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Prieksvards

Krajums Miizikas akademijas raksti Soreiz ietver divejadu temu
loku. Pirmie tris pétijumi veltiti atSkirigiem kultiirvéstures periodiem
(renesansei, 19. un 20. gadsimtam), tacu tos vieno rubrikas nosaukuma
formuléta vadlinija — Makslinicks un laikmets. Ilze Sarkovska-Liepina
pieversas Burkardam Valdisam — nozimigai personibai Livonijas un Vacijas
vesture, literatam, dramaturgam un ar1 skanradim, proti, psalmu melodiju
autoram. So daudzpusibu, tas cie$o saikni ar renesanses un reformacijas
laikmeta garu pétniece atklaj, izmantojot bagatigu vestures liecibu
klastu. Ar1 sekojoSais Kevina K. Karnsa raksts par grafika un gleznotaja
Maksa Klingera Bramsa fantaziju ir starpdisciplinaras ievirzes. Tas veltits
polemikai starp 19. gadsimta kultiiras parstavjiem — turklat polemikai
neierasta rakursa. Johannesa Bramsa un Maksa Klingera kritisko attieksmi
pret Riharda Vagnera idejam autors saskata nevis vinu verbalajos tekstos,
bet skanas un vizualajos t€los ieSifrétos simbolos. Savukart Armanda
Surina raksta centra ir latviesu simfonikis Adolfs Skulte; tadéjadi autors
turpina savu jau iepriekseja krajuma aizsakto, Sim skanradim veltito
publikaciju sériju. Lidzas izvérstam mizikas stila raksturojumam vins
skar ari citas A. Skultes intere$u sféras — astronomiju, elektroniku,
automehaniku utt. Pétnieka secinajums veido Skietami paradoksalu, bet
likumsakarigu arku ar rubrikas pirmo rakstu: A. Skultes pievérsanas
dazadam radosas darbibas jomam rosina asocidcijas ar renesanses un klasicisma
laikmetiem tipisko pasaulredzejumu, ar istu renesanses tipa cilveka daudzpusibu

un izzinas entuziasmu (no A. Surina raksta).

Rubriku Skandarbs harmonijas, formas un Zanra petnieku skatijuma ievada
Ilma Grauzdina. Vina atklajusi jaunu un interesantu nidu Jana Ivanova
mizikas izpété — komponista kadences, kuras savdabigi izpauZzas vina
stila koncentrats. S téma risinata, aplikojot J. Ivanova 24 skic&jumus
klavierem. Jelena Lebedeva iztirza Pétera Plakida Koncertu divam
obojam un stigu orkestrim — skandarba raksturojums balstits krievu
autores Valérijas Cenovas piedavataja sistéma, kura piemeérota dazadu stilu
mizikas, tacu jo Ipasi 20./21. gadsimta kompoziciju analizei. Lidziga
aspekta vertigs sekojoSais Ilonas Biidenieces raksts. Vinas uzmanibas
centra ir lietuvietes Grazinas Daunoravicienes izstradata zanru teorija,
kuras ietvaros formuléts laikmetigas miizikas izpratnei biitiskais libroZzanra
jedziens. I. Budeniecei tas bijis dzinulis meklét radniecigas paradibas
latviesu skanumaksla — no $1 viedokla plasak aplitkoti Pétera Vaska
skandarbi, kuru nosaukumos ietverts vards miizika. Savukart Endijs

Renemanis pieveérsies kadam retak sastopamam Zanram Jura Karlsona



dailradé — vina Koncertam simfonijai divam klavierem un orkestrim.
Ta iztirzajuma interesi saista gan formas, dramaturgijas un pianisma
ipatnibu raksturojums, gan centieni atrast skandarba ieSifrétus simbolus —

senas latviesSu rakstu zimes.

Rolanda Kronlaka pétijums iepazistina lasitaju ar vel kadu Latvija lidz
$im mazzinamu laikmetigas miizikas analizes metodi, kuras pamats ir
Rietumu muzikologija plasi aprobeta skankopu teorija. Tadejadi krajums
Miizikas akademijas raksti sniedz vairakus impulsus, kas varétu bagatinat ar1

misu mizikas zinatnes metodogisko bazi.

Krajuma sastaditaja Baiba Jaunslaviete



! Publikacija ietverti materiali, kas
ilgstosi vakti un aprobéti autores
doktora disertacija Miizikas kultiira
Latvija 15.-16. gadsimta Eiropas
miizikas konteksta (aizstavéta 1997
Riga). Vienlaikus izmantots arl
tobrid vél neapgttu materialu
kopums — Valdisa psalmu melodijas,
kuru fotokopijas autore iepazina,
stradajot Sanktpéterburga, Krievijas
Nacionalaja biblioteka Reto
izdevumu un Rokrakstu nodalas.

2Livonijas baznicvalsts — valstisko
veidojumu konferederacija, kas kops
13. gadsimta pastavéja tagadéja
Latvijas un Igaunijas teritorija;

tas laiciga vara koncentréjas
garidzniecibas rokas.

MAKSLINIEKS UN LAIKMETS

BURKARDA VALDISA PERSONIBA RENESANSES,
ZIEMELU HUMANISMA UN REFORMACIJAS IDEJU

KONTEKSTA!

Ilze Sarkovska-Liepina

1. Ievada vieta

Burkards Valdiss (ap 1490 — 1556 vai 1557) ir viena no spilgtakajam
ziemelu renesanses un reformacijas laikmeta personibam ne tikai
Livonija, bet visa Baltijas jiras regiona un valstis augspus Alpiem. Vina
raibais un rosigais dzives gajums, ka ar1 plasa un daudzpusiga dailrade
apliecina jaunajiem, ne vairs viduslaikiem piederiga personibas tipa
dzimsanu. Radosais cilveks pakapeniski partapa par humanisma idealu
paudéju - individu, kurs, guvis labu izglitibu, realizéja sevi vairakas
nozares: literattira, maksla, muizik3, zinatné. Renesanses laikmets Burkarda
Valdisa darbibai uzlicis universalisma zimogu, ienesis vina dailrade tiesi
§im vestures periodam tik raksturigo, spécigo un jaunekligo optimisma
ladinu, reformacijas cinas garu.

Burkarda Valdisa dzive sakrita ar nozimigu robeZskirtni starp
laikmetiem — tobrid sakas Livonijas baznicvalsts? sabrukums. Tas bojaeja
ieziméja Eiropas valstisko veidojumu sekularizacijas procesa beigu fazi,
ko ievadija baznicvalstu krize 15. gadsimta (Vacu ordena speku sakave
Tannenbergas kauja 1410. gada), bet nosledza reformacijas trieciens.
Pedéjais Livonijas sabrukuma periods jau attiecas uz Livonijas kara laiku
(1558-1582) un ta izraisitajam sekam — jaunas valsts rasanos: 1561. gada
izveidota Kurzemes un Zemgales hercogiste, kuras valdnieks, beidzamais
Livonijas ordena mestrs Gothards fon Ketlers (von Kettler, 1517-1587), péc
Prasijas hercoga parauga sekularizéja valsti un kluva par laicigas varas
neséju, radot monarha — Polijas karala — lénu valdijumu ar tam tipiskajiem
socialpolitiskajiem veidojumiem un galma kulttru.

Valdisa radosa darbiba noritéja tieSi parmainu un satricinajumu laika.
Vins butiski ietekméja sakralas dzives norises Livonija, personificéjot
parmainas un demonstréjot $1 regiona cieso saikni ar procesiem citviet
Eiropa — politika, ekonomika, socialaja sfera, religija, kultira kopuma,
tacu jo Ipasi literatiira, teatra joma un, protams, miizika. Tadégjadi Baltijas
kulttrtelpa akumuléja jaunas idejas.

2. Renesanse un reformacija — problematika un izpausmes

Radosas aktivitates Livonijas baznicvalsti cieSi saistitas ar renesanses un
reformacijas idejam, kas noteica ari parmainas miizikas dzives struktiira

un mizika personibas tipa.



Renesanses problema?® zinatniskaja literatiira risinata dazadi — spilgtas
regionalas Ipatnibas atseviskas Eiropas valstis, procesu pretrunigums,
nevienmeriba un nevienlaiciba, noriSu sazarotiba, ka ari ciesa saikne ar
ieprieksejo (viduslaiku) periodu daudziem veéstures péetniekiem likusi
secinat, ka renesanse ka jaunu stravojumu kopums nav pastavéjusi un
Sis periods biitiba ir viduslaiku turpinajums. Renesanses medievizacija ir
populara un, jateic, ar1 pamatota koncepcija — robeza starp viduslaikiem
un renesansi ir visai nosacita, tapéc abus laikmetus var uztvert ka vienotu
kompleksu, kura paradas atseviski straujakas attistibas, augsupejas
periodi.

Ar1 attieciba uz muziku nav vienota viedokla, kas ir renesanses stils un
vai tads vispar jelkad eksistejis. Tomeér daudzi ieverojami pasaules muizikas
vestures specialisti — Manfréds Bukofcers (Bukofzer, 1947), Vilhelms
Pfankuhs (Pfannkuch, 1963), Ludvigs FinSers (Finscher, 1990), Gerijs
Tomlinsons (Tomlinson, 2006) u. c. — atrisina renesanses probléemu pozitivi:
vinu ieskata, renesanse muzika ka jaunu iezimju komplekss pastavéjusi,
izpauzoties daudzveidigi un brizam pat pretrunigi dazadas zemés.

Tris biitiskakie renesanses identifikacijas kriteriji kultiira ir $adi:

* antropocentrisms, kas saknojas humanisma ideologija un caurauz

literattiry, filozofiju, makslu, par visu lietu méru pasludinot cilveku;
tadejadi §1 stravojuma ietvaros sakas personibas emancipacija.

Raksturiga kliist atteikSanas no anonimitates, vienlaikus paspilg-
tinas tieksme uz individualizaciju un laika procesualitates izjiita;

* sekularizacija, kas izpauzas ka dazadu laicigo un sakralo
komponentu mijiedarbe, blakusnostatijums vairakos limenos (ari
miuzikas tematikas, stilistikas joma), strauja instrumentalas muizikas
profesionalizacija, emancipacija no vokalas muzikas u. tml,;

* orientacija uz antikas kultiiras paraugiem, kas patiesiba nebut
nav $im periodam jauna paradiba, tacu saistita ar jaunu saturu
un materiala interpretacijas ipatnibam — atbrivoSanos no baznicas
dogmatikas un sholastikas. Komponistu centieni izmantot antikos
sizetus, humanisma literattiru visspilgtak atspogulojas italu
skanumaksla, kur antikais materials izvirzas priekSplana; citviet
Eiropa §1 humanisma tradicija modificejas, parejot nakosaja —
kristigaja stadija, t. s. ziemelu renesanses un ziemelu humanisma
paveida (Apinis, 1991 : 25).

Ziemelu humanisms uzplaukst teritorijjas Saipus Alpiem - Francija,
Niderlandeé, Vacija, Anglija u. c. Ta 1patniba ir attistiba kristigas religijas
ietvaros, tomer vienlaikus ar1 ziemelu humanisma pamata ir cina ar katolu
baznicas dogmam, kristigaja zinatné valdoso sholastiku un kristigas étikas
idealu devalvaciju velinajos viduslaikos. Dominé attirisanas ideja: Svétie
Raksti jaattira no viduslaiku autoru komentaru uzslanojumiem, Vulgatas
vieta jastude Bibeles pirmparaugs, jaatbrivo latinu valoda no viduslaiku

* Ar jédzienu renesanse (francu
valoda Renaissance, italu
Rinascimento — atdzimsana)
pienemts apzimét laikmetu Eiropas
vesturé, kura notikusi pareja no
viduslaikiem uz t. s. jaunajiem
laikiem. Sis periods aptver
galvenokart 15.-16. gadsimtu, tomér
katra Eiropas zemé hronologiskas
robezas nedaudz atskiras. Italija
renesanses iedigli miizika paradas
14. gadsimta; Iss, bet spilgts
renesanses periods saistits ar

16. gadsimta Venécijas skolu, tomér
Palestrinas (Palestrina, ap 1525-1594)
dailrade $1 gadsimta otraja pusé
ietver jau citas — baroka stilistikas
iezimes. Niderlandes skanumaksla
agrina renesanse izpauzas

15. gadsimta, un to parstav Gijoms
Difé (Dufai, ap 1400-1474). Seko
gotiska atkape — t. s. otra Niderlandes
skola — un tikai péc tam renesanses
uzplaukums Zoskéna Depreé (Josquin
des Prés, ap 1440-1521) dailradé;
savukart Orlando di Laso (di Lasso,
ap 1532-1594) miizika jauSsama

jau baroka stilistikas ietekme.
Francija renesanses iezimes miizika
koncentréjas 16. gadsimta pirmaja
pusé, bet Vacija, Spanija, Anglija
tas vérojamas vienigi 16. gadsimta
ietvaros.

Renesanse - tas ir vesels norisu,
paradibu komplekss ne vien
Eiropas garigaja dzivé (zinatne,
religija, maksla), bet ar1 ekonomika,
politika, socialaja dzive; Sajas

sféras renesanses jédziens

saistams ar jaunu - kapitalistiskas
saimniekoSanas principu attistibu
un pilsétu burzuazijas (tirdzniecibas
burzuazijas) uzplaukumu.



*# Pieméram, viduslaiku vastlavju
spéles Zanrs reformacijas perioda
dazkart radikali maina savu
saturisko ievirzi un veidojumu; to
apliecina ar1 Valdisa dailrade.

® Ari citas Eiropas kompozicijas
skolas ieziméjas radniecigas
stilistiskas tendences. No
lidzvertigu balsu kopuma izaug
viena domingjosa balss, bet paréjas
jau tiecas uz vairak vai mazak
pakartotu funkciju, respektivi,
harmoniska pavadijuma lomu.
Jaunie daudzbalsibas principi
formuléti renesanses literattiras un
miizikas prakses rezuméjuma — italu
zinatnieka Dzozefo Carlino (Zarlino,
1517-1590) teorétiskajos pétijumos
16. gadsimta otraja pusé, pieméram,
Le istituzioni harmoniche (1558).

kroplojumiem utt. Seviski buitisks klast izglitibas jautajums: veidojas jauna
tipa izglitibas sistéma, kuras pamata ir gan antiko autoru darbu un seno
valodu studijas, gan laikabiedru — humanistu sacergjumi, ari Svéto Rakstu
apguve originalvalodas. Humanisma opozicija viduslaiku sholastikai
izpauZas jauna zinatnes virziena un metodés, tadejadi Sis stravojums
ievada moderno zinatni un nosaka turpmakas lielas parvertibas pasaules
sakralas kulttiras joma. Jaunajas izglitibas iestades kristalizéjas art jauna
tipa personiba; tiesi Sai aspekta var runat par renesanses perioda sakumu
un viduslaiku beigam.

Ziemelu humanisma Vacijas atzaram vairuma gadjumu nav
raksturigs daudzpusigas, spécigas personibas ideals. Turpinot kristietibas
tradiciju, tas daudzejada zina sagatavo bitisku ziemelu renesanses
sastavdalu — reformaciju. Tai, Skiet, bijusi vislielaka loma tie$i Vacijas
kultaras (ari muizikas) talakvirze.

Reformacija (francu valoda Réforme, italu Riforma, anglu, zviedru,
vacu Reformation, no latinu reformare — parveidot, pargrozit) ir plasa un
radikala reformu kustiba kristigas baznicas vesturée. Religiskas dzives
centra ta izvirza atsevisku cilveku un vina tiesas, personiskas attiecibas ar
Dievu, veidojot saskari ar humanisma antropocentrisko pasaulsuzskatu.
TieSi 81 saskare kliist par izejas poziciju, kas paver celu individualisma
uzplaukumam Eiropas kultiira vélakajos gadsimtos.

Vérsoties pie Dieva personiski, nozimiga kliast valodas probléma:
protestantu baznica svarigs ir dzimtaja valoda sacitais vards (lai cik
paradoksali tas Skistu, humanisms ar savu latinu valodas kopSanas tradiciju
sagatavoja augsni nacionalajai literatiirai). Kompleksa ar nelatinu valoda
dziedato vardu miuzika ienak arl jauna tipa melodika: valodas ipatnibas
ietekmé muzikalo intonéSanu, rada atSkirigus muzikalas domasanas,
strukturésanas modelus. Lidz ar to veidojas sistéma, kas lauj runat par
nacionalajam Ipatnibam miizika un turpmak biis pamats nacionalajam
mizikas jaunrades skolam.

Noteikt renesesanes iezimes Vacijas kultira nav vienkarsi — to
identifikaciju sarezgi viduslaiku, humanisma un reformacijas literaro,
teatra un miizikas Zanru lidzaspastavesana. Vecais un jaunais itin biezi
papildina viens otru, atsvaidzinot eso$as formas ar jaunu saturu, idejam.*
Tadé&jadi humanisms un reformacija Vacija klast par biitiskam renesanses

regionalajam izpausmeém.

IpaSs Vacijas ieguldjjums jaunlaiku mizikas kultGira saistits ar
daudzbalsigas dziesmas (Lied) un tas atzara — protestantu korala —
attistibu. Sie zanri jo spilgti apliecina vacu profesionalas miizikas nacionalo
savdabibu un taja pasa laika stilistiski apstiprina homofoni harmoniskas
domasanas uzvaru ka jauna laikmeta zimi.>

Livonija garigaja dziveé iemanto daudz no ta, kas noris Vacija — augligu

augsni rod gan humanisms, gan reformacija. Seit, lai ar1 ierobezota apjoma,



veérojama gan jaunajiem laikiem raksturiga literatiras un teatra, gan
ar1l muzikas attistiba. Daudz kopiga ar Vaciju socialaja un ekonomiskaja
joma: ar1 Livonija specigu uzplaukumu piedzivo tirdzniecibas pilsétas, un
tiesi rosigaja pilsétvidé visintensivak norit visu jomu, tai skaita sakralas
dzives procesi. Turpreti Livonijas lauku novados (lidzigi ka Vacija) valda
rimts feodalas dzives ritms. Si vide gan rama ir vien Skietami, jo slépj
sevl nacionalo, religisko, socialo pretrunu spriegu kopumu. Jauno ideju
akumulacija lauku vide tikpat ka nenotiek vai notiek loti leni, un tas
funkcione tikai Sauras izglitotu cilvéku aprindas.

Riga, analogiski citam tirdzniecibas ostas pilseétam Eiropa, arvien vairak
saasinas pretrunas starp patricieSiem, cunftu amatniekiem un pilsétas
iedzivotaju treSo, zemako kartu — plebejiem, kura ieklaujas praktiski visi
Rigas latviesi; aug arl mantiskas pretrunas starp baznicvalsts un pilsétu
patriciata varu, paréja Livonija — starp baznicvalsti un muizu 1pasniekiem.
Si sociala spriedze rada labvéligu augsni jaunu ideju nobriesanai vai ari
to parnemsanai no citurienes un uzsiiksanai sabiedriba. Ne velti Riga kltst
par visai nozimigu geografisko centru Vacijas humanistu aprindas. Daudzi
iecelotaji, kuri izglitibu guvusi humanistiski tendéetajas Vacijas augstskolas,
Riga rod majokli un sevis cienigas pasizpausmes iespéjas. AriMartins Luters
(Luther, 1483-1546) Rigu (un Livoniju) ieskata par svarigu atbalsta punktu
reformacijas attistiba; to apliecina, pieméram, vina verSanas pie Rigas un
Livonijas kristieSiem, adreséjot tiem 127. psalma komentarus (sk. par to
raksta 18. Ipp.).

Par seviski nozimigu kulturas citadeli klist Rigas Domskola, kas
1528. gada reorganizéta péc vacu augstskolu parauga. Izglitibas sistémas
pamata ir vacu humanista un reformatora Filipa Melanhtona (Melanchton,
1497-1560) izstradata koncepcija, ievieSot humanistisko apmacibu. Ar So
vidi un idejisko virtuvi ciesi saistiti art Domskolas kantori — skolas kantora
un komponista Paula Bukeéna (Buchenius, arl Bucaenus, Bucenus; 1548
vai agrak — 1586) dailrade plasi lietoto latinu valodu varam uzskatit par

humanisma (un nevis viduslaiku) tradicijas ietekmi.

Par renesansi ka ideju kompleksa realizaciju tira veida Livonijas teritorija
griti spriest, jo mums pieejamo 16. gadsimta nosu materialu ir saméra
maz. Tacu to saturs liecina, ka §is miizikas mantojums atspogulo laikmeta
valdosas idejas, tai skaita renesansei un reformacijai raksturigas vesmas.
Ta, pieméram, arl Livonijas miizika izpauzas iepriekSminétais dziesmas
(Lied) un protestantu korala uzplaukums. Livonija ir viena no tam zeméem,
kuras loti agri ieglist pirmas iespiestas dziesmu gramatas® — vispirms tas
tiek adresetas vacu iedzivotajiem (sakot ar 1530 — Kurtz Ordnung des
Kirchendiensts. Sampt eyner Vorrede von ceremonien. An den Erbarn Rath
der16blichen Stadt Riga ynn Liefflandt. Mit etlichen Psalmen vnd Goéttlichen
lobgesengen die vn Christlicher versammlung zu Riga ghesungen warden),
velak, kops 1587. gada, ari latvieSiem (Vndeutsche PSalmen und geistliche
Lieder oder Gesenge). Visi Sie izdevumi, to vidi Valdisa psalmu krajums

©16. gadsimta sakuma un

vidi iespieddarbi, to vida
notografiskie izdevumi, Livonija
iecelo no arzemém (pieméram,
ieprieksminétais 1530. gada krajums
izdots Rostoka), savukart

1588. gada Riga tiek nodibinata
pirma — Nikolausa Mollina

(Mollin, ap 1550-1625) gramatu
spiestuve. Tas nopelns ir ar1
dziesmu gramatu izdoSana, tostarp
pirmas Riga iespiestas latviesu
dziesmu gramatas publicgjums
1615. gada (krajums Psalmen vnd
Geistliche Lieder oder Gesenge, welche
in der Kirchen Gottes zu Riga, vnd
anderen drtern Liefflandes mehr in
Liefflendischer pawrsprache gesungen
werden.. Gedruct zu Riga in Liefflandt
bey Nicolaus Mollin. Anno 1615).



10

780 procesu veicina Niderlandes
miiziku ieceloSana Vacija;
pieméram, niderlandietis

Adrians Pti Kokliko (Coclico,
1499-1562) darbojas
Priisija — Kénigsberga.

(Der Psalter in Newe Gesangsweise und kiinstliche Reimen gebracht,
1553), ir tikai vienbalsibas paraugi; tomeér Valdisa vastlavju spele Lidziba
par pazuduso delu (De parabell vam vorlorn Szohn, 1527) un atseviski citi
materiali liecina, ka Livonija kopta ar1 koralu daudzbalsigas dziedasanas
tradicija.

Vairakas laikmetigas tendences izpauzas polifonaja miizika — Paula
Bukeéna, Martina Krizija (Crusius, 1526-1607) u. c. autoru sacer&jumos:

1) darbs ar cantus prius factus saikné ar aktualo un nacionalaja valoda
saknoto muzikas kultiiras slani — protestantu korali;

2) parodijmesas (Parodiemesse) tehnikas izmantojums, kas lauj zinama
mera atklat ar1 pasa komponista individualitati;

3) citu renesanses laikmetigo Zanru (daudzbalsu pasijas) izmantojums,
pieméram, Paula Bukena dailrade;

4) jaunu stilistikas principu kristalizacija; tapat ka 16. gadsimta
Vacijas komponisti, ar1 vinu Livonijas amatbrali polifonijas joma turpina
Niderlandes skolas tradicijas’; vienlaikus tiesi polifonas muzikas
ietvaros Iidz ar korala Zanra straujo attistibu nobriest homofoni harmo-
niskais izklasta tips, ko raksturo mazZora un minora skankartu biezaks
izmantojums u. c. laikmetigas muzikas iezimes. Tas organiski izaug no
viduslaiku tradicijas un labi sadzivo ar veco stilistiku.

Livonija attistas ar1 instrumentala miuizika, kas pamazam iegtist lielaku
patstavibu. To apliecina dokumenti, kuros arvien biezak un biezak
mineti maziku vardi un uzvardi, tadéjadi atspogulojot personibas lomas
pieaugumu. Miiziku sociala stavokla nostiprinasanas saistita ar izmainam
sabiedriskaja apzina — lai arl miizikis instrumentalists netiek vertets tik
augstu ka krietns zeltkalis vai cits amatnieks, tac¢u vins vairs nav tikai gréeka
iemiesojums. Ta jau ir zime, ka viduslaikiem tipiska domasana mainijusies:
laicigas sféras elementi arvien drosak un spécigak izskan gan pasi par sevi,
gan ietiecoties sakralas miizikas joma. Un atkal tipisks piemeérs ir Valdisa
Lidziba par pazuduso delu — vastlavju spele ar organisku laiciga un sakrala
elementa sakausejumu, kas izpauzas tiklab teatra Zanra, ka atseviSku

izrades elementu (pieméram, miizikas) [imeni.

Renesanses perioda Livonijas muziku, tapat ka citu Eiropas zemju
skanumakslu, ietekme starptautisko kontaktu paplasinasanas un miuizikas
aprites intensivs pieaugums. Tas attiecas gan uz instrumentu btivi un nosu
izplatibu, gan ar1 uz konkretu personibu rosigo radoso darbibu, celojot no
vienas valsts uz otru un nesot sev lidzi iepazitas tradicijas.

Ka jau izriet no IidzSingja izklasta, jauno vésmu rosinataji Livonija
lielakoties bija ciesi saistiti ar Vaciju, Niderlandi un citam Eiropas zemém.
Fikset renesanses izpausmes latvieSu sakralaja dzivé nebiis viegli: nevaci,
ipasi lauku vidé, centas uzturet vél dzivo saikni ar paganisko ticibu,
turpinat senas mutvardu un mizikas tradicijas, kas sinkrétiski vienotas



ar seno pasaulsuzskatu un gadsimtiem izkopto dzivesveidu. Tomer
rosigie starptautiskie kontakti atstajusi pédas arl vinu miizikas kultara —
pieméram, 16. gadsimta sakuma latviesu vidé veidojas savs reformacijas
dziesmu repertuars. Tas funkcionéja latviesu draudzés un pirmajas
latvieSu skolas, kas tolaik dibinatas Riga — sakralas dziesmas bija viens no
galvenajiem apmacibas objektiem. Par renesanses iezimi daléji var uzskatit
ar1 latvieSu rakstu valodas radiSanu un tas sasaisti ar tobrid laikmetigu,
ideju un skaneéjuma zina svaigu muizikas materialu. Tiesa, $isjaunas latviesu
protestantu dziesmas gan neatspoguloja dzimtas folkloras tradiciju.?

16. gadsimta nogalé profesionalaja muzika sakuSas nostiprinaties
maZzora un minora skankartiskas pozicijas — tuvakajas desmitgades tas
arvien vairak iespaidos arl latvieSu tautas miiziku. Apmeéram vienlaikus,
proti, renesanses perioda beigas, Latvija paradijusies vijole — driz vien ta
un citi jauniepaziti tembri papildinas ar1 latvieSu (tapat ka pargjo Eiropas
tautu) folkloras instrumentariju.

LatvieSu miizika Sis laikposms analogiski literatiirai baitu uzskatams par
pirmsnacionalas kultiiras stadiju. Tas galvenas iezimes ir sociali nepilna
latvieSu tautas struktiira (nav savu augstako Skiru, inteligences, augsti
izglitotu profesionalo miiziku), latvieSu politisko tiesibu vajums, latvieSu
dziesmugramatu tapSana péc varasneséju iniciativas. Tomer, ka atzist
Aleksejs Apinis (Apinis, 1991 : 8), latviesu sabiedribas patstaviga attieksme
pret ideologisko iedarbi pagatné bijusi lielaka, neka lidz $im uzskatits, un
ar1 toreiz speka bija mijiedarbes likumsakaribas. Tapéc ir pamats secinat,
ka gan Livonijjas vacu, gan latvieSsu sabiedriba bija mitizikas (tapat ka
literatiiras) procesa aktiva lidzveidotaja.

Apinis ir konstatéjis likumsakaribu, ko var attiecinat ari uz muzikas
kultaru: [..] katra laikposma visparideologiskas attistibas stadijas, kultiiras
tipi, kas Rietumeiropa paradas tiraka, pilnigaka, klasiska veida, likumsakarigi ir
jaizdzivo ari Vidus- un Austrumeiropas tautam un sabiedribam, kuru vesture ir
ritejusi pilnigi atskirigi (Apinis, 1991 : 25). Reformacijas laika kulttiras procesi
Livonija daudzejada zina gajusi kopsoli ar Eiropas tendencem, reaggjusi uz
tabriza aktualitatem Vacijas un citu regionu sakralas dzives centros.

3. Burkarda Valdisa radosa devuma butiskakas iezimes

Antropocentrisma idejas Livonija ienak Iidz ar humanisma izglitibas
un literattiras tradiciju. Par vienu no spilgtakajiem §1 virziena parstavjiem
klast Burkards Valdiss, kuru biezi min lidzas Hansam Zaksam (Sachs, 1494—
1576), Martinam Luteram, Kasparam Ulenbergam (Ulenberg, 1549-1617) un
citam izcilam renesanses figtiram Vacijas kultiira (Blume, 1962).

Valdisa dailrades plasaka dala neapSaubami saistita ar literattiru.
Renesanses, reformacijas laika rakstnieciba vina devums Vacijas konteksta
novertéts loti augstu — Valdiss ierindots starp izcilakajiem 16. gadsimta
dzejniekiem (Miiller, 1957 : 147-149). Literatiirzinatné ir iesaknojies

& Te izpauzas atskiriba no Vacijas,
kur tautas muzikas vokalie Zanri
Saja laikmeta parstav jau kristigo,
nevis paganisko kulttru.

11
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¢ Citi priek$varda originalrakstibas
varianti — Burkard, Burcard, Burchart,
Burckard, Burchard, Burckart,
Borchard, Borchardt, Burcardus.

*To pamata ir autobiografiskie
dati Valdisa fabulas un daudzie
vina dzivei un dailradei veltitie
raksti (biezi vien tajos nav noraditi
informacijas avoti).

uzskats, ka renesanses literatiira Vacija nepacelas pari viduvejibai nedz
valodas meistaribas, nedz ideju novatorisma zina un nesasniedz tik augstu
lidojumu ka, pieméram, Italija. Tomér ari vacu rakstnieciba ir bijusas savas
virsotnes. Un starp tam — Valdisa devums.

Latvijas literatiiras vesturé Burkards Valdiss piepulcinats ieverojama-
kajiem 16. gadsimta dzejniekiem humanistiem (Zeids, 1978 : 169), turklat
izcelts ka autors, kurS savas fabulas aizstavéjis beztiesigos latviesus
(Lejnieks, 1936). Tacu blakus literarajai dailradei — dramaturgijai, fabulam,
psalmu vaciskojumiem, respektivi, originaldzejai u. c. Zanriem — realiz&jas
Valdisa spéjas ar1 mizikas lauka, proti, melodika dotibas dziesmu
jaunrade. Vina autoriba attieciba uz psalmu melodijam liela méra vel ir
diskutéjama un pieradama; tomeér renesanses laika dziesmu sacerésanas
prakse visbiezak autortiesibas ar1 nerespektéja, laujot izmantot sabiedribas
kolektivaja apzina jau esoSus, brivi pieejamus un tatad tikpat brivi
adaptéjamus materialus.

Burkards Valdiss (Burkhard® Waldis) dzimis ap 1490. gadu Allendorfa
pie Verras, Hesené. Par vina bérnibu un jaunibu véstures avoti kluse. Vien
tik daudz zinams, ka Valdiss celies no visai godajamas pilsétas patricieSu
gimenes. Vina fabulu krajuma der ganz neuw gemachte und in reimen
gefafste Esopus (1548; turmak saisinati — Esopus) ceturtaja dala (23. nr.) var
atrast netieSas norades, ka autors baudijis labu izglitibu un acimredzot jau
savas karjeras sakuma bijis saistits ar baznicu un kalposanu tai (Buchenau,
1858 :9).

Pirma dokumentari apstiprinata zina par Valdisu attiecas jau uz Rigas
periodu (1522 vai 1523 — 1540). 1523. gada vin$ ka franciskanu miiks
kopa ar vel diviem amatbraliem Rigas arhibiskapa koadjutora Johana VII
Blankenfelda (Blankenfeld, ap 1471-1527) uzdevuma devies uz Romu, lai
iegiitu pavesta un Vacijas keizara atbalstu cina pret reformacijas invaziju
Livonija (Buchenau, 1858 : 9-15; Lejnieks, 1936 : 485). Vacija delegacija
sanem keizara mandatu, nostita to uz Livoniju un tad dodas talak uz
Romu pie pavesta Klementa VII (Dunsdorfs, Spekke, 1964 : 87), kur ierodas
1523. gada nogalé vai 1524. gada janvari. Ipasi neiedzilinoties faktologijas
hronologiska datéjuma niansés, tomeér gribeétu minét daZus, Skiet,
neapstridamus faktus un no tiem izrietosos secinajumus' — tadus, kuriem
varétu but noteikta loma Valdisa personibas, vina pasaulskatijuma un
radoSas darbibas attistiba.

Vispirms, iepriekSminétais celojums koadjutora Blankenfelda uzdevuma
aptver plasu geografisko arealu, nozimigus talaika sakralas dzives centrus:
sakot ar mazak pazistamam Vacijas pilsétam (pieméram, Stetini jeb tagadéjo
Séecinu Polija, Halli, Freiburgu Breisgava u. c.) un beidzot ar Italijas
makslas metropolém — Florenci un, protams, Romu. Gandriz visos Valdisa
dzives gajuma aprakstos (piemeéram, Arbusow, 1913 : 116; u. c.) uzsverts,
ka Romas katolu Kiirija, Vatikana varas koridoros, Romas iedzivotaju vidé
pieredzétais pagrimums stimuléjis vina velako pieversanos luterismam;



Seit turklat jaatceras, ka franciskanu ordenis, kuram piedergja Valdiss,
vairak neka citas katolu institiicijas tiecas saglabat tikumibu, Skistibu
nabadziba un asketisku dzivesveidu.

Spilgtakos iespaidus Valdisa atmina noteikti biis atstajusi Italijas
pilsétu dzivibas pilna, iespaidiga kultiiraina — no sakralas arhitektiiras,
telotajmakslas, muzikas lidz pat tadam paganiskas antikas kultiras
atavismam un kristigas kultiras fenomenam ka Romas karnevals — teatra,
dejas un muzikas kosa manifestacija. Tiesi 1524. gada februari Valdiss vel
ir uzturejies Roma (Arbusow, 1913 : 116-117). To naktos paturet prata,
sprieZot par vina vastlavju (tatad ari karnevala laika) spéles Lidziba par
pazuduso delu (1527) uzvedumu Riga.

Un vel kads nozimigs biografijas fakts, Soreiz sakara ar meistardziedonu
slaveno pilsetu Nirnbergu: 1523. gada, tatad cela uz Romu (Mattfeld,
2001 : 8)", Valdiss Nirnberga sastapies ar nozimigu renesanses laikmeta
personibu — vacu meistardziedoni, komponistu, dzejnieku, dramaturgu
un pirmam kartam, protams, amatnieku, kurpnieku Hansu Zaksu. Griti
spriest, ka 51 tikSanas noritejusi, tac¢u japienem, ka Zaksa iespaids bijis
rosino$s Valdisa turpmaka dzives modela izvéle. Jau tai pasa gada vins no
amatnieka un tirgotaja dzivi ar intensivu rado$o darbibu. Ar $o tikSanos un
Zaksa ietekmi tiek saistits Valdisa velakais muzikali dzejiskais devums vina
1553. gada publicetaja psalmu krajuma Der Psalter in Newe Gesangsweise
und kiinstliche Reimen gebracht (Mattfeld, 2001 : 9). Visbeidzot, jaatminas
meistardziedona milzigais ieguldijums talaika vacu dramaturgija. Zaksam
pieder daudzas vastlavju spéles: Sis vacu teatra uzvedumu zanrs, kuru
caurauz miuzika un dejas, visrazigak ticis parstavéets tieSi Augsburga
un Nirnberga (Goedeke, 1854 : 970) — tapat ka meistardziedonu maksla
kopuma. Jau 1527. gada Riga, gan spécigi modificeta vastlavju spéles Zanra
paveida, notiek ar1i Valdisa Lidzibas par pazuduso delu uzvedums; Karls
Gédeke apziméjis to ka garigu vastlavju spéli jeb geistliche Fastnachtspiel
(Goedeke, 1859 : 363). JaSaubas, vai Valdisam celojuma laika bis gajusi
secen iespaidi no humanisma un reformacijas ideju ietekmétajam jaunajam
estetikas nostadnem, kuras plasi atbalsojas un iemiesojas talaika vacu
miuzikas praksg, tai skaita ar1 Hansa Zaksa dailradé.

Luterismaideju piestravotaja Riga katolu delegacijas misija bija izraisijusi
sasutumu, un 1524. gada junija, kad franciskani atgriezas Saja pilséta, divus
no viniem — Antoniju Bomhoveru (Bomhower) un Valdisu — iemeta cietuma.
Talaika hronika vesti:

[..] viens miiks noskiras no paréjiem diviem miikiem pie pilsétas
vdrtiem, un td tie abi tika sagiistiti un apcietindti; viens no tiem,
Burhards Valdis, tika palaists vala, jo atgriezas pie Dieva varda,

bet otrs tika noturéts apcietinajumd ilgak par gadu (Bartholomius
Grefenthal’s Livl. Chronik, 1847 : 49).1

Valdiss, péc daudzu pétnieku domam, jau celojuma laika bija nosveries
reformacijas pusé. Péc dazam nedélam (saskana ar citam versijam — paris

Péc citiem datiem, kuri sniegti arl
Esopus 4. séjuma 17. un 18. fabula,
Valdiss Nirnberga bijis 1524. gada
janvari (Buchenau, 1858 : 11) vai
marta (Arbusow, 1913 : 109-117),
respektivi, atcela uz Rigu.

2QOriginalvaloda: [..] der eine Monch
ausgetreten war, mit den andern
beyden Ménchen an das Stadtthor

vor Riga verschlagen, aldo die beyden
Monche gefangen vndt ins gefengniss
gefiihret worden, deren der eine
Burchardus Walda, weil er sich
zum wort Gottes bekeret, lossgelassen,
der andere aber v gefengklich gehalten
worden.
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Burkarda Valdisa autografs vina
veiktas zelta ekspertizes teksta

meénesiem) vins no cietuma atbrivots jau ka Lutera macibas piekritéjs, tad
nomainijis miika gérbu pret vienkarsa pilsona dranam, itin driz apprecéjies
un pieversies kannu jeb alvas lejeja amatam. Makslas vesturniekiem ir labi
zinami vairaki vina darbi - alvas kausi ar specifisko amatnieka zimi (miiku).
Ka kannulgjejs Valdiss minéts gan Lidzibas par pazuduso delu izdevuma
titullapa, gan ar1 vairakos talaika Rigas pilsétas dokumentos (Gahlnbéck,
1924-1926); vina maceklis Ciriaks Klints (Cyriacus Klinth, miris 1592. gada
85 gadu vecuma) esot bijis plasi pazistams ka kannuléjejs (Dunsdorfs,
Spekke, 1964 : 658).

Uz Rigas periodu attiecas Burkarda Valdisa vienigais zinatniskais
traktats — zelta naudas vertéSanas ekspertize, kas tapusi péc Livonijas
ordena mestra pasiitijuma; 1 darba parpublicejumu ar Valdisa autografa
faksimilu sk. Karla Eduarda Napjerska publikacija (Napiersky, 1855 : 334—
336).

Ar lielaka dala Esopus fabulu, kas iespiestas velakajos gados Vacija,
tapuSas galvenokart Riga. Budams pats ar1 tirgotajs, Valdiss nemitigi
celojis; vins apbraukajis daudzas Eiropas valstis, pieméram, Vaciju, Nider-
landi, Portugali un fikséjis savus vérojumus fabulas.

Kad 1527. gada 17. februari Sv. Péetera baznica (vai ara — tas prieksa)
notiek Valdisa lugas Lidziba par pazuduso delu (De parabell vam vorlorn
Szohn) izrade, Riga jau divus gadus valdijusi ticibas briviba un tikai tris
gadi vel pagajusi kop$ pirmajiem reformacijas izraisitajiem svetbilzu
grautiniem Sv. Pétera un Sv. Jekaba baznicas.

Lidz reformacijas laikam, ka liecina daudzi véstures avoti, Riga allaz
plasi svinéti vastlavji. Tie izceluSies ar veérienigiem, kraspiem svetku
gajieniem, karnevaliem, muziku, dejam. Vacijas pilsetas vastlavju svinibu
ietvaros 15. gadsimta lielu popularitati bija ieguvusas karnevala gajienu
izrades, sauktas Fastnachtspiel, kuras apspelétas galvenokart viru un sievu
attiecibas — pasniegtas biezi vien parupja manieré, ar seksualam valibam,
jokiem. NeiztrakstoSs elements vastlavju spélés bija ar1 instrumentala
mizika, dziesmas un dejas. Péc reformacijas Sis Zanrs savu popularitati
zaudéja (Goedeke, 1854 : 969).

Dazados avotos (Michel, 1934 : 17, u. c.) ir minetas t. s. skolu
komeédijas — Schulkomiidien, respektivi, klasiskas komédjijas vai péc klasiskas
shémas veidoti jaundarbi, kuri uzvesti Riga 1519. un 1523. gada un
atspogulo humanisma tradicijas aizsakumu Livonija. Tomér zinu par
jelkadam Rigas vastlavju svinibam speciali rakstitam vai iestudétam
ludzinam, iznemot Valdisa Lidzibu par pazuduso délu, nav. Sis darbs nemaz
vairs nelidzinas Fastnachtspiel zanra tipiskajiem paraugiem, jo taja jutama
tendence veidot izrades struktiiru péc antikas dramaturgijas principiem un
shemam. Bibeles siZeta izmantojums atsauc atmina ar1 viduslaiku misteriju
vai liturgisko dramu. Vienigi drastiskajas, suligajas sadzives aininas, kuras
ieauZzas luga un atdzivina darbibu, rodamas tieSas saites ar Fastnachtspiel
tipisko télu loku, sizetu izveli un muzikalo ieterpu. Lidziba par pazuduso



deélu var atskarst arl moralité zZanram raksturigo simboliku, alegorismu
un izteikti didaktisko ievirzi. Bez tam Valdisa vastlavju spele sasaucas ar
vacu reformacijas laika farsiem, kuros darbojusies kariketi baznicas kalpi.
Ar1 Lidziba par pazuduso delu ir savveida agitacijas ludzina, kuras merkis
bija atainot jaunas ticibas parakumu par veco, turklat izdarit to pievilciga,
tautai saprotama veida. Tas Valdisam padevies tik labi, ka luga, pec Karla
Kundzina rakstita, guvusi nozimigu vietu visa vacu reformacijas laika
dramaturgija (Kundzins, 1968 : 12-13).

Augstu vertéjams fakts, ka Lidziba par pazuduso telu ir pirmais iespiestais
dramatiskais darbs vacu valoda vispar. Dramas véstures pétnieks Kurts
Mihels, salidzinot Valdisa veikumu ar citu vacu autoru lugam par Liikas
evangelija 15. nodalas motiviem (kopskaita to ir ap 27), izcel Lidzibu par
pazuduso deélu ka neparspétu meistardarbu (Michel, 1934 : 17).

Valdisa lugas originaleksemplars atrodas Vacija, Hercoga Augusta
biblioteka Volfenbitele, uz ta nav noradits ne iespieSanas datums, ne
vieta; tomeér bibliotékas elektroniskaja kataloga mineéts, ka luga izdota
Magdeburga, Heinriha Etingera (Ottinger) apgada.’®

Nosu materiali Sai izdevuma
nav atrodami, bet muzikas
vesturniekiem interesantaka dala
koncentreta autora remarkas,
lugas teksta, ka ar1 séjuma beigas,
kur vel papildus ietverti dziesmu
teksti. Sie materiali lauj spriest
par ridzinieku muzikalo gaumi,
dziesmu repertuaru, atskanojuma
iespejam, tradicijam un instru-
mentariju. No misdienu viedokla
raugoties, Valdisam gan piemit
vél diezgan vienkarSota dramas
un miuzikas savstarpé€jo sakaribu
izpratne, tacu tas esamiba pati par

sevi jau ir vertiba.

Sv. Pétera baznica tolaik
darbojusies skola (dibinata 1353),

Vastlavju spéles Lidziba par pazuduso delu
pirmiespieduma titullapa

kuras audzékni ari iestud€jusi So divcelienu. Iesp&jams, harolda gerba
ieterptais autors pats uzstajies teiceja jeb komentetaja (Actor —latinu valoda
interprets, rundtdjs, aktieris) amplua. Turédams viena roka gramatu, vins
veicis rezisora, argumentétaja un sufliera funkcijas. Spéle darbojas, protams,
ar1 pats pazudusais déls, kurs personifice reforméto ticibu, vina tevs, kurs
iecelts gluzi vai Dieva karta, lepnais un parspiléti tikumigais vecakais
bralis — vecas baznicas attelotajs, izlaidigas krogusmeitas Elza un Gréte,
viesnicnieks, bledis, tad veél ar1 bérns, kurs, lidzigi mazam, nevainigam
engelitim, lasa Evangélija tekstus, un daZas epizodiskas personas.

13 Sk. interneta adresi: http://sunny.
biblio.etc.tu-bs.de:8080/DB=2/SET=1/
TTL=1/CMD?ACT=SRCHA&IKT=
1016&SRT=YOP&TRM=all+De%20
parabell%20vam%20vorlorn%20
Szohn

Pieejams ar1 1851. gada 15
parpublicgjums, sk. izdevumu:
Hoefer, Albert (Hrsg.). Denkmiiler
niederdeutscher Sprache und Literatur
nach alten Drucken und Handschriften.
Bd. II. Greifswald, 1851. Péec
literatiirzinatnieka Karla Gédekes
domam (Goedeke, 1859 : 363), tas
valodas zina griti izmantojams
(iespejams, nekonsekvences dél).
Ka esmu parliecinajusies, Hefera
izdevuma teksts ievérojami atskiras
no originala citéjumiem, pieméram,
Ervina Kemmlera (Kemmler,

1970 : 48-49) un Kurta Mihela
(Michel, 1934 : 17-32) pétijumos.
Japiebilst, ka Mihela darba minéts
ari cits Lidzibas par pazuduso délu
public&jums, sérija Neudrucke
deutscher Literaturwerke des XVI. und
XVILI. Jahrhunderts No. 30 (Waldis,
Burkard. Der verlorene Sohn, ein
Fastnachtspiel 1527. Halle: Niemeyer,
1881). Parpublicgjumos sastopamas
rakstibas nekonsekvences dé]
turpmak tiks citéts tikai viens
variants — Kemmlera izdevuma
izmantotais.
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14 Seit un turpmak teksti no Lidzibas
par pazuduso delu citéti péc

Ervina Kemmlera gramatas
(Kemmler, 1970 : 48-49).

Savukart tulkojumos izmantots
lugas teksta latviskojums, ko veicis
Valdis Bisenieks — sk.: Valdiss,
Burkards. Parabola par pazuduso délu.
Riga: Musica Baltica, 2010

Luga sakas ar Prologu un Evangeélija lasijumu, kam seko piecbalsigi
dziedata himna Nu bidden wy den hilgen geyst [..] mit vyff stemmen (Nu
Sveto Garu liudzam mes [..] piecam balsim'). Koris izradé uztverams ka
viduslaiku dramaturgijas mantojums (daleji — ka antikas tradicijas
partveérums) un sakralas slodzes nesgjs, visas lugas konteksta — ka pretstats
instrumentalajam epizodém. Kora ainas izmantoti sakralo dziedajumu
vai psalmu teksti apvienojuma ar skatitajiem, domajams, pazistamam
melodijam (nav pievienots nedz nosu materials, nedz sniegtas kadas
konkrétas norades par izmantojamo miiziku). lespéjams, dziedajusi visi
aktieri, kuri spéléja izradi (Michel, 1934 : 31-32). Uzveduma iesaistijusies
ar1 pasi skatitaji (Berkholz, 1855), piebalsojot tobrid dumpigajam luteranu
dziesmam. Si laika teatra uzvedumos korim parasti nav cieas saiknes
ar izrades sizetu un noteiktam skatuves norisém, ar lugas dramaturgiju.
Daudzbalsigajiem kora numuriem drizak ir ievada (piemineétais
dziedajums ieskandina 1. celienu) vai nosléguma un visparinajuma
funkcija, reizém intermédiju loma. Pazudusaji dela gan bus verojamas arl

nedaudz citadas kormiuizikas un dramas attiecibas.

Péc ievada sak risinaties lugas darbiba: pazudusais déls, norunajis
monologu, ar savu mantojuma dalu dodas prom no majam. 560. panta
vins deklare nodomu pavadit laiku dziesmas un dejas. Cel$ aizved vinu
uz kadu viesnicu, kur jaunais uzdzivotajs noklist nelaga sabiedriba.
Seko tipisks krogus skats. Viesnicnieks (646. pants) mudina muzikantu ar
bungam uzsakt nipru deju un sacelt troksni. Seko Valdisa remarka: péc
652. pantasloch men vp de trummen eynn cleyn veldtgeschrey (vecs virs uzbungam
nodardinaja nelielu mar$u). Saja skata nozimigu vietu ienem visu ainas
personazu kopigi dziedata, tolaik populara plitnieku dziesma Wo sall ich
mich ernerenn, / Ich armes briiderlin (Uz ko gan varu cerét, / Es, bralis nabadzigs);
péc tas nabaga pazudusais dels, zaudéjis kaulinu spéelé un uzdzive savu
naudu, aiziet, gauzi vaimanadams — noklast laukos, kur bada un smaga
darba, sanemot sitienus, vada savas dienas. Bet teicéjs gari moralizé. Pirmo
célienu nosledz piecbalsigs koris, kurs atskano psalmu — de xiij Psalm: ..1dt
spreckt der vnwyBer mundt wol..mit vyff stemmen (xiij psalms: ..Tie negudrie
gan saka..piecds balsis). Sis dziedajums veido pareju uz 2. célienu.

Pienacis laiks délam atgriezties téva majas un nozélot grekus — atkal-
redzésanas skata skan cetrbalsigs Te deum laudamus vacu valoda; autora
remarka — Dar nha wardt gesungen: ..Te deum laudamus..vp diitsch mit veer
stemmen (Péc tam tika dziedats: .. Te deum laudamus..vaciski cetras balsis). Teva
prieks par atgriezuSos avi izverSas brangas dzirés, kuras tiek iesaistiti
miuziki instrumentalisti: Da na geschach de maltydt vp dat alder ehrlickste mit
Trummeten, Schalmeyen, Czyncken, Floyten vnd mancherley Seyden spill (Tad
notika brangas dzires ar trompetem, stabulem, cinkiem, flautam un daZadiem
strinkskinaminstrumentiem). Te nu paradas tie spelu riki, uz kuriem
Riga muzicéts, un rodas teju vai neliels orkestris: ptiSaminstrumenti —
trumetes jeb trompetes, Salmeji, cinki (kornetes), flautas, ka ari dazadi
strinkkinaminstrumenti (burtiska tulkojuma stigu spéles. — I. S.-L.). Plass



uzskaitijums, kura parstavéta lielaka dala no sai laika sadzivée spélétajiem
instrumentiem! Laicigo galda biiSanu cita sféra atkal pacel sakrals kora
dziedajums: Na dussem all wardt gesungen: ..Jesus Christus vnfer heylandt..mit
vyff stemmen (Péc ta visa tika dziedats: .., Jezus Kristus Pestitdjs”..piecas balsis).
Ierodas vecakais déls, brinidamies par sacelto knadu un miizikas skanam.
Ta ka vinam gribas sava pastaisnuma btt labakam par jaunako — grécigo
delu, vins nolem;j klit par svétcelnieku. Seko teicéja komentari jaunajai
(Lutera) macibai, ierodas viesnicnieks un, nozélodams grekus, noversas
no katolicisma. Atkal jauns starpdziedajums — der Cxxix psalm: Vth deper
noeth etc., mit v. stemmen (Cxxix psalms: No dzila posta etc. Cetras [vai piecas —
L. $.-L.] balsis). Vecakais déls, skaitidams (varbiit dziedadams?) liigsnas, ari
tevreizi latinu valoda, pasapmierinati aizsolo, nesaprazdams téva (Dieva
personifikacija) prieku par atgiito dvéseli. Izradi nosledz teicéja komentari
un bérna mute ieliktais Svéto Rakstu teksts.

Valdiss apveltijis savus varonus ar dzivigu pilnasinibu, radot spilgtu,
attistiba esosu télu paleti; lugas darbibas motivacija ir logiska, dabiska,
cilvéciga, valoda suliga un izrades ritms — raits, turklat jaatzime ari dra-
maturgiski pamatotais, uz kontrastu principiem balstitais Lidzibas par
pazuduso delu muzikalais ieterps. Ka jau mineju, talaika vacu teatralajos
uzvedumos instrumentalo numuru, kora un solodziedajumu ieklavums
bijusi it pierasta lieta. Valdisa darba muizikas lielais 1patsvars, varonu mutés
ieliktais daudzkartéjais spéles, dziedaSanas, dejas pieminéjums liecina par
1pasu skanumakslas milestibu un tas izpratni.

Luga ir divas kontrastéjosas sféras — sakrala un laiciga. Daudzveidigaka,
kuplaka ir pedeja, parstaveta gan ar muzikas instrumentiem, gan dziesmu
un deju. Sakralo sferu reprezenté vokala daudzbalsiba. Laicigas miizikas
ieaudumi adekvati raksturo situaciju un personazus, itin ka darbojoties
detalu Iimeni; savukart kordziedajumi veido aprises plasakiem formas
posmiem, tie ietekmé dramaturgiju lielakas linijas un noapalo lugu.

Pirmaja celiena darbiba sasniedz augstako sprieguma punktu, un
otrais celiens nes atrisinajumu. Abos ir savveida arkas, kas saistitas
ar kordziedajumiem, bet centra — sadzives mizikas aina. Isajai bungu
speles epizodei un dejai atbilst dziru pantomima instrumentalas muzikas
pavadijuma 2. celiena, téva majas. 1. celiena plitnieku dziesmai savukart
pretmeti ir 2. céliena Te deum laudamus un himna Jesus Christus vnper
heylandt (Jezus Kristus Pestitdjs). Pirmaja gadijuma (1. céliena) sniegts
grécigas pasaules, otraja (2. celiena) — kristigas dzives apogejs, kas pausts
ar muzikas lidzeklu palidzibu.

Izradilidzsvaro Valdisam piemitosa formas, dramaturgijas izjiita, un Saja
zina vins patiesi bijis sava laika muzikali dramatiska zanra meistars:
Lidziba par pazuduso deélu visi lugas komponenti darbojas cie$a saskana, un
mizikai to vida ieradita sameéra liela loma.

Tacu lugai ir ar1 cita nozime Latvijas miizikas vésturé — ta atspogulo velak
izdoto Rigas dziesmu gramatu repertuara tapsanas procesu. Atgadinasu,
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ka pasa luga ieklauti pieci sakralie dziedajumi, tai skaita cetri, kuri tulkoti
no latinu valodas lejasvacu dialekta:

1) himna (Lauesangk) Nu bidden wy den hilgen geyst,

2) 13. psalms Idt spreckt der vnwyser mundt wol,

3) Te deum laudamus,

4) Jesus Christus vnfer heylandt,

5) 129. psalms Vth deper noeth.

Bez tam sejuma beigas papildus ievietoti seSu dziedajumu teksti:
1) 2. psalms Help Godt wo geyt dat yummer to,

2) 3. psalms Ach Godt myn eniger trost vnd heyl,

3)24. psalms Van allen mynschen afgewandt —Sos tris psalmus, kanorada
Karls Gedeke (Goedeke, 1859 : 363), tulkojis Andreass Knopkens
(Knopken, ap 1468-1539),

4) 127. psalms Wo Godt nicht sulffs dat huf$ vpricht (tulkojis Burkards
Valdiss). Par So tekstu 1524. gada plaSus komentarus sniedzis Martins
Luters, veltot Ipasus izdevumus Livonijas iedzivotajiem — an die
Christen zu Rigen ynn Lyffland (Rigas un Livonijas kristieSiem),

5) himna O Christe schepper, kiningk, herr (Rex Christe factor omnium),
6) himna Vorlder herr Jesu Christ (Jesu nostra redemptio).

Visi minétie dziedajumi velak ieklauti Rigas vacu dziesmu gramatu
repertuara; to tapSana ir vel viena lieciba, ka Rigas luteriskas baznicas
repertuara veidoSana noritéjusi saméra patstavigi.

Rigas vacu dziesmu gramatas pirmaja, Johana Brismana (Briesmann,
1488-1549) sagatavotaja izdevuma, kura nav nosu materialu (Kurtz
Ordnung des Kirchendiensts..Mit etlichen Psalmen vnd Gotlichen lobgesengen..
Rostock, 1530), blakus 24 Lutera dziedajumiem ietverti ar1 pieci Knopkena
tulkotie psalmi. Savukart 1537. gada dziesmu gramata (Kurtz ordnung des
Kirchendienstes sambt zweyen Vorreden, de erste an den Leser, die ander von
Ceremonien, An den Erbarn Radt der 16blichen Stadt Ryga jn Leyfflandt.. — arl
izdota Rostoka) paradas viens Valdisa veikts tulkojums dzeja gebedt zu
Godt | Ligums Dievam (Buchenau, 1858 : 16). Karlis Lejnieks (Dzilleja)
pauz domu, ka Valdisa tulkojumi, iespéjams, ieklauti ar1 iepriekSminétaja
1530. gada dziesmu gramata (Lejnieks, 1936 : 485). Valdisu nemédz minét
ka pirmo Rigas vacu dziesmu gramatu izdevéju blakus Brismanim un
Knopkenam (citadas domas ir Lejnieks, nosaucot Valdisu un Brismani
par 1530. gada gramatas izdevéjiem), tomer, ka skiet, zinamu ieguldijumu
$o gramatu tapSana vins ir devis. Vélak Valdisa vards no Rigas vacieSiem
domatajam baznicas gramatam pazad.

Toties 1553. gada Frankfurté pie Mainas Kristiana Egenolfa (Egenolff,
1502-1555) tipografija iespiests Valdisa psalmu krajums Der Psalter in



Newe Gesangsweise vnd kiinstliche Reimen gebracht durch Burcardum Waldis.
Mit ieder Psalmen besondern Melodien vnd kurtzen Summarien. Faktiski ta ir
originaldzeja —brivs psalmu vaciskojums, kur blakus 155 tekstiem ietvertas
152 melodijas, kuru autors acimredzot ir pats Valdiss. Tomer iespé&jams, ka
vins izmantojis ar1 sveSu materialu. Krajuma originaliespiedumi atrodami
daudzviet — Volfenbitel€, Berline, Getingené, Drezdené, Kasele, Hamburga,
Londona un pat Sanktpéterburga, kur pec Otra pasaules kara nonacis
Bremenes bibliotekas eksemplars. Kaseles biblioteka (Landesbibliothek zu
Kassel, musdienas — Landesbibliothek und Murhardsche Bibliothek der Stadt
Kassel), ka norada Helmits Lerhe (Lerche, 1936 : 44), glabajas Valdisa
dziesmu notis (Sifrs Mus. 4049) — Sie pasi psalmi — ar1 ¢etru un piecu balsu
salikuma, proti, ¢etras balsu burtnicas.

Valdisa plasais prieksvards vesta,
ka krajums tapis trisarpus gadu
laika, atrodoties Livonijas cietuma.
Tas iecerets, lai gaindtu garlaicigas
un smagas domas, un velniskigos
kardindjumus (Buchenau, 1858 : 17).
Ng, $is nav apcietinajums Riga vel
mika karta. Domats ieslodzijums
Bauska, kur Valdiss ciemojies
pie radiniekiem: Seit vinu, péc
Johannesa Galnbeka vardiem
(Gahlnback, 1924-1926 : 581),
1536. gada Ziemassvetkos apcieti-
najusi Vacu ordena parstavji (Skiet,
Galnbeks kltidas un tie biis bijusi
Livonijas ordena varas varasviri. —
I S-L). Velak vin$ parvietots uz
Livonijas ordena galveno pili Césis,
bet visbeidzot — uz Vilandi. Tikai
HFlipam I (Philipp 1, 1504-1567),
trim Valdisa braliem un maceklim
Klintam izdevies Valdisu atbrivot
(Gahlnback, 1924-1926 : 581).

Psalmu krajuma titullapa

Turpmakais cel§ vedis uz Vaciju. 1541. gada (tatad apméram 50 gadu
vecuma!) Valdiss imatrikulgjies Vitenbergas universitate, klidams par
Lutera skolnieku. 1544. gada vins augstskolu beidzis un uzsacis darbu ka
macitajs Abterodé; Saja laika Valdiss ar1 otrreiz apprecgjies. 1556. gada vins
partraucis garidznieka darbu slimibas dél un vai nu taja pasa, vai nakosaja
gada jau $kiries no dzives. So faktu materialu izklasta gandriz autori, kuri
detalizetak pievérsusies Valdisa biografijai.

Arl Valdisa psalmu gramatas tapSana bijusi ta vai citadi saistita ar
Livoniju; tapéc §im izdevumam ir sava vieta miisu skapnumakslas vésture.
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5 Sk. 129. psalmu No dzilumiem
izdevuma Vecds Deribas Svétie Raksti.
Psalmi / Péc jauna romiesu psaltérija
tulkojis priesteris Stanislavs Mozga.

Cikaga: Dzimtenes Balss, 1961, 221.
Latinu originalversijas un Mozgas
latviskojuma teksts, kas ieklauts
kvadratiekavas, nav izmantots
Lutera un Valdisa vacu tulkojumos.

Protams, Eiropas un Vacijas miizikas konteksta vina Der Psalter in Newe
Gesangsweise vnd kiinstliche Reimen gebracht nav vienigais $ada tipa
izdevums — taja atspogulojas visparéjas likumsakaribas, kas raksturigas
talaika sakralajai miizikai un tekstiem. Tacu Sis darbs ir pirmais visu
150 psalmu iespiedums vacu valoda.

Lutera un vina domubiedru loka psalmi bija 1pasi iecieniti — prieksvarda
Vitenberga izdotajam koralu krajumam Geystliche gesangk Buchleyn (1524)
Luters psalmus novertgjis ka nopietnu jaunatnes audzinasanas lidzekli: tos
dziedot, jaunie cilveki attalinoties no visa miesiga un apguistot ko svétigu,
garigu. Luters pdrcela psalmus dzimtaja valoda ari pats. Gan minétaja
krajuma, gan taja pasa gada Erfurte publicétaja Eyn Enchiridion oder
Handbiichlein atrodami pieci Lutera veiktie psalmu vaciskojumi (Lerche,
1936 : 2-3). Sie tulkojumi veidoti ta, lai bitu viegli uztverami tautai un
vienkarsi izteiksme, neskaidribu gadijumos originalteksta paustais
saprotamibas labad mazliet izmainits. Psalma prozas pants tulkojuma
kluvis, attiecigi, par dzejas (dziesmas) strofu.

Attistijas dazadi psalmu vacisko$anas virzieni. Vienu no tiem — ar relativi
stingraku sekoSanu latinu originalam — parstaveja pats Luters, Johanness
Agrikola (Agricola, 1494-1566) un citi autori. Sada veida pieeja raksturiga
ar1 ridzinieka Andreasa Knopkena devumam (Lerche, 1936 : 16-17) — jau
reformacijas sakuma raditajam psalmu dzejas (dziedajumu) versijam.

Savukart Burkards Valdiss ir viens no pirmajiem, kur$ psalmu
atdzejojumos (vai precizak - jaunradé) ienes individualas iezimes.
Tadéjadi vins ierindojams starp tiem autoriem, kuru devums ir individuals
[respektivi, individualizéts. — I. S.-L.] psalma dziedajums (Lerche, 1936 : 44),
jo ta pamata ir autora pasa izjita, personiskas domas, skatijums, originals
teksta un miizikas risinajums. Salidzinajumam gribétu nocitét 129. (130.)
psalma (plasi pazistamu ka De profundis) fragmentu Lutera un Valdisa
dzejas un melodiskajos variantos. Vispirms ieskatam latinu originals.

De profundis (originalversijas fragments)

De profundis clamavi ad te, Domine;

Domine, exaudi vocem meam. Fiant aures tua intendentes

in vocem deprecationis meae.

Si iniquitates observaveris, Domine, Domine, quis sustinebit?

[Quia apud te propitiatio est; et propter legem tuam sustinui te, Domine].

Stanislava Mozgas tulkojums no latinu valodas':

No dzilumiem es saucu uz Tevi, Kungs,
Kungs, klausi manu balsi!

Ar griitu sirdi nopiisos,

manas sirsnigas liigsanas balsi!

Ja Tu, Kungs, pieminési parkapumus,
Kungs, kurs tad pastaves?

[Pie Tevis ir greku piedosana,

Lai Tev kalpotu bijiba].



129. (130.) psalms Martina Lutera versija

129. (130.) psalms Burkarda Valdisa versija
Martins Luters

AUs tieffer not, schrei ich zu dyr,
Herr Gott, erhor meyn ruffen,
Deyn gnedig oren ker zu myr
vnd meyner bitt sie offen,

Denn so du willt das sehen an,
was sund vnd vnrecht ist gethan,
wer kan, Herr, fur dyr bleyben.

Burkards Valdiss

ZV dir mein Gott in noten tieff

Vnd angst ich ruff,

Ich bitt erhor mein schreien ://:

Mein ruffen vnd mein flehens stim

Ach HERR vernim,

Du wolst mir trost verleihen,

Dann so du HERR die Sund vnd schuld
Vns rechnen wilt,

Darinn wir sein geboren,

So ists mit vns verloren!

21



22

Seit spilgti atklajas Valdisa psalmu vacisko$anas un saceré$anas rakstur-
iezimes: ka pamatu izmantodams Lutera tulkojumus, vins brivi veido
psalma formu — paplasina strofu (tas redzams ari citu psalmu variantos),
bagatina kanonisko saturu ar emocionalam pasa religiskas izjitas
izpausmém. Lai gan abas melodijas ir intonativi lidzigas (kvintas léciens,
frigiskas skankartas kolorits u. tml.), tomér Valdisa melodija, neraugoties
uz Skietamo stiirainibu, jitama nedaudz lielaka izteiksmes bagatiba un
zinama briviba.

Ar1 citi piemeri, kuri atrodami jau muslaiku versijas somu dziesmu

gramata, piedava intonativi bagatigi veidotas, emocionali pievilcigas
melodijas:

1. piemeérs (izdevums Suomen evankelis-luterilaisen kirkon virsikirja, 1988;
183. nr.)
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Ka zinams, reforméta baznica pauda jaunu, no katoliem atskirigu
attieksmi pret skanumakslu dievnama: par pilntiesigu un absoliti iederigu
mizikas izpausmi tika atzita vienigi dziedasana. Luteriska baznica lielaka
mera neka Ulriha Cvinglija (Zwingly, 1484-1531) un Dzona Kalvina
(Calvin, 1509-1564) reformeta saglabaja saikni ar tautas muziku; tradiciju
ta apvienoja ar skanumakslas jaunakajiem sasniegumiem. Cvinglija un
Kalvina macibas ietekmeétajos apgabalos sakralas sféras parstavji no Sadas
saiknes moralu apsverumu de] centas izvairities. Vienigais cels, ka to vareja
istenot, bija absoliiti jauna repertuara radiSana; tas ietvera vienkarSas un
draudzes dziedaSanai piemérotas dziesmas. Sada tendence vérojama
daudzos talaika psalmu dziedajumos un to apkopojumos — sakot jau ar
16. gadsimta 20.-30. gados iznakuSajiem Strasburgas jeb tagadéjas
Strasbiiras krajumiem (pieméram, Jakoba Daksena/Dachsen sastadito,
1538), kuros jausama Cvinglija ietekme.

Ulriha Cvinglija savdabigajas, vienbalsigajas psalmu kompozicijas itin
ka partverta majas muzicéSana ienakusi moderno galma dziesmu stilistika.
Ka atzimé Markuss Jennijs, Valdiss ir vienigais, kurs tiesi, nepastarpinati
turpina Cvinglija aizsakto celu (Jenny, 1968 : 1521). Taja pasa laika Valdisa
darbos saskatama minnezanga (kurs tacu ari piederéjis galma kultiirai!)
tradicijas attistiba. Proti, vins rada vienbalsigas dziesmas strofu forma ar
minnezangam tipisko strofas trijdalu struktiru, kas vienlidz griita gan
tekstuala, gan melodiska zina (Buchenau 1858 : 25). Lidz ar to Cvinglija
orientacija uz jaunradi un galma dziesmu stilistiku Valdisa individualaja
koncepcija partop par originalu pasizpausmi, parkapjot draudzes dziesmas
funkcionalas un stilistiskas robezas. Georgs Gervinuss (Gervinus, 1853 :
47) uzskata, ka tiesi komplicetas struktiiras dé] Valdisa psalmu repertuars
neesot plasi iegajies praksé: vien daZi psalmi ievietoti Valdisa laikabiedru
sastaditajos dziesmu krajumos Vacija, turklat 17. gadsimta izdevumos ari
Sie dazi vairs nav atrodami (Lerche, 1936 : 45). Savukart Konrads Amelns
uzsver, ka Valdisa opusi izcelas ar dzejas un miizikas materiala augstu
kvalitati un bitu pelnijusi lielaku ieveéribu (Ameln, 1968 : 146-147). Valdisa
krajuma ietvertie 155 psalmi (150 bibeles psalmi, pieci no tiem sniegti
divos variantos) demonstre 85 strofu uzbuives tehniskos variantus (Lerche,
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16 Kontrfaktiira (no lat. contrafacere)
ir viduslaiku monodijas Zanros plasi
izplatita dziedajumu saskanoSana
ar jaunu tekstu, nebttiski izmainot
melodijas pirmvariantu.

1936 : 45). Ta ir loti butiska Ipatniba, jo 16. gadsimta vacu dzeja kopuma ar

metrikas smalkumiem un jaunatradumiem neizcelas.

No visa iepriekSminéta izriet secinajums: Valdisa psalmu dzejas un
mizikas ietérpam raksturigi daudzveidigi risingjumi. Lai tos dzilak
iepazitu, biitu detalizéti jaanalize viss verbalais un melodiskais materials,
kas ir jau citas publikacijas uzdevums. Interesanti batu ar1 izpetit teksta
un miizikas savstarpéjas attiecibas, apliikojot melodijas saikne ar Valdisa
originaltekstu.

Zimigi un sakralo dziedajumu praksei tipiski, ka $1 autora melodijas
somu un zviedru sakralo dziesmu krajumos sastopamas jau ar tekstiem,
ko vélakos laikmetos miizikai pieskanojusi attiecigo zemju dzejnieki (var
teikt ar1 otradi — savam tekstam vini piemeklejusi Valdisa melodijas). Starp
citu, Valdiss arl pats ir sacerejis dziesmu, kura dziedama ar patapinatu
melodiju (3eit sava zina izpauZas kontrfaktiiras tradicijas turpinajums'®) —
satirisko Hercoga Heinriha fon Braunsveiga zelabu dziesmu (Hertzog Heinrichs
vonn Braunschweig Klage Lied, 1542). Tas 20 panti atskanojami ar tolaik ]oti
popularo un daudzu komponistu dailrade plasi izmantoto tautasdziesmas
Ich stund an einem morgen (tulkojuma Kadurit es staveju) melodiju, kas ir
viens no popularakajiem izejmaterialiem vacu komponistu Quodlibet tehnika
rakstitajiem darbiem (Esaoxumosa, Cumaxosa, 1982 : 81), plasi izmantots
ar1 ka cantus firmus (Esagoxumosa, Cumakosa, 1982 : 114).

Interesanti pavérot, kads bijis Valdisa psalmu kompoziciju ietekmes
areals. Vairaki laikabiedri augstu novertejusi vina radoso devumu.
Piemeéram, Johanness Heigels (Heugell, ar1 Heigel, Heygel, Hougell, Hegel,
ap 1500-1585), kura dailradé saskatama Cvinglija ietekme, btidams
Hesenes landgrafa Filipa I dienesta, bija labi iepazinis Valdisa psalmu
krajumu - vai nu personiskajos kontaktos ar komponistu, vai ar
izdevéja Egenolfa starpniecibu. Kaseles biblioteka (Landesbibliothek und
Murhardsche Bibliothek der Stadt Kassel) atrodas jau pieminétas Cetras balsu
gramatas — 156 Burkarda Valdisa psalmi ¢etram un piecam balsim Johannesa
Heigela apdarés (Sifrs Mus. 4049). Kompozicijas datétas ar 1562.—
1565. gadu un raksturo Heigela brieduma stilu, kas turpina niderlandiesu
tradicijas un, péec Vilfrida Brennekes atzinas, apliecina komponista
piederibu Zoskéna Depré sekotaju paaudzei (Brennecke, 1957 : 338-346).

Melhiors Vulpijs (Vulpius, sakotngja uzvarda Fukss/Fuchs, apméram
1570-1615) Valdisa psalma melodiju izmantojis ka izejmaterialu savai
dziesmai Hinunter ist der Sonnen Schein (Ameln, 1968 : 146-147). Savukart
Georgs Nigidijs (Nigidius, sakotnéji Neige, arl Niege, 1525-1588), kurs
apkopojis piecus dziesmu séjumus ar parakstu Hauptmann Georg Niege
von Allendorf (Georgs Nige, Allendorfas hauptmanis), zinatniskaja literattira
minéts ka sava novadnieka Burkarda Valdisa lidzinieks melodiju jaunrades
principu zina. Tapat ka Valdisa darbos, vina miizika jutama atkariba no
reformacijas laika luteriski protestantiskd dziesmu stila (Hartmann, 1961 :
1529).



Velak, proti, 19. gadsimta, ar1 Péteris Grénlands (Grenland, 1761-1825)
Danija veidojis Cetrbalsigas Valdisa dziesmu apdares. Tas atrodamas
vina manuskriptos Die 150 Ps. Davids, m. 155 Melodien v. Burkard Waldis
(1814) un Die Melodien zu Burkard Waldis deutschem Psalter, harmonisch f. 4
St. bearb. (1822); abi darbi glabajas Kopenhagenas Karaliskaja bibliotéka
(Mackensen, 2002 : 74). Iespgjams, ka tieSi Grénlanda veikums ieziméjis
celu, pa kuru 8is dziesmas nokluvusas Ziemeleiropa (Somija un Zviedrija),
lai gan, domajams, tas Saja regiona izplatijusas ari cita veida. To apliecina,
pieméram, sakrala dziesma somu valoda Kun kasteen Jordanvirrassa ar
Burkarda Valdisa melodiju (sk. 214. piemeéru nosu izdevuma Suomen
evankelis-luterilaisen kirkon virsikirja. Helsinki, 1988). Ta atnakusi lidz
misdienam no pirmas izdotas rokasgramatas somu valoda (Jaakko
Finno virsikirjan, 1583). So melodiju vél Sobaltdien dzied Zviedrija ar
Idas Grankvistas (Granquist, 1873-1949) dzeju O giv oss, Herre, av den tro
(253. piemeérs krajuma Den svenska psalmboken, izdots Stokholma, 1986;
pirms tam ietverta 1902. gada zviedru dziesmu gramatas izdevuma).
Burkarda Valdisa dailrades mantojuma izplatiba, ietekmes sféras gan ir
Ipasa petijuma objekts, kas parsniegtu $iraksta ietvarus. Tomer fragmentari
ieskicetais repertuara cirkulacijas areals lauj git prieksstatu par talaika (un
ar1 turpmako gadsimtu) miuizikas kultiiras starptautiskajam saikném vienas
konfesijas ietvaros, un tadéjadi varam secinat: Livonija ieklavusies Eiropas
mizikas aprité ka organiska $is kultiirtelpas dala, un Livonijas personibas
devusas savu ieguldijumu ari visparéja muzikas vesture.

Tiesi Livonija Valdiss radijis buitiskako, vertigako dailrades mantojuma
dalu: te tapusas gan krajuma Esopus fabulas, gan Lidziba par pazuduso deélu,
gan lielaka dala psalmu. Nepavisam negribétu piekrist Karla Lejnieka
(Dzillejas) apgalvojumam, ka Valdisa darbiba Riga ir tikai isa epizode no
vina dzives (Lejnieks, 1936 : 485). Ne vien tapéc, ka Riga un citviet Livonija
aizvadits pietiekami ilgs vina dzives posms — vismaz 17 gadi'’, bet ar
tapec, ka cieSa saikné ar Seit notiekoSo norisa Valdisa sakrala satvara
visintensivaka attistiba. Tas pierada, ka 16. gadsimta Riga ir bijusi
pietiekami rosinosi apstakli, lai varétu nobriest un realizéties augstas
raudzes personiba — tik raksturiga renesanses radoSajam garam.

DIE PERSONLICHKEIT VON BURKHARD WALDIS
IM KONTEXT DER RENAISSANCE, DES NORDLICHEN
HUMANISMUS UN DER IDEEN DER REFORMATION

Ilze Sarkovska-Liepina

Zusammenfassung

Das Problem der Renaissance wurde in der Geschichtsliteratur
vielfdltig und widerspriichlich diskutiert. Diese Forschung stellt die

7 No 1523. lidz 1540. gadam,

t.i., apméram no trisdesmit

ceturta lidz piecdesmitajam miiza
gadam; turklat iesp&jams, ka pirmo
gadskaitli vél varétu hronologiski
pabidit atpakal.
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musikésthetischen und stilistischen Kriterien des Renaissance-Zeitalters,
Humanismus und Reformation vor und konstatiert und analysiert solche
in der Musikkultur Lettlands.

Eine der hervorragendsten Personlichkeiten des Reformationszeitalters
nicht nur in Livonien, sondern auch in Deutschland war Burkhard Waldis
(ca. 1490-1556 oder 1557). Sein kiinstlerisches Schaffen umfasste Literatur,
Kunst und Musik. Zur Periode seines Lebens in Livonien, wo er zuerst als
Monch des Franziskanerordens, spéter als Zinngiefier und Héndler tatig
war (ca. 1523-1540), gehort das Fastnachtspiel De Parabel vam vorlorn Szohn
(1527), ein Meisterwerk seiner Zeit, in dem neben vielen musikalischen
Anmerkungen zum Spieltext deutsche geistliche Lieder von Andreas
Knopken (ca. 1468-1539) und Burkhard Waldis selbst veroffentlicht

waren.

1553 wurde sein Psalter in Newe Gesangsweise und kiinstliche Reimen
gebracht mit 155 Texten und 152 Melodien in Frankfurt am Main bei
Christian Egenolff herausgegeben, dessen melodisch reich begabter
Schopfer offensichtlich Burkhard Waldis war. Er hatte diese Sammlung,
wie er selbst in der Einleitung des Buches erwédhnt hat, wahrend der
dreijahrigen Gefangenschaft in Livonien geschrieben.

Burkhard Waldis war einer der ersten Autoren, der ganz individuell die
Psalmendichtungstechnik interpretiert und realisiert hat. Das Schaffen von
Burkhard Waldis ist durch seine SelbstaufSerung, personliche Denkart und
individuelle Ansicht {iber die Text- und Melodiebildung gekennzeichnet.
Sein Psalter.. reprasentiert etwa 85 Varianten der Strophenbildung.

Der Melodienschatz von Waldis beeinflusste und inspirierte seine
Zeitgenossen, z.B., Johannes Heugel (ca. 1500-1585; 156 vier- und
finfstimmige Psalmen in der Landesbibliothek und Murhardsche
Bibliothek der Stadt Kassel, Ms. 4 Mus. 94, vier Stimmbiicher, 1562—
1565), spater — Melchior Vulpius (Fux, 1570-1615; im Lied Hinunter ist
der Sonnen Schein mit Psalmen von Burkhard Waldis als Prototyp), als
auch Komponisten Nordeuropas, z.B., Peter Granland (1761-1825) aus
Danemark im 19. Jahrhundert (Die 150 Ps. Davids, m. 155 Melodien v. Burkard
Waldis. Kopenhagen, 1814, Ms.; Die Melodien zu Burkards Waldis deutschem
Psalter, harmonisch f. 4 St. bearb. Kopenhagen, 1822, Ms.). Bis heute sind
die Melodien von Waldis in den lutherischen Kirchen Schwedens und
Finnlands bekannt.

Burkhard Waldis ist ein typischer Repréasentant der Renaissance — ganz
individuell und emanzipiert als Personlichkeit. Seine 17 Lebensjahre, die
er in Livonien verbrachte (1523-1540), gaben ihm griindliche Impulse
fiir seine schopferische Tatigkeit und die wichtigsten Anderungen in
Bezug auf seine Religiositdt und sein Arbeitsfeld (Franziskaner Monch/
Katholik - Haéndler/Protestant), und Impulse fiir seine personliche
kiinstlerische Emanzipation.



Im allgemeinen kamen die typischen Merkmale der Renaissance-

Musik im Repertoire der reformierten livonischen Kirche zum Ausdruck,
in der Verkorperung des nationalen Prinzips in der lutherischen Musik,
in stilistischen u.a. Eigenarten des Schaffens einzelner livonischer bzw.
internationaler Komponisten — insbesondere in den Werken von Burkhard
Waldis, oder der mehrstimmigen Musik Rigas von Paulus Bucaenus,

als auch in der Entstehung des Notendrucks und anderen Auferungen

des Musiklebens im 16. Jahrhundert, der Nordischen Renaissance und
Reformation.
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MAKSS KLINGERS, JOHANNESS BRAMSS UN
KOPMAKSLAS DARBA! MISIJA: VELREIZ PAR
KLINGERA BRAMSA FANTAZIJU (1894)

Kevins K. Karnss

Tulkojusi Maija Andersone

1894. gada 1. janvari makslinieks Makss Klingers (Klinger, 1857-
1920) nositija Johannesam Bramsam vértigu davanu — savu jaunako
makslasdarbu. Tas ietvéra cetrdesmit vienu graviru un ofortu, starp
kuriem bija ievietotas seSu Bramsa vokalo kompoziciju partitiiras. Savu
sutijumu Klingers nodéveja par Bramsa fantaziju / Brahms-Phantasie (Klinger,
1894 : 9). Jau pirms &1 veltijluma Bramsam vins bija guvis plasu ievéribu ka
telotajmakslas parstavis. Péc Hugo fon Hofmanstala (Hofmannstahl, 1874—
1929) vardiem, daudzi uzskatija Klingeru par visori¢inalako makslinieku,
ar kadu Vicija var lepoties (Boetzkes, 1984 : 96). Tomeér Bramsa fantdzija bija
kas vairak neka tikai kartéjais makslinieka slaveno graviru krajums. Tas
bija darbs, kas jaredz un jadzird — gan burtiska nozime, klausoties Bramsa
miuzikas atskanojumu, gan skatitaja apzina. Tas bija multimedials darbs,
kas paplasina divdimensiju télu radito iespaidu, turpinot to akustiskaja
telpa. Tadejadi Bramsa fantazija uzskatama par Klingera teorétiskajos darbos
aprakstitas telpiskds makslas (Raumkunst) vél nebijusu istenojumu. Riharda
Vagnera centieni apvienot muziku, dzeju un telotajmakslu, veidojot
kopmakslas darbu (Gesamtkunstwerk), bija rosinajusi ari Klingera ieceri sintezet
dazadu makslu lidzeklus sava telpiskaja makslasdarba (Raumkunstwerk), kas
burtiski piepilditu vérotaja dzivestelpu.

Pedejos gados Klingera Bramsa fantazijas vizuala dala raisijusi ieverojamu
interesi makslas vésturnieku vidi, un daudzi atzimejusi Klingera
eksperimenta lidzibu ar Vagnera kopmadkslas teoriju (Boetzkes, 1984 : 9-12;
Botstein, 1990; Frisch, 2005 : 95-106; Mayer-Pasinski, 1982 : 4-5). Tacu cie$a
saikne starp Klingera krajumu un 19./20. gadsimta mijai raksturigajam
diskusijam estétikas un kultiiras joma, jo Ipasi Vagnera mantojuma kritika,
ir palikusi gandriz nepamanita. Sava raksta pievérsiSos jautajumam, kas
ietver vairakus komplicetus $is témas aspektus. Proti, ka izskaidrojams
fakts, ka Klingers sava makslasdarba miizikas materialam izveléjas
Bramsu - izteikti konservativu un pat apzinati klasiska stila rakstosu
komponistu, kur$ daudzu laikabiedru uztveré bija Vagnera antipods?
Atbildot velétos paust divus apsverumus. Pirmkart, pétot muzikas tekstu
un Klingera vizualo télu mijiedarbi, pieradisu, ka Bramsa fantdzija ietver
ambivalentu kritiku par svarigu, bet liela meéra aizmirstu 19. gadsimta
beigu kulturkritikas virzienu; ta parstavji uzskatija, ka Vagnera piedavatais
dazadu makslu apvienojums veicina moderna laikmeta individualistisko
ievirzu transcendenci un ievada jaunu visas cilvéces garigas vienotibas
eru. Otrkart, semiotikas pedejo sasniegumu gaisma vertejot pasa Bramsa
attieksmi pret Klingera krajumu, gribetos paust sadu pienémumu: Klingers

! Kopmakslas darbs — vacu valoda
Gesamtkunstwerk. Sastopams ar1
latviskojums totalais makslas darbs. —
Red. piezime.
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2 Emblému gramata (anglu valoda
Emblem book) — neliela gramatina ar
ilustracijam un tam pievienotiem
tekstiem par alegoriskam témam,
kas raisa dazadas asociacijas.
Plasak sk. raksta 43.—44. Ipp. -
Tulkotdjas piezime.

3 Vairaki pétnieki paudusi viedokli,
ka Klingera telpiskas makslas teorija
tiesi ietekméjusi Vines secesijas
darbu un, iesp&jams, kluvusi ar1 par
14. izstades impulsu

(Bouillon, 1988 : 12-15;

Celenza, 2004).

fiks&jis Vagnera idealisma kritiku pasam Bramsam raksturiga veida —
vins ietérpis Vagnera ekspresivos jauninajumus apzinati klasiska forma,
vienigi atskiriba no Bramsa izvelgjies nevis klasisko simfoniju, bet barokalo
emblemu gramatu.* Visbeidzot, pieradisu, ka Klingers, par spiti vina darba
jatamajai nosliecei uz fantastiku, nebija tikai metafizisks sapnotajs vai mags,
kurs rada burvju makslu, ka rakstija kads vina laikabiedrs un kritikis (Bahr,
1897 : 219). Drizak jasecina: Klingera bramsiskais komentars par Vagnera
mantojumu vismaz reizeém liecina par vinu ka par ambivalentu modernistu
(Frisch, 2005 : 7-35; Janik, 2001 : 15-36), kura darbs, izsakoties kada cita
laikabiedra vardiem, stingri saknojas sava laikmeta kritika (Singer, 1909 : x).

Kopmakslas misija

Kaut ar1 Bramsa fantdzija bija vienigais Klingera darbs ar muzikas
komponentu, tas nebtit nebija pirmais makslinieka méginajums Vagnera
iedvesmotaja multimediju lauka. Patiesi — ka trapigi noradijis viens no
pétniekiem (Boetzkes, 1984), Klingers nostajies uz kopmakslas takas jau
ilgi pirms darba pie Bramsa fantazijas: savu telpiskds makslas teoriju vins
formuléjis 1891. gada izdotaja gramata Malerei und Zeichnung (Gleznosana
un zimésana; Klinger, 1987 : 44). Jau agra jauniba aizravies ar telotajmakslu,
Klingers spozi debiteja vacu publikas prieksa ar ofortu seriju Cimds (Ein
Handschuh), kuru vins 1878. gada izstadija Berlines Keizariskaja Makslu
akademija, gustot lielus panakumus. Lielako dalu nakosas desmitgades
Klingers veltija graviru krajumiem, starp kuriem bija ar1 Ieva un nakotne
(Eva und die Zukunft, 1880), Kada dzive (Ein Leben, 1884) un Kada milestiba
(Eine Liebe, 1887) (Gleisberg, 1992; Max Klinger, 2007; Singer, 1909; Varnedoe,
Streicher, 1977). 1883. gada Klingers pasa velak formuleto telpiskds makslas
idealu méginaja realizet kada vestibila sava mecenata Juliusa Albersa villa
Berliné. Tur vins apgleznoja sienas, griestus, pat durvis, kaminu un arinama
izvietotas skulpttiras. Tadejadi villas viesu uznemsSanai bija sagatavota
makslinieciski augstvertiga telpa (Boetzkes, 1984 : 60-63). Nakosajos gados
Klingeru arvien vairak vilinaja viens felpiskis makslas projekta aspekts —
polihroma jeb daudzkrasaina skulptiira, un 1893. gada vins Saja tehnika
pabeidza savu darbu Jauna Salome (Die Neue Salome), kuru apbrinoja Bramss
(Boetzkes, 1984 : 16; Johannes Brahms an Max Klinger, 1924 : 9). Klingera
popularaka polihroma skulptiira ir vina veidota Ludviga van Béthovena
statuja, kas kluva par centralo darbu Vines secesijas 14. izstade 1902. gada.
Tas atklasana tika atskanots Béthovena Devitas simfonijas parlikums
kamerorkestrim, kura veidotajs un dirigents bija Gustavs Malers. Savukart
izstades ietvaros uz sienam ap Béthovena statuju bija izvietota Gustava
Klimta (Klimt, 1862-1918) Béthovena frize/Beethoven Frieze (Bisanz-Prakken,
1977; Bouillon, 1988; Comini, 1987; Johannes Brahms an Max Klinger, 1924).3

Izmantoto materialu zina Bramsa fantazija Klingera dailradé patiesi
ir unikala, tacu reize ta ietilpst §1 makslinieka visparéjo intereSu sfera ka
viens no vina daudzajiem multimedialajiem eksperimentiem. Turklat,



abstrahejoties no darba uzbtives, varam konstatét, ka Bramsa fantazijai ir
daudz kopiga ar vairaku Klingera vacu laikabiedru pétijumos paustajam
idejam: ar1 Seit mekléeta radosa pieeja vel arvien ietekmigajam Vagnera
mantojumam un it Ipasi vina joprojam nenovertétajai kopmdakslas jeb
Gesamtkunstwerk teorijai. Laika péc Otra pasaules kara Sis Vagnera
mantojuma aspekts jau gandriz piemirsts, turpreti 19. gadsimta nogale
neskaitami makslinieki, filozofi, sociologi un pat politiki pétija kopmakslas
ierosmi parveidot ne tikai maksliniecisko jaunradi, bet ar1 individa psihi un
sabiedribu kopuma. Ka turpmak redzésim, virkne tému, kas Sajos pétijumos
izkristaliz&jusas, it skaidri izpauzas ar1 Klingera veltijuma Bramsam. Ari
vienlaikus noritéjusais darbs pie estétikas traktata Malerei und Zeichnung
uzskatams par Klingera ieguldijumu Vagnera iedvesmotaja, 19. gadsimta
beigam raksturigaja teorétiskas domas virziba.

Traktata Malerei und Zeichnung Klingers saistosi apraksta telotajmakslas
vesturisko evoliiciju, un vina paustas idejas sasaucas ar Vagnera véstijumu
par mizikas un dramas veésturisko attistibu darba Das Kunstwerk der
Zukunft (Nakotnes makslasdarbs, 1849). Vagners apcer, ka miizikas maksla
apvienojusi dzeju un deju sengrieku drama, savukart Klingers péta, ka
krasa senako tautu un laikmetu makslasdarbos (sniedzoties lidz grieku
templu makslai) apvienojusi arhitektiiru, glezniecibu un skulptiru. Un,
tapat ka grieku sabiedribas vésturiskais pagrimums Vagneram nozimeja
dramas makslinieciskas vienotibas beigas, ar1 Klingers senako civilizaciju
norietu saistija ar bezkrasainas skulptiiras un neizrotatas arhitektiiras
paradiSanos — tadéjadi, vinaprat, zuda senas saites starp $im makslam un
glezniecibu (Klinger, 1987 : 44-48; Wagner, 1911-1914, Bd. 3 : 81-86):

Sobrid mums ir arhitektiira un skulptiira, glezniectba un reproduktioa
maksla, un pat dekorativa un lietiska maksla. Bet mums triikst lielas,

kompozitas izteiksmes formas, kas varétu atspogujot miisu dzives
pieredzi. Mums ir daudz dazadu makslu, bet nav Makslas (Klinger,

1987 : 48).

Sie Klingera vardi skan ka no Vagnera gramatas nemti (sk. Wagner, 1911-
1914, Bd. 3 : 69-70). Vel vairak: lidzigi ka Vagners uzskatija grieku dramas
atmirSanu par plasa sabiedribas pagrimuma céloni un atspogulojumu,
ar1 Klingers bija parliecinats, ka reiz vienoto, kompozito makslas
formu saskelSanas novedusi pie modernajam cilvekam tik raksturigas
atsveSinatibas un radoSas impotences. Vins rakstija par sava laika vacu
sabiedribu:

Lidztekus sis lieliskds, progresivas pasaules apbrinosanai un pieliigsmei
mes sastopamies ar rezigndciju, atbalsta tritkumu un galéju postu, kura
nozelojamais radijums sava smiekligaja niecibd ir iestidzis nebeidzamas
pretiskibas starp velmem un iespéjam (Klinger, 1987 : 33).

Klingers pats skaidroja, ka vina centieni no jauna apvienot makslas t. s.
telpiskaja makslasdarba (Raumkunstwerk) esot tas pats, pec ka Vagners tiecas un
ko panaca savas miizikas dramas (Klinger, 1987 : 30).
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* Kaut ar1 jau daudz ir rakstits par
politisko un socialo idealismu,

kas izpaudies Vagnera radosaja
darba, sis kopmakslas teorijas
aspekts pieminéts reti un ari tad
vien garamejot (Frisch, 2005 : 91-93;
Solie, 2004 : 161-168; West, 1994 :
122-123).

Tacu tiesi tas, péc ka Vagners tiecis, peédéja laika nav guvis pietiekamu
ieveribu 81 komponista dailrades pétnieku vidi: vina meérkis bija Vacijas
un galu gala visas Eiropas sabiedribas parveidosana, lai modernajai
pasaulei raksturiga individualisma un atsvesinatibas vieta statos ar jaunu
speku atdzimusi sabiedriskas un garigas kopibas apzina. Zimigi, ka par
Sadas parveides katalizatoru, péc Vagnera domam, vajadzéja kliit pasam
kopmakslas darbam.* Kaut gan jau 19. gadsimta 50. gados péc iepazisanas
ar Artura Sopenhauera filozofiju Vagnera aizrautiba socialo reformu joma
krietni noplaka, vins$ visu mazu palika uzticigs savai senajai parliecibai —
viedoklim, ka kopmadkslas darba radiSana un tadejadi giita pieredze vienos
gan saskeltas sabiedribas individualos loceklus, gan atseviskus makslas
veidus, ka tas savulaik bijis grieku drama. Traktata Das Kunstwerk der
Zukunft Vagners skaidro iecereta multimediala darba ideju — tas bus tik
sarezgits, ka to radit spés tikai veselas makslinieku apvienibas kopigi ptlini,
un katram atseviski taja bus jaiegulda visas savas 1pasas spejas. Tatad jabut
sabiedriskam pasakumam, kas prasa speku apvienosanu un demonstre
kolektiva darba auglus ikviena jaunrades posma. Vagners raksta:

Lielais kopmakslas darbs jauztver..kd nakotnes cilvékiem nepiecieSams,
kolektivs darbs. [..] Individudls gars, kurs radosi tiecas pec atdzimsanas

daba, nespes radit nakotnes makslu. Tas biis iespejams tikai dzivibas
speka pilnam kolektivam (Wagner, 1911-1914, Bd. 3 : 60-61).

Patiesam, Vagners turpina, kopibas gars, kas ir prieksnoteikums sadu
makslasdarbu radiSanai, nav nekas cits ka patiesa un jégpilna nakotnes
religija. Tas veido garigi vienojosu alternativu un dod pretsparu Eiropas
jucekligajam jidu-kristieSu ticibam. Nakotnes religija ir kopibas religija,
Vagners apgalvo (S1s vina idejas shematisku attélojumu sk. 33. Ipp.).

Bet més, nelaimigie cilveki, vienalga, cik starp mums biitu tadu, kas
sajiit iekseéju dzinu piedalities nakotnes makslasdarba radisana, nekad
neiepazisim So vienotdjspéku, So nakotnes religiju, kamér bisim
individudlisti unvienpatni [..] Makslasdarbs ir religijas dziva
izpausme. Bet religijas nav makslinieku izdomatas; tas dzimst kopibas
dzilés (Wagner, 1911-1914, Bd. 3 : 63).

Viena no pédéjam publicetajam Vagnera esejam, peécvarda vina
1880. gada izdotajam darbam Religion und Kunst (Religija un maksla), autors
atgriezas pie §is témas un uzsver, ka garigas vienotibas kopSana un ar to
saistita sabiedriska atdzimSana ir visu radoSo pulinu galvenais merkis.
Mes apzinamies céloni vésturiska cilveka pagrimumam un ari vina atdzimSanas
nepieciesamibu, Vagners pasvitro, uzrunadams savus domubiedrus maksli-
niekus. Meés ticam, ka $i atdzimSana var notikt, un veltam savus spékus tas
veicindsanaivisos iespejamajos veidos (Wagner, 1911-1914, Bd. 10:263). Tadé&jadi
Vagnera vardi par kopmakslu un tas misiju vinam raksturiga, netiesa un
fragmentara veida ieskicé holistisku, daudzejada zina metafizisku sistéemu
cilvéces un sabiedribas parveidosanai, tieksmi péc tadas sabiedribas, kura
gariga, sociala un makslinieciska vienpratiba katra atseviski ir gan sekas,
gan abu paréjo ipasibu garants.



19. gadsimta pedeja ceturksni neskaitami Eiropas rakstnieki un
intelektuali partvera Vagnera kopmdkslas teoriju, lai to izmantotu sev tuvo
maksliniecisko, socialo un politisko jautajumu risinasana. Jaunais Fridrihs
Nice, pieméram, saskatija taja modeli vienotibai, kuru Vacijai biitu vélams
sasniegt izglitibas lauka. Loti iespéjams, ka Vigners iznicinds vdciesu interesi
par darbosanos atseviskds makslds, Nice rakstija 1874. gada.

Varbiit, ejot vina pédas, mums pat izdosies formulét vienotas izglitibas

sistemas ideju — tadu, kuru nevar izveidot, mehaniski apvienojot
atseviskas prasmju un zinasanu jomas (Nietzsche, 1995 : 320).

Tagad jau gandriz aizmirstajam, bet savulaik Maleru spécigi iespai-
dojusajam Vines dzejniekam Zigfridam Lipineram (Lipiner, 1856—
1911) — vienam no pirmajiem Nices ideju popularizétajiem — Vagnera postu-
latu metafiziskais zemteksts bija visbagatakais iedvesmas avots. Savu 1878.
gada tapuso apcerejumu, kas izdots vel pirms Vagnera Religion und Kunst,
Lipiners noslédza ar apgalvojumu par makslinieka misiju biit garigajam
vienotajam. Plasi cit&jot Parsifila libretu un pauZot no Sopenhauera aizgfitu
parliecibu par visas esibas biutisko identitati, Lipiners visu makslinieku
varda pazinoja:

Nomainit caur individualizaciju iegiitu vienreizibu ar apzinu par
vienotibu ar visu eksistéjoso, mesties celos ka laicigai biitnei, piecelties
ka miizigai — tas ir miisu moto (Lipiner, 1878 : 17-18).5

Patiesi, Vagnera iedvesmotie apceréjumi par kopmakslu un tas Skietami
neierobezoto sp&ju parveidot individus un sabiedribu nebija raksturigi tikai
vaciski runajosajai Eiropai vien. Viena no skalakajam talaika polemikam
kads anonims britu autors (ka vélak noskaidrots, Alfreds Egmonts Heiks/
Hake) publikacija Regeneration (Regenerdcija, 1896) sniedz atbildi Vines
kritika Maksa Nordava (Nordau, 1849-1923) sensacionalajam rakstam
Entartung (Degeneracija, 1895) un piedava Vagnera kopmakslas teoriju uztvert
ka iedvesmas avotu karotajai visas Eiropas sabiedribas socialistiskajai
parveidei (Hake, 1896 : 38). Sis autors uzskata:

Makslas, opera demonstréjusas savu solidaritati un neatkaribu, pametis
S0 maksligo patverumu un apmetisies uz dzivi miisu majas un musu
administrativajas ekas, miisu ielas un sabiedriskajas vietas, miisu
arends un misu templos. [..] Cilvéks, kurs doma un raksta, makslinieks,
kurs glezno vai kompone, zemnieks pie arkla, oglracis dzili pazemé — visi
dod savu ieguldijumu, lai veicindtu jaunas éras atnaksanu, kad makslas

® Lipiners cité Parsifila libretu, kas
pabeigts un pilniba publicéts

1877. gada, piecus gadus pirms
pasas operas (Lipiner, 1878 : 12-13).
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®Tomass S. Greijs nesen paudis
interesantu viedokli par Nordava
darbu un degeneracijas jédziena
lietojumu gadsimtu mijas diskusija
par Vagneru un vagnerismu

(Grey, 2002).

7 S0 dziesmu nosaukumi — Sena
mila (Alte Liebe op. 72 nr. 1), Iigas
(Sehnsucht op. 49 nr. 3), Vienatniba
klaja lauka (Feldeinsamkeit op. 86
nr. 2), Svétdienas rita (Am Sonntag
Morgen op. 49 nr. 1) un Ne maju, ne
dzimtenes (Kein Haus, keine Heimat
op. 94 nr. 5).

cildinas dzivi, darbu, prieku un atdzimuso cilveci un tiks realizets
viss, par ko Vagners sapnoja, radidams savus darbus (Hake, 1896 :
228-229).6

Savukart MarSa Mortone nesen publicetaja, lietpratigaja Klingera
teorétisko rakstu analizé pierada, ka ari Sis autors nopietni domaja par vacu
kulttiras parveidi. Skaidrodams savus uzskatus par glezniecibu, zimésanu
un multimedialiem darbiem, vins centas panakt zinamu regenerdciju vacu
maksla, kura, vinaprat, salidzinot ar francu un italu makslu, stilistiskas
novitates zina valdija kaunpilna atpaliciba (Morton, 1995).

Raksta turpinajuma pieversisos Klingera Bramsa fantazijas muzikalajiem
un vizualajiem téliem un to apvienojumam, kas uztverams ka spéciga,
ambivalenta un izteikti bramsiska kritika tikko raksturotajiem Vagnera
uzskatiem. Debates par Klingera krajuma tematisko izkartojumu vel arvien
turpinas, savukart ta muizikas materials neparprotami ietver divas dalas
(Brachmann, 1999 : 121-124). Pirmaja no tam piecas Bramsa solodziesmas’
par milestibu un zaudéjuma sapém papildina vizuali téli, kas pauz viena
individa veltas piiles sapliist milestiba ar otru. Klingera krajuma otraja
dala Bramsa Liktensdziesmas (Schicksalslied, skandarbs korim un orkestrim
op. 54) pilnu partitiru ilustré Prometejam veltita mita téli; tie vesti, cik
veltas ir cilveka ceribas sanemt no augstakas varas gréeku piedoSanu un
ar1 makslinieka ptles parveidot sabiedribu no iekSienes — ceribas, kam
impulsu devis Vagners. Kaut ar1 krajums ir tiesi tads makslu apvienojums,
kadu sludinaja Vagners, Klingera Bramsa fantazijas divas dalas ar skanu un
vizualo telu palidzibu veido divus vestijumus, kas klaji noraida ka socialos,
ta garigos solijumus, kurus Vagnera sekotaji saistija ar kopmakslu.

Bramsa fantazijas pirma dala: milestiba

Dazadas neveiksmes un vilsanas, ko atspogulo gan miizika, gan attéli
Klingera krajuma pirmaja dala, ir IpaSi nozimigas Vagnera dailrades
konteksta — Vagners uzskatija, ka tiesi milestiba biis tas virzitajspeks, kas
sniegs impulsu sabiedribas parveidei. Apceréjuma Das Kunstwerk der
Zukunft (Nakotnes makslasdarbs) vins uzsvera: savstarpéja milestiba bis
ka dzirkstele, kas liks iekvéloties kopibas garam un iedvesmos kolektivo
gribu, lai raditu kopmakslas darbu (Wagner, 1911-1914, Bd. 3: 62, 68-71). Tiesi
atteikS8anas no milestibas, neizpratne un neuzticésanas tai arda sabiedribas
dazadas dalas Nibelunga gredzena (Magee, 1988 : 102-125). Savukart vizija
par divu individu metafizisku savienibu, kuras pamata ir romantiska
milestiba, iedvesmoja Vagneru radit Tristanu un Izoldi (Chafe, 2005 : 3-5,
209-220; Scruton, 2004 : 125-159). Tacu Bramsa fantizijas pirmaja dala
neparprotami pausta vilSanas milestiba un tas solitaja vienotaja kopiba. Un
$adu iespaidu panak pats Bramss ar pirmo Klingera izraudzito dziesmu.



Klingera Bramsa fantazijas pirma lappuse ar Bramsa dziesmu Sena mila (Alte Liebe op. 72 nr. 1), 1.—
9. t. (publicéts ar Harvarda Universitates Hotona bibliotekas atlauju, bibliotekas nr. 820.94.4895)

Veltijums Bramsam sakas ar $adu ainu: virs, kuram Iidzas atainots vina
izteles auglis (sparnota figiira), aizrautigi lasa nejausi uzietas véstules.

Zimigi, ka Bramsa dziesma pieminéta jaund laime nepavisam nav
jauna, drizak ta ir dziesmas nosaukuma pieteikta alte Liebe jeb sena mila
vai, precizak — atminas par senu milu. Un Bramss ar sev raksturigo ironiju
liek sajust, ka $is atminas nebtt nav patikamas, jo neraisa dziesmas varoni
maiguma izjitu, neliek iztélée no jauna savienoties ar miloto, bet gan
modina senas sapes — tikai jaunas skanas. Pirmas divas dzejrindas Bramsa
dziesma izskan neuzkritosi. Tacu, kad dzejnieks turpina atklat jaunds laimes
isto bitibu, Bramss smalki un neuzkritosi sak sipot pamatu zem kajam;
sadu iespaidu rada daudzie solopartijas pirma motiva (re-mibemol-
sol-fadiez) atkartojumi, kas driz vien jau klist uzmacigi, tiek sniegti uz
oktavu dubultojuma fona un griezigi artikuléti uz vajajam taktsdalam (sk.
1. piemeru):

Saja pavasara rita, tik dritmi makonaind un silta,
Skiet, ka atkal esmu ticies ar senas milestibas sapem.
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1. piemers (Sena mila)
a)l-3.t

b) 11.-12. t.

Vienlaikus tiek gatavota ari modulacija uz Mibemol maZoru (tas paradas
13. takti), kas iezime atkapi no dziesmas pamattonalitates sol minora.

Miizikas un teksta turpinajums rada iespaidu, ka dziesmas varonis
pakapeniski zaudé realitates izjitu. Bramss atsviez mis vel talak no
tonalitates, vedot cauri sSkietami bezmeérkigai modulaciju virknei, lai
negaiditi iznirtu meliga rezuméjuma iluzoraja drosiba 34.-35. takti:

Kads it ka maigi pieskaras manam plecam,

Nosalc it ka diijas sparnu védas.

Es dzirdu klauvejienu pie savam durvim, bet ard neviena nav;
Es sajiitu jasminu smarzu, un pasu jasminu nav.

2. piemeérs (Sena mila: 33.-36. t.)



Pedéjais pants uztverams ka gremdésanas atminu bezdibeni, un Seit
paradas uzmaciga sakummotiva atkartojums - tagad tas izklastits tris
balsis (3. a un 3. b piemers). Dziesmas pédeja rinda kadreizejais milnieks
pauz ilgas péc takas, kuru vin$ nav izvelgjies, un apjausmu, ka jitas
emocionali 8kirts no 8is pasaules; visbeidzot, klavierpartija skan vairs tikai
oktavas dubultotais sakummotivs (3. ¢ piemeérs):

Es dzirdu saucienu no tales un sajittu sev pieverstu acu skatienu.

Sens sapnis parpem mani savd vard un aizved pa savu taku.® $Nesen publicéts detalizéts Pola
Berija pétijums par dziesmas Sena
3. piemeérs (Sena mila): mila/Alte Liebe motivu struktiiru
p ( ) (Berry, 2007).
a) 38. t.
b) 49.-51. t.
37

c) 55.-59. t.

Otru krajuma ievietoto skandarbu — Bramsa dziesmu Iigas (Sehnsucht
op. 49 nr. 3; teksta autors Jozefs Vencigs, péc bohémiesu tautasdziesmas
motiviem) — Klingers ilustré, pauzot pardomas par psihologisko traumu,
ko rada zaudéta milestiba. No vienas puses, dzejas teksts skan ka ceriga,
apzinata vélme, par spiti visiem skeérsliem, atkal savienoties ar miloto. Un

Bramsa miizika Sim tekstam Skiet bezmaz vai pastorala:
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Klingers, Auksta roka —7. attéls no
Bramsa fantazijas (publicéts ar Harvarda
Universitates Hotona bibliotékas atlauju,
bibliotekas nr. 820.94.4895)

Aiz siem biezajiem meziem tu kavejies, mana darga milota,
Talu, ak, tik talu prom!

§l§elieties, klintis, nolidzinieties, ielejas,

Lai es velreiz varetu ieraudzit, velreiz varetu skatit

Manu tilo, manu talo, miloto meiteni!

4. piemers (J. Bramss, Iigas: 1.-6. t.)

Tomer skiet, ka Klingeram nozimiga bijusi pirma rinda:
Aiz Siem biezajiem meZiem tu kavejies, mana darga milota — un
atslégas vards ir kavéjies (t. i., nenac atpakal). TieSi §im vardam
pieskanots Klingera attéls ar nosaukumu Auksta roka (Die kalte
Hand). Taja redzams vientul$ virietis, kur§ méegina noturéties,
keroties pie koku zariem, kamér no augsas nolaizas kads gars
(milotas régs?) un aizskar vinu ar aukstu roku.



Meditaciju par ilgam Klingers noslédz ar graviru Milasparis
istaba (Liebespaar im Gemach).

Saja attéla centrala téla vientuliba ir neparprotama, jo
nekada pdra nav, vai ari tas nav skaidri redzams. Varbiit Vina
ir aizmigusi gulta kaut kur Vinam aiz muguras? Ja ta, tad
Vina vienatniga pamestiba, skaudra atskirtibas sajiita, par
spiti kopigajai gultai, ir izcili atveidota. Bet varbuit partneres
klatbttne ir tikai Vina iztéles auglis, jo, ka vesta dziesmas
teksts, Vinai labak patik kavéties kaut kur aiz meziem?

Dzila aiza starp skitumu un istenibu ir téma, ko
neparprotami pauz Sveétdienas riti (Am Sonntag Morgen
op. 49 nr. 1) - tre$a dziesma Klingera krajuma. Aréji kiet, ka
svetdienas rits ir itin jauks. Bet, ka dziesmas varonis pavesta
savai neuzticamajai milotajai — Es zinu, kur tu biji. Skandarba
gaita milotas meli mijas ar dziesmas varona centieniem
noslépt pasaules acim savu nelaimi. Kad daudzi cilvéki, kas tevi
redzéja, vins véstl, man stastija, ko esi darijusi, es skali sméjos un
saku pat dziedat, lai péc tam viens atgrieztos sava istaba, kur
raudaju cauru nakti un izmisuma lauziju rokas. Sis pedéjas rindas
rota ilustracija uz lapas malas — lidz jostas vietai tideni iegrimis cilveks,
kurs (iespéjams, tikai uz laiku) glabjas no noslikSanas, piekeroties niedru
pudurim (sk. Singer, 1909 : 197).

Pedeja dziesma Klingera krajuma pirmaja dala rada visspécigako
emocionala tuk$uma ainu, kada télotajmaksla vispar iespéjama. Seit
makslinieks pievienojis pilnu Bramsa dziesmas Ne maju, ne dzimtenes (Kein
Haus, keine Heimat op. 94 nr. 5) partitiiru, kas izvietota lapas apakspuse.
Ne maju, ne dzimtenes, ne sievas, ne bérna, vésti teksts, es meétajos ka salmins
visos véjos. Te augsa, te leja, gan se, gan tur — neprasi no manis neko, pasaule;
vai es tev esmu ko lidzis? Absolito pamestibu Klingers dzivi ilustre, atstajot
visu lapas augSpusi tuksu - it ka gaidot, ka kads to aizpildis. Dziesmas
varona dzives cela liklo¢i negiist nekadu vizualu atainojumu; visa Bramsa
fantdzija ta ir vieniga neizrotata lapa. Ne velti makslas vésturnieks Kerks
Varnedo sava monografija (gan neminot dziesmu Ne mdju, ne dzimtenes)
atzimé, ka Klingers nemaldigi izjuta tuksas telpas spécigo iedarbibu. BieZi vien,
raksta Varnedo, tuksas vietas ir svarigas ne tikai ki formals papildindjums,
bet ari, un pirmam kartam, ka lidzeklis gravira izteiktds domas paspilgtindSanai;
tam ir pasam savs stasts, kas vestijumu paplasina laika vai ari kapina emocijas
[Varnedoe, Streicher, 1977 : xix—xx].

Klingera vizuali tvertais klusums — nosléeguma Zests Saja izverstaja
miizikas un graviras meditacija par individa nespéju rast piepildijumu
milestiba — runa skalak par jebkuru telu.

Klingers, Milasparis istabd — 9. attéls
no Bramsa fantazijas (publicéts ar
Harvarda Universitates Hotona
bibliotékas atlauju, bibliotekas

nr. 820.94.4895)
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Nices Die Geburt der Tragodie (1872)
titullapas ksilografija

Klingers, Atbrivotais Prometejs (Der
befreite Prometheus) — 37. attéls

no Bramsa fantazijas (publicéts ar
Harvarda Universitates Hotona
bibliotékas atlauju, bibliotekas

nr. 820.94.4895)

Bramsa fantazijas otra dala: Prometejs

Klingera krajuma otraja dala pilnu Bramsa Liktensdziesmas (Schicksalslied
op. 54) partitaru ietver téli no Prometeja mita; tadéjadi padzilinata jau
iepriek$ aizsakta meditacija par neglabjamu izolaciju un ieziméta pareja
no atseviska individa dzives atainojuma uz plasakam sabiedriskam un
garigam sferam. Klingera darba atainotais Prometejs ka diena un nakts
atskiras no Vagnera un vina sekotaju apdziedata. Vagners sava apceréjuma
Die Kunst und die Revolution (Maksla un revoliicija, 1849) uzsvera: tiesi tas, ka
Eshils pasniedz stastu par So titanu (dzilako no visam tragédijam), modinaja
atenieSos kopibas garu, iedvesmoja vinus apuvienoties visciesakaji savieniba

pasiem ar sevi, savu sabiedribu, savu dievu (Wagner, 1911-1914,
Bd. 3: 11). Savukart apceréjuma Das Kunstwerk der Zukunft
(Nakotnes makslasdarbs) Vagners apsveica Béthovenu ka
otru Prometeju, braligu Prometeju, kur§ apvienos cilvéci ar
savas Devitas simfonijas finala kori (Wagner, 1911-1914,
Bd. 3 : 95). Vispaliekosako titana telu gadsimta nogalé
tomeér, iespéjams, radija nevis Vagners, bet Nice, kur$
izmantoja Prometeju ka simbolu cilvéces gaidamajai
atmodai, kad tiks sveikta cilvéeka radoSa, intuitiva
sensibilitate, un ta realizesies caur Vagnera miizikas dramu
speku — 81 ideja atainota vina 1872. gada izdotas gramatas
Die Geburt der Tragddie (Tragedijas dzimsana) titullapas
gravira.

Lidzigi ka Eshila klasiskaja sena mita
izklasta, ar1 Klingera gravira Prometejs, kurs
atnes cilvekiem uguni, par sodu tiek piekédets
pie klints kada kalna galotng; Seit titana miesu
knaba ergli, Iidz vinu atbrivo Herkuless
(Max Klinger, 2007 : 132-135; Singer, 1909 :
ilustracijas 202-206, 228). Nices Prometejs péc
$a parbaudijuma radits ka uzvarétajs, kur$ ar
labo kaju piespiedis pie zemes savu mocitaju
érgli un skatienu izaicinos$i paversis pret
debesim, tacu Klingera Prometeju pardzivotais

ir salauzis.

Vagnera Prometejs bija cilveku vienotajs, turpreti Klingera Prometejs
tads nepavisam nav: kameér vina sekotaji gaidosi un acimredzama
apjukuma raugas vina no lejas — no tideniem (ka redzams iepriekseja attela
apakseja kreisaja sturl), vins neskatas uz tiem un nevar pat sanemties, lai
pieceltos. Klingers it ka saka: miisu varoni, kurs$ atnesa cilvekiem zinasanu
gaismu, garigi ir iznicinajis klajais atgadinajums, cik ierobeZotas spéjas
dievi vinam lémusi. Kaut ar1 Prometejam izdevies nozagt uguni no debesu
majokla, ne vins, ne vina Sispasaules sekotaji nekad nebaudis apgaismibu
vai harmonijas un miera izjitu, kas pieskirta vien augstakam btatném.



Klingera piedavataja Prometeja mita parstasta neapsaubami jatama
Bramsa ietekme. Lai gan Bramsa Likfensdziesma nav tiesi saistita ar
Prometeja telu, ta tomer ir izversta meditacija tiesi par tému, kurai pievérsas
Klingers — neparvaramo plaisu, kas skir mirstigo cilveku no dievibas, un
lidz ar to par nespéju gt gandarijumu garigaja lauka. Dziesmas teksta
autors ir Fridrihs Helderlins (Hélderlin, 1770-1843):

Jiis klejojat tur augsa gaisma,

Kur miksts pamats, svétie nemirstigie!
Jits viegli aizskar

Dievu mirgojosas vesmas,

Ka makslinieces pirksti

Aizskar svetds stigas.

Bezriipigi, ka quloss berns,
Elpo debesu iemitnieki,
Skisti sargats

Kautra pumpura,

Vinu gars

Ze] muzigi,

Un vinu sveétlaimigds acis
Veras rama,

Miiziga skaidriba.

Bet mums nav lemts

Atpiisties neviend majvietd.

Ciesanu mocitie cilveki

Pazud, klip,

Akli klejojot

No vienas stundas lidz nakamajai,

Ka tidens, kas no klints lejup

Uz klinti plist,

Gadu péc gada, paziidot Nezinamaja.

Bramsa miizika diviem pirmajiem Helderlina dzejola pantiem ieturéta
rami mieriga gaisotné: stigu instrumenti legato atskano lenu, gurdenu
melodiju Mibemol mazora, kameér koris dzied gandriz ideala homofona
saskana. Tacu treSaja panta, kur Helderlins pretstata dievu dzivi un
cilveku dzivi uz Zemes, Bramss parsteidz ar krasiem kontrastiem: atra,
saraustita vokala linija, homofonas faktiiras vieta imitaciju polifonija (193.—
251. t.), Bramsam raksturiga, dezorient€josa polimetrija (145.-153., 305.—
312. t.), un tas viss kontrastejosa do minora tonalitateé vai arl tonali
nenoturiga izklasta.

Tomer, apliecinot radosu brivibu, komponists Sadu ievirzi nesaglaba
lidz dziesmas beigam. Helderlina pédéjam pantam seko mulsinosa
bezvardu pecspéle, kura dievu miizika no dziesmas sakuma izskan
parveidota orkestracija (koka piSamie spélé stigu instrumentu partijas) un
ne vairs Mibemol mazora tonalitate, bet Do mazora. Protams, Do mazors
ir harmoniski tals sakumtonalitatei; tadéjadi Bramss radijis skandarbu,
kas beidzas ne taja tonalaja sféra, kura sakas. Iespgjams, ka viens no $is
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° Vines kritikis Eduards Hansliks
1872. gada publicéta recenzija

par Liktensdziesmu norada, ka tas
orkestra pécspéle atklaj mums pasas
miizikas parveidotajspeku

(Hanslick, 2009).

10 Urzula Kerstena Klingera veidoto
Prometeja télu interpreté citadi,
tomer ari vinas spriedumi sasaucas
ar Seit izvirzitajiem argumentiem.
Uzsverot Klingera titana cilvécisko
vajumu, Kerstena izce] faktu, ka
Prometejs nespgja atbrivoties no
savam mitiskajam vazam un bija
spiests palauties uz pusdieva
Herkulesa palidzibu

(Kersten, 1993 : 87-88).

tonalas parvertibas modeliem (tiesa, neesmu uzgajis literatiras avotus,
kur sada varbutiba tiktu apspriesta) ir Tristans un Izolde, kur plasa méroga
tonala maina no la minora uz Si mazoru pavada abu varonu parvértibas —it
ipasi tas attiecas uz Izoldi un vinas milas nivi (Liebestod). Sadu parveidojosu
interpretaciju ierosinaja jau Eduards Hansliks’, un ta sasaucas ar DZona
Daverio slaveno Bramsa Liktensdziesmas analizi. Atgadinasu Daverio
atzinu - lai cik tals biitu beigu Do maZors sakotnéjam Mibemol maZoram,
tomer Mibemol mazors ir paraléla tonalitate do minoram, kura komponeéts
Helderlina dzejola tresais, tragiskais, cilvécei veltitais pants. Tadgjadi, ka
raksta Daverio, Bramss piedava mediaciju (harmonisku saikni) starp dievu un
cilveku valstibam, kuras Helderlina dzejoli acimredzami tritkst (Daverio, 1993 :
107).

Loti iespejams, ka Daverio tieSam uzmingjis Bramsa nodomu. Bet,
manuprat, ir vel viens veids, ka interpretét dziesmas beigas — un tas vairak
sasaucas ar Klingera piedavato Liktensdziesmas versiju. PatieSam, pécspelé
sakotn€jo dievu miiziku nomaina cilveka tonald pasaule (plasa nozime). Tacu
Saja pareja pasi debesu miizikas pamati — tas sakotnéja tonalitate — pazid.
Un Iidz ar instrumentacijas mainu parvérsas pat melodijas skanéjums.
Gribétos apgalvot, ka tadéjadi Bramsa miuzika pauz cilvéces neizbégami
prometejisko velmi izcInit arl sev tas balvas un garigas harmonijas izjitu,
kas lemta vien augstakam butném. Tomer vienlaikus $1 dziesmas Ipatniba
apliecina: lai kadas druskas no dievu galda mums izdotos nozagt, uguni vai
melodijas, més vienmer paliksim tikai cilveki, piekalti Sai laicigajai pasaulei
(varetu teikt — miuisu cilvéciskajai tonalitdter), un miisu Siszemes pulinos miis

vienmér saistis cilvéces ierobeZotas iespégjas.'’

Klingera Bramsa fantazija ka Bramsa kritisko uzskatu atspogulojums

Ar Sadu specigu Vagnera radita titana téla noliegumu Klingers tikai
atkartoja citas, jau agrak tapuSas Prometeja téla interpretacijas. Svarigi
atzimet, ka Sis mits ka literars motivs bija paradijies vairaku vacu rakstnieku,
vinu vida Johana Gotfrida Herdera un Gotholda Efraima Lesinga, darbos
vél ilgi, pirms tam pievérsas Vagners (Abrams, 1953 : 280-282; Braemer,
1963; Heimerl, 2001). Tas bija kalpojis ari par augligu ierosmi Johanam
Volfgangam fon Gétem vina agrinaja oda Prometejs (1774) —jauna dzejnieka
izlolotais titana tels sasaucas ar Vagnera un Nices veidoto. Géte slavina
Prometeja ieks€jo speku un neierobezotas radosas spejas, vina atbalstu
tadai cilveku ciltij, kas spej paradit garu degunu dieviem un visiem paréejiem
cilvéka spéju noniecinatajiem:

Seit es sezu, veidodams cilvékus

Pec savas lidzibas,

Cilti, kurai lemts, tapat ka man,

Ciest, raudat,

Just prieku un giit baudu,

Un ignoreét jiis,

Kia es to esmu darijis (Goethe, 1985, Bd. 1 : 231).



Tomer, pieversoties Sai jaunekligajai odai jau dzives turpmakajos gados,
Gete ievie$ korektivas tas skaidrojuma un pauz atskirigu viedokli par
macibu, kadu lauj gut titana liktenis. Jau Klingera laika literattrkritikis
Oskars Valcels (Walzel, 1864-1944) konstateja: Géte velak savos pierakstos
noradijis, ka Prometeja liktenis ir makslinieka liktenis un vina pasa liktenis ari
(Walzel, 1910 : 38). Patiesi, Gete nonaca pie atzinas, ka makslinieks, tapat
ka mita titans, ir biitne, kas ptlas, kaut velti, istenot dievisku skaistumu
un harmoniju realaja pasaulé. Biidams varbttejs starpnieks starp cilveci
un dieviem, Prometejs makslinieks faktiski nepieder ne pie vieniem, ne
otriem. Maksliniekam, kurs rada vienatné, smeloties speku un vizijas sevi,
savos pulinos ir janoraida palidziga roka, raksta Valcels, un uzsver: td darot,
vins, lidzigi Prometejam, izole sevi ari no dieviem (Walzel, 1910 : 40). Gribétos
apgalvot, ka te més sastopamies ar Klingera krajuma télam radniecigu
atbrivoto Prometeju, kura pavalstnieki veras vina augSup, no tUdeniem,
padomu un vadibu gaidot. Tacu atskiritba no Vagnera prometejiska
Béthovena, kurs$ saliedéja cilveci ar Odu priekam, Klingera Prometejs ir
izoléts no saviem sekotajiem un vérsts tikai sevi.

Ja pienemam, ka Klingers sava Bramsa fantdzijd apSauba gadsimta beigas
popularo teoretizéSanu par kopmakslas solijumu apvienot cilvéci un no
jauna spécinat sabiedribu, tad mums arijaatzist, ka $1 Vagnera iedvesmotas
diskusijas kritika Bramsa fantazija pausta izteikti bramsiskd veida. Jau daudzi
autori atzimejusi, ka Bramsa attieksme pret Vagnera radoso mantojumu bija
neviennozimiga, un vina ambivalento nostaju apliecina Vagnera Skietami
modernistisko panémienu ievijums pasa Bramsa skandarbos, kas savukart
stingri saknoti pagatnes tradicijas. Tikai viens piemeérs: sava TreSaja
simfonija Bramss ieklauj vigneriski novatoriskas harmonijas un tadejadi
demonstre, ka 1 komponista jauna harmoniska valoda nenozimé sakaru
partraukSanu ar vésturisko praksi, bet pilniba savienojama ar klasiskajam
formam (Brodbeck, 2009). Savukart Bramsa Pirmas simfonijas finala
instrumentali maskéta veida saklausama Béthovena Oda priekam, un to
varam uztvert ka Bramsa méginajumu radit pretsparu Vagnera centieniem
patvaligi izmantot Bethovena mantojumu (Bonds, 1996 : 138-174; Taruskin,
2005, Vol. 3 : 716-729). Bramsa fantaziju izteikti bramsisku vers ari Klingera
krajuma aréjais veidols, kurs, tapat ka Bramsa simfonijas, atsauc atmina
vel vienu pagatné saknotu makslas jomu — jau minéto barokalo emblému
gramatu. Sadas gramatinas bija loti popularas vaciski runajosaja Eiropas
dala 16. un 17. gadsimta, un ap 1900. gadu par tam radas dziva interese
zinatnieku vida. Emblému gramatas ietvéra isus tekstus par bibliskam
vai didaktiskam témam proza vai dzeja, tos papildinaja grafiski attéli ka
teksta ilustracijas vai komentari (Harper, Hopel, 2000 : 40; Russel, 1985).
Nakosaja attela redzams fragments no emblému gramatas, ko iedvesmaojis
Mateja evangélija astotas nodalas 23.— 27. pants. Stasts par to, ka Kristus
Skerso Galilejas juru, te poetiski paspilgtinats (kad ciesanas, nave, vejs un
vilni tev brazas pari, centies patureét Jezu savas sirds kugi) un papildinats ar
vétra métatas laivas attélu. Tapat ka Bramss pauZz savu kritisko attieksmi
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Simboliska ilustracija no Johana
Ulriha Krausa (Krauss, 1655-1719)
Heilige Augen- und Gemiiths-Lust
(Svetie acu un dvéseles priekam).
Augsburga (Augspurg), 1706
(publicéts ar Emorijas Universitates
Pitsa teologijas bibliotékas atlauju)

pret Vagneru, ieklaujot vina jauninajumus
klasiskas simfonijas ietvaros, ar1 Klingers izsaka
savas dalitas jttas, izvéloties savam krajumam
formu, kas apzinati saknota véstures tradicijas.
Makslinieka raditajiem teliem Bramsa fantizija
ir Iidziga funkcija ka poeétiskajiem tekstiem
emblému gramatas — tie ieklauti Bramsa partittiras
un iemiesoti vina muzika.

Piters M. Deilijs sava klasiskaja pétijuma
par embléemam Vacija un Anglija atzime,
ka embléemu gramatas no citam agrinajam
ilustretas literattiras formam atskiras tiesi ar
attelu un teksta mijiedarbes simbolisko, izteikti

divdomigo raksturu. $i mijiedarbe rosina un pat paredz skatitaja pardomas
par attieciga teksta un attéla apvienojuma potencialo zemtekstu. Emblémas,
raksta Deilijs, veido simboliski atteli un vardi, un japienem, ka fo jegpilnas
attiecibas nav nejausas. Tomer to savstarpéja saikne atspogulo drizak blakus
nozimi, nevis tiesu noradi, un nelauj spriest par pictura vai scriptura [attéla vai
teksta] prioritati un to savstarpéjo attiecibu raksturu (Daly, 1998 : 8). Savukart
Makss Ernsts Veérliks norada:

Sie attéla un teksta apvienojumi bieZi vien slépa griiti atSifréjamu

vestijumu, un pratosana par vizudld téla, rakstitd teksta un to abu

mijiedarbes slépto nozimi sagadaja izglitotam lasitajam patiesu baudu

(Warlick, 1999 : 113).

Arl literatarvésturnieks Daniels S. Rasels apgalvo, ka Sada teju vai
obligati pieprasita interpretacija slépjas jau pasa emblémas idejas biitiba
(Russel, 1985 : 103). Emblémas ideja, skaidro Rasels,

.drizak ir veids, ka uztvert literaru vai vizualu makslasdarbu, nevis

konkréta makslas forma pati par sevi. [..] visa emblematiska ievirze
biitiba uzskatama par lasiSanas veidu (Russel, 1985 : 109).

Zimiga karta skiet, ka Bramsa fantaziju Bramss lasijis tieSi ta — ka
emblemu, ka simbolus, kaut ari, jaatzist, nav pieradijumu, vai vins pats
to apzinajies. Komponista draugs Makss Kalbeks vina biografija raksta:
tiesi Sis griiti atSifrejamais vestijums, distance starp vizualajiem teliem un
tekstiem Klingera krajuma tik spécigi saistija Bramsu. Un tieSi Rasela
pieminéta uztveres emblematiskd ievirze, izteles darboSanas ap netieSo,
tomeér acimredzami nozimigo saikni starp tekstiem un attéliem Bramsam
Skita tik aizraujoSa. Kalbeks atceras:

Sedet blakus [Bramsam] un kopd ar vinu liikoties [Bramsa fantaziju)
man bija divkarss prieks. Vins apsedas savd vietd pie klavierem, un
mes, parliekusies par vaku, tik dzili iegrimam apskateé, ka aizmirsam
par pusdienam. Vins ilgi kavejas pie katras lapas un komenteja telus tik
aizrautigi, ka stundas man aizritéja ka miniites. Un, kad bija parskirta
pedeja lapa, vins, entuziasma pilns, atgriezas pie sakuma, lai atklatu



vel nepamanitas nianses un to ipasi intimo burvibu, kas ieprieks biitu
varejusi paslidet garam nepamanita (Kalbeck, 1921, Bd. 4 : 335).

Sezot pie klavierém (un drosi vien izspelgjot ar1 miziku), Bramss un
Kalbeks izbaudija Klingera telpiskds makslas eksperimenta emblematisko
dabu - gluzi tapat ka vizualo telu ietiekSanos akustiskaja telpa. Tiesi
ar So krajumu Klingers tiecas iedzivinat tadu maksliniecisko lidzeklu
apvienojumu, uz kadu aicinaja Vagners un vina sekotaji 19. gadsimta
nogalé. Tacu, meistarigiietverot skanas un telos véstijumu par nenovérsamo
atsvesinatibu ka no cilvéces, ta dieviem, Klingers vienlaikus pauda
dzilu skepsi par Vagnera viziju — garigas utopijas ritausmu. Vel vairak —
ieterpdams savu kritiku par Vagnera idejam forma, kas atgadinaja baroka
laikmeta emblému gramatu, Klingers apliecinaja savu neviennozimigo
attieksmi pret Vagnera mantojumu isti bramsiskd manieré. Nav Saubu, ka
Bramsa fantizija piedava modernisma izpratni, kuru spécigi ietekméjusi
Vagnera sasniegumi. Savukart Klingera modernisms paliek dzili saknots
vacu kultairvesture un atspogulo cilveka dabai piemitosas vajibas.

MAX KLINGER, JOHANNES BRAHMS AND THE PROMISE
OF THE GESAMTKUNSTWERK: REVISITING KLINGER’S
BRAHMS-PHANTASIE (1894)

Kevin C. Karnes

Summary

Max Klinger’s Brahms-Phantasie (1894), a volume consisting of forty-
one drawings and etchings interspersed with the complete scores of six of
Brahms’s vocal works, cemented Klinger’s reputation as the most original
artist that Germany has the honor of calling her own (Boetzkes, 1984 : 96), as
Hugo von Hofmannstahl declared. In producing the volume, Klinger sought
to cast a glance across the range of feeling that he encountered in Brahms’s
music, and from there, to sympathize and to go further, to connect and to expand
(Kersten, 1993 : 166). By 1894, Klinger had achieved considerable renown
as a visual artist. But the Brahms-Phantasie was something more than just
another volume of the artist’s famous prints. It was a work to be seen and
heard, either literally (when Brahms’s scores are performed) or in the mind
of the observer. As such, it exemplified the new, composite art form that
Klinger described as Raumkunst or Spatial Art (Klinger, 1987 : 30). Inspired
by Richard Wagner’s theory of the Gesamtkunstwerk, Klinger envisioned the
Raumkunstwerk as an integral union of artistic media, literally filling the
Raum or space inhabited by the observer.

In recent years, the visual components of the Brahms-Phantasie have
received considerable attention from art historians. But the relationship
between its musical texts and visual images, and the indebtedness of
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Klinger’s work to broader lines of turn-of-the-century aesthetic and
cultural discourse, await a detailed investigation. In my essay, I consider
a question that touches upon both of these themes. Namely, what can
we make from the fact that Klinger chose Brahms — the notoriously
conservative, even classicist composer widely regarded by contemporary
critics as Wagner’s musical antipode (in the words of one) — as the supplier
of his musical materials? In answer to this question, I will suggest that the
Brahms-Phantasie might be read as an ambivalent critique of a line of late-
century cultural criticism that regarded the Wagnerian union of artistic
media as a means by which to foster transcendence of the individualistic
concerns of a materialistic age, and to usher in a future era of humankind'’s
spiritual unity. Like Nietzsche, Klinger endorsed Wagner’s effort to destroy
the Germans’ interest in occupying themselves with separate, individual arts, as
Nietzsche put it in 1874 (Nietzsche, 1995 : 320). Yet by situating Brahms at
the locus of his ambitious Raumkunst experiment, Klinger firmly rejected
Wagner’s claim to have invented the sole musical language capable of
facilitating such an artistic revolution. Moreover, by crafting in sound and
image a narrative tale of insurmountable alienation from both humanity
and the gods, Klinger’s work cast a skeptical shadow across Wagner’s
vision of a dawning spiritual utopia. Indeed, the Brahms-Phantasie proffers
an image of modernity profoundly transformed by Wagner’s achievements,
yet also deeply rooted in German cultural history and limited in its social
and spiritual achievements by the inherent frailties of human nature.
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ADOLFA SKULTES MUZIKAS STILA ZIMES
UN TO IZPAUSME VINA SIMFONISMA
(KOMPONISTA SIMTGADI ATCEROTIES)

Armands Surins

Adolfa Skultes simfonijai [..] biitu jaatstaj

laikmeta zimes iespaids. Vina neparastais

talants nobriest [..] loti parliecinosi; no tagadejiem

[latviesu komponistiem — A. S.] neviens netick vinam lidzi
(profesors Jazeps Vitols vestulé vacbaltu muzikei Irénei Narvaitei
1942. gada Janos Gaujiena)

A_dolfs Skulte — Saules, Gaismas un Brivibas dziesminieks
(muzikologs, latviesu simfonisma ilggadejs un erudits pétnieks
prof. Dr. habil. art. Ludvigs Karklins:

no sarunas ar raksta autoru 1999. gada)

Es gribétu profesoram [A. Skultem — A. S.] pateikt

lielu paldies par to, ka mes esam tik dazadi

(komponists, prof. emeritus Romualds Kalsons, prof. A. Skultes
kompozicijas klases 1960. gada absolvents. Lukasinska, 1987 : 157)

Adolfs Skulte — viens no pédéjiem Latvija strauji
izmirstosas dzentlmenu sugas parstavjiem
(pianiste, prof. emeritus Valda Kalnina

A. Skultes 85. dzim3anas dienas svinibu runa
JVLMA 1994. gada oktobr1)

2009. gada nogale apritéja 100 gadi, kop$ dzimis latvieSsu komponists
Adolfs Skulte (1909.28.10. Kijeva — 2000.20.03. Riga). Lidzigi ka citas
musu kulttiras darbinieku simtgades, ari $1 jubileja tika atzimeta, veltot
pastiprinatu uzmanibu makslinieka personibai un dailradei. A. Skultes
miuzika biezak neka parasti skanéja koncertzaleés un radioparraidés:
atceresimies kaut vai verienigo oratorialas Otras simfonijas Ave sol
interpretaciju Lielaja gildé 2009. gada 29. oktobr1 dirigenta Andra
Vecumnieka vadiba. Komponista veikums tika iztirzats vairakas
muzikologiskas konferencés un zinatniskos darbos; pédéjo vidi — ar1 §1
raksta autora publikacija Adolfa Skultes Devitda simfonija — vina radosa cela
vainagojums krajuma Miizikas akadémijas raksti, VI (Surins, 2009).

Tomer, verojot Latvijas muzikas dzivi kopuma, nakas secinat, ka
péc intereses uzplidiem komponistu simtgadés nereti iestajas zinams
apsikums vinu miizikas atskanojumos un izpete. Ta, piemeéram, nepelniti
maz misu Sibriza koncertprakseé parstaveti nesenie jubilari Helmers
Pavasars (simtgade 2003. gada), Peteris Barisons un Janis Kalnins (2004),
Arvids Zilinskis un Bruno Skulte (2005), Leonids Vigners un Volfgangs
Darzins (2006), nu jau tas pats sakams ari par Nilsu Grinfeldu (2007)

es Ve

personibu ka Janis Medins, kura skandarbu vieta ikdienas miizikas dzivée



pédéjo 20 gadu laika vairs nav sasniegusi to unikalo intensitates un augsta
makslinieciska limena apvienojumu, kas ieziméjas ar tautas Treso atmodu

skaisti sakritigaja komponista simtgade (1990).

Protams, ir arl pozitivi iznémumi pédéjas desmitgades komponistu
simtgadnieku vida. Te jamin, pieméram, Licija Gariita (2002), kuras
miizikas atskanojumus seviski veicina L. Gariitas fonda un jaunas pianistes
Dzintras Erlihas entuziasms. Savukart Jana Ivanova (2006) dailrades
ilggadejas izpétes tradicijas, ko iedibinajis profesors Dr. habil. art. Ludvigs
Karklins, radoSi attista miisdienu JVLMA pedagogi; nozimiga ir arl
skanraza kadreizejo studentu, it 1pasi Olgerta Gravisa un Jura Karlsona,
personiska aizrautiba sava skolotaja dailrades propaganda. Interesantas
perspektivas ir 2010. gada simtgadnieka Margera Zarina makslai, kas
Latvijas koncertpraksé nule ka iezZiméjusi stilistisku sasauci un emocionalu
saderibu ar vairaku jaunakas paaudzes komponistu dailradi (festivals
Latvijas Jaunas miizikas dienas 2010), tomeér niecigas laika distances dél te vél
paragri izdarit secinajumus.

Arl jautajums, ka nakotné veidosies $1 raksta centralas personibas —
Adolfa Skultes — rado$a mantojuma liktenis, pagaidam nav viennozimigi
atbildams. Tas, vai skanraza maksla klis par miisu ikdienas stabilu
pavadoni, atkarigs vispirms no mums pasiem — atskanotajmaksliniekiem
un muzikologiem, pedagogiem un klausitajiem. Tadél sava raksta
esmu centies, neiedzilinoties atsevisku skandarbu sika analizé, apkopot
bittiskakas atzinas par A. Skultes miizikas stilistiku saikné ar komponista
pasauluztveri un vina dailradei tipiskajam tematikas linijjam. Aplikotas
ar1 skanradim raksturigas muzikas dramaturgijas un formveides iezimes,
miizikas signifikacijas panémieni, tostarp programmatisms, sniegts
prieksstats par galveno miizikas valodas Iidzeklu traktejumu un ta
izmainam komponista dailrades attistibas gaita. Ceru, ka $adu kopsakaribu
apzinasanas palidzés labak izprast A. Skultes mizikas véstijumu
ikvienam - sakot ar ieinteresetiem simfoniju un baletmtizikas ieskanojumu
klausitajiem (un — kur$ gan var zinat — varbiit nakotné ar1 drosmigiem
iestudéetajiem!) un beidzot ar nepretenciozu kamerminiatiiru interpretiem.

* % %

Adolfa Skultes dailradé vina ilgsto$as makslinieciskas darbibas laika
pastavigi verojama dazadu stilistikas virzienu mijiedarbe, turklat to
proporcionalais Ipatsvars ir mainigs, un kopuma varétu nodalit Cetras
tendences.

Viena no tam ciesi saistita ar romantisma tradicijam. Sis stravojums
komponistam jau kops béernibas bijis pazistams vislabak — uztverts
20. gadsimta pirmas desmitgades Kijevas miuzikas dzive, ieaudzinats
majas muzicéSana gimené un sajusts arl Latvijas brivvalsts pirmo gadu
skanumaksla, it seviSki — intensivi apmekletajas LNO operizradés.
Daudzi romantisma principi atbalsojas gan dailrades visparéjas metodés
(pieméram, programmatisms), gan tematika (sapnu teli, fantastikas un

51



52

eksotikas elementi u. tml.), gan miizikas valoda (pieméram, foniska
harmonija un figurativa izklasta rapsodiska briviba). Sis iezimes ir bieZi
sastopamas ne tikai nobriedusa komponista dailrade, bet raksturigas jau
maza Adolfa agrinajiem kompozicijas méginajumiem (klavierfantazija
Maza nerdtna briesmigais sapnis, solodziesma Mans sapnu téls, arl pirmais,
vel panaivais gimnazista solis operzanra — vienceliens Kalifa modinatajs).
Romantiskie (precizak — klasiski romantiskie) miizikas valodas parametri
bija noteicoSie ar1 kompozicijas studiju laika Latvijas Konservatorija,
prof. Jazepa Vitola (1863-1948) klase, turklat 20. gadsimta 20.-30. gadu
Latvijas apstaklos tie veidoja ar1 klausitaju, it seviski mizikas milotaju
vairuma, gaumi. Laika gaita romantisma miizikas tieSs iespaids uz
A. Skultes dailradi mazinajas, vienlaikus tomér autors nezaudéja tuvibu
romantiskai pasauluztverei. Velinajos darbos (pieméram, Septitaja simfonija
Saudzeéjiet dabu! un jo seviski Devitaja simfonija) §1 ipasiba pat pienémas
speka, apliecinot neoromantisma principus, kas kops 60.-70. gadu
mijas bija visai butiski Rietumeiropa un kops 70. gadu vidus uzplauka ar1
latvieSu muizika.

Otrs svarigs A. Skultes stilistikas komponents neparprotami saistits ar
impresionismu. Arl Sis virziens komponistam tuvs kops jaunibas, un
ta izpausmes laika gaita mainas. Agrinaja dailrade, 30. gados, atsauces
uz impresionismu ir tieSakas (pieméram, lielu popularitati guvusaja
simfoniskaja poema Vilni), vélak — aizplivurotakas, butiba tuvakas
postimpresionismam vai neoimpresionismam (tembrofakturalais
aspekts Septitaja simfonija Saudzejiet dabu!, kraspas harmonijas sonate
kamerkorim Quasi una sonata per coro da camera). Tomér A. Skulte, lidzigi
virknei savu vienaudZu - J. Vitola skolnieku, kuri 20.-30. gados visai
ieintereseti tvera jaunakas Rietumu miizikas vesmas —, praktiski nekad
nekliist par impresionisma stila adeptu tira veida. Tapat ka Janis Zalitis un
Adolfs Abele, Liicija Gariita un agrinais Janis Ivanovs, dazkart Volfgangs
Darzing, Janis Kalning un Margeris Zarins, ari A. Skulte apvienojis
impresionismam raksturigo harmoniju un tembru krasainibu ar vairakam
klasiskam vai klasiski romantiskam izteiksmes normam. Ta, pieméram,
francu impresionisti Klods ASils Debist un Moriss Ravels biezi pieskira
témas nozimi visai faktiirai, bet melodiju sadrumstaloja Iidz atsevisku
motivu sasaucém, kas strukturali neprognozejami izvijas no figuracijas un
atkal paziid taja. Turpreti A. Skulte témas ietvaros lielakoties izcel kadu
reljefu melodisko Iinjju un izteiktak balstas uz klasisko formu likumibam
(simfoniska poema Vilni, seviski tas galvena partija).

Ka tre§a tendence jamin klasicistiska stiga A. Skultes muzika.
Galvenokart ta izpauzas pasauluztveres harmoniska sakartotiba
un visparéjas darba metodés, bet krietni retak — konkrétu klasicisma
vai neoklasicisma stila zimju lietojuma. Pasauluztveres konteksta verts
atcereties Iidzigus klasiskos vai klasicistiskos vaibstus vairaku romantiku
(Johannesa Bramsa, Aleksandra Borodina, Zorza Bizé, Sezara Franka)
maksla un ari latviesu komponistu, A. Skultes tie$o skolotaju J. Vitolu.



Savukart visparéjo darba metozu zina zimigi, ka Meistars, sacerot miiziku,
vispirms skaidri izplanojis formu un pec tam piepildijis to ar skanu
materialu, vairs nemainot sakotnejo strukturalo ieceri. Tadejadi skanraza
darba metodes saskatama Iidziba ar senu tradiciju — 18. gadsimta (vélina
baroka un agrina klasicisma) praksi, kad gataviem formas modeliem bija
iz8kiroSa nozime kompozicija (izpémums — daudzi Johana Sebastiana Baha,
daleji ar1 Georga Fridriha Hendela darbi). Lidztekus tam bitiska ir
A. Skultes aizrautiga interese par Volfganga Amadeja Mocarta miziku,
ipasi bérniba un jauniba. Vines klasika vésturisko nozimi komponists
daudzkart uzsveris lekcijas un sarunas ar studentiem (Spéeléjiet iespejami
vairak Mocarta miizikas: tur jau viss Vagners ir ieksal — Sos A. Skultes
vardus sarunas ar raksta autoru citéjusi gan Olgerts Gravitis, gan Liga
Jakovicka un Vita Lindenberga).! Atseviskos skanraza darbos vérojams ari
neparprotams neoklasicisma iespaids, reizem pat stilizacijas vaibsti, turklat
tiedi §is kompozicijas (pieméram, tadi 40.-50. gadu darbi ka Arija cellam
un klavierem, Arieta klavierem un Sonatine klavierém) guvusas sevisku
popularitati interpretu vida. Vel interesanti, ka divas tikko aplikotas
tendences — impresionistiska un klasicistiska — raksturigas ar1 Igoram
Stravinskim, kura dailradi A. Skulte vertgjis loti augstu un atzinis vinu par
savu skolotdju instrumentdcija (Zemzare, 1987 : 7).

Ceturta A. Skultes dailradesievirze saistita arlatviskumu, folklorisku
izteiksmi, ar nacionalo koloritu, reizém pat ar etnografisku tieSumu
(galveno pozitivo varonu un tautas raksturojums baleta Brivibas sakta,
tautasdziesmu citati un altzijas, ka ar1 intonativas un Zanriskas Iidzibas
virkné simfonisko darbu — no Vilyien lidz Astotajai simfonijai). $i tendence
sasaucas ar atseviskiem vitalisma vaibstiem I. Stravinska, Belas Bartoka un
Karola Simanovska dailradé, tomér miizikas valodas zina guvusi vairak
romantizétu veidolu. Tad€l, nemot véra nacionala kolorita passaprotamibu
tautiska romantisma ietvaros, folklorisko tendenci varétu arl nenodalit no
tris galveno klasta, bet nosaciti paklaut romantiskajai.

Citas stilistiskas skautnes A. Skultes dailradé sastopamas epizodiski un
praktiski nekad neparadas tira veida. 70. gadu vidai tapuSo asi dramatisko,
tragisma caurstravoto Piekto simfoniju varétu saistit ar ekspresionisma
tendenci, kas 60. gados un 70. gadu sakuma bija loti raksturiga latviesu
mizikai kopuma - ta, pieméram, Arnolds Klotins, gan apsaubot ekspre-
sionisma paliekoSu ietekmi uz latvieSsu skanumakslu, tomer netiesi
apliecina $1 stila pastiprinatu klatesamibu 60. gadu komponistu dailradée
(Klotins, 1970 : 54). Tacu skandarba satura un miuzikas valoda intensivi
izpauzas arl citu ietekmju klatbiitne — romantiska stiga jutama idealu
esamibas apzina, melanholiski ilgpilnaja télainiba un dazviet ari izklasta
rapsodiskuma, impresionisma iezimes — dekorativaja krasnuma; bagatigi ir
ar1 simfonijas tapSanas socialie konteksti un iespéjamie zemteksti. Tas viss
liecina, ka ekspresionisma vaibsti Saja skandarba paradas vien fragmentari,
tiem nepiemit izSkiroSa loma miizikas izteiksmiba, un to mijiedarbe ar citu
ievirzu atblazmam veidojas simfonijas individualie vaibsti.

!Sarunas ar Olgertu Graviti
notikusas laikposma no 1993. lidz
2010. gadam, ar Ligu Jakovicku —
1999., 2004. un 2008. gada, ar Vitu
Lindenbergu — 2004. gada.
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A. Skultes mizikai raksturiga pasauluztvere kopuma ir gai$a un
sakartota. Lielum lielaja dala vina skandarbu dominé optimistisks
dzives redzéjums, turklat optimistisks §1 varda visplasakaja nozime -
daudzveidigas nianses.

Viena no visspilgtakajam A. Skultes dailrades iezimém ir darbibas
prieks, kura dzilakaja psihologiskaja biitiba biezi ietverts vél kas vairak —
esibas prieks. Tas ir mocartiski saulains gaiSums un aizrautiba, visaptveross
vitals temperaments un izdomas bagata, dzirkstoSa energija, ko spilgti
atspogulo, pieméram, Horeografiski poéma simfoniskajam orkestrim,
tapat TreSas (Kosmiskas) simfonijas finals un daudzas lappuses Ceturtaja
simfonija. Sadu maziku raksturojot, lieti iederas ari apzimejums spéles prieks,
kas zinama mera tuvina A. Skultes dailradi vairaku vina kolégu makslas
izteiksmei. No komponista vienaudziem te vispirms jamin Margeris Zarins,
savukart, domajot par nakoSas paaudzes latvieSu skanraziem, atcerésimies
Ingridas Zemzares (Zemzare, 1990) un Jana Torgana (Torgans, 1978) atzinas
par spéles cilveka izpausmém Paula Dambja un Pétera Plakida opusos.

Cits A. Skultes maksla bieZi verojams izteiksmes veids ir klusas laimes
izjiitas apvienojums ar liela iekSeja speka apzinu. Tair nesatricinama ticiba
labajam, ko spilgtaku iekraso celas nopietnibas organisks sakauséjums ar
sirsnigas labestibas un pat gimeniskas intimitates vaibstiem - te ka spilgtus
piemérus var minét liriskas lappuses Septitaja un Devitaja simfonija. Sada
izteiksme ciesi saistita ar pasos pamatos harmonisku dzives redzéjumu, ta
saknota dabas muzigas aprites vérojuma un universalaja kartibas apzina.
Divi pédgjie motivi norada uz skanraza zinamu tuvibu panteistiskajai
pasauluztverei, apliecina gariguma ienaksanu laicigaja muizika, veidojot
paraléles ar t. s. jaund gariguma izpausmem, pieméram, Maijas Einfeldes vai
Petera Vaska dailrade.

Nereti A. Skultes optimistisko pasaulskatijumu paspilgtina intelektuali
motiveta skaidriba, racionala elementa dominante ka, pieméram,
Sonatine klavierem, kur §is ipasibas apvienojas ar nebednigu mozumu un

pat skelmigu draiskumu.

Ta ka komponista miizikai visai tipiska ir programmatiska ievirze, var
konkretizét atseviskas vina iecienitas tematikas Iinijas, kas kopuma
atbilst jau raksturotajai optimistiskajai pasauluztverei.

A. Skultem tuva ir dabas tematika, kuras risinajuma gluZi romantiska
manieré akcentéta dabas vareniba, tas iedarbe uz cilvéka psihi, dziedinosais
un dzivinosais spéeks. Seviski biezi skanradis pievérsies tidenu (pieméram,
simfoniska poéma Vilni, muzika kinofilmai Rainis, Astota simfonija)
un saules (pieméram, Otra simfonija Ave sol, muzika kinofilmai Rainis)
teliem. Sis sféras nozimibu padzilina télu hipotétiskais (Astotaja simfonija)
vai neparprotamais (Raina dzeja Otraja simfonija Ave sol) filozofiski
simboliskais traktejums, ka ar1 patriotiskas idejas pieteikums (simfoniskaja
poéma Vilni).



Tadejadi dabas tematika A. Skultes miizika nereti saistita ar morali
etisku vertibu un pat eksistencialu jautajumu atklasmi. Tie saknojas
ieprieks minetaja panteistiskaja pasauluztvere, kas caurvij Septito un Astoto
simfoniju, bet dal€ji ar1 agrakos darbus — simfonisko poemu Vil un Otro
simfoniju, nosaciti — pat TreSas un Piektas simfonijas 1énas dalas. No dabas
tela nozimibas organiski izriet ar1 ekologijas tematika (programmatiski
tieSi ta tverta Septitaja simfonija Saudzéjiet dabu!, krietni aizplivurotaka
veida — Astotaja simfonija).

Biitiska tematikas Iinija A. Skultes humanistiskaja dailradé ir gariga
speka nozimibas izcelums, kas visspilgtak izpauzas ka makslas, seviski-—
tautas makslas cildinajums. Tas atspogulojas, pieméram, baleta Brivibas
sakta, tautas muzikanta Tota veidola, un lauj runat par arhetipiska tela — ar
pardabisku garigo speku apveltita tautas makslinieka — partveri. Tadejadi
Sis A. Skultes veikums ieklaujas gara jo gara radniecigu kultiirvéstures
faktu virkné. Atcerésimies pazistamo sengrieku mitu par Orfeju - siZetu, ko
izmantojusi Klaudio Monteverdi, Kristofs Vilibalds Gluks, Igors Stravinskis
un daudzi citi skanrazi, turklat zimigi, ka Orfeja témai pievérsies ari
viens no savdabigakajiem A. Skultes kompozicijas klases absolventiem —
Martins Brauns - sava diemzel mazpazistamaja kora opera Eiridike (1988)
ar Knuta Skujenieka dzeju. Atcerésimies ar1 Austrumu Tikstos un vienas
nakts pasaku gudro teicéju Seherezadi, kuras apdziedataju vida bijis gan
A. Skultes garigais vectévs — vina skolotaja J. Vitola pedagogs Nikolajs
Rimskis-Korsakovs, gan tembrofakturalaja izsmalcinatiba skanradim tik
tuvais impresionists M. Ravels. Visbeidzot, paturésim prata daudzam
nacionalajam kultiram raksturigos tautas muzikantu telus (¢ehu muzikas
klasika Bedrziha Smetanas Daliboru, virkni N. Rimska-Korsakova
opervaronu: Sadko, Leli, Levko u. c.), taja skaita Ausekla un J. Vitola radito
Beverinas dziedoni.

Plasakas kultiirvesturiskas panoramas konteksta japiemin fakts, ka
A. Skultes baleta Brivibas sakta literarais pirmavots — Raina luga Spéléju,
dancoju — ir pamata ar1 vina kompozicijas klases absolventa Imanta Kalnina
tada paSa nosaukuma operai (1977). Lidz ar to izveidojas télu un ideju
parmantojamibas virkne, kas uzskatami atbilst komponistu savstarpéjas
pedagogiskas ietekmes vésturiskajai gaitai: N. Rimskis-Korsakovs =
J. Vitols = A. Skulte = Imants Kalnins.

Ka specifisks atzars tikko nosauktaja gariga speka slavinajuma Iinija
jaatzime cilveka saprata, intelekta, rado3a gara cildinajums. A. Skultes
interpretacija radosa gara jedziens uztverams ne tikai visparinata veida vai
humanitaras, taja skaita makslinieciskas darbibas rakursa, ka tas nereti ir
citu autoru dailradé. Sis téls spilgti atspogulo tiesi ticibu cilvéku eksakta
prata spéjai vérst pasaulilabaku un nodrosinat cilvécei veiksmigu turpmako
eksistenci. Tadgjadi, atbilstosi 20. gadsimta valdoSajam, no modernisma
estetikas izrietoSajam tendencém, komponists sava 50.-60. gadu dailrade
saista saprata telu ar progresa, konkréti — zinatnes un tehnikas progresa
jedzienu (TreSa, Kosmiskd simfonija). Savukart 70.-80. gadu apstaklos
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2§js fakts guvis apstiprinajumu
ar1 raksta autora sarunas ar
Olgertu Graviti (laika no 1993. Iidz
2010. gadam) un Gvido Skulti

(no 2007. Iidz 2010. gadam).

lielaku lomu iegiist ekologijas akcents, doma par saprata kontroli ka
cilvéces glab&ju no katastrofas draudiem (Septita simfonija; japiebilst, ka
slepta veida sada ideja saskatama jau Pirmas simfonijas koncepcija, bet ka
pieradijums no preteja uztverama Piekta simfonija).

Nosauktie piemeri rosina asociacijas ar renesanses un klasicisma
laikmetiem tipisko pasaulredzéjumu, ar Apgaismibas un humanisma
idejam. Te vieta atceréties ar1 pasa komponista kaisligo un panakumiem
bagato aizrausanos ar visdazadakajam zinatnes un tehnikas jomam.
Ar 1stu renesanses tipa cilveka daudzpusibu un izzinas entuziasmu
profesors Skulte valasbrizos pievérsas dazadam fizikas nozarém, seviski
astronomijai un elektronikai?, tostarp radiobiives iemanas neatpalika no $is
sféras profesionaliem. 20. gadsimta 60. gadu muziku vide plasi pazistams
pieradijums skanraza prasmém automehanika bija vina personiga
automasina Volga — viens no talaika Latvija tikai diviem ar automatisko
atrumkarbu aprikotajiem transportlidzekliem. A. Skulte bija izcils lietpratéjs
ar1 arhitektiira un celtnieciba, ko apliecina Jaunciema pirms vairak neka
pusgadsimta uzbtvéta savrupmaja. Aizrautigi un ar véra nemamiem
panakumiem vins darbojas botanikas joma, it 1pasi — rozu selekcija, ko
veica sava darza Jaunciema un ko vainagoja pasa izveidota jauna rozu
Skirne. Tas oficiali patentetais nosaukums Flammentanz (tulkojuma no vacu
valodas — Ugunsdeja) tika izraudzits atbilstosSi skanradim stilistiski tuva
spanu komponista Manuela de Faljas baleta Mila — burve popularakajam
fragmentam (Lukasinska, 1987 : 109). Sads valasprieku kopums logiski
ieklaujas ar1 komponista dzimtas profesionalo intereSu konteksta (tevs
Peteris Skulte — buvinzenieris, déls Gvido Skulte — kinooperators, ASV
dzivojoSais braladels Rihards Alberts Skulte — datorinZenieris).

Iezimigs A. Skultes dailrade ir ar1 vitalais tautas tels, vestures tema un
doma par tautas likteniem. Latvijas brivvalsts gados §1 tematika risinata
tiesak, ar atklataku patriotisko jlismu, pieméram, simfoniskaja poéma
Brivibas piemineklis rita ausma (1936, darbs gajis zuduma Otra pasaules kara
laika). Turpreti pirmajos péckara gados aréju apstaklu iespaida ta izteikta
dzilakos zemtekstos (tautas brivibas ilgu un cinu atveids baleta Brivibas
sakta), dazkart hipotétiski vai pat reali pieskanota oficiali velamajai satura
ievirzei (Pirmas simfonijas Par mieru maléjas dalas). Sabiedriski politiskas
situacijas nemainibai ieilgstot, vélak, kops 60. gadiem, tautiski vésturiskie
teli pakapeniski integréjas humanistiskas témas vispariga risinajuma.

Krietni retak A. Skultes darbos par domingjo$o noskanu kliist kapinats
dramatisms un tragika — to caurauZz smeldze, melanholija un liktenigs
skaudrums saikné ar Dzivibas un Naves témas risinajumu, dazkart pat
ar Jaunuma un agresijas teliem. Divi spilgtakie piemeéri ir Otra pasaules
kara pardzivojumos saknota Piekta simfonija, ka ar1 atseviskas lappuses
Devitaja simfonija, Tpasi tas izskana. Tomér Sajos gadijumos nevaram
runat par pesimismu - vitala dzives pulsa apliecinajums nelauj zaudet
ticibu idealam, tragiskos zaudéjumus lidzsvaro morali éetisko vertibu



un skaistuma garigais speks (savukart A. Skultes skatuves mizika sadu
koncepciju jo spilgti pauz balets Negaiss pavasari, 1967).

Lidztekus tikko minétajam kompozicijam dramatiski liktenigo télu sféra
daudz sleptaka veida saskatama arl citos skanraza darbos. Alegoriskais
laika ritéjuma téls, kas pirmoreiz spilgti paradits Piektaja simfonija,
iezZimé&jas ar1 visas turpmakajas simfonijas no Sestas lidz Devitajai. Ta
istenojuma bitisks ir klusinati vienmeérigs ritma ostinato, kas asoci€jas ar
sirdspukstiem vai pulkstena tikSkiem un nereti ietverts arfas solotembra
(pieméram, Septitas simfonijas II dala vai Devitas simfonijas III dalas
vidusdala). Tadejadi veidojas paraléles ar lidzigas tematikas risinajumu
tados skandarbos ka Gustava Malera Devita, Sergeja Prokofjeva Septita un
Dmitrija Sostakovica 15. simfonija. Asociativu atminu télu klatbatni netiesi
apliecina reminiscences: Piektas simfonijas IV dala atgrieZas liktenigi
drama I dalas téma, Astoto simfoniju caurvij no folkloras aizgtita tematiska
materiala vairakkartéji atkartojumi (ieziméjas ari talaka arka uz agrino
simfonisko poeému Vilyi), savukart Devitas simfonijas liriski dramatisko
kulminaciju veido II dalas vidusdalas témas reminiscence analoga III dalas
pirmsreprizes posma. Ka atsevisku atzaru dramatiskas télu sféras ietvaros
var nodalit bridinosSa atgadinajuma télus (pieméram, Pirmaja un
Septitaja simfonija), kuru dramaturgiska funkcija tomér ir galvenas
— pozitivi gaisas — telainibas izcélums ar kontrasta palidzibu, garigas
modribas rosinajums, nevis tragikas saasinajums.

Lidzas tikko raksturotajam tematikas sferam gluzi objektivinevarnoliegt,
ka virkne A. Skultes darbu padomju perioda literatiira tika trakteti ka
oficialas ideologijas tiei izteicgji un attiecigi cildinati. Sads vert&jums,
kas tolaik atviegloja skanradim celu uz patiesiba jau sen pelnito atzinibu,
diemzel laika gaita izradijies pamatigs laca pakalpojums, jo musdienas,
pavirsi uzlikojot komponista dailrades mantojumu esosas literatiiras
iespaida, lasitajs var rast negativu priekSstatu par vinu. Tacu, veicot
attiecigo A. Skultes skandarbu muzikologisku analizi kultirvésturiska un
biografiska konteksta, jasecina, ka lielum lielais vairums no tiem opusiem,
kuros Skietami pavid konjunktiiras vaibsti, patiesiba apliecina muzikas
aspekta neatkaribu no valdosasideologijas. BieZi $is kompozicijas ietver
dzilu maksliniecisko visparinajumu, dazkart pat komplicétu zemtekstu
slani. Sadas spilgti ambivalentas situacijas padzilinata izpéte parsniegtu
raksta ietvarus un tieSos uzdevumus, ta¢u neapsaubami nakotné pelnijusi
plasaku izvertéjumu sociologiska un muzikalpsihologiska aspekta. Tadeél
pagaidam, A. Skultes miizikas tematikas apskata nosléguma, uzsveru tikai
t.s. sléptias programmas (vaciski: die versteckte Programmatik, krieviski:
ckpuimas npozpamma) lielo nozimi komponista dailradé. Sai zina ieziméjas
sasauce ar tas paSas paaudzes krievu simfonika Dmitrija Sostakovica
(1906-1975) makslu. Sleptas programmas iesp&jamiba liela meéra izriet no
mizikas ka makslas veida specifikas un atspogulo pat miizikas (seviski
instrumentalmiizikas) zinamu prioritati satura atklasmes neviennozimiba,
salidzinot ar parejiem makslas veidiem.
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*No raksta autora sarunam ar
Olgertu Graviti (laika no 1993.
Iidz 2010. gadam); $o pasu domu
apliecina sarunas ar Gvido Skulti
(no 2007. Iidz 2010. gadam).

Adolfa Skultes miizikas izteiksmi caurstravo plastiskas
kustibas gars un gleznieciska orkestra izjuta. Skanradis ir episkas
dramaturgijas piekritgjs, tadél vina darbos dominé Iidzsvarotiba,
proporcionalitate un tieksme uz simetriju (pieméram, koncentriska forma
Septitas simfonijas I dala). Vairums A. Skultes orkestra partitiiru, ka
atzinusi Inta Lukasinska (Lukasinska, 1987 : 165), atbilst episki dramatiska
vai episki Zanriska simfonisma tipam; reizé tas, peéc komponista un
muzikologa Georga Peléca ieskata, labi iederas liriski objektiva vai
liriski kosmocentriska simfonisma gultné (Pelécis, 2005 : 4). Episkais
kontrasts gandriz nekad neparaug intensiva, tieSsa konflikta izpausme.
Tade] likumsakarigi, ka komponista stilam raksturiga miizikas formu
skaidriba, struktiiru parskatamiba un vina tik loti iemilotajai arhitekttiras
nozarei radnieciga stabilitate. A. Skultem ir tuva reprizitate, lidz ar to ari
jebkada veida trijdaliba (ka viendalas darba, ta cikla méroga; ka saliktas,
ta vienkarSas formas ietvaros) un sonates forma (nereti brivaka partvere,
mijiedarbe ar citam mtizikas formam). Biezi izmantota ari rondo forma, bet
plasakos, seviski vokalsimfoniskos darbos — kontrastsastatforma. Lai gan
skanraza iezimigakais un muzikologiskai izpétei interesantakais veikums
saistitsar izverstajam un cikliskajam formam, tikpat riipigi veidotas,

struktiira un dramaturgija parliecinosas ir ar1 vina miniattras.

A. Skultes miizikas formveidé spilgti atspogulojas komponista racionala
pieeja makslasdarba tapSanas procesam, vina centieni tuvinat humanitaro
un eksakto nozaru darba metodes. Ka jau minéts, komponists, ikvienu
jaunu partitiru sakdams, uzreiz péc visparejas koncepcijas radisanas un
galveno telu apzinasanas izvelg€jies formu un, lidzigi arhitektam, precizéjis
tas struktaru un dramaturgiju lidz pat sikakajam detalam. Tikai péc tam
vins iepildijis jau gatava forma skanu materialu, ne soli neatkapjoties no
iepriekSiezimeta dramaturgijas cela — gluzi ka celtnieks iepilda veidné
bivmasu, precizi ieverodams arhitekta projektu. Si ipatniba liela méra
izriet no episkas dramaturgijas, un to ievérojusi vairaki komponista
jaunakie kolégi, vinu vida ar1 muzikologi — latvieSu mizikas véstures
specialisti. Piemeram, Olgerts Gravitis norada, ka A. Skulte ir vienigais
latvieSsu komponists ar sadu dailrades metodi, vismaz laikposma lidz
20. gadsimta 90. gadiem.?

Struktiiru parskatamiba neizslédz dazadu formu mijiedarbi, kas
A. Skultes miizika visbiezak izpauZas divos savstarpgji saistitos veidos. No
vienas puses, dazadu zanru darbos sonates forma reizém tiek piesatinata
ar atseviskam sonates simfonijas cikla pazimém (simfoniska poéma
Vilni, Quasi una sonata kamerkorim u. c.). No otras puses, simfonijas biezi
verojama pretéja ievirze — sonates simfonijas cikla tuvinasana viendalibai,
turklat Sis process médz istenoties divéjadi. Otraja, Sestaja, Septitaja
un Devitaja simfonija dalu skaits ir samazinats no klasiskas cetrdalibas
lidz trim dalam, no cikla uz ciklu nedaudz variéts ar1 dalu savstarpejais
izkartojums un nereti apvienotas to dramaturgiskas funkcijas. Savukart



TresSaja, Ceturtaja un Piektaja simfonija, saglabajot cikla cetrdalibu, starp
dalam lietotas attacca parejas, kas kapina nepartrauktibas sajitu. Ceturtaja
simfonija bez partraukuma izskan IT un IIl dala, Piektaja —no I 1idz IV dalai,
bet Tresaja simfonija — visas Cetras dalas; tas rosinajis muzikologi Jelenu
Voskresensku pat traktet TreSo simfoniju ka viendalas darbu ar sonates
simfonijas cikla iezimém (Voskresenska, 1968 : 6). Visbeidzot, Astota
simfonija ir ists viendalas simfonijas paraugs, kur gandriz pusstundu
ilgstosa skandarba vairs nav uztveramas atseviskas sapludinatas dalas, ka
tas neparprotami bija TreSaja simfonija.

Lidz ar to A. Skultes simfoniju formai tipiska pastaviga mijiedarbe starp
tradicionalo vairakdalibu un mazak tradicionalo viendalibu; no Zanru
viedokla to var skaidrot ka pakapeniski pieaugosu simfonijas piesati-
nasanu ar poemiskumu. Dailrades sakumposma, lidz 20. gadsimta
50. gadu beigam, simfonijas un poémas Zanri tiek strikti diferenceti — top
isti cikliskas simfonijas (pazudusi agrina Simfonija, Pirma, dalgji ar1 Otra
simfonija) un klasiskas ievirzes simfoniskas poemas (Vilni, zudusi poeéma
Brivibas piemineklis rita ausmad, Horeografiskia poéma). Simfoniskas dailrades
intensivakajam laikposmam, 60.-70. gadiem, raksturigs simfonijas zanra
piesatinajums ar poémiskumu mainiga intensitaté (no Otras un Tresas lidz
Sestajai un Septitajai simfonijai). Tas kulmine 80. gadu velinaja dailrade
(Astota simfonija), tomeér vienlaikus ieziméjas arl iespéja atgriezties pie
daléjas abu Zanru diferences (Devita simfonija, 1987. gada tapusi Poeéma
stigu kamerorkestrim). Ta ka A. Skulte poemiskumu istenojis ka télainibas un
dramaturgijas kategoriju, klausitajiem bieZi rodas programmatiskas asociacijas
neatkarigi no autora velmem. Pieméram, Astoto simfoniju, nemot vera
mizikas ievirzi, varétu uztvert ka [iiras poemu, savukart jau pirmajos gados
péc Devitas simfonijas saceréSanas muiziku aprindas bija ieviesies neoficials $is
kompozicijas apziméjums Dramatiskd, pret ko neiebilda arf autors.

A. Skultes miuizikas dramaturgija liela nozime ir vadtémam un to
transformacijam skandarba gaita. Plasi pazistama ir baleta Brivibas sakta
sazuburota vadtému un vadmotivu sistéma (Stumbre, 1955), kas ne tikai bez
vardiem izskaidro darba ideju, bet ar1 paspilgtina kompozicijas vienotibu,
akcentéjot temu savstarpéjo intonativo radniecibu un tuvibu latviesu tautas
melodijam. Daudzas spilgtas vadtémas sastopamas ar1 skanraza simfonijas.
Tresas simfonijas I dalas ievadu un galveno partiju varétu dévet, attiecigi,
par aicindjuma tému un gribasspeka tému, nemot vera to nozimi ka I dalas, ta
visa cikla uzbtuive (galvenas partijas izmainits skanéjums simfonijas II dala,
abu tému reminiscence finala u. c.). So tému traktéjums skaidrak iezime
skandarba koncepcijas trauksmaino idealismu, tuvinot simfonijas veidolu,
pieméram, Aleksandra Skrjabina Ekstazes poémai. Piektaja simfonija daudz-
reiz atkartoto I dalas pamattému pats A. Skulte sarunas un intervijas
vairakkart raksturojis ka aizejosis dzérves saucienu rudeni (Lukasinska, 1987 :
126), un ta atspogulo nolemtibas tragiku, kas nosaka darba koncepciju.
Septitas simfonijas I dalas lakoniska pamattéma skandarba ekologiskas
tematikas konteksta neparprotami uztverama ka bridinajuma motivs.

4 No raksta autora sarunam ar
Olgertu Graviti (laika no 1993. lidz
2010. gadam).
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Bittiska vieta A. Skultes simfoniju dramaturgija ir reminiscencém,
un arl tas nereti ir cieSi saistitas ar vadtémam. Visbiezak sastopama cikla
I dalas miizikas, parasti pamattemas, atgrieSanas finala koda izmainita
vai neizmainita veida, atbilstosi skandarba koncepcijai. I dalas materiala
izmainits atkartojums parasti apliecina instrumentalas dramas pozitivu
risinajumu, lidz ar to simfonijas optimistisku koncepciju: ta, pieméram,
Pirmas simfonijas IV dalas gaiSaja koda radikali parveidota I dalas kodas
seru marsa téma, savukart TreSas simfonijas IV dalas koda abas vadtemas
skan pacilatak, svinigak neka I dala. Turpreti vadtémas paradiSanas
sakotnéja rakstura saistita ar tumsaku koloritu: nemainita dzérvju téma
Piektas simfonijas izskana neparprotami norada uz zaudé&umiem un
nesasniegtu meérki, ta iezimeé bezvardu véstijuma tragisku atrisinajumu.
Otrs biezakais reminiscencu veids A. Skultes simfonijas ir 3ads: trijdalu
cikla finala 1stenota II dalas reminiscence, turklat tai izraudzitais muzikas
materials neveic vadtemas funkciju cikla kopuma. Septitas simfonijas finala
koda skan II dalas nosleguma mizika — ilustrativi asociativie dzeguzes
saucieni, kas kodas konteksta apliecina ticibu cilvéka spéjai saskanot savu
dzivi ar dabas ritumu. Devitas simfonijas finala pirmsreprizes posma
dzirdama II dalas epizodes Zanriski transformeéta atgrieSanas — dzidra
zvaninu miizika partapusi poetizéta valSa gai$i skumja apskaidrotiba.
Nosauktie pieméri apliecina reminiscenéu milzigo nozimi A. Skultes
simfoniju koncepciju atklasme.

Citu cikla vienotajelementu un satura skaidrotajfaktoru vida vel
jaatzimé programmatisms (piemeram, virsraksti TreSajai un Septitajai
simfonijai), literars teksts (Raina dzeja Otraja simfonija Ave sol), specifisku
tembru lietojums (jauktais koris Otraja simfonija, basklarnetes, basgitaras
un arfas kopskana Piektaja simfonija) u. c. Visdaudzveidigakas un satura
atklasmes zina komplicétakas izpausmes iepriekSminéto tendencu vida
guvis programmatisms, tapéc tam pieversisimies sikak.

Programmatiska izteiksme, programmatisks domasanas veids
kopuma A. Skultes miizikai ir visai raksturigs. Tomer ta klatbiitne
skanradim svarigaja simfoniskaja muzika, seviski simfonijas Zanra, nereti
jutami atSkiras no ierastajiem prieksstatiem par So dailrades metodi. Klasiska
miizikas teorija lielas Iinijas izskir divus programmatisma tipus — visparinato
un detalizeto, tacu tira veida tie abi (tapat ka Isti neprogrammatiska
izteiksme) A. Skultes simfoniskajos darbos sastopami loti reti. Visparinatajam
programmatismam pilniba atbilst tikai Septita simfonija Saudzejiet dabu!, ka art
mazakpazistama Zvejnieku deja simfoniskajam orkestrim (1965). Detalizétais
(turklat zimigi, ka siZetiskais!) programmatisms klasiska veida ticis Istenots
vienigi agrinajas simfoniskajas poeémas Vilni un Brivibas piemineklis rita ausma.
Japiebilst, ka Vilpu programmas galigo literaro formuléjumu izveidojis
nevis pats komponists, bet vina bralis, vijolnieks Voldemars Skulte (1907-
1995; LukasSinska, 1987 : 36). Savukart pie isti neprogrammatiskiem, tiri
instrumentaliem A. Skultes orkestra darbiem pieder Sesta simfonija un daZi
mazpazistami viendalas saceréjumi.



Visos paréjos skanraza simfoniskajos opusos attieksme pret programmu
ir neviennozimiga, tadel pie tiem japakavéjas sikak. Vispirms no
apliukojamo kompoziciju klasta jaizsledz tadi ar virsrakstiem apveltiti
darbi ka Otra simfonija Ave sol un simfoniskas svitas, kas veidotas no
analoga nosaukuma darbiem (Princese Gundega un karalis Brusubarda
— no miuzikas lugai, Rainis — no filmmiizikas, Brivibas sakta — no baleta).
Jaizsledz, neraugoties uz So darbu satura augsto vardiskas un siZetiskas
konkretizacijas Iimeni, kas Skietami atgadina programmu. Ka zinams,
muzikologiski korektiir programmatismajédzienu un ta kriterijus attiecinat
tikai uz instrumentalmiizikas Zanriem, turpreti tikko minétie A. Skultes
opusi faktiski pieder citam Zzanru grupam, kuras vardiski jédzieniska
konkrétiba ir pasSsaprotama Zanra pazime, nevis ipasa dailrades metode.
Intensivais kora un solobalsu izmantojums un specifiskie vokalsimfoniskas
dramaturgijas principi lauj raksturot Otro simfoniju ka simfoniju oratoriju
un ietvert vokalsimfoniskas miizikas zanra (péc analogijas ar Gustava
Malera Astoto simfoniju, Igora Stravinska Psalmu simfoniju un BendZamina
Britena Pavasara simfoniju vai tadam simfonijam kantatem ka G. Malera
Dziesma par zemi un D. Sostakovica 14. simfonija). Svitu télainiba noteicosais
ir attiecigas lugas vai filmas visparzinamais saturs un ideja, tade] tas
faktiski nav uzskatamas par patstavigiem instrumentaldarbiem, bet par
nosacitu atvasinajumu no skatuves miuzikas zanra (Sai zina, pieméram,
tadas lugu mizikas svitas ka Edvarda Griga Pérs Gints vai Zorza Bizé
Arliete principiali atSkiras no jau sakotnéji instrumentalzanra iecerétiem
cikliem — Roberta Stimana Karnevala, Modesta Musorgska Izstades gleznim,
N. Rimska-Korsakova Seherezades un J. Vitola Dargakmenien).

Virkne A. Skultes darbu balansé starp pastavosajiem programmatisma
tipiem. Atkariba no istenotajiem principiem tie iedalami trijas grupas.

Pirmo no tam visparliecinosak parstav TreSa simfonija, kas ietver
savdabigu pareju no visparinata uz detalizéto programmatismu -
visparinajumu apliecina kompozicijas kopéjais nosaukums Kosmiska, toties
detalizaciju pauZ autora sakotnéji iecerétie dalu nosaukumi: Probléma,
Problemas atrisindjums, Kosmosd un Atgrieands. Savulaik, darba tapsanas
perioda, tie izdaudzinati intervijas, tomér galarezultata partitira nav
ierakstiti. Lidz ar to Tre$as simfonijas programmas risinajums tuvinas
tadiem hrestomatiskiem darbiem ka N. Rimska-Korsakova simfoniska
svita Seherezade vai Riharda Strausa simfoniska poéma Tils Piicesspieelis.

Otro grupu parstav vesela virkne A. Skultes darbu, kas pielidzinami
ta sauktajam pusprogrammatismam (L. Karklina ieviests
termins), jo balanse starp neprogrammatisku un visparinati
programmatisku miziku. Pirma un Ceturta simfonija publiski
pazistamas ar visparinatiem nosaukumiem (attiecigi, Par mieru un Jaunatnes
simfonija), tacu Pirmas simfonijas virsraksts partitira (rokraksts LNB
Miizikas un audiovizualo izdevumu nodalas arhiva) nemaz nav sniegts,
bet Ceturtas simfonijas nosaukums, kas tipografiski iespiestaja partitiira
(Aennurpaa: Myssika, 1969) nav fikséts, citos noSu materialos, literatiira un
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dazados izzinas avotos, tostarp interneta, figuré vismaz trijos jédzieniski
atskirigos paralélvariantos: Jaunatnes simfonija, Jauniesu simfonijaunsimfonija
Jaunibai; uz firmas Melodija izdotas skanuplates (33 4 023555-6) apvaka
lasama vel ceturta versija: simfonija Jauniba. Pusprogrammatismu parstav
ar1 tris savstarpéji radniecigi piemeéri — Horeografiskd poéma, Maza baleta svita
simfoniskajam orkestrim un Svétku ievads (pazistams ar1 ka Svetku gajiens)
putéju orkestrim. Autora dotie nosaukumi skietami norada uz visparinatu
programmu, tacu jaatzist: arl tad, ja virsrakstu nebtutu, klausitaji divos
pirmajos gadijumos tikpat labi sajustu baletmtuizika saknotu dejas pulsu, bet
beidzamaja — svetku noskanu. Gluzi tapat, nezinot nosaukumus, skandarbu
piederiba, attiecigi, poémas, svitas un ievada (preliidijas) zanram izpauzas
miizikas forma un attistibas panémienos. Seit vérojama analogija ar dazam
A. Skultes vienaudZa Jana Ivanova (1906-1983) simfonijam, pieméram, ar
Divpadsmito (energiskais pamatraksturs sajiitams ari, nezinot nosaukumu
Sinfonia energica) un Cetrpadsmito (apzimé&ums Sinfonia da camera tikai
vel jo vairak izcel tapat labi saklausamu tembru - stigu kamerorkestri un
neobarokalu izteiksmi).

Visbeidzot, treSo grupu parstav Piektas un Astotas simfonijas slépta
programma,kas atklajas galvenokart intonaciju, vadtemu, altiziju, sadzives
zanru un to transformaciju rosinata dramaturgijas izpratné. Devitaja
simfonija lidzigi satura atklajeji lietoti krietni atturigak, tade] ta tuvaka
parejas variantam starp slépti programmatisku un neprogrammatisku
miuziku. Bez tam sléptas programmas principi dazada intensitate paradas vel
vairakas skanraza kompozicijas (vai to posmos), kas kopuma piederigas
citiem programmatisma tipiem.

Ne mazak svarigu skaidrojosu lomu A. Skultes dailradé pilda citati un
altzijas. Tos vins kopuma lietojis samera reti, toties vairakkart izmantojis
vienu un tos paSu miizikas materialu, ko uzskatijis par 1pasi iezimigu
satura nes€ju. Neiedzilinoties katra pieméra télainibas skaidrojuma,
jaatzimeé latvieSu tautasdziesmas Piit, vejini daudzkartéjais partverums:
simfoniskaja poema Vilni, baleta Brivibas sakta, Septitas simfonijas III dala
un Astotaja simfonija. LatvieSu tautasdziesma Jirin’ prasa smalku tiklu
ieskanas Vi[nos un Astotaja simfonija, bet Baumanu Karla kordziesmas Ka
Daugava vaida tematiskais materials — Vilnos un miizika filmai Rainis (svitas
XI dala Staburags).

Alazijas A. Skultes dailradé var iedalit divas grupas atkariba no
komponista darba metodes. Viena no tam ir originala brivs parveids vai
savas melodijas saceréSana, brivi izmantojot originala intonacijas.
Sadi istenotas daudzas alazijas ar latvie$u tautasdziesmam. Lénais
augsupkapums Otras simfonijas I dalas pamattéma raksturo garigo
tumsibu un stindzinoso pagurumu, kas japarvar, tadel melodija apvieno
divu skumju, ar barenu un béru tematiku saistitu tautasdziesmu
intonacijas — Mazins biju, neredzeju un Kam tu liizi, ozolini. Leldes vadtéema
baleta Brivibas sakta atgadina tautasdziesmas Ej, saulite, driz pie Dieva
brivu parveidu maZora nokrasa. Melodijas izcelsme norada, ka Lelde



simbolizé tautu, péc tradicionala prieksstata — apspiesto sérdienu tautu, tacu
mazora klatbiitne apliecina ceribu, uzsver neatlaidibu, prasmi iestaties
par sevi, izsaka ticibu tautas brivibai nakotné. Lidzigi veidotas arl abas
tautas muzikanta Tota vadtémas. Pirmaja tema ietvertas tautasdziesmas
Speléju, dancoju intonacijas norada uz alegoriskas kustibas nozimi gariga
paspilnveidé un uz siZeta avotu — Raina tada paSa nosaukuma lugu; Tota
otra téma atvasinata no Piit, v¢jini — melodijas, kas simbolize tautas garigo
speku.

Otra altziju metode ir originala parcélums cita skankartas un/vai ritma
vidé, metodiski paklaujot intonativo avotu parveidei péc konkrétiem,
konsekventi ieverotiem principiem. Te vispirms jamin tautasdziesmas Piit,
véjini intensiva polifona attistiba (apversumi un imitacijas) simfoniskas
poémas Vilni un Septitas simfonijas izskanas, ka ari Pirmas simfonijas
III dalas pamattéma. A. Skultes augsto muzikalpsihologiskas iedarbibas
izpratni un nevainojamo kompozicijas tehniku apliecina Jirin’ prasa smalku
tiklu konsekventie parveidi pamazinataja skankarta vairakos dramaturgiski
svarigos Astotas simfonijas posmos; lidzas neparprotamai folkloras
altizijai tie iezZime ar1 hipotetisku altiziju ar N. Rimskim-Korsakovam tuvo
panémienu klastu fantastikas télu un idenu tematikas atveide.

Retak A. Skultes simfonijas lietoto satura skaidrotajelementu vida
sastopami ieSifréjumi. Ta, pieméram, dabisko virsskanu rinda augsup-
ejosa melodiska seciba ieklauta TreSas simfonijas finala koda, raksturojot
dabas varenibu un Visuma bezgalibu. Ka zinams, dabisko virsskanu
rinda ir vienigais objektivais un parlaicigais skanupasaules dotums, kas
izpauzas jau tiri fizikalos dabas procesos, ir pastaveéjis un pastaves muzigi,
neatkarigi ne no vienas kultiiras. Turprett skankartu, harmoniju, ritmu un
citu miuizikas valodas Iidzeklu izpausmes ir konkrétu civilizaciju darbibas
produkts. Dabisko virsskanu rinda simfonijas izskana dzirdama pianissimo
dinamika, arfas solotembra uz klusinata, apskaidrota stigu instrumentu
fona, tadejadi lidztekus izjustai emocionalitatei skaidri uztverams ari tiri
racionals skaidrojums. Cilveks ir dabas sastavdala, un, zinasanu alku
vadits, vins izpeétijis visu paréjo dabu, ietiecoties pat kosmosa. Izpétes
rezultata, saprotot augstakas universalas likumibas, cilvekam rodas atzina,
ka sava dzive un darbiba javeido saskana ar dabu, jaizturas pret to ar bijigu
saudzibu (tapéc ari simfonija izskan ilgstosa klusinajuma lidz pédejam
taktim). Tadéjadi tiesi finala nosléegums klust par vienu no Tresas simfonijas
spilgtakajam lappusém un parliecinosi sagatavo gandriz 20 gadus vélak
tapuso Septito simfoniju.

Konkrétu miizikas valodas lidzeklu nozime A. Skultes dail-
radé detalizéti izvertéta jau agrak tapusos pétijumos, visizsmelosak —
Intas Lukasinskas darbos (Lukasinska, 1980; Lukasinska, 1987). Tadé] saja
raksta rezumetas tikai butiskakas Ipatnibas, ka arl izceltas tas iezimes,
kuram petnieki lidz $im veltijusi mazaku veribu.
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58eit un turpmak skaitlis
kvadratiekavas apzime
partitiirnumuru

¢ To apliecina ar1 Gvido Skultes
paustais sarunas ar raksta autoru
(no 2007. Iidz 2010. gadam).

A. Skultes melodijas parasti veidotas klasiski romantisko tradiciju
gara un neizcelas ar radikaliem jaunu intonaciju mekléjumiem. Kopuma
tam raksturigs plasi izversts plidums (pat neatkarigi no télainibas), tomer
60.-70. gadu darbos (no Tresas lidz Sestajai simfonijai) iezimeéjas tieksme
uz Skautnainakam Iinijam, kas véer§ skangjumu ekspresivaku. Pieaug
hromatikas un plasSu, nereti nenoturigu lécienu Ipatsvars, melodijas
arvien biezak veidojas no motivu vai 1su frazu impulsiem, palielinas
mikrotematisma loma. Turpreti kop$ 80. gadiem A. Skultes melodika
atjaunojas diatonikas parsvars, krasi palielinas pakapeniskas kustibas
un Saurapjoma melodiju nozime (Devitas simfonijas I dalas ievads un
blakuspartija, II dalas pamattéma).

Dazkart A. Skultes melodika vérojams skanu neatkarto$anas princips,
kas atspogulo arkartigi interesantas un Iidz S$im praktiski nepétitas
komponista attiecibas ar dodekafoniju. Ka zinams, A. Skulte nekad nebija
§1s kompozicijas tehnikas cienitajs — atSkiriba, pieméram, no saviem
studentiem un jaunakajiem koleégiem Romualda Grinblata un Romualda
Kalsona vai pat no vienaudza Jana Ivanova vina vélinaja dailradé. Tomeér
jau A. Skultes Treaja simfonija, energiskaja I dalas galvenas partijas otraja
téma un tas attistiba, izcelas 1slaicigas seSu-septinu-astonu neatkartotu
skanu secibas. Skanu neatkartosanas plasakos fragmentos ir pamata ari $is
temas nu jau ilgstoSajai attistibai skercozaja Il dala, tacu ar1 te pagaidam vel
nav aptvertas visas divpadsmit skanas. Turpreti finala, 1slaicigi atgrieZoties
reminiscences veida (partitiira [148])°, minéta téma parveidota ta, lai melodija
istenotos divpadsmit neatkartotu skanu seciba un iesaktos tas velreizejs
izklasts, atbilstosi tonali traktétas dodekafonijas principiem, kadi verojami
A. Berga, vélina D. Sostakovi¢a un vélina J. Ivanova dailradé. Intelektuali
konstruktivistiskas kompozicijas tehnikas neuzkritosa, savdabigi
kresendejosa klatbiitne trapigi sasaucas ar simfonijas pausto prata, racionala
gara cildinajumu. No hronologijas viedokla savukart zimigi, ka A. Skultes
Tresa simfonija tapusi vienlaikus (1963) ar J. Ivanova Desmito, kuras
I dala (tokata) tiek uzskatita par pirmo neparprotami skaidro $is tehnikas
lietojumu musu muzika, bet uzreiz pec tam, kops 60. gadu vidus, jau krasi
pieaug dazadu latvieSu komponistu interese par dodekafoniju.

A.Skultes harmonijai irizteikti koloristiska ievirze; daudzéjada zina
ta izriet no vinam piemitosas krasu dzirdes jeb sinestézijas. Skanradis bieZi
uzsveris cieSo saikni starp muizikas saskanam un glezniecibas krasam. Ka sev
tuvakos latviesu vizualas makslas meistarus vins nosaucis Valdi Kalnrozi,
Rudolfu Pinni (Lukasinska, 1987 : 113-114) un Oto Skulmi; atseviskas
iezimes A. Skulti saistijusas ari Jana Pauluka darbos.® Visa garaja dailrades
cela komponists saglabaja tonalas, nereti pat funkcionalas harmonijas
pamatus, toties kop$ agras jaunibas bija iecienijis daudzzimju tonalitasu
krasnumu un suligi skanosus alteretus akordus (seviski subdominantes
grupas saskanas), ka aril foniskus efektus visdazadakajas to izpausmeés
(blakusnostatijumi, elipses, akordi ar ieklautam skanam, poliharmonija
u. c.). Par harmonijas cie$o saikni ar dramaturgiju A. Skultes miizika liecina



dazadu tas elementu tipizacija atbilstosi skandarba télainibai. Tautiskie téli
un episkas dabas ainavas biezi izteiktas ar senajam skankartam, seviski ar
latviesu folklora iecienitajam: dorisko (piemeram, simfoniskas poemas Vi[ni
galvenas partijas melodija) un miksolidisko (pieméram, viru deja ar alus
kausiem rokas baleta Brivibas sakta 1 celiena). Fantastiskie un teiksmainie
dabas teli nereti raksturoti ar maksligajam skankartam (palielinata —
TreSaja un Piektaja simfonija, pamazinata — Septitaja un Astotaja simfonija)
un akordu paralélvirzi (pieméram, Otras simfonijas II dalas vidusdala,
vardi Visa jiira liksmé triso, Tresas simfonijas III dala Kosmosa). Dramatiski
paversieni un negativi téli biezi ieziméti ar asi disonantu poliharmoniju
(pieméram, barona vadharmonija baleta Brivibas sakta, Piektas simfonijas
atras dalas).

Otrs spilgtakais koloristikas paudgjs lidzas harmonijai A. Skultes miizika
ir orkestris. Ta izS8kerdigi dasnais, teju vai ierasti pelécigajai latviskajai
mentalitatei mazraksturigais krasnums veidojas, biezi lietojot dekorativos
tembrus — gan arfu, klavieres un Celestu, gan bagatigu sitaminstrumentu
klastu (zvanini, ksilofons, tamtams u. c.). Retak vérojama tembru semantika:
basklarnete paspilgtina tragiskas noskanas Piektaja simfonija, zvani ka
liktens simbols ieskanas Pirmas simfonijas III dalas nosléguma un Piektas
simfonijas finala kulminacija, bet pastoralie teli bieZi saistiti ar flautas,
klarnetes vai meZraga tembru. A. Skultes mazikai raksturiga daudzslanu
fakttira veicina dazado skanutélu dramaturgiskas kopdarbibas iespaidu,
norisu sinhronitates sajtitu, savukart smalki izstradata figuracija rosina
miuzika dzirdamas kustibas vizualizaciju klausitaja iztele — pieméram,
galéjo registru aptvérums un stigu instrumentu divisi rada telpiskuma
ilaziju. Ar trapigu kamerimfonisma Iidzeklu lietojumu komponists
biezi panak smalku psihologisku niansétibu (Piektas simfonijas I dalas
ievads, Devitas simfonijas I dalas blakuspartija, Il un III dalas pirmsreprizes
posmi un IIl dalas izskana), retak Sie lidzekli izmantoti ilustrativa krasnuma
noltikka (Tresas simfonijas III dala). No vesturiska viedokla zimigi, ka
instrumentacijas kragnums un faktiiras gleznieciskums A. Skultes velinaja
dailradé nemazinas, bet pastiprinas — pretéji, pieméram, vélina J. Ivanova
vai A. Grinupa nosliecei uz saasinatu grafiskumu vai neoklasicistiskajam
tembru sausumam vairaku citu autoru miizika. No nakoSo paaudzu
komponistiem spilgtakais A. Skultes orkestra tradiciju turpinatajs ir vina
kadreizejais audzéknis R. Kalsons, daudzejada zina arl Imants Kalnins.

Ritms, atbilstosi 20. gadsimta miuizikas visparejam tendencem,
A. Skultem kliist par svarigu attistibas lidzekli. Seviski iedarbigi ir ritma
ostinato, retak poliritmija saknotie ilgstoSie spraiguma kapinajumi, kas
sastopami simfoniju atrajas dalas (Devitaja simfonija Sai aspekta seviski
izcelas finala galvenas témas attistiba). Savukart meditativajas lappuses
pavadoso balsu ostinéti vijumi uztur iekséju kustibas nepartrauktibu
un veicina skanutelpas garigas piepilditibas sajiutu (Devitas simfonijas
IIT dalas epizode). BieZi vien, Tpasi TreSaja, Piektaja un Sestaja simfonija,
ritma procesi gist konceptualu nozimi visa skandarba meéroga un tos
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var vertét ka ritma dramaturgijas izpausmes. Devitaja simfonija tas loti
raksturigi I dalai ar divu ritma zim&umu pretstatu, kura daudzkarss
varieéts atkartojums pieskir telainibai dinamismu, kontrastiem — saasinajumu,
bet kompozicijai kopuma - vienotibu. Pirmais ritma ziméjums (dalas
sakums, péc tam partitiira [1], [3]-% [8] u. c.) saistits ar lielas nosu vértibas
tverta motiva viegli sinkopétu variéSanu; daZados darba posmos tas Zanriski
asocigjas ar dziedajumu, lamento, korali vai fanfaru. Otrs raksturigais ritms
([1173, [2], [4], [9] u. c.) veidojas sikas trioles vai asa punktéjuma, atgadinot
tarantellu, tokatu vai groteski atru mardu. Lidz ar to ritms ir tas A. Skultes
mizikas valodas lidzeklis, kas visspilgtak izcel dazadu sadzives zZanru
klatbitni un to semantisko funkciju.

Noslédzot A. Skultes dailrades visparéjo apskatu un izvértgjot vina
veikuma paliekamibu latvieSu miizikas kultiira, noteikti jauzsver
pirmreiziguma aspekts komponista dailradé. A. Skulte ir pirma
simfonizeta latvieSu baleta (Brivibas sakta, 1946-1949, otra redakcija
1955), pirmas viscaur vokalinstrumentalas latviesu simfonijas (Otra, Ave
sol — ar jaukto kori, soprana un tenora solo, 1959) un pirmas latviesu a cappella
kora sonates (Quasi una sonata per coro da camera, 1981-1982) autors.

Vienlaikus zimigi, ka §is novatorisma izpausmes ikreiz balstas uz latviesu
miizika jau pastavéjusajam tradicijam. Brivibas sakta veidota 10-15 gadus
péc miisu miizika vispar pirma, vél nesimfonizéta baleta (Jana Medina Milas
uzovara, 1935). Vokalas sferas konsekvents caurviju izversums Otraja simfonija
istenots 20 gadus péc vokalas sféras pirma fragmentara ieklavuma latviesu
simfonijas zanra (Jana Ivanova Ceturtas simfonijas Atlantida 11 dala, 1939-
1941). Lidziga veida, kora bezteksta dziedajuma, tverta koloristika Septitaja
simfonija; ta turpina jauna intensitates Iimeni attistit ne tikai J. Ivanova
Ceturtas simfonijas iezimétos principus, bet ar pusgadsimta distanci
atgadina par paSu pirmo 51 impresionistiska panémiena izpausmi misu
miuzika — Alfreda Kalnina kantates Jiira IV dalu Rietumvejs (1929). Savukart
izverstas, ar kontrastiem un caurviju attistibu piesatinatas viendalas Quasi
una sonata paradisanas 20. gadsimta 80. gadu sakuma uztverama ka misu
skanumakslai batiskas un bagatigas, teju simtgadigas kora balazu tradicijas
(Jazeps Vitols, Alfreds Kalnins, Jazeps Medins, Janis Kalnins u. c.) nosacits
turpinajums. Vél vairak — te iesp&jams saskatit balazu tradicijas radosu
atjaunotni situacija, kad kora balade varda Saura nozimé vairumam latviesu
komponistu vairs neskita aktuals Zanrs.

Tikko minetie fakti vélreiz apliecina A. Skultes dailrades dzili
akadémisko butibu, vina orientéSanos uz klasiski romantisko tradiciju
ka atskaites punktu, ka pamatveértibu, kuru ikreiz iesp&jams (un vajadzigs!)
neierobezoti bagatinat, ka bazi, uz kuras var veidot jebkadu virsbtivi atbilstosi
konkrétai makslinieciskajai iecerei un radosas darbibas apstakliem.



Pielikums

Adolfa Skultes miiza mirkli fotoattelos

Ar komponista dela, kino un TV operatora Guido Skultes laipnu atlauju
publicéjam virkni fotografiju, kurds atainots A. Skulte dazados dzives periodos.
Attéli sniedz ieskatu ne tikai komponista radosaja darba, bet ari gimenes dzivé un
sadzives situdcijas, valaspriekos un attiecibas ar kolégiem un studentiem — visas $is
jomas ir specigi iespaidojusas A. Skultes personibu un tas izpausmi miizika.

Ergelnieks Kurzemé, Spares ciema baznica (1944), kuras
érgeles butiski restauréjis (lielakoties pat no jauna uzbtivéjis)

Radioamatieris Adolfs Skulte
jauniba téva maja Mezaparka,
Kokneses prospekta 30

(ap 1930; visa radioaparatiira ir
pasizgatavota, ne pirkta)

Saksofonists dzeza ansambli La-si-do, kas 20. gadsimta 30. gados bijis loti
iecienits Mezaparka un Sarkandaugavas restoranos un kafejnicas
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Profesors Jazeps Vitols un vina
asistents Adolfs Skulte kopa ar
studentiem Latvijas Konservatorija
20. gadsimta 30. gadu beigas

Adolfs Skulte 20. gadsimta
60. gados saimnieko savas
Jaunciema majas passtaditaja
terasveida augludarza

Ar kinokameru 20. gadsimta
70. gadu sakuma
(Jaunciema maja Ziemassvétkos)



Adolfs Skulte Ziemassvétkos
kopa ar dzivesbiedri un vedeklu
(Jaunciema maja ap 1968)

Pie Traku ezera Lietuva
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Sadzives mirklis (komponista
legendara Volga un gimenes
milulis Ciko)



Adolfs Skulte pedagoga darba
Latvijas Valsts konservatorija
ar savas specialas kompozicijas
klases studentiem (no kreisas)
Didzi Apsiti un Gintu Tomsonu
(ap 1980): kinohronikas kadrs

Adolfs Skulte ap 1975. gadu
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Adolfs Skulte 1972.gada Jaunciema
majas darza kopa ar dzivesbiedri
Helénu Skulti un mazdélu Kristapu



Komponists kopa ar mazdélu
Kristapu 1973. gada

Adolfs Skulte 1970. gada

Rigas dzivokla darbistaba
Eduarda Smilga iela 34 raksta
operas Princese Gundega un karalis
Brusubdrda partitiiru. Pie sienas
makslinieku Jana Pauluka un
Valda Kalnrozes davatas gleznas

Pardomu mirkli (20. gadsimta
60. gadi)
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Adolfs Skulte miiza nogalé apala
jubileja Rigas dzivokli

Makslinieku dinastija trijas paaudzés: komponists Adolfs Skulte kopa ar délu, kinooperatoru
Gvido Skulti (1939) un mazdelu, scenografu Kristapu Skulti (1970)



DIE TYPISCHEN STILZUGE VON ADOLFS SKULTE
UND DEREN RESUMEE IN SEINER SINFONIK
(ZUR HUNDERTJAHRE-GEDENKFEIER DES
KOMPONISTEN)

Armands Surins

Zusammenfassung

Im Herbst 2009 feierten wir das 100-jahrige Jubilium von Adolfs
Skulte (1909-2000) — einem der bekanntesten lettischen Musiker des
20. Jahrhunderts.

A. Skulte war eine vielseitige Personlichkeit. Als Komponist war er
hauptsédchlich Sinfoniker von grofier Bedeutung (neun Sinfonien, mehrere
sinfonische Poeme), sowie ein Meister der Bithnenmusik (Ballette, Opern,
Filmmusik) und raffinierter Chorwerke. A. Skulte war ein Vertreter der
akademischen Tradition und der professsionellen Schule des Begriinders
der Musikhochschule Lettlands — Professor Jazeps Vitols (1863-1948).
Obwohl diese Schule in der Tradition des St. Petersburger Konservatoriums
des 19. Jahrhunderts (Nikolai Rimski-Korssakow) treu wurzelte, hat die
Musik von A. Skulte oft einen zeitgeméBen Klang.

Wahrend seiner langjahrigen padagogischen Tatigkeit an der
Musikhochschule Lettlands hat A. Skulte mindestens 60 lettische
Komponisten erzogen. Der beste Beweis seiner péadagogischen
Meisterschaftist die stilistische, inhaltliche und technische Vielfaltigkeit des
Schaffens seiner Schiiler (unter ihnen — beriithmte lettische Komponisten
Imants Kalnins, Romualds Kalsons, Martins Brauns, Imants Zemzaris,
Rihards Dubra u. a.). Es ist sehr bezeichnend fiir A. Skulte, dass die
Vertreter seiner professsionellen Schule schon friith eine ausgesprochene
und bleibende kiinstlerische Individualitdt gefunden haben.

In dieser Schrift werden die allgemeinen Schaffensprinzipien von
A. Skulte betrachtet (Stilrichtungen, thematische Grundlinien, Mittel der
Musiksprache).

Die Musik von Adolfs Skulte ist stark von der Romantik und dem
Impressionismus beeinflusst, nicht so deutlich ist aber der Einfluss
der Klassik (Neoklassizismus) und der Folklore. Die optimistische
Lebensauffassung des Komponisten wurzelt im intelektuell geordneten
Weltgefiihl, im Gefiihl der geistigen Stdarke der Natur und Kunst, im
humanistischen Glauben an Menschenverstand und Vitalitat des Volkes.

Kennzeichnend fiir A. Skulte ist die epische Dramaturgie, aus der die
auflerordentliche Klarheit der Musikform, mit der Architektur verwandte
Stabilitat und Ubersichtlichkeit der Struktur hervorgeht (bemerkenswert,
dass in der Jugendzeit A. Skulte mehrere Jahre Architektur an der
Universitdt studierte). Typisch fiir die Form seiner Sinfonien ist die
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standige Wechselwirkung zwischen der Tradition des mehrteiligen Zyklus
der Sinfonie und dem Genre des einteiligen Poem:s.

Um ohne Text den Inhalt der nichtprogrammatischen Musik zu
konkretisieren, benutzt A. Skulte sehr oft Leitthemen, verwirklicht
Reminiszenzen. Nicht selten bildet er Allusionen, zitiert verdnderte, gut
bekannte, darunter auch volkstiimliche Melodien, die fiir die Zuhorer
schon langst zum Symbol geworden sind, und so finden wir praktisch in
allen seinen Sinfonien die versteckte Programmatik.

A. Skulte bildet seine Melodien nach klassisch romantischen
Traditionen, doch entsprechend den Prinzipien der zeitgeméfien Musik
wird der Rhythmus zu einem wichtigen dramaturgischen Mittel (Ostinato,
Polyrhythmik u. a.). Da A. Skulte mit dem Farbenhéren gesegnet war, hat
seine Harmonie und Orchestration einen ausgesprochen koloristischen
Einschlag, der zur Visualisierung der Tongestalt anregt: Polyharmonie
in der vielschichtigen Faktur, Fonik verschiedener Akkorde, kiinstliche
modale Tonarten, hdaufige Anwendung verschiedener Schlaginstrumente
und dekorativer Tembres (Harfe, Celesta u. a.).
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SKANDARBS HARMONIJAS, FORMAS
UN ZANRA PETNIEKU SKATIJUMA

KADENCES KA FORMAS TELAINIE MEZGLU PUNKTI
JANA IVANOVA KLAVIERDARBOS

Ilma Grauzdina

Si neliela pétijuma pamata ir doma, kas pirmo impulsu guvusi jau
pirms vairakiem gadu desmitiem — pagajusa gadsimta 70. gados, iepazistot
Jana Ivanova (1906-1983) klavierdarbus Andante replicato, Sonata brevis,
ka ar1 24 skicéjumus, kuri tolaik bija nesen ka saceréti, latvieSu pianistu
vida loti populari. Jau tad intuicija teica, ka Sajos darbos seviska nozime
ir kadencém. It ka parastam, tomér allaz IpaSi pasniegtam. Dzirdes
iespaids vestija un uztvere atbalstija nojausmu, ka ekspozicijas periodu,
formas posmu vai kompozicijas beigu harmoniskas kadences ir ka grodi
mezgli, kas Jana Ivanova trauksmaino domu skreju ik pa brizam savic kopa,
savikSa diiré, nospieZ nost visu lieko un piedava klausitajam ka konkreta
skandarba idejas koncentratu, ka kaut ko loti svarigu. Turklat vienalga, vai
mizika ir domigi pliistosa, smagam solojumam lidziga, strauji traucosa
vai kontrastos ziboSa — jebkura gadijuma péc briza seko kadence, izfiltre
visu ieprieksgjo un pieliek muzikalajai domai punktu, izsaukuma zimi, bet
dazreiz dzildomigu daudzpunkti.

So talaika intuitivo apjausmu no jauna uzjundija pianista Jura Kalnciema
veikums Jana Ivanova simtgades atceres priekSvakara — visu 24 skicejumu
iestudéjums, atskanojums koncerta, ieraksts CD (apgads Ulma, 2006,
AVI-74373), ka ar1 nosu krajums (izdevnieciba Musica Baltica, 2006), kura
skicéjumi no jauna parlikoti, redigéti, ar originaltekstiem salidzinati.
Atjaunota tikSanas ar Siem darbiem raisija pétniecisko kari tikt skaidriba
par savu idée fix, atrast tai analitisku pamatojumu miizikas valoda un
skandarbu dramaturgiskaja veidojuma.

Raksta merkis lidz ar to formuléjams $adi: atklat harmonisko kadencu
ipaso lomu Jana Ivanova klavierdarbu formveidé un télainiba, raksturot
kadencu télaini un jédzieniski atSkirigos pamatvariantus saikné ar
konkrétu skandarbu tematisko materialu un taja vai cita miniattira valdoso
dramaturgijas tipu. Ta ka raksta mests tilts no teorétiski analitiskas sféras
(harmonija, faktiira, forma) uz muzikas télainibu, ceru, ka vismaz dazas
paustas domas varétu but noderigas arl atskanotajiem — Jana Ivanova
klavierdarbu interpretiem.
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Ieskats kadences vesture

Kur$ gan nezina, kas ir kadence! Protams, ta ir paradiba, kuras
apziméjums célies no latinu varda cadere vai cado, kas tulkojams ka krist
vai kritu, beidzos. Ka lasam uzzinu avotos, tai skaita Jurija Holopova raksta
izdevuma Mysvikarvnas anyukionedus (Xoaomnos, 1974 : 629), bet lidzigi ar1
Ludviga Karklina Miizikas leksikona, kadence ir melodijas vai harmonijas skanu
seciba skandarba, ta dalas vai posma beigas. Kadence pieskir formai vai tas dalai
noapalotibu, pabeigtibu (Karklins, 2006 : 76). Tapat ar1 katram muizikim kops
teorijas pamatu apguves laikiem zinams, ka kadences pienemts klasificet
péc vairakiem kriterijiem: péc to vietas forma, harmoniski funkcionala
sastava, pabeigtibas pakapes.

Un tomér — pamacosu vielu pardomam sniedz harmonijas vesture.
Ta liecina, ka kadences vienmeér bijusi formveides pasi posmi. Tas var
salidzinat ar muzikas organisma jutigajam zonam, kuras atklajas gan svarigi
formveides momenti, gan stilistiski un zanriski biitiskas zimes. Sadi bijis
jau viduslaiku monodija, kad gregorikas praksé kristalizejas melodiskas
klauzulas, tapat ari gotikas un agrinas renesanses daudzbalsiba, kad vokalas
polifonijas meégené radas tipiskas plagalo un autentisko kadencu formulas,
Landini kadence, Gijoma de MasSo kadence. Lidzigi ar1 diZrenesanse, kad
stingra stila polifonijas vokaldarbi kora partitiiras dokumentgja autentiskas
kadences veésturi, kas 16. gadsimta gaita pamazam izkonkuré&ja plagalo
kadenci.

Lidz ar Jaunajiem laikiem un 17. gadsimta baroku nostiprinas homofoni
harmoniska domasana, un tolaik autentiska seciba jau klist par normu,
kas darbojas ne vien kadencé, bet caurvij visu tekstu, regulé harmonisko
domu gan ekspozicijas fazé, gan attistosaja izklasta. Vel vairak, ta ir visas
harmonijas sistémas kodols, caur kuru Zans Filips Ramo 18. gadsimta
sakuma skaidro pasas harmonijas biitibu: tonika ir radijusi dominanti, jo ta
ietver dominantes pamatskanu. Savukart dominantes atrisinajums tonika
— ta ir ka atgrieSanas majas, sava Supuli. Tomeér Saja sakara der atceréties
ar1 19. gadsimta vacu teoretika Hugo Rimana skaidrojumu: saskana ar
to autentiska kadence ir prasta, nedialektiska seciba, tikai plika tonalitates
paradiSana. Turpretim pilna kadence TSDT, lik, ir dialektiska, pilniga, jo
ietver pasaules modeli ar visiem ta kontrastiem, Saubam, saasinajumu un
laimigu atrisinajumu — plasak par to, sk., pieméram, Jurija Holopova raksta
(Xoaomos, 1974 : 631).

Nav Sobrid vieta un reize turpinat ekskursu teorijas un harmonijas
vesture, kas ir tikpat dziva un pirmatnéji krasaina ka mitu pasaule.
Pieminesu vienigi vel 20. gadsimta pirmas puses krievu miizikas zinatnieka
Borisa Asafjeva vairakkart izcelto domu: kadence visos laikmetos, no vienas
puses, visparinajusi skankartas tipiskakos, raksturigakos elementus, bet,
no otras, uzskatami demonstréjusi arl katra autora stilistiski individualo
meloharmonisko intonaciju kompleksu. Otrais aspekts arl izskaidro,
kapéc arvien tiesi kadencé vispirms ir ieviesusas savam laikam novatoras



harmoniskas idejas — neapolieSu sekstakords, alterétas subdominantes
(plasi — Ludvigam van Béthovenam), nonakords (pat jau Volfgangam
Amadejam Mocartam), romantiski nepabeigtas kadences, partrauktas
secibas u. tml.; respektivi, tie harmonijas Iidzekli, kuri péc tam izmantoti
ari citos formas posmos — uzbiivju sakuma, attistibas fazes; sikak par to sk.,
pieméram, Viktora Berkova pétijumu (bepxos, 1971).

Harmonijas evolucija gluzi logiski novedusi pie butiskam izmainam
pasas kadencu formulas, kuras disonanta vidé, protams, uzvedas citadi
neka parsvara konsonanta vide. 20. gadsimta mtzika tonikas loma var
bat ar1 disonanta harmonija (tonikas trijskanis ar ieklautam skanam,
poliakords, poliharmonija), bet klasiskas TSD formulas vieta — praktiski
jebkadas saskanas. Turklat labi zinams, ka jau kop$ velina romantisma
laikiem bijusi autori, kuri visiem spékiem tiekusies izvairities no kadences
sajiitas, notuset un aizmiglot harmoniskas valodas pieturzimes (te pirmam
kartam, protams, minams Rihards Vagners). Savukart pilnigs pretstats ir
tadi komponisti, kuri pat klaji demonstrativi uzstajas ka kadences aizstavji,
tas advokati. Pédéjiem neapSaubami pieskaitams Sergejs Prokofjevs, kura
kredo Sai zina varétu izteikt ar vardiem: pa vidu kaut vai iidens pliidi, bet
kadencei jabiit sava vieta!

Lielum liela dala skandarbu ar1 Janis Ivanovs uzskatams par kadences
aizstavi. Visparzinams, ka vina skolotajs un autoritate Jazeps Vitols par
savu galveno uzdevumu uzskatija iemacit saviem audzekniem formveides
prasmi — rakstit tiri, ieverot miuizikas logikas likumus, svitrot visu lieko.
So macibu Janis Ivanovs vienmér respektéjis, augstu vért&jot mazikas
formas skaidribu, kura kadences darbojas ka viens no uzskatamakajiem
katalizatoriem. Tacu, ka zinams, muizikas valodas zina komponista jaunibas
darbus no brieduma dailrades 8kir loti biitisks evoliicijas cels. To atspogulo
ar1 dazados periodos rakstito klavierdarbu kadences.

Kadences Jana Ivanova 30.-50. gadu klavierdarbos

Jana Ivanova studiju gadu klaviermuziku parstav, pieméram, tadi darbi
ka Mazurka fis moll (1929), Skerco fis moll (1931), Valsis e moll (1933). 40.—
50. gadu pazistamakie klavierdarbi ir Preltidijas fis moll un es moll (1945),
Piecas preludijas (1953), ka ar1 divi plasaki cikli — Variacijas e moll (1948)
un Variacijas etides (1959). Klaviermiizikas joma dominéjoso vietu lidz pat
60. gadiem ienem liriski romantiskas skanu gleznas un tam visparraksturigie
harmoniskas izteiksmibas lidzekli — alteretas harmonijas, mazorminora
sistémas elementi, skaniski krasnas vertikales, izteiksmiga, tomeér parsvara
klasiski skaidra formveide.

Tiesa, simfoniskas miizikas novada 30./40. gadu mija Jana Ivanova
dailradé ir Varaviksnes un Atlantidas periods. Impresionistiskaja skanu
glezna Varaviksne, ka raksta Vizbulite Bérzina, hromatiskas un veselu tonu
skankartas, pentatonika, mneatrisinatu septakordu (visbiezik mazo) virknes,
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neparasti tonali pretstatijumi, akordu paralelismi reize ar tonalo nenoturibu
ienes savdabigi svaigas krasas un taja pasa laika notuse jau ta nenorobeZotas
parejas (Berzina, 1964 : 76). Varaviksnes muzika daudzéjada zina patieSam
ir bezkadencu miizika — amorfais metroritma veidojums un neperiodiskas
struktiiras te lietotas ka 1pass izteiksmes Iidzeklis. Jo, lidzibas runajot, kur
ir gals varaviksnei, kur beigas padebeSiem vai okeana vilnim. Tie nebeidzas
— tie pliist, izziid, izplén, partop citos veidos bez kadencem...

Ka jau minets, kadences primara, konstruktiva misija ir nodroSinat
perioda, formas posma vai visa skandarba kompozicionali logisku
noslégumu. Bet, ta ka Jana Ivanova miuzikas kadencé jo bieZi ir ietvertas
individualizetas meloharmoniskas intonacijas, tajas vienmer tiek Istenotas
ar1 telainas izteiksmibas funkcijas. Tadejadi iezimeéjas tris varianti:

1) dominé konstruktivi logiska funkcija;
2) abas funkcijas ir lidzsvara;
3) dominé ekspresiva (télainas izteiksmibas) funkcija.

Jana Ivanova 30.-50. gadu klaviermiizika sastopami visi tris varianti.
Pirmais no tiem ir telaini neitralakais, talab petnieciski mazak interesants.
Tomeér pat agrinajos klavierdarbos kadences zonas nereti pievers
uzmanibu ar miuzikas valodas elementiem, kuri izce] to svarigumu. Ta,
pieméram, ValSa sakumperioda kadence (15.-16. t.) peksni uzsvirkst agrak
neskanéjusas plasas amplitiidas triolu pasaZas, kas izspélé eliptisko secibu
DDD,-DD,-D -1, kura visas dominantes turklat sniegtas ar pazeminatam

kvintam:
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Zimigas $aja zina ir ari jaunibas skandarbu beigu lields kadences, proti,
kodas. Tie romantiskas harmonijas krasnumi, kas iepriekseja izklasta
puslidz vienmeérigi bijusi izkliedéti pa visu tekstu, Mazurkas koda,
pieméram, savakti vienkopus, veidojot izskérdigi kosu buketi: saklausams
neapoliesu sekstakords uz dominantes eérgelpunkta, subdominantes
alteracija un dezalteracija, dominantes nonakords, dominantes
terckvartakords ar pazeminatu kvintu, turklat pirms pasas kadences vél
izteikts ielauzums ar alterétu pamazinato akordu pret subdominanti.

Lidzigu kopsavilkumu sniedz agrina Skerco (studiju laika Sonates
tresas dalas) koda. Te atrodam durstigas sekundkvartu saskanas, figurétas
kvintas ostinato, paralélu trijskanu komplekso kustibu un nevaldamu,
bledigu smieklu salti autentiskaja beigu kadencé ar alterétas dominantes
septakordu. Sis Skerco ar savu harmonijas lidzeklu pardrogibu esot pat
izraisijis islaicigu konfliktu starp meistaru Jazepu Vitolu un toreizéjo
macekli Jani Ivanovu...



Kadences konstruktivas un ekspresivas funkcijas lidzsvarojumu
labi atspogulo Preludija h moll no 1953. gada izdotajam Piecam
preladijam klavierem. Ta veidota pamata divbalsiga polifonizeta fakttra
ka instrumentala dziesma divu variétu strofu forma. Pirma strofa ir
divteikumu kvadratisks periods ar summejuma struktiiru katra teikuma.
Dominé izjusta, mazliet griitsirdiga melodija, pavadijumam svarstoties
starp h moll un D dur. Un tieSi pirmas strofas beigu kadence pirmoreiz caur
pelekajiem makoniem izlauzas mazora saules stars — ar dubultdominanti,
dominanti un D dur toniku pavadijuma. Tiesa, melodija pagaidam visai
skaidri vel saglaba h moll konttaras. Tomeér izgaismojums nepaliek bez
sekam. Otra strofa ir paplasinata ar otra teikuma variétu atkartojumu un
noslédzas h moll, toties péckadences papildinajums noslédzas ar vienvarda
mazora toniku. Ta - t€laina arka, sveiciens beigu kadencei no pirmas strofas
kadences.

Cita situacija veidojas Preluidija es moll (1945), kuras iekseja spriedze
krietni augstaka, elpa — nemierigaka. Pirmais periods (18 taktis) veidots
ka vienlaidus nekvadratiska, teikumos nedalama uzbiive (preliidijas
kopéja konteksta — salikta perioda pirmais teikums). Struktiira — paru
periodiskums (aa, bb, cc, dd,...), kura katra turpmaka fraze pievelk
spriedzes skriivi vel par apgriezienu ciesak. Kulminaciju nesasniegusi,
melodija noslid arvien zemaka pozicija, pavadijums it ka bezmerkigi
maldas pa leniem arpedZo. To apstadina autentiska kadence, ar sakritienu
uzsakot jaunu formas posmu (salikta perioda otro teikumu), tadéjadi
kadences konstruktivais 1patsvars paliek ekspresivas funkcijas paéna.

Sis moments bitiski ietekmé miniatiras beigu kadenci. Proti, péc i
perioda 18. taktilaimigi sasniegta un ar fermatu izcelta dominantseptakorda
neseko vis stabila nosleguma tonika, bet gan sesu taktu papildinajums, kura
melodijas sakumintonaciju deforme ¢etri minora trijskanu soli (es—fis—h—cis)
—nedrosi, ka taustoties. Ekspresija valda par konstrukciju. Un tikai pédejais
akords (vienvarda mazors) iezimeé biklu ceribas gaismu...
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Tadéjadi varam secinat, ka Jana Ivanova 30.-50. gadu klavierdarbos
kadences vienmeér veic savu primaro misiju — pilda kompozicionala
nosléguma funkciju, tomeér it bieZi tiecas izcelt ar1 kadus telaini izteiksmigus
momentus. Tie ir pievilcigi, smalki muzikali, bet — atSkiriba no vélakajiem
klavierdarbiem - kopuma neparsniedz klasiski romantiskajai miuizikai
visparraksturigo tendencu ietvarus.
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Kadencu risinajums Jana Ivanova 60.-70. gadu klaviermiizika

Interesantakie procesi kadences dzive Jana Ivanova klaviermizika
vérojami lidz ar vina stila bitisku atjaunotni 60. gadu darbos. Ka atzimeé
komponista klavierdarbu atskanotajs un pétnieks, J. Ivanova déls Igors
Ivanovs, jauna perioda skandarbos dominé dramatiski konflikt&josi
mizikas téli (Ivanovs, 1980 : 106). So sacer&jumu virkni aizsak Sonata brevis
(1962) un Andante replicato (1963), bet turpina 24 skicejumu kopa, kuras tris
pirmie darbi (B, Des un As) saceréti 1966. gada.

Dramatiski konfliktéjoso télu Ipatsvara pieaugums saistits ar to
miizikas valodas lidzeklu izmantojumu, kas Rietumeiropas autoru darbos
izkristalizé&jas jau 20. gadsimta pirmaja pusg, bet latviesu muizika atskirigas
véstures gaitas dé] balsstiesibas ieguva tikai 20. gadsimta 60. gados. Seit
jamin pirmam kartam disonanses emancipacija, funkcionalitates plasaka
izpratne, hromatiskas tonalitates lietojums, linearas domasanas ipatsvara
pieaugums. Jana Ivanova klavierdarbu fakttira tas istenojas virkné jaunu
panémienu; to vidi ir linearais rakstibas veids un slanu faktiira (abu roku
partiju patstaviba, Iiniju neatkariba, kompleksa melodiska balssvirze
trijskanos vai septakordos, akordos vai figuréeta izklasta), koloristiski
spilgtu izteiksmes Iidzeklu lietojums (harmonijas fonika slanu faktiira,
dazada veida disonantas saskanas, poliharmonija), ka ar1 isu, emocionali
piesatinatu motivu dinamisks pulséjums, poziciju tehnika So motivu
atskanojuma (ostinato, parbidamie ostinato, sekvences, pdrsviedieni pa
oktavam u. tml.).

Viss teiktais pavisam tieSi iespaido ari kadences — gan to akordisko
sastavu, gan funkcionalo risinagjumu, gan horizontales un vertikales
mijiedarbi kadences faktiira. Turklat vienlaikus paveras iespé&jas loti
izteiktai kadencu individualizacijai miizikas valodas zina un aktivai
lidzdalibai katra skandarba dramaturgiska plana veidojuma. Telainas
analogijas meklgjot, te nodalisim sadus kadencu pamattipus:

a) kadence ka punkts;
b) kadence ka fermata;
¢) kadence ka izsaukuma zime;

d) kadence ka daudzpunkte.

Kadence ka punkts

Sis grupas kadences galvenokart veic konstruktivu uzdevumu —noslédz
to vai citu formas posmu. Tas saglaba Iidzsin€jo telu, netiek 1pasi atdalitas
no pareja teksta, telaini un tehniski rezume ieprieks teikto.

Viens no piemeériem ir Skicéjums d moll (Andante. Tema; vienkarsa
trijdalforma ar attistosu vidusposmu, saisinatu reprizi) — savveida lappusite
iz senatnes, kurai iezimigs barokalais, hromatiski kritosais basa ostinato,



seno ritma modu atbalss, maZorminora krasu mija. Sis nianses saglaba
ar1 nosleguma kadence (IL,"-V_-I). Citada turpretim ir ekspozicijas un tai
analoga nosléguma kadence Skicéjuma Es dur (Moderato estatico; salikta
trijdalforma ar fugato vidusdala un saisinatu reprizi). Trijskanu dazadas
krasas akordu faktiira, vienvarda un vientercas tonalitasu bukete (Es/e, C/c)
visas témas gaita un a1l tas nosléguma (blakusdominante uz VI pakapi)
lauj izbaudit muzikas sniegtas asociacijas — himnisku zvanu skanéjuma
svinigumu. Un vel savadaka ir kadence, kas nosledz Skicéjumu A dur (A
capriccio; divkarsa trijdalforma): tas autentisko beigu secibu iezime V' ar
ieklautu tritona skanu, kas pariet tonikas trijskani ar ieklautu sekundu.
Tacu Sads veidojums ir likumsakarigs — kadence kopsavelk miniatiira
domingjusos maigi disonantos, foniski samtainos akordus:
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Télu zina dazadi interpretéjams ir Skicéjums H dur (Allegretto; vienkarsa
trijdalforma ar attistoSu vidusposmu). To var spélet ka maigu Stpla
dziesmu vai ka noktirni. Bet var taja saklausit ar1 kadu teiksmainu sapni
vasaras nakti. Pamattéma disonantu saskanu netriikst, tacu tas ir labestigas
pasaku burvibas pilnas, jo melodijai fonu veido paralélu maZora trijskanu,
turpmak arl mazo maZzora septakordu foniski gaiSie akordi. Vidusposma
meénessgaismai prieksa aizstajas kada tumsas biitne (disonansu
sablivejumi, draudigas skanu repeticijas basa), tacu — ka jau pasaka -
tumsas spekus nebititiba padzen tonikas mazora trijskana figuracija (piecu
taktu ilguma). Piedavato telu tulkojumu atbalsta ari nosleguma kadences
raditas asociacijas: uz apstadinatas un paildzinatas tonikas fona basa Iinija
ar paralelu kvintu figuraciju iezimé pentatono skanurindu — ka sapnitis ta
leni nosligst lejup.

Cita lirisko noskanu atslega raisas Skicejums ¢ moll (Andante, molto
rubato; vienkarsa trijdalforma ar kontrastéjosi attistoSu vidusposmu), kas
péc izcelsmes ir kora vokalizes Lietaind diend parveide klavierem. Tas
izjutas sniedzas no skumjas dziesmas lidz izmisuma kliedzienam, kam
kopsaucéjs un iemesls ir viens: vientuliba. Formas pirmo posmu melodiska
zina noslédz perioda reprize (pirmas frazes atgrieSanas) ar ligani nolaidenu
basa balsi un klasisku kadenci (Il .-V-I). Tomeér akordikas zina kadence
piemérojusies skumji vientuligajai noskanai — dominantes trijskanis ir bez
tercas, toniku parstav tikai pamatskanas unisons.

Ka punkts ar fermatu skan papildinajuma uzbiives vidusposmam un
reprizei: Seit uzmanibu pievérs jauns motivs — apvérsta punktéjuma
grupa. Vidusposma nosleguma divpadsmit taktis izjiitas noiet celu no
asa sasprindzinajuma lidz pilnai relaksacijai. Lidzigu noplakumu ietver
reprizes papildinajuma septinas taktis. Turklat abos papildinajumos

faktiiras augsSéja slani vérojama tonikas un dominantes mija, kameér

83



84

basa rami svarstas netonikas skanas b un as, beigas paliekot uz tonikas
sekundakorda harmonijas:
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Kadence ka fermata

Si kadences varianta télaina bitiba: apstaties uz vienas harmonijas,
iestregt taja, izcelt to kvantitativi — izturot, atkartojot vai ar1 partraucot,
nobremzéjot ieprieksejo kustibu ar kada jauna elementa iejauksanos (lidzigi
ka papildinajuma, kurs atainots iepriekséja nosu piemera).

Ta, pieméram, jestri uzsakta Skicéjuma Des dur (Allegro moderato;
vienkarsa trijdalforma ar kontrastejosu vidusposmu) ekspozicijas perioda
pretstatiti divi kontrastéjosi tematiskie elementi: skercozo, kaprizo
frazi nomaina nopietnu akordu replika. Ekspozicija Sie elementi ir tikai
pretstatiti, bez sadursmes, bez risinajuma. Periods beidzas ar apstaju —
piesardzigu pagaidu bremzi: labas rokas partija klastertipa sekundu saskana
(f~ges—as—b), kreisa ar paralélu kvintu figuraciju noslid Iidz kvintai C-F,
tadéjadi apstajoties uz dominantes/tonikas poliharmonijas b moll tonalitaté.
Piebremzésana ir labi saklausama, un $is piesardzigas kadences iespaids uz
talako ir neparprotams: turpmakaja attistiba motivu kontrastu nomaina
to konfliktéjosa sadursme, atraisas ists cinas spars, kas vidusposma un
reprizes kulminacijas sasniedz augstu dramatismu.

Krasi kontrastéjosu motivu pretstatijums dzirdams ari Skicéjuma
gis moll (Andante nettamente; salikta trijdalforma ar sonates formas
iezimém un papildrefrénu) pirmaja dala. Te sastopas sakotnéji klusinats,
uzbudinoss, it ka kriminals basu stakato un dziedosa vienbalsiga fraze
pentatonikas skanurinda. Vairakkarteja dialoga mijoties, abi elementi klast
arvien asaki, dramatiskaki, lidz sasniedz kulminaciju I dalas beigas ar trilleri
basa un sausam, slapétam, stakato veida hromatiski uz leju noslidinatam
kritosam sekundam. Uz tonikas oktavas fona tas izskan atsvesinati,
pat launi, pilniba noliedzot kantileno, tonali stabilo sakumintonaciju.
Attistiba tiek nobremzeéta, apstadinata. Bet tikai pagaidam, jo ta turpinas
izstradajosaja vidusdala.

Analogiska bremzes situdcija, kur attistibu partrauc Iidzigs telainais
paversiens — lielu septimu kritoSa fraze basa (stakato), dzirdama
gan vidusdalas, gan reprizes beigas; tadéjadi $1 fraze uzskatama par
papildrefrenu. Emocionali visspécigak ta uzruna skandarba beigas:
kantileno frazi — melodiska dailuma simbolu — partrauc septimu un
sekundu foniski dobjie, slapétie stakato uzsitieni.

Nepabeigtiba, lidz galam neizteikta doma ir romantiska pasaulskatijuma
tipiski atribati. Tapéc $ada fermatas kadence organiski iederas ari liriski
ekspresiva Skicéjuma f moll (Moderato, molta voce; vienkarsa divdalforma



ar reprizi) nosléguma. Si intima tuvplana stista muzikala doma bez ipasas
kadences vai atrisinajuma apraujas ar maigi disonantu toniku maza minora

septakorda veida.

Spéja apstaja, negaiditi nobremzeéjot jonojoso skré&jienu, sastopama
vairakas etides un tokatas tipa miniatiiras. Pieméram, azartiska aktivitate,
mutulojosa darbotiesgriba raksturiga Skicéjumam b moll (Moderato.
Presto; vienkarsa bezreprizes trijdalforma ar refrénu). Pa tris lagi, katru
reizi savadak, Saja miniatiira atsakas nerimtiga kustiba seSpadsmitdalas.
Un pa tris lagi — katra posma beigas — izskan refrenkadence: labas rokas
trijskanu 1sie arpedZo aizkeras aiz tonikas, kam seko kontrastéjosa ritma un
kustiba ieturets materials ar fermatas bremzi. Turklat miniatiiru piesaka un
ar1nosledz ieraméjuma motivs, kura pamata ir tonika ar mazo sekstu. Liik,
skandarba beigas — refrenkadence un ieramejuma motivs:
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Par pozitivi apnémigu spico skerco var devét Skicéjumu F dur (Allegro;
vienkarsa trijdalforma ar kontrast€josi attistosu vidusposmu un saisinatu
reprizi). Ta sakumperiodu veido it ka puantilistiski izmeétatas, ar kvintu vai
septimu prieksskaniem greznotas skanas. Vidusposmsietver kontrasté&josus
elementus (seSpadsmitdalnosu pasazas, kvartu figuraciju), tacu mija ar
tiem kapinata energija tiek attistiti ar1 pirma posma elementi (akcentétas
skanas ar priekSskaniem). Miniattira izskan viena elpa, kadencu faktiski
nav: pirma posma kustibu vienkars$i apstadina gara fermatas skana
basa, bet reprizé burtiski atkartotajam ekspozicijas pirmajam teikumam
(13 taktis) piesiitas klat divas taktis ka paplaSinata tonika. Beigu motivs —
par pustoni parbiditas kvintas — sasaucas ar miniattiras titulmotivu:
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Kadence ka izsaukuma zime

St kadences varianta télaino jégu pauz apzimé&umam izraudzita
metafora — izsaukuma zime ka apliecinajums, apstiprinajums, imperativs.
Tadus nosléegumus Janis Ivanovs pieskiris vairakiem virtuoziem, lielas

energijas caurstravotiem skandarbiem.

Viens no piemériem ir Skicejums C dur (Allegro molto; salikta
trijdalforma), kam raksturiga etidiska, brazmaina kustiba. To energiski
nosledz autentiska kadence ar krasniem, bet funkcionali viennozimigiem
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akordiem: V ar 8keltu kvintu — I ar blakus skanam. Savukart Skiceéjumu
a moll (Allegro moderato, rubato; vienkarSa trijdalforma ar attistosi
kontrastejosu vidusposmu) miizikas untumainibas un dazado faktiiras
elementu mijas de] varetu saukt par kaprico jeb kaprizi. Ta gandriz
vienado ekspozicijas un reprizes kadencu jéga ir viennozimiga: skalie,
disonantie akordi, kuri atrisinas pavelosa tonikas trijskani, gluzi vai
vizuali rada priekSstatu par kategorisku, uzstajigu Zestu. Brazmainas
tokatas neapvaldits speks dominé ar1 Skicéjuma Fis dur (Presto; vienkarsa
trijdalforma ar kontrastéjosu vidusposmu) maléjos posmos. Pirma téma
trisreiz atsperas no tonikas skanas un péc figuraciju kaskadem apstajas
uz Fis dur trijskana. Nosleguma kadencé akcentéto akordu frazei vel
seko papildinajuma kadence — energisks oratora Zests, kas blivu sekundu
saskanu atrisina disonanta tonika (lielais mazora septakords).

Tomeér imperativas izsaukuma kadences sastopamas arl cita rakstura
darbos, ne tikai virtuozajos. Sai zina ka savveida pretpoli minami skicejumi
g moll un D dur.

Skicéjums g moll (Allegro; vienkarSa divdalforma ar reprizi) ir viens
no skarba stila parstavjiem. Ta pamatnoskana ir viriskiga, nelokama. Valda
kapajosas dubultoktavas, kapjoSas taisnvirziena vai skarbi lauztas linijjas
ar kvartu intonaciju absoliitu parsvaru. Vidusposma gan pavid mirklis
maiguma, kustiba iesligst caurspidigos arpedzo (vientercas trijskani
e moll un Es dur). Bet nekada telu mijiedarbe nenotiek — reprize strupi un isi
atkal noskalda savas dubultoktavas. Un ik reizi Sos skarbos posmus noslédz
valdoniga kadence: ti ir! ta vajag! To veido plagala seciba ar pamazinatu
septakordu un terckvartakordu (I- I - pmIV "'-pmVII - I):
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Pretéja energisko emociju pola atrodas Skicéjums D dur (Maestoso;
koncentriska jeb simetriska forma), kura pamatnoskanu postulé monolita,
sviniga sakumtéma. Pirma teikuma ietvaros ta eksponé Janim Ivanovam
tipisku funkcionalas triades i : m : t atspogulojumu faktiira. Proti, impulsu
(i) ietver tris pirmas mazorminora saskanas; attistibu (m) sniedz divas
sekojosas taktis ar divu fakttiras slanu pretvirzi un brivu komplekso
melodiju labas rokas partija, bet nosleguma (t) tradicionalie funkcionalie
basi (II-V-I) svinigi pasludina un velreiz atkarto: luk, ta skan Re mazors
visa sava kraSnuma, starojoSas mazora tercas melodiskaja stavokli:

Maestoso
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No vestijuma galavarda viedokla pretejos polos atrodas divu skicejumu —
Des duruncis moll— izskanas. Proti, liriski tonéta Skicéjuma cis moll (Andante
semplice; vienkarsa trijdalforma ar kontrast&josi attistoSu vidusposmu)
attistiba gan ekspozicijas, gan reprizes nosleguma kadenceé virzas uz
imperativu — uz E dur mazora tonikas apliecinajumu (pieckarss tonikas
akcentejums f dinamika skaniga registra). Bet — miniattiras pamatnoskana
sakuma bija stastoSa, sevi versta. Tade] skalais maZora postulejums
nosleguma papildinajuma tiek dzests — skan€jums ar kritosu arpedzo
ieslid cis moll tonika (blakus minot, Sai frazei ir papildrefréna funkcija, jo ta
noslédz visus tris formas posmus). Savukart verienigaja, simfoniskas elpas
cauraustaja Skicéjuma Des dur (tas jau tika pieminéts sakara ar fermatas
kadenci pirma perioda nosléeguma) sakotnéjais elementu kontrasts
vidusposma izvérsas par istu cinas lauku ar sivam poliakordu sadursmem,
spraigam kulminacijam. Nosléguma piesatinata tonika (mazora trijskanis
ar lielo sekundu, tritonu un lielo septimu) tiek izcinita griita, pretvirzes
piesatinata pedeja kapuma no d moll kvartsekstakorda (vientercas tonika
d moll ka konkureéjosais tonalais centrs darbojas visa skandarba gaita!) Iidz
Des dur, ko apstiprina majestatisks, 1éns quasi arpedzo. Sis arpedzo pa dalai
jau met tiltu uz nakoSo Jana Ivanova klavierdarbos sastopamo kadencu
grupu.

Kadence ka daudzpunkte

Ka jau minéts, Jana Ivanova 60. gadu saceréjumos pieaug dramatiski
konfliktejoSo telu 1patsvars. Pardomas, Saubas un energijas uzliesmojumi,
sadursmes un to risinajumi — Sie Jana Ivanova simfonijam tik raksturigie
procesi atbalsojas ar1 klaviermiizika, un tajos ka ipatns un ipass formveides
panémiens piedalas daudzpunktes kadences.

Tas saistitas ar Jana Ivanova miizika bieZi sastopamo télainas triades
atspogulojumu: dzilas pardomas — aktiva darbiba — izlidzinajums. Savukart
81 triade izriet no konkrétiem faktiiras panémieniem, kas ari veido savu
triadi: blakus skanu piesatinatas poliakordu vertikales — linedra atrise — vertikales
un horizontales sintéze. Virkné klavierdarbu minétas triades pédejo elementu
parstav diagonalas faktiiras veidojums, kuru varétu dévéet par kadences
arpedZijakordu. Ta telaina funkcija visbiezak traktéjama ka 1slaicigs
izligums, samierinajums, pagaidu miera osta. Harmoniska sastava zina
kadences arpedzijakords parasti ir disonanta saskana ar tonikas funkciju.
No faktiiras viedokla tas lielakoties pasniegts léna, klavierpedala aiztureta
arpedZo veida; dazkart to papildina iek$éju horizontalo liniju vai atsevisku
skanu izcélums. Daudzpunktes efektu paspilgtina akorda diagonalais
izklasts, kas, ieskandejot virsskanu rindu, pats par sevi jau ir principa
nenoslégts, atverts.

Jana Ivanova klaviermizika Sads kadences arpedZijakords tira veida
pirmoreiz pieteikts Sonata brevis teksta. Ta tris varianti (septakordi ar
ieklautam skanam) ka varenas, skaidri saklausamas kolonnas ik pa laikam
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formas posmu noslégumos pacelas pari sonates véstijumam. Lidzigu
arpedzijakordu dzirdam klavierdarba Andante replicato: basa gan to
parstav klasiska funkcionala seciba (II-V-I), tacu ta darbojas disonanta vide
un arl sasniegta tonika ir disonanta. Viss minétais liek uztvert sis kadences
ka konfliktu raditus samezglojumus, Iidz galam neatrisinatas problemas,
ka tikai relativu, pagaidam rastu lidzsvarojumu.

Skicéjumu telaini daudzveidigaja mozaika kadence ka daudzpunkte un
kadences arpedzijakords izmantoti dazadas situacijas. Lielakoties tomer
tos sastopam darbos, kuri ietver kontrastejoSus elementus un attistibas
gaita isteno konfliktu dramaturgijas principus.

Spilgti individuala un vienlaikus pamatidejas zina parsteidzosi
vienkarsa ir Skicejuma h moll (Allegro ma non troppo; vienkarsa trijdalforma
ar kontrastéjosu vidusposmu) pamattéma. Sasteigtaja arpedzetaja kustiba
pa tonikas trijskani ar pédéjas skanas pagarinajumu jau ietverta zinama
spriedze, iekSeéjs nemiers. To paspilgtina sankustiba virzitie paralélie minora
trijskani kreisas rokas partija. Perioda kadencé arpedZo piedava pagaidu
atrisinajumu, kur$ veido loti individualizétu secibu — mazais mazZora
septakords no skanas b un h moll tonikas trijskanis. Abus akordus saista
kopiga terca d, tacu kopskanas fonika smeldziga nianse paliek. Relativa
atrisinajuma sajiitu kadences bridi iezZimé nevis harmoniskas funkcijas, bet
tiesi arpedzoveida faktiira.

Vairakos darbos, tai skaita Skicejumos fis moll un e moll, skaidri
saklausama triju elementu mijiedarbe ka viens no universalas formulas
téze—antiteze—sintéze istenojuma veidiem.

Rezignétas pardomas valda Skicéjuma fis moll (Andante con dolore;
trijffazu forma). Ta pirmais tematiskais elements atgadina zvana piesi-
tienu — klusu, skaudri liktenigu. Sadas asociacijas raisa iek3gji konfliktejosa
vertikales poliharmonija. Ta sakotnéji ietver tritona attiecibas trijskanus,
velak - tritona attiectbas mM, no skanam Fis un C, kas izverSas ka
zvana piesitiena simboli turpmakajas fazes. Otrs tematiskais elements
saistits ar slanu polifoniju: to eksponéjot, pretkustiba virzas divi slani:
labas rokas partija galvenokart hromatiski kapjoSas, figurétas paralélas
kvintas, bet kreisas rokas partija paraleli mM,. TreSo elementu parstav
kadences arpedzijakords. Ta funkcionalo saturu divu pirmo fazu
nosleguma veido lielais V, un figuréts kvintu struktiras akords
augsta registra, bet te€laina nozime interpretejama ka izlidzinajums,
samierinajums. Formas treSas fazes nosleguma kadences arpedZijakords
sniegts saisinata veida — ka toniku parstavosa polisaskana. Taja satiekas
alfa un omega, gals un sakums: miniattira noslédzas ar skicégjuma sakuma
eksponéto divu poliakordu secibu.

Lidziga situacija verojama Skicéjuma e moll (Allegro ma non troppo;
trijfazu forma), tacu ta kontrastejoso elementu iespejama télaina semantika
ir cita. Pirmais tematiskais elements ir kaprizs, nestabils: melodiskaja
arpedzo ietvertajam sekstakordam no abam pusém pieaudzeéti tritoni. Jau



basa skan fis; kamér bass nonak Iidz balsta skanai e, tikam augséjais motivs
ieprieksejo toniku jau pazaudejis. Otrs tematiskais elements ir skumiji
kritosSs, sastindzis, ostinéts motivs. Atskiriba ir liela, un to it ka atrisinat
tiecas treSais elements — arpedZijakords. Soreiz — ar 8keltu tercu, tadél tas
uztverams ka ceriba uz gaismu, tomeér ne pati gaisma. Attistibas otraja faze
satraukums lielaks, izlidzinajuma nav, arpedZzijakorda vieta skan iestregusi
minora trijskana figuracija (prima es), ko beigas nomaina tonikas e trijskanis.
Tresas fazes nosléeguma vélreiz izskan arpedzijakords. Ar to pasu Skelto
tercu. Tatad — daudzpunkte.
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Un vél viens variants, kur kadences arpedzijakords it ka pavisam tiesi
pauZ Saubas, intensivu pareizas atbildes mekléjumu. So variantu, skiet,
visspilgtak dzirdam hronologiski pirmas Jana Ivanova skicéjumu grupas
divos darbos — As dur un B dur.

Skicejums As dur (Moderato; vienkarSa trijdalforma ar attistoSu
vidusposmu un simetriskas formas, a-a,-attistiba—a,—a, iezimém).
Pamattemas kuplajiem, episkajiem akordiem smeldzigu niansi pieskir
blakusskanas, skeltas pakapes, lielo mazora septakordu fonika. Pagaidu
atrisinajums sniegts teikuma beigas — ka tonikas arpedzijakords d moll.
Tacu tas, izradas, nav istais (tritona attieciba pret As dur!) un tiek labots ar
sekojosu autentisko secibu pamattonalitate (V I ar ieklautu lielo septimu).
Lidzigu Saubu momentu ka istas atbildes mekléjumu atspogulo otra
teikuma kadence: arpedzijakords taja iezime fis dur/moll, bet labojums ir pat

divkar§s — ar autentisko secibu vispirms A dur, tad As dur jeb
pamattonalitate.
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Reprizes dala izskan jauns tikko raksturotas kadences variants ar
eliptisku secibu virkni: nu jau dzirdams triskarss labojums, kura d moll
arpedZzijakordam seko kadences cis moll, B dur un As dur tonalitatés.
Un tikai pasas skandarba beigas péc liela septakorda ar Skeltu tercu uz
VI zemas pakapes (fes—g/as—ces—es) seko pamattonalitates apstiprinajums ar
basa oktavam. Kluss, zema registra, sevi vérsts.

Lidziga ideja istenota cikla pasa pirmaja skandarba — Skicéjuma B dur
(Andante, rubato; salikta trijdalforma ar sonates formas iezimém). Ar1 taja
valda pardomas, saspringts, ieks&ju Saubu pilns atbildes mekléjuma cels.
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Tas sakas jau ar pirmo motivu funkcionalo daudznozimibu, jo dzirde
sakuma sniegto mazo mazora terckvartakordu visdrizak tiecas uztvert
ka es moll V,, ar dazadiem atrisinajumiem. Ari kadences arpedZzijakordi
piedava dazadus viet&jo toniku variantus poliharmoniska (tonika/dabiga
dominante) veidola: pirmaja teikuma a moll, otraja teikuma as moll, kas
tiek labots uz d moll, vidusposma beigas — as moll, kas tiek labots uz a moll.
Turklat jatama konsekventa vairiSanas no B dur tonikas.

Si skic&juma stasts ir pardzivojumiem un iek$&jiem notikumiem Tpasi
bagats (ne velti forma definejama ka trijdalu ar sonatiskuma iezimem!),
to drosi var Zanra zina pielidzinat poémai vai baladei. Nosacitas galvenas
partijas nosleguma, kad d moll arpedZzijakorda virsotnée gaismu uzskil D dur
tercas skana, sacelas dramatiska vetra. To telo Jana Ivanova klavierstilam
tik raksturigais motoriskais 1so motivu parbidamais ostinato poziciju speles
tehnika. Skarbi izmisigu cinu izcinit tiecas ar1 quasi blakus partija ceturtdalas
akcentétos paralélos trijskanos. Un tiesi kadences arpedzijakords ir tas
dramaturgiski svarigais elements, kas ikreiz nak ka gaismas stars. Reéns,
minorigs, tomér pardzivojumus relativi stabiliz&joss faktors. Visbeidzot,
tikai pasas pedéjas skicéjuma taktis uz klusinata maza mazora septakorda
(T,”) fona divreiz izskan autentiska kvartas intonacija f~b. Tatad tomeér
atrisinajums, tomér B dur.

Dazi secinajumi

Ka liecina ieskats Jana Ivanova klavierdarbos, jo 1pasi vina 60.—70. gadu
klavierstila enciklopédija — 24 skicejumu kopa, mezgla metafora, Skiet,
attaisnojusi sevi pat vairakos aspektos. Pirmkart, faktiiras zina: valdosas
linearas domasanas apstaklos harmoniska vertikale spej sasiet mezgld gan
atsevisko balsu pavedienus, gan faktiiras slanu saiSkus. Otrkart, formveides
zina: neraugoties uz tonalitates paplasinato traktéjumu, disonansu brivu
lietojumu, visdazadakajiem kompleksas kustibas veidiem, komponists
allaz paliek uzticigs formas skaidribai, tatad arl kadencém - formveides
mezgliem. Un, treskart, ekspresivi telaina zina: §is miizikas interpretacijai
par maz taja sastopamas kadences raksturot tikai no formala viedokla.
Jana Ivanova klavierdarbos kadencu nozimiba atklajas vien tad, ja tas
vertejam ka formveides jedzieniskos mezglu punktus vai zonas, kuras norit
ekspresivi, bet dazkart ar1 dramaturgiski svarigi procesi. Un, ka redz&jam,
daudzos gadijumos tiesi skandarba individuala, personiskia kadence klast
par ta harmoniski intonativo kodu, ar kuru spelétajs vai klausitajs var rast
pieeju dazadam interpretacijas versijam.

Raksta gaita Sos pamatkodus centos atklat, piedavajot cetrus dazadus

kadencu jédzieniskos pamatvariantus.

Punkta kadences formala funkcija ir klasiska — logiski noslégt, noapalot
periodu, formas posmu vai skandarbu. Tas prototips ir pilna kadence.

Tacu Jana Ivanova klavieropusos ar1 $im, télaina zina it ka visneitralakajam



kadencém sevisku svaru pieskir skandarba viszimigako mitizikas valodas
ipatnibu ieklavums.

Fermdtas kadences formalais prototips ir puskadence vai nepabeigta
kadence. Sajos gadijumos muzikas véstijums nevis noslédzas, bet partrikst,
apstajas vai tiek apstadinats.

Izsaukuma zimes jeb eksklamacijas tipa kadences prototips ir pilna
pabeigta, turklat vél ar atkartojumiem apstiprinata nosléeguma kadence
augsta emocionala tonusa situacija.

Daudzpunktes kadences prototips ir partraukta kadence. Tas biitiba
slepjas daudznozimiba, ambivalencé, jo ta ietver apsolijumu un vilSanos,
ceribas un nedrogibu, stabilo un mainigo. Sada tipa kadences, ka redzgjam,
raksturigas tiem Jana Ivanova skandarbiem, kuros noteicosie ir intensivu
pardomu un pardzivojumu teli. Turklat tieSi daudzpunktes kadencés ka
zimigakais elements lidzdarbojas diagonalais faktiiras veidojums -
kadences arpedzijakords, kas skandarba télu risinajuma dramaturgiski
svarigakos momentus Ipasi izce] ar1 ar faktiiras lidzekliem.

Nosléguma interesanti pieminét kadu Ludviga Karklina - Jana
Ivanova mizikas ilggadéja pétnieka un perfekta parzinataja — atzinu.
Uzskaitot vairakus muzikalas domasanas elementus, kuri saklausami
komponista pirmaja lielformas partitiira — Sinfonia poema (1932/1933) — un
plasi attistijusies ar1 turpmakajas simfonijas, Karklins ipasi izce] specifisku
nosleguma kadencu izveidi. Un turpina: Melodizeétas nosléguma kadences jau
sagatavo autora sesdesmito gadu simfonisma raksturigas stila iezimes (Karklins,
1978:16). Karedzejam, ariiedzilinaSanas Jana Ivanova klavierdarbos sniedz
bagatigu izzinas materialu specifisko nosleguma kadencu izpratnei. Turklat
individualizeto autorkadencu intonativi harmoniskas un faktairas nianses,
Skiet, tieSi klavierdarbos un kamerstila miniattiras uzruna klausitaju
vel tieSak un sadzirdamak neka simfoniskas muzikas monumentalajas
partitaras.

THE IMAGINATIVE FUNCTIONS OF CADENZA AS FORM
IN THE MUSIC PIECES BY JANIS IVANOVS

Ilma Grauzdina
Summary

Translated by Irisa Vika

On the eve of the one hundredth anniversary of Janis Ivanovs, a Latvian
composer, outstanding symphonist, and author of different chamber and
choir music pieces of various genres a new wave of interest, concerning
the piano compositions of the above composer was provoked by the
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project, effected by pianist Juris Kalnciems, professor of Jazeps Vitols
Latvian Academy of Music, namely, the production of the cycle 24 sketches
(24 skicejumi) by Janis Ivanovs; its concert performance; CD recorded by
ULMA in 2006; recording of the Latvian Radio in 2004 and publication of
the cycle score Musica Baltica in 2006. Sketches have been composed within
1966-1972. They comprise all 24 tonalities and should be considered as a
small encyclopedia of the composer’s creative ideas within the framework
of piano music, presented as a chamber music version.

Going deep into the musical language and details of form of 24 sketches by
Janis Ivanovs and his other piano pieces, the author focuses on the problem
seemingly narrow and specific, however essential for understanding the
music by Janis Ivanovs. The purpose of the author is to reveal the unique
form building and imaginative role of harmonious cadenzas in the
piano pieces by Janis Ivanovs, to differentiate between the imaginative
and conceptually diverse basic variants of cadenzas in contiguity with
the thematical material of a particular composition and the dramaturgy,
prevalent in every particular miniature.

The study is based on the concept that cadenza has always been the most
vulnerable area of form building in the music of all epochs, highlighting
the typical formulas pertaining to every historical period (provisions of
Gregorian chants, plagal and authentic cadenzas, functionally saturated
cadenzas of the period of classicism, unfinished cadenzas characteristic
of romanticism etc.). It is just the area of cadenzas where one can find
chronologically earlier altered subdominants and multimediant chords
alongside with other deviations from the norms of his time. And it is
only logical that in the process of evolutionary harmonious language
development it is just the realm of cadenza in the music of many composers
of the 20" century that in the most concise and concentrated way reflects such
new tendencies of the new age as a free use of the dissonant uniformity, an
extended interpretation of functionality and tonality and a big proportion
of the linear development.

Taking into account what was said before, one has to admit that cadenza
alongside with its constructive mission, i.e. to provide for a compositionally
logical conclusion of the period, stretch of the form or the whole musical
work effects its imaginative and expressive function as well. A very
substantial amount of cadenzas in the music creations by Janis Ivanovs
comprising markedly individualized meloharmonious intonations, one
can logically assume that their inherent maginative expressiveness proves
to be no less important than its constructive and logical function.

Such an assumption is supported by the analysis of harmonious
cadenzas in the piano music of Janis Ivanovs, his 24 skefches in particular.
Linking the technical analysis of cadenzas with the evaluation of their
integrity within the whole musical context (thematism and thematical
elements of a particular work of music, the common form and means of



form-building, the development of imaginative dramaturgy etc.), the
author of the present paper highlights four conceptual types of cadenzas:

a) cadenza as a dot;

b) cadenza as a fermata;

¢) cadenza as an exclamation mark;
d) cadenza as an ellipsis.

The formal function of cadenza as a dot is classical — to provide the
period, stretch of the form or the whole work of music with a logical
conclusion. Its prototype proves to be the complete cadenza. It retains
the image, announced by the period of exposition but is not particularly
separated from the previous text.

The formal prototype of cadenza as a fermata is an imperfect or
unfinished cadenza. In such cases the musical message does not end
but breaks away, embedded on a particular harmony, slowing down the
previous development by the interference of a some new element. It is
usually encountered in musical pieces, comprising contrasting thematical
elements; in the concluding parts of exposition periods when the contrast
or the conflict has already been announced prior to the real development;
sometimes also as a unique and essential means to interpret the contents in

the concluding part of the music work in question.

The prototype of cadenza as an exclamation mark is a fully complete
cadenza, intensified by repetitions in the concluding part. Its imaginative
meaning is encompassed in the selected metaphore, namely, an exclamation
mark as a positive statement, acknowledgment and imperative. Such a
cadenza is particularly characteristic of highly intense music works, rooted
in the genre of either toccata or etude or of music compositions rich in
images, representing a dramatic collision or a positive pathos.

The prototype of cadenza as an ellipsis is an interrupted cadenza,
the essence of which is marked by its ambiguity and ambivalence as it
simultaneously involves in itself a promise and disillusionment, hope and
uncertainty. Sych a type of cadenza is characteristic of music compositions
by Janis Ivanovs, permeated by intense reflections and emotional feeling.
Besides, it is just the cadenza of ellipsis where we come across such a form of
diagonal texture as arpeggio chord which is particularly typical for Ivanovs’
music. Regarded from the standpoint of harmony it usually proves to be a
dissonant chord, performing the function of a tonic. As to the texture, it is
presented in the form of a slow arpeggio, stiffled by the damping pedal of
the piano. In terms of the imagery and sometimes also dramaturgy it can be
interpreted as a temporary conciliation or a temporary refuge.

Besides, every single type of these basic variants of conceptual cadenzas
in concrete works of music acquires a tint, reflecting both individual and
common features of Janis Ivanovs’ musical handwriting.
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PETERA PLAKIDA KONCERTS DIVAM OBOJAM UN
STIGU ORKESTRIM: ZANRA UN FORMAS ASPEKTI

Jelena Lebedeva

1. Visparéjas nostadnes

Raksta merkis, lai gan pirmaja mirkli Skiet vienkarSs, ir visai
neviennozimigs: demonstret kadas teorétiskas koncepcijas iespéjas,
izmantojot to atseviska latvieSsu komponista skandarba analize. Plasakam
apskatam izraudzita krievu muzikologes Valérijas Cenovas teorétiska
sistéma, kura izklastita dazados avotos. Pirmkart, ta ir loti elastiga — kaut
ar1 veltita laikmetigajai muzikai un tas analizei, tomér nav ierobezota
iespé€jas un var noderét jebkura stila un laikmeta skandarba raksturojumam.
Otrkart, §1 sistéema vérsta uz skandarba formas (plasaka izpratn€)
likumsakaribu izpéti, kas ir raksta autores zinatnisko interesu prioritate.
Treskart, Cenovas sistémas kodols izmantots Maskavas konservatorijas
autoru kolektiva darba Laikmetigas kompozicijas teorija (Teopus cospemerinoti
xomnosuuuu) nodala par formveidi, kuras autore ir Tatjana Kiregjana.
Sis darbs publicets 2005. gada (Kiopersn, 2005), t. i., velak neka Cenovas
koncepcija, kas izklastita, pieméram, vinas raksta O cospemerioii
cucmemamuxe mysvikaronvix  gopm  (Par  miizikas  formas  laikmetigo
sistematiku) krajuma Laudamus (Llenosa, 1992). Kiregjanas piedavata
nodala par formveidi un taja apliikotas analizes metodes pilniba verstas
uz 20. gadsimta miiziku, kas izriet arl no gramatas nosaukuma. Savukart
Cenovas sistéma, ka jau iepriekSminéts, piesaista ar savu universalitati,
ar1 ar izklasta skaidribu, vienkarsibu un tiesi tapéc Soreiz izraudzita ka
skandarba analizes pamats. Lai gan laikmetigajos skandarbos un to analize
joprojam liela loma ir klasisko formveides principu senajam tradicijam,
tomer vienlaikus pédéja gadsimta gaita notikuSas butiskas muzikalas
domasanas, miizikas stila izmainas. Tadél ar1 svarigi, lai 20.-21. gadsimta
mizika tiktu analizéta no musdienu pozicijam.

Par analizes objektu izraudzits Petera Plakida Koncerts divam obojam
un stigu orkestrim, kas saceréts pagajusa gadsimta 80. gados. Sis opuss ir
tipisks komponista stila paraugs un raisa interesi raksta témas rakursa. Ar1
koncertzanra skandarba izvelei ir noteikti celoni.

Koncerts ir viens no popularakajiem tagadnes un pagatnes mizikas
zanriem, kas savulaik pat aizénojis simfoniju - Sis apgalvojums skan
diezgan banali, tomér ir pamatots, un ne velti pievérsanas koncertzanram
dazada limena zinatniskaja literatiira gandriz vienmer sakas tiesi ar minéto
tezi. Par tas pareizibu varam parliecinaties, ar1 aplukojot tikai viena regiona
(pieméram, Latvijas) miziku. LatvieSu profesionalas muzikas intensiva
attistiba sakas 19. gadsimta nogalé, savukart visa 20. gadsimta gaita
vérojams koncertzanra nozimibas un popularitates pieaugums. To var
dazadi izskaidrot. Viens no butiskakajiem apstakliem — koncerts jau kops
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! Zinamas neskaidribas saistitas ar
pasu koncerta jédziena (latinu, italu
concerto) etimologiju. Tradicionali
pienemts minét divus, dzilakaja
bitiba atskirigus tulkojumus:

no vienas puses, sacensiba, strids
(latinu concertare — primara nozime
strideties), no otras — saderiba,
harmonija, saskana (italu concertare —
primara nozime saskaiot). Abas $is
versijas piedavatas enciklopédija
The New Grove Dictionary of Music
and Musicians raksta par koncertu
(Hutchings, Talbot, 2001 : 240);
lidzigas nozimes min Mihails
Tarakanovs (Tapakanos, 1988)

un Janis Torgans (Topran, 1987).
Mizikas konteksta jedziens koncerts
lietots diezgan sen — pieméram,
16.-17. gadsimta sadi dévéja
skandarbu, kuru atskanoja dazadi
ansambli gan ar vokalistu, gan
instrumentalistu dalibu. BieZi bija
sastopams arl nosaukums Sonata
concertata — pieméram, 1621. gada
izdots pirmais no Dario Kastello
(Castello) sonasu diviem krajumiem
Sonate concertate in stil moderno.
Libro I/ Koncertsonates moderna

stila. I gramata (Boyden, 1989;
Hutchings, 2001; u. c.). Savukart

ap 17. gadsimta vidu izveidojas

ar1 instrumentalais kamerkoncerts
96 (concerto da camera) un baznicas
koncerts (concerto da chiesa).

saviem pirmsakumiem bijis loti mobils Zanrs, kas kristalizé&jies pakapeniski
un daudzveidigi, ta vésture ir ilga un notikumiem bagata.!

Lidz ar soloinstrumenta un ansambla/orkestra mijas principu (t. i.,
solo—tufti) pakapeniski nostabilizéjas cikla trijdalu uzbiive, pirmam kartam
solokoncerta zanra: atra —1éna — atra dala. Tiesi Sis koncerta veids dominéja
baroka laikmeta (tam pievérsas Antonio Vivaldi, Johans Sebastians Bahs
u. c.) un saglabaja savu nozimi Iidz pat 20. gadsimtam. Citiem vardiem,
koncertzanra attistibas vésture aptver ilgu laika periodu (apméram no
16. gadsimta), kura rituma Sis Zanrs guvis daudzveidigas modifikacijas —
tas skarusas miuzikas valodu, tematismu un ta attistibu, formu, skandarba
tembru paleti utt.

Bet ir vél kads aspekts, kas nosaka koncertzanra mobilitati: ta
visbiitiskakas pazimes bija stabilas vai nosaciti stabilas tikai noteikta
laikposma — 18.-19. gadsimta, t. i, klasicisma un romantisma perioda
(atgadinasu, ka ar Zanra pazimém tradicionali saprot ta funkciju dzive,
eksisteéSanas apstaklus, atskanojuma Iidzeklus un apstaklus, saturu/
raksturu, ta iemiesojuma formas u. tml.). TieSi tad notika zZanra un tam
atbilstosas formas (varda plasakaja izpratné) apvienosanas un iesaknosanas
miuzikas praksé, Iidz ar to ar1 klausitaju uztveré izveidojas noturigs
prieksstats par koncerta specifiku. Ieprieks (pieméram, baroka laikmeta)
un vélak (20. un 21. gadsimta) Sadas stabilitates vienkarsi nebija. Baroka
periodu var vertét ka mérktiecigu celu uz zanra stabilu veidolu, t. i., ta
kristalizaciju, turpreti 20. gadsimta mobilitates céloni un jega jau ir citi: gan
zanrs, gan forma, miuizikas valoda un ari kompozicijas tehnika kliist par
skandarba individualizacijas [idzekli. Respektivi, plasi pazistamo tézi, ka
daudzos 20. gadsimta skandarbos tiek saceréta forma, iespejams attiecinat
ariuz zanru (taja skaita koncertu).

Visu koncertzanra attistibas vésturi var uztvert ka triadi mobils — stabils
— mobils un shematiski attelot sadi:

16.-18. gadsimts > 18.-19. gadsimts > 20.-21. gadsimts

mobilitate > stabilitate > mobilitate

Kas ir vismobilakas koncertzanra pazimes? Lai to noteiktu, vispirms
atzimésim vairakus faktorus, kuri 18.-19. gadsimta bija stabili un noturigi:

* koncerts ir instrumentals skandarbs (lai gan Sis nosacijums nav
obligats), kuru atskano koncertzale;

* tas saceréts soloinstrumentam (-iem) un orkestrim/ansamblim;
* jespéjama gan cikliska forma (3—4 dalas), gan viendalas uzbiive;

* dramaturgijas un fakttiras aspekta butiska ir solo un tutti posmu
mija (koncertésana);



e specifiska Ipatniba ir ari soloinstrumenta virtuozitate (koncer-
tiskums).

So faktoru vid{i miisdienas par vismainigakajiem klist tie, kuri raksturo
pasu skandarbu (pieméram, eksistéSanas un atskanojuma apstakli kopuma
nezaudé savu nozimi, jo saglabajas mizikas koncertatskanojuma un
klausisanas tradicija); tad€jadi mobilas ir faktiski visas ieprieksnosauktas

iezimes, iznemot vienu (pirmo).

Latviesu skanumaksla no visiem orkestra miizikas zanriem koncerts,
Skiet, guvis vislielako popularitati. Ta daudzveidigas izpausmes varétu biit
patstaviga pétijuma téma. Soreiz pakavésimies tikai pie daZiem aspektiem,
kuri visvairak atbilst mobilitates kriterijiem.

Latvijas Miizikas informacijas centra majaslapa pieejamais katalogs® (lai
gan nepilnigs, tomeér labs informacijas avots), ka ar1 citi materiali (Karklins,
1990) lauj secinat: kops 1889. gada — Jurjanu Andreja Concerto elegiaco cellam
un orkestrim tapSanas laika — latvieSu mazika izkristalizejusies vairaki
koncertzanra atzari (savukart pats koncerta jédziens paradas vairak neka
200 nosaukumos):

e koncerts solo instrumentam (-iem) un simfoniskajam vai pitéju
orkestrim (pieméram, Pétera Vaska Koncerts anglu ragam un
simfoniskajam orkestrim, 1989, Koncerts ¢ellam un simfoniskajam
orkestrim, 1994; I1zes Arnes Koncerts klavierem un putéeju orkestrim,
1977);

e tada paSa sastava koncerts, bet ar nosaukumu (Imanta Ramina
koncerts fagotam un simfoniskajam orkestrim The Rattler/
Klaburciiska, 2000);

¢ koncertino (Talivalza Kenina Koncertino vijolei, ¢ellam un stigu
orkestrim, 1965);

¢ koncertino ar nosaukumu (Romualda Jermaka koncertino DO-MI-
SOL klavierem un kamerorkestrim, 1974; Georga Peleca Concertino
bianco in C, 1983 - tadam paSam sastavam; Romualda Kalsona
Concertino Serio é buffo divam pikolo trompetém un kamerorkestrim
vai érgelém, 1993/1994);

* concerto grosso (Romualda Kalsona Concerto grosso nr. 3 stigu
instrumentiem, anglu ragam, marimbai un bongo, 2005);

*  concerto grosso ar nosaukumu (Romualda Kalsona Concerto grosso
nr. 2 Hendelitna vijolei, altam, cellam, stigu orkestrim un
klavesinam, 2003; Indras RiSes Pavasars, pavasars... vijolei solo,
marimbai, klavierem un stigu orkestrim, 2003);

e kamerkoncerts (Andra Vecumnieka Kamerkoncerts klarnetei,
meZragam un stigu orkestrim, 1988);

2 Meklét Latvijas Muzikas
informacijas centra majaslapas
sadala Katalogi, http://www.Imic.lv/
core.php?pageld=731
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¢ Kkoncerts bez orkestra (Romualda Jermaka Concerto in barocco
ergelem, 1988; Jura Abola Koncerts érgelem, 1991);

* koncerts orkestrim (Imants Kalnins, 1966; Ungars Savickis, 1984).

Jau Sis isais parskats lauj secinat, ka koncertZanrs latvieSu miizika
eksisteé dazadas formas, kas vélreiz apliecina ta mobilitati un elastibu. Vel
jo vairak to atspogulo daudzveidigi traktetais solistu un orkestra grupas
instrumentalais sastavs, solistu skaits utt. Visi Sie faktori uzskatami
atklaj paraléles nevis ar hronologiski tuvakajam klasiski romantiskajam
tradicijam, bet ar baroka miiziku — pieméram, ar Vivaldi dailradi.

Plakida divpadsmit koncertos un koncertam tuvas kompozicijas (sk.
vina skandarbu sarakstu 115. lpp.) ar1l nav vienotibas Zanra traktéjuma:
pirmkart, daudzi vina skandarbu nosaukumi, kas bieZi ir programmatiskas
ievirzes, nemaz neietver vardu koncerts, lai gan atskanotajsastavs
(t. sk. solistu esamiba) to apliecina: Vel viena Veébera opera klarnetei un
simfoniskajam orkestrim (1993), Brivdabas miizika vijolei un simfoniskajam
orkestrim (2003), Pasticcio a la Rossini ¢ellam ar stigu orkestri (2006) u. c. Ar1
viens no agrinajiem un visplasak pazistamakajiem Plakida skandarbiem —
Miizika klavierém, stigam un timpaniem, 1969 — ka pamatoti raksta Janis
Torgans, parstav koncertZanru, lai gan nosaukuma iezimeéta zZanra brivaka
versija: Miizika.. (Torgans, 1978 : 70).

Turklat ari nosaukumi, kas ietver vardu koncerts, nepauz pilnigu
(1982) ir tradicionals virsraksts, kura precizéta gan solistu esamiba
(atgadinasu, ka oboja ir visai populars koncertZanra soloinstruments,
sakot jau ar Vivaldi laikiem), gan orkestris (Soreiz — stigu orkestris). Visos
citos skandarbos veidojas savdabigas spéles ar Zanru: pieméram, 1975. gada
tapis Koncerts orkestrim un klavierém, kura nosaukuma tradicionalas
sastavdalas apmainitas vietam, tadéjadi mainot ari to funkciju
kompozicija; Koncertd baladé divam vijolem, klavierém un stigu orkestrim
(1984) jutama orientésanas uz zanriskas sferas brivu interpretaciju, dazadu
zanru sintézi; vél cita speéles situacija atklajas, ja pievérsamies Concerto da
camera stigu orkestrim, divam aizskatuves vijolem un klavierem (1992),
kur sastopamas instrumentala teatra iezimes. Koncerts Sasauksanas solistu
grupai un simfoniskajam orkestrim (1977) lidzas programmatiskajam
nosaukumam ietver vel divus speles elementus — no vienas puses, tas
sasaucas ar concerto grosso (solistu grupa un orkestris), no otras, ir ir viens no
pirmajiem (ja ne pirmais) telpiskas muzikas paraugs 20. gadsimta pédéja
ceturkSna latvieSu miuzika; to nosaka gan instrumentalistu Ipatnéjais
izvietojums, gan vinu kustibas zalé. Visbeidzot, Mazs koncerts divam
vijolem (1991) sacerets tikai solistiem; respektivi, tas parstav savdabigu
zanra atzaru — koncertu bez orkestra, kas pazistams no baroka laikiem.

Aplukojot soloinstrumentu un orkestra attiecibas Petera Plakida
koncertos, izcelamas dazas raksturigas Ipatnibas. Solofunkciju vina
koncertos un koncertam tuvos skandarbos var pildit praktiski visu grupu



instrumenti — stigu instrumenti (vijole — turklat gan viena, gan divas; ar1
Cells), pusamie (klarnete, divas obojas, ka ar1 ptiSaminstrumentu grupa)
un klavieres. Vienpadsmit skandarbos, kas rakstiti solistiem un orkestrim,
visbiezak sastopams stigu orkestris (seSi opusi) un tikai otraja vieta ir
simfoniskais; $ada proporcija atspogulo laikmetigajai muizikai raksturigo
tendenci uz kamerstilu.

Tiktal par raksta temas kontekstu. Turpinajuma pieversisimies izrau-
dzitas teoretiskas koncepcijas bitibai.

2. Laikmetiga skandarba analizes pieci pamatkriteériji: to izmantojums
Pétera Plakida Koncerta raksturojuma

Lai veidotu pilnigu prieksstatu par skandarbu, Valérija Cenova piedava
piecus kritérijus formas dazadu slanu analizei, sakot ar viselementarako
un beidzot ar batiskako:

e skanu materiala veids;

e skanu materiala intonativas Ipatnibas;

¢ formas procesualitates veids (materiala attistibas panémieni);
* materiala izkartojums (ta dispozicija);

e miuzikas teksta stabilitates pakape jeb saikne starp materiala
elementiem (Llenosa, 1992 : 108-109).

Konkréta skandarba analizé katru no Siem aspektiem var raksturot gan
isuma, teju vai vienzilbigi (pieméram, vienkarsi konstaté&jot, ka komponists
izmantojis tradicionalu skanu materiala veidu — ar precizu skanaugstuma,
ritma u. c. parametru fiksaciju), gan detalizétak un argumentetak, traktejot
izvirzitos kriterijus pat plasak, neka Cenova piedava. Turklat dazadie
kriteriji, lai arT domati atSkirigu formas Iimenu raksturojumam, daudzéjada
zina izriet cits no cita, mijiedarbojas.

2. 1. Pirmais un otrais kriterijs

Ta, pieméram, analiz€jot Petera Plakida skandarbus saikné ar pirmo
kritériju, jasecina, ka komponists miizikas pamatelementu skanu parsvara
trakté tradicionali — respektivi, tai ir noteikts augstums, ilgums (ritms), ari
tembrs, artikulacija. Tapéc skanu materials Saja gadijuma nav specialas
apsprieSanas objekts un likumsakarigi apvienojas ar otro kritériju — proti,
intonativajam ipatnibam. Sis kritérijs ir loti biitisks. Autore piedava piecus
iesp€jamos variantus (tonali tematiskas, modalas formas, sérijformas,
citparametru formas un formas ar Ipatnéju materialuy, t. sk. kolazformas,
polistilistikas formas u. c.) — to klasts gan biitu veél precizé§jams un
papildinams. Pirmaja mirkli skiet, ka Plakida Koncertam vislabak atbilst
pirmais un otrais variants, jo nevar noliegt tonalas funkcionalitates,
metroritma un tematisma nozimibu, tacu ka harmonijas un akordikas, ta

intonativo formulu aspekta spilgti atklajas ar1 modalitate.
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Vienlaikus Koncerta vérojama jauna attieksme pret vienu no formveides
aspektiem, kas 18.-19. gadsimta muzika bija seviski bitisks, t. i., pret
tematismu. Agrak témabijane tikai skandarba vai ta posma visizteiksmigako
intonaciju koncentrats, bet arl samera izversta uzbuve (no teikuma lidz
div- un trijdalformai!), turpreti laikmetigaja maizika, pat ja temas funkcija
un kompozicijas visparéja logika (t. i, orientacija uz klasisku formu)

saglabajas, témas iepriekSminétas 1pasibas var neizpausties.

Tiesi ta tematisms traktéts Plakida Koncerta: respekitivi, ta ka nav plasi
izvérstu un strukturali noapalotu tému, smagumcentrs parvietojas uz
daudziem isiem tematiskiem veidojumiem, kuru intonativas parvertibas,
kolorita mainas, apvienojumi caurauz visu skandarbu. Un Saja procesa
ir daudz interesantu iezimju, kas raksturo gan pasu komponistu, gan
20. gadsimta otras puses miiziku kopuma. Tadél vispirms apliikosim

skandarba intonativo materialu.

Viendaligaja Koncerta divam obojam un stigu orkestrim intonativais
materials ir visai daudzveidigs, bet reizé iekseji vienots. Dazadie
melodiskie elementi (kopskaita desmit) atvasinati no sakuma eksponéta
intonativa kompleksa — tas ir kodols, no kura velak izaug gandriz viss
parejais kompozicijas materials. Turklat jaatzime divas svarigas, savstarpéji
saistitas Tpatnibas. Pirma no tam ir intervaliska aspekta vienkarsiba un
skaidriba, otra — neparprotamais balsts uz tautas miuizikas avotiem.

Tatad Koncertu ievada intonativs kodols (1. piemeérs), kurs, ka jau

mineéts, velak atbalsojas ar1 daudzos citos skandarba materialos.

1. piemers
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Izklasta zina Sis kodols nav viendabigs, jo sastav no diviem fakttiras
elementiem: melodiska horizontale (sk. 1. piemeéra 1. takti, ar1 2. piemeéra
a elementu) un harmoniska vertikale (sk. 1. pieméra 2.-3. takti, arl
2. pieméra b elementu). Sie elementi paradas gandriz vienlaikus un
atspogulo tris Koncerta dominéjosos faktiiras izklasta principus:



1) linearitati, kas saistita ar melodisko aspektu — ta raksturiga pirmam
kartam soloinstrumentiem un nosaka polifonu izklastu (visbiezak
imitacijveida faktaru);

2) pedalprincipu: proti, viena vai divas skanas tiek izturétas ilgaku laiku;
biezak tas ir harmoniskais pedalis, un ari §1 paradiba tipiska polifonam
izklastam;

3) akordu vertikalas struktiiras, kas var bt patstavigas, reprezentéjot
kadu formas posmu, bet var ar1 klat par kontrapunktisku slani kopgja
izklasta; turklat pasa vertikalé iespgjama gan klasteru, gan konsonansu
(biezi vien trijskanyu) dominante.

Lidzas Siem galvenajiem faktiiras elementiem sastopami ari citi, kas no
tiem atvasinati. Pieméram, Koncerta attistibas gaita paradas aleatorika, kas
vienlaikus uztverama ka radniecigu (variantveida) liniju uzslanojums (sk.
partitirnumurus [15] un [25]).

Sakumkodola intervalika izriet no tautasdziesmu melosa tradicijam
un nosaka tipiskakas intonacijas, kas velak paradas caurvijattistiba.
Pirmam kartam tas ir sekundas un tercas (atkal — gan horizontale, gan
vertikal€), kuras savukart giist dazadu intonativo veidolu: sastopama gan
pakapeniska un lécienveida kustiba, gan apdziedasana, atkartojumi utt.
Turklat gan pakapeniskas kustibas, gan leécienveida attistibas ietvaros
vérojama arl diapazona paplasinasana. Tomeér butiski, ka primars ir tiesi
pakapeniskums, savukart Iéciens uztverams ka turpinajums, sekas. Sadiem
intonativajiem veidojumiem pieder dazadie elementi, kas 2. piemera
iezimetikaa, b, e, g, i.

2. piemers
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Bet iespéjams ari cits kustibas veids, kura intervals, léciens ir primars,
turklat intervalu gajieni ir krietni pladaki — kvartas, kvintas, sekstas. Si
intonativa sfera raksturiga isajai vijolu picikato replikai pirms [4] (sk.
3. pieméra d elementu). Visbeidzot, ka So divu intonativi atskirigo
elementu sintéze uztverams treSais elements, kura sakotnéjo lécienu
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(terca vai lielaks intervals) nomaina pakapeniska kustiba vai kadas
konkretas intonacijas (biezak sekundas) atkartojums - ¢, f, h, k:

3. piemers
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Ne visi Sie intonativie elementi izmantoti ka viena vai otra posma
pamatmaterials, tacu tiesi tie vispilnigak reprezenté kompozicijas ievirzi.

Pirmais tematiskais materials — sakumfraze impulss (1.-3. t.), ka jau
atziméts, faktiski apvieno divus elementus. Melodijas kodolmotiva a ir
gan maigums, lirisms (m 3 diapazons, pakapeniska kustiba), gan skumja
intonacija (m 3), tautas dziedajuma atbalss (sakumgajiena vienkarsiba).
Tacu $ajas tris taktis vel ietilpst ar1 harmoniskais elements b, kura ta pati
tercas struktiira (tagad ta veido vertikali) ienes jaunu koloritu, jo vertikale
kopuma trakteta ka klasters, kas turklat pakapeniski paplasSinas (sk.
1. piemeru 100. Ipp.). Tas attélots ar1 tabula:

taktis 1. 2. 3.

izklasts unisons uz iztureta paplasinata vertikale vertikales
basa + vertikale paildzinajums

elementi a . b

skanas gab l b-g-a-fis a-fis-g-es | b-g-es-a-fis-d| c-a-fis-d-b-g-e-c | --------m--m-mm--

skanurinda | gab Eﬁsgab gabesfis| gabdesfis| gabcdefis

pedalis  — b g a fis-——- b gafis

skanu skaits 3 4 5 6 7

instrumenti | alti, Celli | --—--------mm- pirmas un otras vijoles, alti, celli

Sis klastera paplasinajums izpauZas gan skanu sastava, gan diapazona
aspekta (alti un Celli spelé mazaja oktava, bet velak tiem pievienojas vijoles
otraja oktava). Ta ka galvena funkcija vertikales paplasinajuma ir tiesi
vijoléem un So procesu pavada ari kustibas aktivizacija (vertikale mainas
ik péc ceturtdalas ar punktu), tad starp iztureto sakotnéjo klasteru zemaka
registra (zemakie stigu instrumenti) un dzivaku pulsaciju vijolpartijas
veidojas divu slanu attiecibas: stabils, statiski nemainigs pamats, kas
iekrasots tumsakos, bet maigakos tonos (alti un celli), un mobils, dinamiski



mainigs, registra zina gaisak nianséts materials (vijoles). Neraugoties uz
stigu instrumentu tembrali homogeéno iedabu, izklasts atstaj polifonu
iespaidu — ar1 tapéc, ka starp abiem slaniem ieziméjas undecimas/nonas
intervals. Lidz ar to rodas prieksstats par telpiski izkliedetu skanejumu.
Polifonais efekts Saja gadijuma ipatnéji izcelts, jo izpauzas divejadi: no
vienas puses, vijoles nedaudz mainita versija imité sakummelodiju ritma
paplasinajuma, no otras, ka jau mineéts, stigu instrumentu partijas veidojas
divslanu izklasts. Ar1 harmonijas plaksné vérojama zinama divejadiba, jo,
skanu skaitam pakapeniski palielinoties, mainas 1 fragmenta skankartiska
butiba: no g moll tetrahorda segmenta (unisonais sakums un pirma saskana
zemo stigu instrumentu partijas 1. taktl) lidz melodiskas skankartas
skanurindai.

Citi elementi, ka redzams 3. piemeéra, ir Sadi: c ietver trihorda gajienus
un garus divskanu priekSskanus, kuri ar1 balstas uz trihorda intonaciju
(oboju partija Pitt mosso péc [3]). Velak paradas vel viens elements (d) —
pirmas vijoles picikato atskano kvartas-kvintas augsupejosu frazi, kuras
pamata ir divi intervali sekundu attiecibas (a—d / es-b).

Attistibas gaita ieziméjas vel dazi jauni intonativie elementi. Pieméram,
viens no tiem (f) sastopams Rubato quasi Cadenza posma (temps Seit ir
paatrinats — #. = 112). Tas atvasinats no sakummotiva, jo ari balstas uz
pakapenisku kustibu tercas apjoma, vienigi tagad Sis intervals virzas lejup
un ritmiski tverts ka savveida trioles prieksskanis sekojoSajam lécienam
augsup (m 6 obojam, t 5 otrajai obojai utt.) vai lejup (tritons).

Formas otraja lielaja posma ([12]) oboju partija atkal paradas
g elements: saméra atra tempa (¢ = 80) skan fraze ar vienmérigu ritma
pulsu, kas tverta pakapeniska kustiba vai ar nelielu lécienu - tercu (sk.
4. piemeru). Visi instrumenti spélé viena registra, un gandriz vai pirmoreiz
skandarba kanoniska izklasta vieta valda variantveida imitacijas (loti tuvas
heterofonijai), tadejadi konsonanto sakumu (unisons, terca vertikal€) strauji
nomaina disonants sekundu skanéjums.
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3. takti péc [14] seko jauns elements pirmo vijolu partija (h; sk. 3. pieméru
102. Ipp.), kurs velak pariet soloinstrumentos. Jambiska intonacija izcelta ar
punktéetu ritmu un augSupverstu kustibu — te ieziméjas paraléles ar dzeza
miuiziku. Lai gan h materials atvasinats no iepriekséjam intonacijam (tercas,
kvartas/kvintas), tieSi ritms ienes vél nebijusu izteiksmes niansi — aktivu,
uzstajigu, mérktiecigu.

Savukart 4. takti péc [18] solistu partijas paradas i elements (sk.
2. piemeru 101. Ipp.): sakuma ta ir klusa, bet satraukta un strauja curkstesana,
tad dinamika visai atri pienemas speka; valda vienmeriga seSpadsmitdalu
pulsacija un intonativa apdziedasana, tacu kopuma Sis aleatorais materials
uztverams ka sonora, vibréjosa krasa.

Visbeidzot, pec [22] (t. i., jau Koncerta reprizes posma) uz kontrabasu
gari vilkta intervala fona eksponéts pedéjais elements trisdesmitdivdalu
ritejuma (k; sk. 3. piemeru 102. Ipp.) — ar1 vibréjoss, aleators un iepriekséjiem
elementiem radniecigs.

Seit raksturotie elementi veido Koncerta tematisko karkasu. DaZi no

tiem paradas visa formas gaita, savukart citi — ka reti ielasmojumi.
Ieprieks izklastitais lauj secinat:

* skandarba tematiska materiala pamata ir motivi un frazes -
respektivi, 1sas, koncentretas un kodoligas uzbiives. Tiesi tas,
nevis komplicétas un izvérstas témas, nosaka formas procesu. Saja
zina varam saskatit paraléles ar harmonisko planu, kura valda
nevis klasiska mazora vai minora tonalitate, bet gan skankartiski
harmoniskas zonas centrala elementa princips;

e praktiski visu tematisko materialu vieno intonativa radnieciba,
atvasinajums; no vienas puses, tadéjadi izcelta skandarba
viengabalainiba, no otras, par galveno attistibas principu klist
materiala sakédésana, t. 1., savveida variantu kédes izklasts;

* intonativa materiala vienkarsiba rosina fokusét uzmanibu uz citam
jomam - ritma un tembra aspektu. Reljefaku iespaidu Soreiz atstaj
ritma sféra, seviski attistibas procesa, kur dominé viena kustibas
tipa apspéle — vienmeériga pulsacija, kas norit it ka dazadas laika
joslas, paplasinajuma vai saSaurinajuma, tacu bagatinata ar daziem
raksturigiem elementiem (punktetu ritmu, pauzému. tml.). Savukart
tembrali fakturala sféra skiet vienotaka, un tas izriet pirmam kartam
no ierobezotas tembru paletes — divas obojas un stigu instrumenti,
bet tie izmantoti loti dazadas telpiskas kombinacijas, tadejadi tiesi
telpiskuma aspekts izvirzas priekSplana.

Atsevisku orkestra partiju detalizacija, kas dazkart saistita ariar konkrétu
tembru personifikaciju (tipiski programmatiskajai muzikai), ir raksturiga
20. gadsimta simfonisma tendence, un ta izpauzas ari Plakida Koncerta.
Solo un orkestra instrumenti Saja gadijuma pieder dazadam instrumentu



grupam (ptSamie —stigu instrumenti), turklat obojas skaidrais, labskanigais
tembrs iezimigs ar Ipatnéju koloritu, un abu grupu mijiedarbe (maina,
uzslanojums, retumis sapliisme vienota sanona) rada visai daudzveidigu
ainu. Tacu taja pasa laika orkestra sastava ierobezojums tikai ar stigu
instrumentiem pieskir skangjumam zinamu vienkrasainibu un tembru
paletei — viengabalainibu. Lielaku uzmanibu piesaista Koncerta fakttiras
ziméjums, tembrs to parsvara vienigi paspilgtina, izcel, individualizeé.

2. 2. Tresais kriterijs

Ka ieprieks raksturotie intonativie veidojumi pilda tematiskas
pamatfunkcijas formas gaita, apvienojas un inicié pasu attistibas procesu?
Citiem vardiem: ka otrais kritérijs Cenovas koncepcija apvienojas ar treso —
formas procesualitati? To varam saskatit jau skandarba sakumstadija.

Tris pirmas taktis veic ievada un reize ekspozicionalu funkciju. Saikni ar
koncertZzanram raksturigo orkestra ievada tradiciju apliecina $1 materiala
izklasts tieSi stigu instrumentu partijas (turklat klusa dinamika — pp).
Vienlaikus 1.-3. takt1 izklastitais tematiskais kodols ir turpmakas attistibas
intonativi kompozicionalais modelis, un Seit izpauzas ta ekspozicionalitate.
Lidz ar to jau Koncerta sakuma pieteikti daudzi principi, kas raksturo
skandarbu kopuma: eksponéts intonativais kodols, no kura velak izaug visa
attistiba; atklata faktiiras, registra, harmonijas kompleksa neviendabiba,
izklasta polifona iedaba un, visbeidzot, kompozicijas funkcionala
nestabilitate, divéjadiba. Visas Sis Ipatnibas pilnigak paradas attistibas
procesa. Turklat sakotngji liriskais (plaSa nozimé romantiskais) kolorits
Koncerta gaita ne tikai saglabajas, bet ar1 klist par galveno emocionalo
sferu — Saja sacerejuma, kura gan faktiira, gan intonativie elementi ir visai
mobili, tomér nav spilgtu un zimigu télu kontrastu.

Uz sakotnéja melodiska impulsa fona veidojas kantilena (4.-6. t.) abu
soloinstrumentu (oboju) kanoniska izklasta (iestasanas intervals — .). S
fraze harmoniskaja g moll faktiski ietver tikai divas taktis un noslédzas,
atgriezoties pirmo vijolu klasterveida vertikalei no 2. takts, bet ritma
paplasinajuma (zemie stigu instrumenti uz kadu laiku izstdjas no spéles).
Minéta saskana uztverama ka nobeigums, bet reizé ari ka atbalss no

talienes.
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Vienlaikus $ads nobeigums paplasina sakumfrazi lidz trim taktim. No
vienas puses, tas ir sakumkompleksa a/b attistibas turpinajums, no otras —
oboju témas ekspozicionals izklasts. Respektivi, atkal izpauzas funkcionala
neviennozimiba, kas laikmetigas kompozicijas procesam ir loti raksturiga.
Frazes variantveida atkartojuma paplasinas gan oboju kanoniska divbalsiba,
gan vertikales klasterveida nobeigums — turklat atkartojas ne tikai pirmais
klasters (no 2. t.), bet arl otrais — atkal ritma augmentacija. Tadejadi
paplasinajuma process aptver tris limenus: melodisko, harmonisko un
strukturalo. Kopuma skandarba sakumstadija strukturala aspekta veidota

sadi:
taktis 1 1-3 4-5 6 7-9 10-11
tematiskie a b a1 b1 a b2
elementi
proporcijas 1 2 2 1 3 2

Turpmak ([1]) iepriekseja materiala attistiba turpinas — paplaSinas
diapazons un aktivizéjas imitacijas oboju partija. Lidz ar akordu
paradiSanos vijolpartija mainas taktsmeérs (12/8), un arl ta izpauzas
paplasinajuma ideja. Bet, pats galvenais, paradas jauns elements — péc
diviem klasteriem ieskanas C dur trijskanis, kurs saglabajas Iidz [3]. Turklat
tiesi Seit pirmoreiz izklastits intonativais veidojums, kurs velak klst par
patstavigu tematisko materialu: trihordu gajiens es—g—a (sk. ¢ elementu
3. pieméra 102. Ipp. un e elementu 2. piemera 101. Ipp.).

Velak ([2]) oboju partija iestajas a elementa jaunais variants, Soreiz
uz vijolpartija izturéta mazora trijskana fona. Viss Sis posms iekrasots
gaiSos (augstais registrs, oboju un vijolu tembrs), bet vienlaikus skumji
elégiskos tonos (minormazors, kritosas intonacijas, seviski frazu un motivu
nobeigumos).

Visbeidzot, ar uztakti pirms [3] sakas harmoniska attistiba (elements
b): klusa (ppp) dinamika altu un cellu tembros atgriezas vertikale, tacu
tagad ne vairs klasters, bet trijskanu seciba; viens no Siem akordiem ([3],
takts sakuma) parstav minora sféru (g), savukart visi paréjie ir mazorigi,
konsonanti — kopuma quasi funkcionali, ar mainigu, vizulojosu centru
(g-B..). Beigu akords (D dur trijskanis) klust par triskarsu ergelpunktu,
pedali 1sam posmam atraka tempa (e. = 80), kura uz $1 diezu sfera veidota
akorda fona pirmoreiz skala dinamika ff iestajas obojas, apspéléjot bemolu
sféru (pentatona skankarta ar skanurindu es—ges—as—b—des, sk. 3. piemeru
102. Ipp., ¢ elementu). Tadgjadi veidojas poliskankartiska vertikale:
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Oboju dialogu noslédz D dur trijskanis, kas ka dominante iezZime pareju
atpakal uz g moll un sakummaterialu. Uz $1 fona picikato izklasta pirmo
vijolu partija paradas kvartas/kvintas elements (d).

Lidz ar to sakotngjie intonativie kodoli ir Sadi: a — augSupejosa kustiba
tercas diapazona, kura oboju partija attistas un paplasinas; b — akordu
vertikale, kas ar1 velak attistas (skankartiski un strukturali); ¢ — trihordu
gajiens ar intonativi lidzigiem prieksskaniem; d - kvartas/kvintas
lecienveida fraze.

Aplukojot posmu Iidz [4] procesualitates aspekta, varam secinat:
materiala izklasts un attistiba ir skaidri struktureti. To nosaka, pirmkart,
ne tik daudz koncertzanram raksturiga solo un futti fragmentu mija, cik
tematisko elementu un to variantveida izklasta stadiju maina (parsvara
tas attiecas uz a/b elementu). Otrkart, dazas no §im stadijam atdalitas ar
pauzém, kas lauj skaidri iezimét tematisko struktiiru, un ar1 pretéji: pauzu
neesamiba vietumis rosina dazadu elementu apvienosanu, saliedésanu,
veidojot citlimena diskrétu struktiiras procesu, kas atskiras no tematiski
detalizetaka:

tematiskie elementi | a b a1 b1 az b2 a~~ | bs

as

bs c

to proporcijas 1+ |2 2+ |1 3+ |2 3,1+ | 2+

4+ 4+

struktaras, kuras
apvienoti dazadi | | | 1 | |1 | |

elementi

to proporcijas 3 3 5 10

10
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Seit nenoliedzami izpauZas faZzu procesualitate. Turklat elementu
savstarpeja saikne, variantveida attistibas dominante visa apliikotaja
posma apliecina ar1 célonsakaribu, t. i., katras skandarba stadijas atkaribu
no ieprieksgjas.

2. 3. Ceturtais un piektais kritérijs

Pieversisimies diviem beidzamajiem Cenovas izvirzitajiem kritérijiem:
dispozicijas veidam un miuzikas teksta stabilitates pakapei. Pedéjo var
raksturot visai lakoniski un bez komentariem - skandarba forma ir
neparprotami stabila (atseviski aleatorie ielasmojumi nemaina kopéjo
koncepciju un izriet no visparéjas attistibas logikas), turpreti dispozicijas
veidu viennozimigi definét griti: taja sastopami dazadi izklasta varianti,
kas lielakoties paradas vienlaikus vai nepartraukti nomaina viens
otru, tadéjadi veidojas jaukta tipa dispozicija. Tomeér dominéjosa loma
apliikotaja skandarba fragmenta ir divu izklasta veidu apvienojumam —
polifonijai (gan kanoniskam imitacijam, gan slanu polifonijai) un akordu
izklastam. Polifonija pirmam kartam saistita ar oboju partijam (tas veido
noteiktu fakttiras slani, kura valda variantveida kanoni), savukart akordu
izklasts — ar stigu instrumentiem.

3. Dazadu formas limenu izpausme Koncerta divam obojam un stigu
orkestrim

Cetri Cenovas koncepcija ietvertie kritériji (2.-5.) ir nozimigi ari Koncerta
kopejas uzbtives analizé. No vienas puses, Sis viendalas skandarbs nav
pretruna tradicionalajiem formveides principiem, jo saknots visparéeja
kompozicionalaja logika (pieméram, visa skanndarba varam saskatit reprizes
tipa trijdalibu). Tacu, no otras puses, ieprieks aplikotas ipatnibas lauj
prieksplana izvirzit nevis tradicionalas iezimes, bet citus formas aspektus.

Vispirms, ka galvenais formveides Iimenis jaizcel polifona forma;
izmantojot krievu muzikologa Vladimira Protopopova piedavato
terminologiju (ITporonorros, 1965), to var raksturotkaizvérstu (daudz-
fazu) polifono formu. Tas sastavdalas aptver gandriz visu skandarbu.
Ja apliikojam tikai solistu partijas, veidojas $ada aina:



partituras posms

izklasta veids

no sakuma lidz [8]

kanons uz a elementa pamata

[8]-[10] kanons uz c elementa pamata

[10] —[12] parstatamais kontrapunkts

[12]-[14] heterofonija (g elements)

[14] nepolifona divbalsiba

[15]-[17] kanons uz h elementa pamata

[17]-[18] kanons uz d elementa pamata

[18]-[19] aleators kanonisks izklasts (i elements)

[19] divbalsiba ar h frazes polifonijas elementu

[22] imitacijveida izklasts uz k elementa
pamata

[23] - [24] dazadu intonativo elementu saliedésana

uz kanoniska izklasta pamata (a, h, d)

no [25] lidz beigam

dazadu elementu kontrapunktisks
izklasts, vietumis ar imitaciju elementiem

Citiem vardiem, tiesi polifona izklasta dazadi veidi — parsvara imitaciju

polifonija, bet ne tikai — raksturo solistu partiju faktiiras zimejumu, un

vienigi péc [14] paradas nepolifona divbalsiba:
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Tacu solistiem faktiski nav pilnigi patstavigu soloposmu, t. i., kadences
zonas: solopartijas vai nu mijas ar orkestri, veidojot dialogu, vai uzslanojas
orkestra skanéjumam. Turklat solopartijas buitiba nav unisona izklasta,
tadejadi to vienlaicigais skan€jums ar orkestri nav balstits homofonija, bet
atkal polifonija — dazadu slanu apvienojuma:

1) statiska (akordu izklasta vai klasterveida izturéta) vertikale orkestrim
vai ta atseviskiem instrumentiem un vienlaikus dinamiska attistiba

solopartijas (no sakuma Iidz [14]; [17]),

2) aktiva, kustiga, bet no solopartijam atskiriga attistiba orkestra partija,
veidojot kopuma ka divslanu, ta ari trij- vai Cetrslanu vertikali ([14]; sk.
7. piemeru) vai poliritmisku, daudzbalsigu kontrapunktisku slani uz
viena elementa ritma transformacijas pamata ([16]).

Koncerts ietver ar1 apjomigu orkestra fragmentu bez solistiem ([20] —
4 t. péc [22]), kura vai nu saglabajas faktiiras slanainiba (daudzelementu
polifonija, turklat ar dazadiem tonali skankartiskiem centriem), vai valda
kanonisks izklasts (dubultkanons uz pirmas témas pamata — [22], [24]).

Tadgjadi polifona forma neparprotami ir skandarba uzbiives pamat-
limenis — tomér ne vienigais formas limenis. Jau minéts, ka Koncerta
var saskatit ari trijdalformu — tas pirmais posms ilgst Iidz [12], savukart
reprize sakas [22]. Turklat §is trijdalibas ietvaros izpauzas sonates formas
iezimes: ir divi galvenie tematiskie kompleksi (pirmais — izvérsta galvena
partija — apvieno a, b, ¢, d, e elementus, otrais — arl izvérsta blakuspartija,
[12] - fun gelementus; sk. 4. pieméru 103. Ipp.), kas savstarpéji kontraste, un
péc nepartrauktas caurvijattistibas Sie kompleksi reprizé apvienojas.
Interesanti, ka vérojama lidziba nevis klasiskas, bet vélini romantiskas sonates
formas logikai: to apliecina plasa eksponeSana, kas ietver pamatmateriala
izstradasanu, bez tam izstradajums daleji parcelts arl uz reprizes zonu, un
kopuma veidojas divdalu sonates formas aprises — ar izstradajosu ekspoziciju
un izstradajosu reprizi, t. i, izstradajums ir dekoncentréts.



Nedaudz citu sonates zimejumu saskatisim, apliikojot uzbuivi detalizetak:
pirmajam formas posmam (liela galvena partija) ir divkarsas formas ritms
- Ab A B, kas nedaudz atgadina klasiska koncerta dubultekspoziciju.
Tomer Soreiz tas nepavisam nav saistits ar faktturu (respektivi, tutti-solo
attiecibam), bet galvenokart ar tematismu. Blakuspartija sakotnéji dota
skicveida (tikai 10 taktis — [3]-[4], sk. 6. pieméru 107. Ipp.), bet velak
paplasinas lidz visai izvérstam posmam (no [8]):
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Nosaciti tonalie centri (g---D) pat sava zina sasaucas ar tradicionalas
sonates formas tonalo logiku. NakoSais posms no [12] Soreiz jau pilda
epizodes un vienlaikus izstradajuma funkciju - taja ieklauti gan jauni
elementi, gan lidzsingjo attistiba. Savukart reprizé apvienojas dazadi
materiali, kas parstav ne vien ekspoziciju, bet ari epizodi. Tadejadi
formas process atklaj jau citu limeni, un ari taja sonatiskas (galvenas un
blakuspartijas) attiecibas aptver visu Koncertu. Proti, viena sonates forma

modul€ uz citu, un tas apliecina sonatiskuma divkarsu izpausmi.

Bez tam Koncerta vérojams refréna princips — tas vieno gan atseviskus
posmus, gan kopejo uzbivi, respektivi, svariga loma ir arl rondoveidibai.
Turklat interesanti, ka d elements (isa l1écienveida fraze, kas uztverama ka
savveida refréns) neatkartojas regulari. Ekspozicija (galvenaja partija) d
neparadas biezi (pirms [4] un [11]); turpmak, (no [12], t. i., blakuspartijas
zona) §1 materiala aktivitate aug un tas gandriz nepartraukti mijas ar
jauniem elementiem; vélak, [21]-[23], d paztud no redzesloka, lai atgrieztos
pirms [24] — jau reprizes zona, kur atkal aktivi ieklaujas kopéja procesa,
klastot par kompozicijas beigu stadijas teju vai visdarbigako elementu.
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Visi iepriekSminétie lIimeni, lai ari pavisam shematiski, ieskicéti Saja

tabula®:

Formas limeni Formas posmi

I Izveérsta polifona forma

II - trijdalibas | A B Ai

limenis [12] [22]

I - Ekspozicija Epizode/izstradajums Izstradajosa reprize
Pirmais A BI3] Ai[4]B:[8] Cl12] DI14]+3 Ci[17] A2B2/Dn1 [22]
sonatiskuma GP—BP GP— BP GP/BP
Bmends |\ 0
Otrais GP: BP GP/BP
sonatiskuma

limenis

IV - refréna Teooeeeerennens r.1.1 § U U5 SURUUINS 0% ORI T...r r.I.. 1. I LT
izklasti 2+[4] 2+[10..] [12]+3.. pirms [24]

Tonaliecentri | ¢ D ~A D D cis/d-Fis

* GP - galvena partija, BP —
blakuspartija; ar burtu r ieziméti
refréna frazes atkartojumi, turklat
noradits ar1 $o atkartojumu skaits
un katrai atkartojumu grupai
atbilstoSais partitarnumurs.

Rezumejot izklastito, koncerta forma traktejama ka jaukta: taja brivi
apvienota izversta polifona forma, trijdalu uzbiive, sonatiskums un
rondalitate; citiem vardiem, polifona forma mijiedarbojas ar nepolifonam,

homofonam.

Sada formu sintéze, kas nosaka skandarba kompozicionalo risinajumu,
pilniba atbilst Plakida miizikas romantiskajai biitibai. Ta organiski saderas
ar domingjoso dramaturgijas ievirzi — lirisku vilnveida attistibu, ko
atspogulo daudzi faktori, pieméram, tabula atainotais tempu izkartojums:

Tranquillo. | Piu Pochissimo | ~Tran- | Rubato Nuovo | Piu largo | Piu Molto | Molto | Poco
Con dolore, | mosso | pitt mosso | quillo | quasi tempo | del mosso, | allar- | tran- | pitt mosso,
ma non e pitt Cadenza | (piu Tempo I ...| rubato | gando [ quillo | importante
troppo lento agitato mosso)
J.=s6.. J=80..| J=80 J=63 | =112 | oes0. | Jmas | Jmw0 | desa | A= | Jees
~63 63 48-52

[31+4 | [6] [71.. [81+4 [12] [22].. [23]+3 | [24] [25] [27]

. [4] +3

Ka redzam tabula, vilpveida ziméjums aptver visu formu un tempi
lidzasnostatiti péec principa atri-léni-atri (atra ir vidusdala — sakot no [12],
kur £ =80, t. i.,

tempa paatrinajums (pirmaja dala metronoma pulss pakapeniski pieaug:

= 160). Savukart formas pirmaja un otraja dala vérojams

. =56, péc tam #- = 80, 63 un 112, bet vidusdala iezZimé paatrinajumu visa
forma), turpreti tresa, reprizes dala sakuma ienes tempa kontrastu (e =
48), lai velak ari iegiitu vilnveida profilu.

Koncerta formas un Zanra brivo traktejumu apliecina veél kads faktors,
kas neparprotami uztverams ka romantisma atbalss un saistits ar tutti-solo
miju. Jau iepriekSminéts, ka skandarba nav skaidru robezskirtnu mizikas
materiala izklasta. Pieméram, vienigais orkestra tutti fragments paradas
tikai pirms reprizes, no [20] - tas ir dinamisks un ekspresivs posms (ff~fff),



kura faktiiras vertikale pakapeniski iekaro augstaku registru un vienlaikus
gatavo pamattémas kulminacijas reprizes izklastu dubultkanona - Soreiz
tikai stigu instrumentu partijas ([22]). Citos kompozicijas posmos stigu
instrumenti biezak skan nevis tutti, bet dazadas kombinacijas, kas krietni
papladina skandarba tembru paleti. Turklat Sie orkestra fragmenti ir
sameéra isi — parsvara tikai frazes (pieméram, Koncerta sakums, tematiskais
elements akordu izklasta [3], ostinéti motiva atkartojumi [16], [18], [19],
pamattémas izklasts [23], [24] vai Sis temas skanejums vijoles partija uz
citu stigu instrumentu statiski vibréjosa slana fona loti klusa dinamika ppp,
[27] — ka bijusa atbalss, faktiski jau kodas rakstura).

Savukart obojas visa Koncerta gaita tikai sakuma (Iidz [5]) un velak
reprizé (pirms [24]) iestajas ka 1Isti soloinstrumenti — bez orkestra, ar
frazveida replikam pamattemas izklasta. Citviet tas spéle tikai kopa ar stigu
instrumentiem un vai nu paplasina telpiskuma vertikali (4. t. pec [3] — alti
un Celli izklasta D dur akordu lielaja/pirmaja oktava, bet obojas skan otraja/
treSaja; lidzigi veidots posms, kuru komponists iezime ka quazi Cadenza —
péc [8]), vai saSaurina to ([6] — pamazinatais trijskanis no a vijolém pirmaja/
otraja oktava, obojam otraja/tresaja; savukart 4 t. péc [7] solopartijas it ka
ieklautas vijolu D dur akorda, kas aptver pirmo/otro un treso oktavu).
Tomer solokadences tradicionala izpratné Koncerta nav. Posma ar noradi
quazi Cadenza skandarba sakuma (4 t. pec [8]; pirma limena sonates formas
blakuspartija) obojam ir galvena funkcija, bet to fona skan statisks altu
un Cellu akords; turklat Sis lielais posms tiek 1slaicigi partraukts un velak
noslédzas ar vijolu divtaktu picikato repliku, veidojot $adu strukttiru: 14 +
2 + 13 + 2 taktis. Otrajam posmam, kur$ gan nav iezimets ka kadence, no
izklasta viedokla (aleatorika, atteikSanas no taktsmera, intonativa sinteze)
piemit zinams improvizatoriskums — respektivi, tas vairak atbilst kadencei,
bet ar1 Seit oboju solo fona skan izturéta nona kontrabasu partija (5 t. péc
[22]), un tikai posma nosléguma (Quasi allegro, 3 t. péc [23]) obojas 1su bridi
spelé vienas pasas.

Tadéjadi tutti-solo attiecibas izpauzas atSkiribas no klasiska modela:
Soreiz tas nav saistitas ar formveides funkciju, kompozicijas uzbiives
skaidrojumu un reglamentaciju, kas bija tik nozimiga klasiskaja koncerta un
arivélak kopuma saglabaja savu lomu. Plakida Koncerta faktiiras ziméjuma
prieksplana izvirzas citi aspekti — kolorits, sonorika, ekspresivitate.

Veikta analize un jo seviski skandarba sakumposma apskats lauj secinat:
Cenovas piedavatie kriteriji sniedz iespgju atklat ne vien skandarba
bitiskas iezimes kopuma, bet ari akcentét tiesi jaunas, 20. gadsimta
miuzikai raksturigas ipatnibas. Vienlaikus rodas prieksstats par distanci
starp problémas tradicionalo risinajumu un misdienu radikalakajiem
mekléjumiem, ka ar1 skaidri ieziméts zelta viduscels (Plakida Koncerts), kurs
arvien ir pieprasitakais gan klausitaju, gan atskanotajmakslinieku loka.
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Koncerts divam obojam un stigu orkestrim ar ta neparprotami
romantisko ievirzi ir loti raksturigs komponista stilam un rosina
paral€les gan ar vairakiem citiem vina koncertiem (Koncertu baladi,
Sasauksanos), gan paré&jiem opusiem (Romantisko miiziku). Lidziba
izpauzas kompozicijas risindgjuma daudzslanainiba, spilgta un
atmina paliekosa muzikas téla veidosana. Starp Plakida koncertiem
nav viena modela, kas dominétu kompozicionalo risinajumu joma.
Ta¢u dramaturgijas aspekta prioritate ir poemiski baladiskiem
romantiskas ievirzes skandarbiem.

Plakida koncertzanra skandarbos, no vienas puses, vérojama
orientésanas uz tradicijam solotembru izvélg, tacu, no otras puses,
variéts tiek gan solistu skaits (no viena lidz grupai), gan attiecibas
ar orkestri (solistam vai solistiem un orkestrim; orkestrim un kadam
instrumentam).

Solo un orkestra attiecibas komponists dod prieksroku dialoga
principam; ta amplitiida svarstas no pilnas saskanas (uz materiala
vari€éSanas vai variantveida atkartojumu pamata) lidz dazadu
materialu (viedoklu) kontrapunktam, kas neparprotami ir viena no
galvenajam 1patnibam skandarba dramaturgiskas ieceres atklasme.

Plakida koncertu partitiram, t. sk. Koncertam divam obojam un
stigu orkestrim, loti raksturiga attistibas simfonizéeta ievirze. Ta
izpauZas tematisko transformaciju intensitate (vienlaikus saglabajot
tematisko elementu invariantus un tematisko arku izverstu sistemu),
struktiiras neviendabiba, daudznozimiba, kas skaidrojama ar
dazadu kompozicijas principu ieklavumu vienota veseluma.

Neatsakoties no klasiskas formas tradicionalajiem komponentiem,
komponists aktivi tos parkausé un rada jaunus, savam stilam
raksturigus  kompozicionalos risinajumus, kuros elastigi
apvienojas mikro- un makroprocesi, stingra reglamentéSana un
brivs improvizatoriskums, tonalo centru noteiktiba un to modala
traktéjuma savdabiba, faktiiras linearitate un daudzslanainiba,
telpiskums un tembru krasainiba. Plakidis savos skandarbos paliek
uzticigs formas noapalotibas, pabeigtibas tradicijai: skandarbs ir
viengabalaina struktiira un ta iekSé&jie procesi tiek determineti,
veidojot savstarpéji saistitu notikumu kédi, kas paklauta vienai
dramaturgiskajai idejai.

Sie, ka ari daudzi citi faktori nosaka spilgto iespaidu, ko rada Pétera

Plakida skandarbi, to vidi vina Koncerts divam obojam un stigu

orkestrim.



Pielikums

Petera Plakida koncerti un koncertZanram tuvas kompozicijas
1969 Miizika klavierem, stigam un timpaniem

1975 Koncerts orkestrim un klavierem

1977 Sasauksanas, koncerts solistu grupai un simfoniskajam
orkestrim

1982 Koncerts divam obojam un stigu orkestrim

1984 Koncerts balade divam vijolem, klavierém un stigu orkestrim
1991 Mazs koncerts divam vijolem

1992 Intrada klarnetei un simfoniskajam orkestrim

1992 Concerto da camera stigu orkestrim, divam aizskatuves vijolém
un klavierem

1993 Vel viena Vebera opera klarnetei un simfoniskajam orkestrim
2003 Brivdabas miizika vijolei un simfoniskajam orkestrim
2006 Pasticcio d la Rossini ¢ellam un stigu orkestrim

2007 Musica Jubilate vijolei un stigu orkestrim

THE CONCERT FOR TWO OBOES AND
STRING ORCHESTRA BY PETERIS PLAKIDIS:
SOME ASPECTS OF GENRE AND FORM

Jelena Lebedeva
Summary

Edited by Irisa Vika

In the given article there is only one work at the centre of attention, it
is Concert for two oboes and strings by Péteris Plakidis, written in 1982.
The concert genre is rather popular in music of the 20" century as a whole
and Latvian music is no exception in the given case. In this respect the
work of Plakidis is highly significant because compositions of such a
kind - designated as a concert or written for a solo instrument and an
orchestra — are not rare for him (cf. the list of works, p. 115). General
tendency typical for music of the 20" century and linked with instability
of many compositional parameters, starting with interpretation of genre,
dramatic art, form building and language aspects is very obvious in the
example of this work analysis by the composer.
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One of the tasks in the article is linked with demonstration of the work
analysis on the basis of estimation criteria from the point of view of form
building, which were substantiated in works of Moscow musicologist
Valerija Cenova (Llenosa, 1992). Her conception is based on five criteria:

* type characteristics of the sound material;

e itsintonational features;

¢ form processing (modes of material development);
* material arrangement in time (its disposition);

* stability degrees of a musical text (connections between material
elements).

The work consideration, based on the above criteria, is especially urgent
in analysing modern music but is not limited by it and gives rather a
complete notion about compositional processes of the work.

The Concert by Plakidis was analysed exactly from these positions. As a
result of the analysis a number of issues, reflecting specificity of the given
work, are touched upon. One of the main conclusions consists in the fact
that this Concert with its romantic trend appears to be very significant
for the composer and in many aspects allows to draw a parallel to other
works — similar in genre (Concerto—Ballade for two violins, piano and string
orchestra, Interplay/Sasauksands, concerto for soloist group and symphony
orchestra) or absolutely different (Romantic music for piano trio). This refers
first of all to multi-layered compositional solution, promoting to create a
striking and memorable musical image. Among concerts by Plakidis there
is no common model with respect to a compositional solution. However,
principles of expression as a priority put in the foreground a work of a
poem-ballade romantic type. For the composer a type of a closed complete
composition (a work as an integral structure), inner processes of which are
determined, forming a chain of interconnected events, subordinated to the
same dramatic idea, is of an absolute priority. These factors as well as many
others favour creation of brightness of musical impressions from Péteris
Plakidis works, his Concert for two oboes and string orchestra included.
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LIBROZANRA MUZIKA IZPAUSMES PETERA VASKA
DAILRADE

Ilona Budeniece

Miizikas Zanrs visos laikmetos pastavéjis gan ka stabila, gan mobila
paradiba. Katrs skanumakslas evoliicijas posms iezimigs ar tiem vai citiem
mekléjuma procesiem, parmainam. Ikviens laikmets miizikas vésturei
dava jaunus zanrus, veic korekcijas un rosina jaunas tendences jau eso$o
7anru eksistence. Ipa&i spilgti §1 paradiba izgaismojas 20. gadsimta, kurs
licis parvértét gadsimtos veidojusas un nostabilizéjusas paradigmas.
Gandriz visi pétnieki, kas pieversuSies misu un pagajusa gadsimta
makslai, akcentéjusi tas izteikto individualizaciju, savrupibu, intensivo es
apliecinajumu. Sis iezimes izpauZas visdazadakajos aspektos — estétikas,
satura, muzikas valodas, formveides, ari Zanra sféra. Tik piesatinatas,
intensivas un daudzSkautnainas attistibas apstaklos top opusi, kuros ir
gandriz neiesp&jami atrast kadus tradicionalo Zanru elementus. Spilgtu
atjaunotnes celu iet ar1 aprobeétie un stabilie Zanri.

Visi minétie procesi veicinajusi Zanru sistémas entropiju jeb ieksé&ju
parvertibu. Evoliicijas un ekspansijas vaibsti izpauZzas ar1 pasa Zanra teorija:
agrak nepieredzéta zanru daudzveidiba, iekséja sapliisme un modifikacijas
aktualizejusSas §1 procesa izvértejumu un sistémiskas izpratnes meklejumus.
A1l jaunie un agrak reti izmantotie skandarbu nosaukumi, pieméram,
miizika, gramata, ainava, retrospekcija, zimejums, veltijums, in memoriam
u. ¢. mudina pieversties teorétiskiem pétijumiem un skaidrojumiem, kas
realiz€jas jaunos zanra teorijas meklgjumos.

Vienu no spilgtakajam koncepcijam Zanra teorija pagajusa gadsimta
peédeja desmitgade izstradajusi lietuviesu muzikologe Grazina
Daunoraviciene (Daunoraviciené); vinas uzmanibas centra ir tiesi 20. gad-
simta mizika. Autore piedava jaunu klasifikacijas veidu, izvirzot tris
galvenos zanru tipus — monozanru, polizanru un librozanru. Monozanrs
muzikologes koncepcija skaidrots ka miizikas genotipiska vieniba, kuru
reprezenté pilniga vai reducéta Zanra pazimju sistéma. Saja teorija Zanrs
traktets ka vesturiska kategorija, lidz ar to izvirziti divi monozanra Iimeni -
vecds tradicijas monozZanrs un jaunds tradicijas monozanrs (JayHopasuuene,
1992).

Vecas tradicijas monozanru parstav skandarbi, kuri ietver tradicionalu
monozanra zimi, pieméram, simfonija, opera, kantate u. c., tacu
reizé apveltiti ar jaunu veidolu, izteiksmi — to provocé autora idejas
vienreizigums, izmainot tradicijas balstito koncepciju. Izejas punkts
ir tipizets Zanrs, bet ta iemiesojums skandarba notiek ar jauniem
panémieniem. Pieméru vida var minét Vjaceslava Artjomova (Apmémos)
simfoniju ar vijoles solo In memoriam (1968/1984), Pjera Seféra (Schaeffer)
Simfoniju vienam cilvekam (1950) un Martina Viluma Pirmo stigu kvartetu



Sansara tradicionalajam kvarteta sastavam, lielajam bungam un skivim
(1996). Zanrs it ka modulé no tipiska skatijuma uz individualo.

Ar jaunds tradicijas monozanru jasaprot pietiekami izkristalizéjusies
profesionalas miizikas jaunie tipi, paveidi, kuriem ir tikai netiesa saikne ar
pagatni. Tie atspogulo biitisku vecds tradicijas Zanru atjaunotnes procesu.
Ta, pieméram, patstavigi zanri laikmetigaja muzika ir aina, instalacija,
rituals, instrumentalais teatris, akcija, performanss u. c.

Polizanrs izpauzas ka monoZzanru mijiedarbe, kuras rezultata rodas
poligenétiska struktiira. Tieksme integrét vairaku zanru principus viena
skandarba faktiski aizsakas jau romantisma laikmeta. Piemeéru vida ir
Pétera Caikovska fantazijuvertira Romeo un Dzuljeta (1869/1870, pedéja
versija 1880), Gustava Malera Astota simfonija — biitiba simfonija oratorija
(1906/1907), simfonija kantate Dziesma par zemi (Das Lied von der Erde,
1908/1909) u. c. kompozicijas; §1 pati tendece turpinas ari laikmetigaja
mizika. PoliZzanri iedalami divéjadi: definétie (skandarba ietvertie dazadie
monozanru tipi mineti jau nosaukuma: Romualda Kalsona Sonate fantazija
klavierem, 1964; Margera Zarina baletopera Svetd Mauricija brinumdarbi,
1964; Vilna Smidberga Koncerts simfonija stigu orkestrim un anglu ragam,
1983; Petera Plakida Koncerts baldde divam vijolem, klavierem un stigu
orkestrim, 1984; u. c.) un nedefinétie, kuros §1 zime nav apzinata, nav
postuléta. Faktiski musdienu miizika Zanru dialogizacija latenta veida
aptver visus tradicionalos Zanrus, jo mijiedarbe notiek starp veco un jauno
genotipu tradicijam — definéta Zanra elementiem — un nefiksétam jaunds
tradicijas izpausmém, ka ar1 starp diviem vecds genotipu tradicijas Zanra
modeliem (Igora Stravinska Keénins Edips/Oedipus rex, 1927 — operas un
oratorijas sintéze). Zinama veco un jauno genotipu mijiedarbe atklajas ar1
dazas Petera Vaska kompozicijas, pieméram, Rudens klaviermiizika (1981),
kurai ir dots apaksvirsraksts Quasi una sonata; savukart Musica adventus
stigu orkestrim (1996) ir Tresa stigu kvarteta parlikums, tatad saglaba
klasisko cikla uzbiivi (Cetras dalas). Sonates cikla iezimes atspogulojas ar1
Miizika divam klavierem (1974, tris dalas: I - Moderato con durezza, I1 - Brivas
variacijas, 111 — Kustiba).

Ar jédzienu libroZanrs Grazina Daunoraviciene apzimé skandarbus,
kuros izpaliek Zanra zimes, respektivi, bezZanra paradibas jeb brivo Zanru
(Sads jedziens logiski izriet no termina etimologijas); to parstav mizika,

kas neietilpst monozanra un polizanra kategorijas.

Viens no aspektiem, kas lauj Kklasificét librozanrus, ir skandarbu
nosaukumos ietvertais saturs. Pieméram, ka Ipasu libroZzanra veidu autore
min neoprogrammatiskus opusus, kuriem ir vairak vai mazak poetizeti
nosaukumi. Sadi saceréjumi iedalami divas grupas — ar neatkartotiem
jeb vienreizéjiem neoprogrammatiskiem nosaukumiem (Jura Karlsona
Dilstosd méness zimes simfoniskajam orkestrim, 1993; Andra DzeniSa Vai
dzirdi mani?... Cellam, 1996; Jana Petraskevica Migla... Vistalakais punkts
obojai/anglu ragam, basklarnetei, pikolo trompetei un kontrabasam, 1998;
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u. ¢.) un ar nosaukumiem, kuros fiksétas kadas atkartotas, konstantas
saturiskas idejas. Pateicoties tipizacijai, otras grupas skandarbus iesp&jams
diferencet vairakos paveidos, kuri sameéra plasi un daudzveidigi atklajas
ar1 latvieSu miuizika. Pieméram, veltijums (Andra Vecumnieka Veltijums
pusSaminstrumentu orkestrim, 1990; Petera Plakida Veltijums Bramsam
klarnetei, Cellam un klaviereém, 1999), in memoriam (Petera Vaska In memoriam
divam klavierem, 1977; Imanta Mezaraupa In memoriam saksofonam, vijolei
un klavierem, 1997), ainava (Petera Vaska Ainava ar putniem flautai solo,
1980; Erika ESenvalda Jiiras ainava klavierém, 2000), gramata (Pétera Vaska
Gramata Cellam, 1978; Paula Dambja Gramata klavesinam, 1978), meditacija
(Pétera Plakida Meditdcija arfai, 1990; Agra Engelmana Meditdcija ¢ellam,
2002), kompozicija (Gundara Pones Kompozicija Cetriem orkestriem, 1967-
1969) u. c.

Daunoraviciene izcel vél citus libroZanra atzarus:

¢ skandarbi, kuru nosaukums un koncepcija saistiti ar konkrétu
skanaugstumu. Piemeri ir Terija Railija (Riley) In C (1964) un Lepo
Sumeras (Sumera) In Es (1978) divam klavierem;

¢ skandarbi, kuru nosaukuma un koncepcija akcentéts konstruktivais
aspekts. Starp piemeériem jamin Pjera Buléza (Boulez) Struktiiras
(Structures, 1951-1952) divam klavierem, Lucano Berio (Berio)
Mutdcijas (Mutazioni, 1955) magnetofona lenteiun Sekvence I (Sequenza
I, 1958) flautai solo, ar1 Imanta Zemzara Faktiiras klavierem (1975).

Raksturoto tendenci var kopuma attelot sadi:

Librozanrs (1. Ar neatkartotiem poetizétiem
nosaukumiem

2. Ar atkartotam saturiskam e in memoriam
idejam nosaukumos:

e miizika

e veltijums

e kompozicija

e ainava

e oramata

o mediticija

e konstrukcija u. c.

3. Nosaukumi, kas saistiti ar
konkretu skanaugstumu

4. Nosaukumi, kuros dominé

konstruktivais aspekts —

struktara, faktara, ritma u. c.

Viens no visplasak parstavétajiem librozanra paveidiem arzemju un
latviesu komponistu dailradé ir skandarbi ar nosaukumu miizika, kuru
estétiskais spektrs ir loti dazads — gan izteiksmes (afekta) zina, gan miizikas
valodas un atskanotajsastava rakursa. Plasais skandarbu klasts, ka ari

variablie un daudzveidigie nosaukumi rosinaja mani pieversties librozanra



miizika raksturojumam, balstoties uz viena komponista skandarbu analizi.
Sikakam apskatam esmu izraudzijusies Pétera Vaska dailradi, jo latviesu

skanumaksla tiesi vins radijis visvairak opusu ar nosaukumu miizika.

Vesturiski nosaukums miizika instrumentalajos Zanros sastopams jau
18. gadsimta. Viens no pirmajiem to izmantojis Georgs Fridrihs Hendelis
savas orkestra svitas Udensmiizika (Water Music, 1717) un Karaliskds
ugunosanas miizika (Music for the Royal Fireworks, 1749). Nedaudz velak ar1
Volfganga Amadeja Mocarta skandarbu klasta rodams sads paraugs, proti,
visiem pazistama Maza naktsmiizika (Eine kleine Nachtmusik, 1787).

Kaut ar1 nosaukuma miizika vesturiskas saknes sniedzas tik tala pagatne,
ta lietojums tomeér vel ilgi nekltst par tradiciju. 19. gadsimta komponisti
$adu nosaukumu praktiski neizmanto. Vienigi kops 20. gadsimta
sakuma skandarbi ar nosaukumu miizika gust plasu attistibu, klastot par
raksturigu un stabilu skanumakslas paradibu. Visvairak miiziku, turpat
20 partitiiras, saceréejis Pauls Hindemits (Hindemith). Tas tapusSas laikposma
no 20. gadsimta otras desmitgades lidz pat 30. gadu otrajai pusei. Tiesi
ar Hindemita dailradi ar1 aizsakas un nostiprinas $1 jauna libroZzanra
ekspansija.

Cits nozimigs impulss Zanra attistiba ir Bélas Bartoka (Bartdk) Miizika
stigam, sitaminstrumentiem un celestai (1936), kas saceréta nedaudz
velak neka vairums Hindemita miiziku. Bartoka opuss izcelas ar neparastu
tembru salikumu, kas turpmak klast par biitisku apliikota Zanra aspektu.
Ar $o saceréjumu aizsakas divas zimigas tendences. Viena no tam ir
individualizéta pieeja skandarba instrumentu sastava izvélei. Otra saistita
ar konkrétu instrumentu tembralajam krasam, proti, stigu orkestri un
sitaminstrumentiem, kas savdabigi akcenté laikmetu sintézi (stigu orkestris
ka seno laiku zime - stabila tradicija, bet sitaminstrumenti ka 20. gadsimta
zime — jauna tradicija). Tiesi Sie tembri daudzkart sastopami dazadu
paaudzu un tautibu komponistu librozanra miizika variantos. Pieméru
vidu ir Petera Plakida Miizika klavierem, stigam un timpaniem (1969),
Sofijas Gubaidulinas (I'yoaidyauna, Gubaidulina) Miizika flautai, stigam un
sitaminstrumentiem (1994), Ksistofa Penderecka (Penderecki) Miizika alta
flautai, marimbai un stigam (2000), Petera Butana Brivdienu miizika vijolei,
stigu orkestrim un sitaminstrumentiem (2003), Nika Gothema Gaismas/
Viegla miizika (Light Music) stigu orkestrim, sitaminstrumentiem un alta
saksofonam (2004) un daudzi citi darbi.

Vienlaikus ar Belas Bartoka spilgto kompoziciju 1936. gada ari Pauls
Hindemits sacer savu pedejo 51 Zanra opusu — Séru miiziku (Trauermusik)
altam un stigu orkestrim. Vina ideju paris desmitgades velak turpina
Vitolds Lutoslavskis (Lutostawski): 1958. gada tapusi §1 komponista Seru
miizika (Musique funebre) stigu orkestrim, kas veltita Belas Bartoka pieminai.
Abi minétie darbi iezimé dazas biitiskas tendences, kas atbalsojusas ari
citu skanrazu praksé. Tie vélreiz apliecina stigu orkestra prerogativu,
dominanti, bet jauns moments ir nosaukuma iekodétais emocionalais
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impulss — stigu instrumentu tembri saistiti tieSi ar séru semantiku. Lidziga
iecere izpauzas arl vacu komponista Ksavera Paula Toma (Thoma) darba
Seru miizika (Trauermusik) op. 22a stigu orkestrim ar stigu trio solo Alberta
Ditriha (Dietrich) pieminai (1980) un Petera Vaska kompozicija Musica
dolorosa stigu orkestrim (1983).

Hronologiski izvértéjot jauna zanra miizika attistibas gaitu un intensitati
20. gadsimta, jasecina: péc Paula Hindemita, kurs sniedz pirmo biitisko
devumu gan kvantitativi, gan ar1 kvalitativi (netradicionalu un individualu
atskanotajsastavu zina), 40.-60. gados sada veida kompozicijas nav daudz
sastopamas; tacu jau kop$ 70. gadiem un jo 1pasi 80.-90. gados skandarbi
ar nosaukumu miizika top arvien biezak, turklat aptverot visu Eiropas un
dalgji ar1 citu regionu kulttirtelpu. 21. gadsimta sakuma joprojam turpinas
libroZanra miizika stabila eksistence un attistiba.

Zanra sistémiska izpéte apliecina, ka loti svariga nozime ir nosaukuma
aspektam, vismaz sakotnéja izzinas stadija. Tiesi skandarbu netradicionalie
nosaukumi (to daudzkarteja atkartoSanas) ir pirmais un galvenais impulss,
kas dod pamatu runat par jaunu Zanru grupu veidoSanos 20. gadsimta.
To apstiprina ne tikai Grazina Daunoraviciene, bet ari krievu miizikas
pétnieks Aleksandrs Sokolovs. Jauna tipa nosaukumu paradiSanos vins
saista ar t. s. izvairiSands jeb nolieguma estétiku (Coxoaos, 2004 : 9), raksturigu
20. gadsimta vidus avangardam; ta izpauZzas ka absoliita distancéSanas no
jebkadiem tradicionaliem (atpazistamiem, iepriekséja pieredze balstitiem)
miizikas valodas elementiem. Tadé&jadi zanriski konkrétus apzimejumus
(sonate, svita, koncerts, simfonija u. c.) nomaina abstrakti, Zanriski
neitrali — pieméram, jau minétie kompozicija, struktira, miizika utt. Si
apzinata atteikSanas no ieprieksejam tradicijam savukart klast par
impulsu jaunu tradiciju dzims$anai 20. gadsimta miizikas kultiira. Ne velti
Aleksandrs Sokolovs raksta:

Skandarbu ar nosaukumiem , Miizika...”, , Kompozicija nr...”
paradisanas 20. gadsimta lauj secinat, ka demonstrativa atteikSanas no
tipizetam Zanra zimém pakdpeniski kluvusi par jaunu, noturigu,
stabilu Zanra zimi (Cokoaos, 2007 : 10).
Interesants apstiprinajums minétajai teorijai ir komponista Gerga Ligeti

(Ligeti) telainais un aspratigais salidzinajums:
Es atlaujos ta teikt: man nav interesanti darit to, kas bijis. Ja veikts
kads jauns eksperiments un iegiiti rezultati, tad nav veérts atkartot
So eksperimentu. Preteja gadijuma mes lidzinamies skolniekam, kurs

mdjas atkarto skolas kimijas eksperimentos giito pieredzi, bet tas jau ir
vienkarsi diletantisms (/lo6anosa, 1987 : 154).

Tezi par atsaciSanos no tradicijam nenoliedz ari komponists Péteris
Vasks. Uzjautajumu par pirmo impulsu, kas rosinajis izmantot nosaukumos
vardu miizika, vins atbild:

Man negribéjas lietot pardk bieZi sastopamus nosaukumus ka ,,svita”

vai tamlidzigi. Gribejas kadu citu nosaukumu. Gribejas dot katram
skandarbam vardu, jo tas, lai art garigais, bet tomeér pasa bernins.!



Te gan jaatzimeé, ka Petera Vaska dailrade attistas divos virzienos — no
vienas puses, vina muzika turpinas ari klasisko neprogrammatisko zanru
attistiba, turklat Vaska simfonijas, stigu kvarteti, sonates un koncerti
apliecina sekoSanu So tik ietilpigo Zzanru vesturiskajam tradicijam
(koncerts — koncertésana, simfonija — konceptualitate utt.). No otras puses,
komponists mekle jaunas, alternativas idejas, ieklaujoties libroZzanru sfera.

Izvertejot variablas un daudzveidigas Petera Vaska un citu latviesu
komponistu miizikas, varam konstatet divas atskirigas tendences to
nosaukumos. Pirma no tam saistita ar télainu, poétisku, emocionalu ievirzi:
$ados gadijumos vards miizika nosaukuma apvienots ar vienu vai vairakiem
paskaidrojoSiem apziméjumiem (pieméram, Jura Karlsona Vasaras miizika
simfoniskajam orkestrim, 1978; Pétera Plakida Romantiska miizika vijolei,
Cellam un klavierem, 1980; Petera Vaska Vakara miizika meZragam un
ergelem, 1988, Andra DzeniSa Miizika mirusam putnam klavierem, 1995;
Riharda Dubras Meénesgaismas sapnu miizika stigu orkestrim, 2001; u. c.).
Atseviskas satura idejas miiziku nosaukumos atkartojas, tadéjadi iespé&jams
diferencet vel vairakas tematiskas linijas — pieméram, svétku noskanas
(Selgas Mences uvertira Svetku miizika simfoniskajam orkestrim, 1987;
Petera Butana Festivala miizika/Festival Music saksofonu kvartetam un stigu
orkestrim, 2006; u. c.), dabas poézija (Ligitas Sneibes Zemes miizika astoniem
Celliem, 1990; Péetera Vaska Pavasara klaviermiizika ar apaksvirsrakstu Quasi
una sonata, 1995; Vinetas Lices Pavasara miizika ptitéju orkestrim, 2007; u. c.),
romantiski poétisks apcerigums ar dazkart sakapinatu, akcentétu irealitates
izjutu (Riharda Dubras Meénesgaismas sapnu miizika stigu orkestrim,
2001; Petera Vaska Musica seria per organo, 1988, Musica appassionata stigu
orkestrim, 2002; Gundegas Smites Aizskanéjusa klusuma miizika klarnetei un
klavierém, 2002; u. c.). Domingjosie nosaukumineatklaj konkrétu saturu, bet
Klaist par simboliem, vadzimém, metaforam. Sada tendence zinama méra
uztverama ka pretreakcija 60. gadu pragmatismam, konstruktivismam
un racionalismam, kas latvieSu muzika iezimigs ar dodekafoniju un
sérijtehniku. Daudznozimigi neoprogrammatiski nosaukumi meédz but
ar1 tadiem zanriem ka koncerts (Riharda Dubras koncerts orkestrim
un klavierém Izgaistoso apvarsnu atklasana, 1991; koncerts marimbai un
stigu orkestrim Miizigdas ilgoSanas gaisma, 2000; Petera Vaska koncerts
vijolei un stigu orkestrim Tala gaisma, 1997) vai simfonija (Pétera Vaska
Pirma simfonija Balsis stigu orkestrim, 1991; Riharda Dubras cikls Mazds
simfonijas — 1 dala Miizika ceribu migld, I dala Himna skrejoSiem sapniem, 1991,
III dala Dievisko staru blazmas, 1992).

Otra tendence ir pretéja — lietot nosaukuma tikai vardu miizika bez
jebkadiem citiem paskaidrojumiem, tatad ari bez telaini emocionalas
ievirzes (Petera Vaska Miizika divam klavierem, 1974; Petera Plakida
Miizika klavierem, stigam un timpaniem, 1969; Santas Ratnieces Miizika
marimbai, klavierém, altam un kontrabasam, 2000). Ka paveidus Saja grupa
var minet kamermiiziku (Petera Vaska Kamermiizika flautai, obojai, klarnetei,
fagotam un sitaminstrumentiem, 1975) un koncertmiiziku (Maijas Einfeldes
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Koncertmiizika ¢ellam solo, 1974). Cits atzars veidojas, nosaukuma pieminot
kadu muzikas organizacijas principu, attistibas panémienu (Andra
Vecumnieka Musica ostinata 15 instrumentu kameransamblim, 1993; Musica
repetitione klavierém cetrrocigi, 1994) vai ar1 akcentgjot interpretu skaitu
(Valda Zilvera Music for Duo diviem akordeoniem, 2001; Miizika trijiem
divam koklem un flautai, 2000).

Kopuma tatad miizikas varam klasificet sadi:

1. Ar poetisku, telainu ievirzi: o svetku miizika

e seru miizika

e dabas poézija

e romantiski poétiska apcere

2. Bez télaini emocionalas ievirzes: | e miizika
o kamermiizika

e koncertmiizika

e organizacijas princips, attistibas
paneémieni

e akcentets atskanotajsastavs

Petera Vaska opusiem raksturigi nosaukumi, kuros ietverts emocionalais
kods, impulss, virziens: respektivi, vards miizika noteikti savienots ar kadu
paskaidrojosu apziméjumu. Ir tikai divi iznémumi — pirmie $is Zanru
grupas darbi, Miizika divam klavierem (1974) un Kamermiizika flautai,
obojai, klarnetei, fagotam un sitaminstrumentiem (1975). Tacu, jau sakot ar
70. gadu otro pusi, komponists konsekventi visos nosaukumos pievieno to
vai citu emocionalo akcentu — vins ievada klausitaju noteikta emocionalaja
gultné, tomér neierobezo un neuzspiez klaji atklatu un konkrétu saturu.
To var raksturot ka psihologiski niansétu programmatismu, kas ieskicé
tikai skandarba ideju, noskanu, saturisko tendenci. Manus secinajumus un
verojumus Saja joma apstiprina ar1 pats Péeteris Vasks:

Tagad skatos, ka 1975. gada ir ,Miizika” [..], tad 1975. gada —

, Kamermiizika” un 1977. gada beidzot ir ,, Miizika aizlidojusajiem
putniem” — tas ir skandarbs, kuram ir vards. Tas man likas biitiski

un svarigi. Velams biitu, lai tas bitu tads vards, ar kuru skandarbs
atskiras no citiem, vispirms. Un ir vel viens faktors — paskaidrojosais,
jo klausitajs ir instrumentalas miizikas prieksa diezgan apmulsis.
Nosaukums, ja ir pietiekosi izdevies, palidz un jau pirms klausiSands
sakuma kaut kam noskano — ,, Mizika aizgajusajam draugam”, ,Maza
vasaras miizika”. Nosaukums kaut ko pasaka prieksa, lai tas klausitajs
nebiitu viens taja lauka vidii, lai zindtu, uz kuru pusi skatities.?

Muzikologs Janis Kudins skandarbu ar nosaukumu miizika biezo
paradiSanos 20. gadsimta pirmaja pusé izvérté stilistiska aspekta.
Petnieks uzsver, ka Sadas kompozicijas ir pagajusa gadsimta 20.—
30. gadu neoklasikiem tuvas tiras miizikas ideju atspogulojums, turklat
neatnemama to sastavdala ir pagatnes stilistikas klatbtitne (Kudins,
1999 : 14). Ka piemeérus vins min pirmos pazistamakos miizikas Zanra
paraugus — jau minéto Bélas Bartoka opusu un Paula Hindemita concerto
grosso kopu Kamermiizika (Kammermusik, septini vairakdalu instrumentalie



cikli dazadiem atskanotajsastaviem, saceréti laikposma no 1922. lidz
1927. gadam).

No vienas puses, $adai pozicijai ir savs pamatojums. Tacu atkal —
galvenokart nosaukuma Iimeni, jo pats jédziens, vards miizika ir loti
poétisks, tas nak it ka no dzilakajam dabas un dveéseles dziléem, izvirzot
prieksplana bitiskako $1 makslas veida substanci — skanu, skan&jumu;
iespgjams, tas saistits ar visparéju skanas izpratnes paplasinasanos, citu
kvalitati, salidzinot ar iepriek$&jiem gadsimtiem. Sada konteksta noteikti
veidojas arka ar tiras miizikas ideju, bet ne tik konkretizeti, lai asocietos
tikai ar kadu atsevisku stilistisko virzienu. Miizika atbrivo no tradicijas,
kanoniem, nosacijumiem. Katrs skandarbs ar $adu nosaukumu atklaj
individualu koncepciju, kas istenota gan mizikas valodas elementu
un to attistibas, gan miizikas materiala strukturesanas panémienu
izvelé un atspogulo stilistisku daudzveidibu, ka ar1 loti plasu saturisko,
telaino, semantisko spektru. VienojoSais aspekts izpauzas cita plaksnée —
psihologiski estétiskaja.

Butisks faktors librozanra miizika izveidé un evolucija ir atskanotaj-
sastavs. Parskatot So Zanru grupu minétaja rakursa, ta raksturojama ka loti
variabla un daudzveidiga. Gandriz vienadas proporcijas parstaveti dazada
veida ansambli un orkestri. Tomeér ka viena no visparéjam tendencém
izcelama tieksme uz kamerstilu: orkestra darbos parsvara sastopams nevis
pilns sastavs, bet gan kamerorkestris un, jo 1pasi, stigu orkestris. Jau sakot
ar pirmajiem $1 Zanra paraugiem, gan arzemju, gan latvieSsu komponistu
opusos stigu instrumentu skan&jums biezi uztverams ka savdabigs

vadtembrs, iesp€jama Zanra raksturzime.

Nereti atskanotaju loka ieklauts kads soloinstruments vai pat vairakas
atseviSku instrumentu grupas, tadejadi akcentéjot 20. gadsimta makslai
tik raksturigo individualizaciju: pieméru vida ir Paula Hindemita
Koncertmiizika (Konzertmusik) stigu orkestrim un metala pasaminstru-
mentiem (1930), Alfréda Snitkes (ILInumuie, Schnittke) Miizika klavierem
un kamerorkestrim (1964), Feliksa Bajora (Bajoras) Seru miizika (Gedulinga
muzika) sitaminstrumentiem un stigam (1974), Rodiona Séedrina (Ledpu)
Miizika stigam, divam obojam, diviem mezZragiem un celestai (1986) un
daudzi citi darbi. So pasu tendenci atspogulo ari vairaki latviesu komponistu
opusi — Gederta Ramana Miizika stigu orkestrim un cetram flautam (1972),
Petera Butana Festivala miizika/Festival Music saksofonu kvartetam un stigu
orkestrim (2006) u. c. Tomér kopuma miisu skanrazi biezak neka arzemju
autori izvelas kadu no tradicionalajiem orkestra sastaviem, nepapildinot
to ar solistiem (saméra daudz kompoziciju simfoniskajam orkestrim, ari
putéju, stigu, kamerorkestrim).

Orkestra miuzika iespéjams veidot zinamu grupeéSanu, klasifikaciju
atskanotajsastava zina, turpreti kamermiuzikas sféra Sads uzdevums
ir praktiski neizpildams - tik liela daudzveidiba taja valda. Domine
vienreizejas un neatkartojamas instrumentu kombinacijas, kas nepaklaujas

125



126

Pargjie Cetri opusi ir Maijas
Einfeldes Koncertmiizika ¢ellam
solo (1974), Georga Peléca Jaungada
miizika klavierem (1977), Andra
DzeniSa Miizika mirusam putnam
klavierém (1995) un Aivara Kaléja
Musica dolente érgelem (2006).

tipizacijai. Katrs komponists meklé savai idejai atbilstosakos tembru
salikumus. Nevaram pat izcelt kadas domingjosas tendences kvantitativa
vai kvalitativa aspekta. Iznémums ir viena Ipatniba — gan latviesu, gan
arzemju skanrazi miizikas lielakoties nesacer soloinstrumentiem. Ta,
pieméram, no latvieSu autoru miizikam (kopskaita turpat devindesmit!)
tikai astoni opusi ir rakstiti soloinstrumentiem un cetri no tiem pieder
vienam komponistam — Péterim Vaskam?; $ai zina vina dailrade iezimé
savdabigu atskiribu no biezak sastopama modela.

Kamermiizikas joma galvena vieta ir visdaZzadakajiem ansambliem,
sakot no duetiem Iidz pat piecpadsmit un vairak instrumentiem. Var
minét, pieméram, Stiva Reiha (Reich) Miiziku 18 muzikiem (Music for
18 musicians, 1976) un Andra Vecumnieka Musica ostinata 15 instrumentu
kameransamblim (1993). Tembrala zina iespé&jamas praktiski visas
kombinacijas. Klavieres, stigu un puaSaminstrumenti izmantoti
Stasa Vaintina (Vainiiinas) Miiziki divam klavierem un stigu kvartetam
(1982), Romualda Jermaka Svétku miizika trim trompetem (1995), Gundegas
Smites Aizskanéjusa klusuma miiziki klarnetei un klavierem (2002)
u. ¢. darbos. Tacu vienlidz nozimigi ir arl sitaminstrumenti - tiem
pievérsusies, pieméram, Vitauts Barkausks (Barkauskas) Kontrastu miizika
(Kontrastiné muzika) Cetram flautam, cellam un sitaminstrumentiem (1969),
Santa Ratniece Miizika marimbai, klavierem, altam un kontrabasam (2000)
u. c. Sastopama ar1 kokle (Imanta MeZaraupa Musica recta et ficta flautai,
akordeonam, divam koklem, divam vijolem un cellam, 2005) un érgeles
(Petera Vaska Vakara miizika meZragam un érgelem, 1988). Savukart Jons
Tamulonis (Tamulionis) radijis Miiziku diviem (Muzika dviems, 1990) diviem
akordeoniem.

Rezumeéjot galvenas tendences atskanotajsastava izvéle, jasecina:

* orkestra kompozicijas dominé kamerstils — visiecienitakais ir stigu

orkestra tembrs;

* kamermiiziku raksturo daudzveidigi un klasifikacijai nepaklaujami
ansamblu tipi, jo komponisti meklé iesp&jami neordinaras tembru
kombinacijas;

e aktualizéjas sitaminstrumentu lietojums: lidzas stigu un ptasam-
instrumentiem tie ienem nozimigu vietu dazados kameransamb]os
un biezi izmantoti ar1 orkestra darbos;

* ka 1patnéja tendence jaatzime fakts, ka libroZzanra miizika paraugi
lielakoties nav saceréti soloinstrumentiem.

Muzikologe Galina Grigorjeva, raksturojot Zanru sistémas izmainas
laikmetigaja muzika, par definitivu un iz8kiroSu jauna Zanra eksistencé
uzskata tieSi atskanotajsastava aspektu (I'puropsesa, 2007 : 34-35). Vina
ipasi izcel miizikas zanra intensivo attistibu 20. gadsimta otraja puse,
skaidrojot to galvenokart ar kamersastavu daudzveidigo skanejumu un
neizsmelamajam iespé&jam. Pétniece uzsver, ka neparastu un netradicionalu



sastavu paradisanas pagaju$a gadsimta sakuma (pieméram, Carlza
Aivsa Jautdajums bez atbildes/The Unanswered Question flautu kvartetam,
trompetei un stigu orkestrim, 1906, Edgara Varéza Octandra septiniem
pusaminstrumentiem un kontrabasam, 1923; u. c.) bija pirmais impulss
librozanra miizika attistibai. Interesants Skiet Grigorjevas piedavatais
atskaites punkts — miizikas Zanra raksturojuma priekSplana izvirzit nevis
opusus ar atbilstosiem nosaukumiem (kas butu gluZzi logiski un pamatoti),
bet gan skandarbus ar Ipatnéjam, neordinaram instrumentu kombinacijam.
Sads viedoklis $kiet pietiekami provocéjo$s un neviennozimigi vértgjams, jo
starp atskanotajsastavu un jauna libroZanra nosaukumu miizika neveidojas
tieSa un nepastarpinata saikne. Tomér jebkura gadijuma tieksme izmantot
kompozicija agrak, lidz 20. gadsimta sakumam, neraksturigas instrumentu
kombinacijas ir visaptvero$a dazadu librozanru iezime, un nebiitu pamata
saistit to vienigi ar miiziku.

Petera Vaska miizikas atskanotajsastava zina apstiprina kopigo
Zanra attistibas tendenci, proti, virzibu uz kamerstilu. Tikai tris no vina
trispadsmit partitiiram sacerétas orkestrim. Turklat visi tris Sie opusi
(dazadas desmitgadeés tapusi — 1983, 1996, 2002) rakstiti stigu orkestrim,
tadejadi tie vienlaikus atspogulo gan autora Ipaso personisko attieksmi
pret stigu instrumentu daudzveidigo tembralo paleti (pats Vasks parvalda
kontrabasa spéli), gan jau vesturiski nostiprinajusos tendenci. Tacu tie nav
vienigie faktori, kas ietekme izvéli viena vai otra virziena. Pats komponists
atzist: BieZi vien, atrodoties krustceles, ir jautdjums: Kam rakstit? To izSkir miiziki,
kas vélas spelet (Zemzare, Pupa, 2000 : 192-193).

Ar1 astonus gadus vélak komponists saruna joprojam apstiprina, ka
vina muzika netiek saceréta abstrakti — ta vienmer orientéta uz konkretiem
atskanotajiem, un darba procesa autors doma par potencialajiem
interpretiem. TieSi ta tapis arl viens no librozanra miizika paraugiem —
Musica adventus stigu orkestrim (1995/1996). Pats komponists stasta:

Ar ,,Musica adventus” gluzi vienkarsi ir ta, ka es vispirms uzrakstiju
[TreSo — L. B.] stigu kvartetu, un, man liekas, tas ir diezgan izdevies.
Un tad man bija uzaicindjums uz vienu Ziemas miizikas festivalu
Somija (pilséta, kas ir netalu no Kopolas, kur ir Ostrobotnijas
kamerorkestris un mans draugs, dirigents Juha Kangass). Es izveidoju
So stigu orkestra versiju, domadams par So miizikas festivalu, so
orkestri, dirigentu Juhu Kangasu.*

Parliekot TreSo stigu kvartetu stigu orkestrim, Vasks saglabajis kopgjo
formu (Cetrdalu cikls), tomér vienlaikus devis jaunajai kompozicijai
zanriski neitralu nosaukumu un tadejadi vecds tradicijas monoZanru
izmantojis jaunos apstaklos, jauna situacija: veidojas veco un jauno genotipu
mijiedarbe. Lidz ar to §1 kompozicija faktiski parstav nedefinéto polizanru
grupu.

Miizikid divam klavierem saskatamas sonates cikla iezimes, kas izpauzas
gan dalu skaita, gan dramaturgiskas attistibas zina (I dala — Moderato
con durezza, sonates forma ar vidusposma apvienotiem epizodes un

4 Peteris Vasks intervija Ilonai
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izstradajuma elementiem; Il dala — Brivas variacijas ar tempa apziméjumu
Largo, rubato, pilda sonates cikla lénas, liriskas dalas funkciju;
Il dala - Kustiba, tempa apzimeéjums Presto, briva rondo forma, pilda sonates
cikla finala lomu). Ar1 Saja cikliskaja sacerejuma norit dazadu tradiciju
mijiedarbe, kas lauj to ietvert nedefinéto polizanru grupa. Gan skandarba
Musica adventus, gan Miizika divam klavierem tieSi cikliskums uztverams
ka vecas tradicijas zime, savukart jauno genotipu parstav nosaukumi. Cita
veida cikliska organizacija ir pamata Mazajai vasaras miizikai vijolei un
klavierem — Seit izmantota briva svitveida uzbiive ar reprizi (AB CD E
A Koda), kas sasaucas ar romantisma laikmeta svitas ciklu, tadejadi atkal
vérojama dazadu tradiciju saskare.

No visam Petera Vaska miizikaim (sk. skandarbu sarakstu 135. lpp.)
tikai tris darbi ir cikliski. Pats skanradis uzsver, ka gan komponistam, gan
klausitajam vienkarsak ir tad, ja tomer ir cikliska forma, kas palidz vieglak
orientéties kompozicija, ka ar1 ieturét pauzi, atvilkt elpu. Taja pasa laika
vins atzist:

Bet pats es diemzél sava miizika neprotu pie ta pietureties, man isti
nesanak. [..] Man gribas, lai skandarba atskanojumd biitu viena elpa.
Tapec dazreiz sanak milzigi gari un viendaligi darbi vai ari vairakdaligi,
kuri ari faktiski iet bez apstajas.’

Tatad ka domingjoSo tendenci Vaska dailradé varam atzimet tieksmi uz
viendalibu, arl izvérstas kompozicijas (Otra un Tre$a simfonija, no miiziku
klasta — Pavasara klaviermiizika). Tendence sakauset ciklu viendalas uzbuve
vesturiski paradijas jau 19. gadsimta (Ferenca Lista u. c. komponistu
skandarbos) un aktivi attistijas 20. gadsimta. Analizé&jot to filozofiski,
iespéjamas zinamas paraléles ar pieaugoSo dzives tempu. Ir cita ikdienas
pulsacija, cits dzives ritms, laika izjlitas paatrinajums — skandarba gaita
ietver tas pasSas stadijas, ko sonates vai simfonijas cikls, tacu tas saliedétas
cieSa veseluma, bez partraukuma, apstasanas, atelpas. Veidojas analogija
ar musdienu cilvecei raksturigu tendenci — péc iespéejas 1saka laikposma
paspét izdarit vairak, nepartraukti un bez apstajas tiekties uz prieksu.
Visi procesi pasaulé ir savstarpéji saistiti un atspogulojas dazadas sféras,
tostarp ari skanumaksla.

Viens no Vaska miizikam tipiskiem formveides faktoriem ir reprizes
princips: tas vairak vai mazak spilgti atklajas visos aplikotajos opusos.

Reprizi iespéjams raksturot dazados rakursos, izcelot vairakas funk-
cijas. Sobrid svarigi akcentét divus galvenos faktorus — konstruktivo
un saturisko. Neatkarigi no formas tipa reprizes konstruktiva funkcija
izpauzas, nodrosinot skandarba vienoto veselumu, lidzsvara, simetrijas
efektu. Rezultata $1 arhitektoniski harmoniska, regulara, noslegta
kompozicijas uzbtuive rada klausitaja apzina prieksstatu par miizikas
pliaduma pabeigtibu, punkta izjttu.

Uzsverot arhitektonisko simetriju, nedaudz pakavésos pie vésturis-

kajiem impulsiem un avotiem, kas veicinaja reprizes izveidoSanos. Viens no



galvenajiem faktoriem, kas izpauzas loti plasa nozime, ar1 arpus mizikas
un makslas sféram, ir simetrijas princips — tas dominé ne tikai pasaules
lietu konstruktivaja uzbuive (zemeslode, dazadi priekSmeti, telpas utt.), bet
ar1 procesualitate — t. s. simetriska vilna (Hazarikmnuacknii, 1982 : 251) attistiba.
AtkartoSanas, atgrieS8anas, saglabasanas ideju atspogulo dabas ritmi,
gadalaiku cikla nemainiga pulsacija utt. — So uzskaitijumu varétu turpinat
bezgaligi. Pat cilveka kermena fiziologiskas ipatnibas balstas uz simetriju!

Arhitektoniskajai simetrijai vistiesak atbilst formas ar burtisku reprizi,
kuras laika gaita zaudé savu nozimi muzika. Apliukoto Vaska darbu vidu
burtiska reprize ir tikai Mazajai vasaras miizikai vijolei un klavierem —
svitveida miniattiru ciklam ar kompozicionalu ietvaru un noapalojumu.

Vel spilgtak arhitektoniska simetrija paradas divos citos Vaska
opusos — Musica seria per organo (€rgelem) un Miizika aizlidojusajiem
putniem puSaminstrumentu kvintetam. Abos saceréjumos veérojamas
daudzkartejas reprizes iezimes, kas atklajas tieSi konstruktiva aspekta —
proti, miizikas materiala organizacijas Iimeni. Skandarba Musica seria per
organo izgaismojas koncentriskas (spogulsimetriskas) formas aprises (AB C
B, A)), radot uzskatamas paraléles ar simetrisko vilni. Citadi koncentriskums
izpauZzas kvinteta Miizika aizlidojuajiem putniem — AB C B, A, B,: no vienas
puses, Seit valda piecdalu simetrija ar B, papildatkartojumu, no otras —
reprizes tipa attiecibas AB-CB,-AB,.

Kompozicionali un arhitektoniski noapalotas, viengabalainas un
pabeigtas formas veidojas ar1 skandarbos Musica dolorosa stigu orkestrim,
Miizika aizgdjusajam draugam paSaminstrumentu kvintetam un Maza
naktsmiizika klavierém. Viendalas kompozicija Musica dolorosa izcelas ar
meérktiecigu vilpveida attistibu, kura spécigi jutama kontinuitate, savukart
kompozicionalo noapalojumu pieskir simultana reprize.

1. piemers (Musica dolorosa)
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Gan kvinteta Miizika aizgajusajam draugam, gan klavierdarba Maza
naktsmiizika reprize sintezé materialus no dazadam attistibas stadijam un
vienlaikus strukturali nosledz skandarbu, rada punkta sajatu.

2. piemers (Maza naktsmiizika)
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Turpinajuma pasa komponista komentars par Mazds naktsmiizikas
raSanas impulsiem un ietekmém, saturiski semantisko aspektu, iespgjamo
nosaukuma izvéles pamatojumu:

. Mazd naktsmiizika” ir apzindta sasaiste ar Mocarta ,,Mazo
naktsmiiziku”. Mocartam tas bija majas vai darza svetkiem rakstits
skaists darbs, bet man taja pasa nosaukumd ieliktas 20. gadsimta

otrds puses nakts pardomas par to, kas notiek ar cilveci, kas notiek ar
miisu tik skaisto, bet tik naida pilno pasauli. [..] Baigs kontrasts ar
Mocarta tik bezgaligi skaisto miiziku. Dzili, nopietni, smagi, bez kadiem
kompromisiem — kas notiek ar mums? Kas notiek ar cilveci? Kurp mes

¢ Peteris Vasks intervija Ilonai ejam 26
Biuideniecei 2008. gada.

Reprizes konstruktiva funkcija atklajas arl skandarba Musica adventus
stigu orkestrim — tas ir viens no interesantakajiem un spilgtakajiem Sis
librozanra grupas paraugiem gan variablo reprizu deél, gan ari daudzu
citu faktoru zina. Musica adventus ietver Cetrdalu ciklu (I dala Moderato,
II dala Allegro energico, 11l dala Adagio, IV dala Moderato), kura reprizes
princips atklajas vairakos limenos. Pirmkart, tas saistits ar cikla otro dalu,
jo arl tas ietvaros reprize izpauzas divos limenos — visas dalas forma un
pasas reprizes (A,) iekSgja uzbuve, tadejadi pirmoreiz Sai cikla paradas



noapalojuma un noslégtibas sajita (jo pirmaja dala valda nenoslegta

caurvijattistiba). Ari cikla finala’ varam konstatét reprizi gan dalas limeni, ~ "Tre$a dala savukart sasaucas
. . _ - = _ _ . _ . . ar pirmo dalu - ari nenoslégta,

gan visa cikla liment: finala nosléguma skan pirmas dalas tematiskais  jcpartraukta fazveida attistiba

materials, veidojot skandarba simetrisku noapalojumu. Tadéjadi Musica  leturéta.

adventus ietvaros reprizes ideja istenota tris daZados Iimenos:
e formas posma uzbuveé (otras dalas reprize),
e cikla dalu uzbuiveé (otra un ceturta dala),
¢ cikla uzbive.

Turklat verojama pakapeniska pareja no zemaka, iekSkompozicionala
limena uz augstaku, proti, cikla [imeni.

Protams, konstruktivais faktors nav vieniga un, domajams, arl ne
noteicosa reprizes iezime. Buitiskakais gan abas apliikotajas kompozicijas,
gan arl paréjas ir télaini semantiskais aspekts. Raugoties no $i viedokla,
svarigi izcelt divas semantiski funkcionalas sferas. Viena no tam saistita
ar galvena téla (idejas, noskanas) nostiprinasanu, kas var izpausties tiesa,
burtiska atkartojuma (ka iepriekSminétaja kompozicija Mazd vasaras miizika)
un ar1 transformeéta veida — ka jauns, citads sakotnéjas situacijas redzéjums
(daudz raksturigak Vaska dailradei). Otra sfera ietver dramaturgijas
aspektu: reprizes paradiSanas spej raisit sajitu par sizetiskas attistibas
atrisinajumu, veéstijuma noslégsanos, domas noapalojumu. Respektivi,
jau vairakkart pieminéta pabeigtibas, noapalojuma ideja funkcioné divos
dazados variantos — konstruktivaja un telaini semantiskaja.

Péetera Vaska skandarbos ar nosaukumu miizika rodamas daudzveidigas
reprizes izpausmes, kas kopuma pieskir formai viengabalainibu. Tomér
reizé §1 komponista dailradé prevalé nepartraukta attistiba, pladums,
forma dominé procesualitate, nevis arhitektonika, tade] burtisku atkarto-
umu praktiski nav — iespéjama analogija ar cilvéka domam, kas arvien ir
kustiba un mainas.

Ipasi saistosi $kita noskaidrot, ka reprizi un tas funkciju izprot pats

komponists. Liik, citats no vina intervijas:
Mana miizikas procesa es [oti ilgi mekleju muzikalo materialu,
tematismu, lai tas biitu saturisks, lai nebiitu ta , pa vieglo” nemts,
kad pa vienu ausi iekSa un pa otru ara. Lai tas atstatu kaut kadas
asocidcijas. Un tas notiek péc ilgstosas atlases. Jebkurs komponists grib,
lai vina muizika nebiitu tikai vienreizéjai nospelesanai un ta vienkarsi
pazustu. Es par to daudz domdju. Un tad rezultatd materials ir

pietiekosi biitisks, lai pie t atgrieztos, lai vélreiz atgadinatu.® $ Péteris Vasks intervija llonai
Biideniecei 2008. gada.

Saja citata Peteris Vasks atklaj zimigu savas miizikas niansi — proti,
visu intonativo materialu vins$ uztver télaini, emocionali, tadejadi izvirzot
dramaturgiju, psihologisko aspektu ka galveno parametru formveide.
Pieméram, Miizika aizlidojusajiem putniem §1 argji tik uzskatama simetrija,
kas izpauZzas daudzkarteja reprize, vienlaikus ietver ar1 nozimigu saturisko
aspektu — it ka simbolizé muizigo ciklu daba, putnu aizlidoSanu un atkal
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atgriesanos. Ta uztverama ka gadalaiku mijas pastavigais, neapstadinamais
pulss. It ka atgriezas jau skanéjusais tematisms, materials nav transformets,
modificéts, tomer jauSamas gandriz netveramas, nemanamas izmainas. Ir
cita situacija, ir pagajis kads laiks. Ar1 pavasaris katrreiz nak ar citu sajttu,
nokrasu, tonéjumu, lai gan tas vienmeér ir pavasaris.

Semantiska, emocionala aspekta dominanti apstiprinas ari ieprieks

aizsakta Petera Vaska citata turpinajums:
Vel var teikt, ka ir kaut kadas miiZzigas vertibas, uz kuram mes it ka
dzivojam, balstamies, kamer més esam. Tas vel varetu bit ka tads
atgadindjums [ar reprizi, reprizitati — I. B.]. Kaut vai ,Musica
adventus” — pédeja dald pasas beigas — tur ir vairakas sféras. Viena ti
cilveciski personiskd, otra — miiZiga, arpus mums eksistéjosd, arpus
laika, bezgaliba (I dald divas reizes skan $is materials). Més esam Seit,
mes dzivojam, ciesam, milam. Un kaut kas ir miizigs — kas ir pirms
mums un péc mums. [..] Rakstot Treso stigu kvartetu [ka jau minéts,
Musica adventus ir Tresa stigu kvarteta parlikums — 1. B.], tas tika
rudent iesakts un ziema turpinats. Un tur ir ieksd daudz kas par un
ap Ziemassvetkiem un Kristus dzimsanu. Ta ir gaidisana, gatavoSands
kaut kam vienreizejam, lielam, gada virsotnei. Un tas viss ietverts
ari nosaukumd ,, Musica adventus”. Més gaidam Ziemassvetkus,
Ziemassvetku brinumu. MiiZigais cikls.®

Komponista izverstais véstijums ietver gan talas atminas par bérnibas
laika Ziemassvétkiem ka mizibas simbolu (pirma dala), gan paganiskas
saulgriezu ainas ar maskaradem un pargalvigu jautribu, simbolizé&jot
mainigo, laicigo, parejoso (otra dala), gan trauslu liriku, apceri, meditaciju
cikla tresaja dala, gan visu So pretmetu sadursmi cikla finala. Maziga,
nemainiga, parlaiciga telu sféra tadéjadi atspogulojas pat divos Iimenos.

Cikla finala sakums ievada klausitaju absoliiti ireala noskana - it ka
netverama dimensija, ko izcel augstakas iesp€jamas skanas tremolo
pirmajas vijolés. Uz §1 vibréjosa fona dzimst koralis — apskaidrots, tirs,
parlaicigs ka muizibas simbols; valda diatonika un konsonantas saskanas.

3. piemers (Musica adventus)
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Koralis finala skan trisreiz, kontrastéjot citam temam — cilvécisko kaislibu
simboliem. Ipa$i zimigi, ka katrs nakoSais ta atkartojums izklastits mazu
tercu augstak — pirmoreiz no cis, otrreiz — ¢, bet treSoreiz — g (Seit rodamas
paraléles ar kompoziciju Musica dolorosa, kur arl reprizé sakumtematisms
skan augstak). AugSupejosa kustiba it ka vienlaikus simbolizé maZzigo un
mainigo: ta veélreiz apliecina, ka pasaulg, izplatijuma viss ir kustiba, nekas
nestav uz vietas. Ar1 muzigas vértibas lidz ar laika ritumu parveidojas.
Koraliska téma atspogulo miiZibas eksistenci, neziidamibu cikla vienas
dalas Iimeni. Savukart finala nosléguma ar reprizi - pirmas dalas tematisma
atkartojumu un visa cikla noapalojumu — komponists vélreiz atgadina par
neztudosam, it ka arpus laicigas pasaules telpas pastavosam vertibam.
Tadejadi Saja opusa varam saskatit reprizes konstruktivo un semantisko
funkciju.

Tiesa, ne vienmeér, skaidrojot ar tematiskiem atkartojumiem saistitus
procesus, varam lietot terminu reprize. Muizikas attistibas daudzveidigo
norisu ietekmé ar1 20. gadsimta miuizikas teorija aktualaks klast jedziens
reprizitate, kas neietver pilnu reprizes funkciju slogu. Reprizitate ir tikai
cel$ uz reprizi — atkartojums, kas ieskice sakumimpulsus, kodolus, idejas,
bet neklist par patstavigu kompozicijas formas posmu. Respektivi, Sai
zina verojama reprizes funkciju un struktiras daléja izpausme. Vel biitiska
atSkiriba: reprizitate var paradities ar1 arpus reprizes formam (pieméram,
caurviju formas ietvaros u. tml.), jo atkartojumi rada gan arkas iespaidu, gan
klausitaja uztveré psihologiski tik nepiecieSsamo sajiitu par kada procesa
nobeigumu. Reprizitate atklajas vairakas Vaska miizikds, tostarp Vakara
miizikd meZragam un érgeléem. Kopuma $1 kompozicija ietver nepartraukti
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10 Peteris Vasks intervija Ilonai
Buideniecei 2008. gada.

audzétu, kontinualu formu, kas attistas ka liels vilnis, un noslégums veido
simbolisku tematisku arku ar skandarba sakumu. leskanas tikai pirma
intonacija, it ka ieskicéjot sakumdomu un turpat ari izgaistot. Ta ir reprize

simbols jeb reprize reminiscence.

4. piemers (Vakara miizika)
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Aplukotie Vaska skandarbi, protams, nav vienigie librozanra miizika
paraugi. Tacu arl to analize lauj formulét daZas bitiskas tendences.
Pirmkart, miziku tvéruma izpauzas meklgjumu estetika — ne velti tas
ir brivais Zanrs, bez noteiktas stabilitates jebkados parametros, bez
stingram likumsakaribam. Nosaukums miizika neierobezo, bet piedava
daudzveidigas iesp€jas komponistu radosajam izpausmém, sakot no
satura lidz pat kompozicionalajai uzbuvei un struktarai. Tatad pagaidam

nav iespgjams raksturot §1 zanra stingru un stabilu modeli, invariantu.

Petera Vaska miizikas atklaj, ka komponistam svarigs un definitivs ir
psihologiskais aspekts, proti, skandarbs ka noapalots, noslégts veselums.
Pat briva zanra apstaklos vins ievéro zinamu sistémiskumu, kas ir
saprotams klausitajam, atspogulo kadas miizigas veértibas, pozicijas, veido
arku ar vesturi — tatad ar1 jaunaja situacija saglaba kaut ko no tradicijas. Un
81 tradicija saistita tieSi ar reprizes principu (reprizitati); pievérSanas tam
sasaucas ar visparejo domasanas modeli, tieksmi uz pabeigtu un noapalotu
koncepciju, kas ir uztverama, skaidra, saprotama. Pats komponists atzist:

Katrs skandarbs ir ki jaunas dzivibas radisana. Un tur ir arl tas, ko
komponists ieliek ar savu pasaules izjitu, savu temperamentu. Un es
vienmer varu tikai atgadinat, ka tajd visd, protams, lidzdarbojas art
kadi neizskaidrojami spéki. RadiSanas procesa noteikti ir Sis iracionalais
aspekts, tiess kontakts ar Visaugstako, ki médz teikt citi.'®



Pielikums

Pétera Vaska skandarbi, kas parstav librozanru miizika'!

GADS NOSAUKUMS  |ATSKANOTA]J- DALU SKAITS
SASTAVS
1974 |Miizika Divas klavieres Cikls:
[ Moderato con
durezza
11 Brivas varidcijas
[1I Kustiba
1977  |Miizika Pusaminstrumentu Viendalas
aizlidojusajiem kvintets — flauta, oboja, |kompozicija
utniem klarnete, mezrags, fagots
1978  |Maza naktsmiizika  [Klavieres Viendalas
kompozicija
1981  |Rudens Klavieres Viendalas
klaviermiizika kompozicija
1982  |Miizika aizgajusajam PaSaminstrumentu Viendalas
draugam kvintets — flauta, oboja, |kompozicija
klarnete, mezrags, fagots
1983  |Musica dolorosa Stigu orkestris Viendalas
kompozicija
1985  |Mazd vasaras miizika Kameransamblis — vijole,|Cikls:
klavieres [ Plasi, skanigi
II Nesteidzot
III Energiski
[V Skumji
V Liksmi
VI Plasi, skanigi
1988  |Vakara miizika Kameransamblis — Viendalas
(Musique du soir)  |meZrags, érgeles kompozicija
1988  |Musica seria per Ergeles Viendalas
organo solo kompozicija
1995  |Pavasara Klavieres Viendalas
klaviermiizika kompozicija
1996  \Musica adventus Stigu orkestris Cikls:
I Moderato
11 Allegro energico
I1I Adagio
IV Moderato
2002  |Musica appassionata |Stigu orkestris Viendalas

kompozicija

11975. gada saceréta Kamermiizika
flautai, obojai, klarnetei, fagotam
un sitaminstrumentiem. Diemzél

partitiira bibliotekas nav pieejama.

Ar1 paSam komponistam ta nav
saglabajusies.
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THE EXPRESSION OF LIBROGENRE MUSIC IN CREATIVE
WORK BY PETERIS VASKS

Ilona Budeniece
Summary

Translated by leva Maslencenko

The genre of music in all times has shown itself both as a stable and
a mobile phenomenon. Every period of development comes into view
of music history with certain processes of search for novelty, changes,
instability. Each age of music history gives new genres, makes corrections
and embodies new tendencies and peculiarities in already existing genres.
This process illuminates particularly clearly in the 20* century that has
made us to reevaluate paradigms in music that had shaped and stabilized
for centuries. Practically in every article or research devoted to music in
our or previous century, the conclusions appear directly or indirectly about
the pronounced moment of individuality, isolation, testimony of intensive
‘T'. Individualization shows in all aspects and levels of creating music —
aesthetic, content, language of music, form-shape, as well as the sphere
of genres. In the conditions of such satiated, intensive and multi-angular
development new opuses appear, in which it is almost impossible to find
any elements of traditional genres. Approbated and stable genres also go
along the way of bright renewal.

The mentioned processes lead to the entropy, inner change of genres.
The features of evolution and expansion are expressed also in the theory
of genre. Unprecedented versatility, inner fusion and modification of
genre appear. New and seldom used titles of compositions can be met, e.g.
Music, Book, Landscape, Retrospection, Drawing, Dedication, In memoriam etc.,
encouraging new research and explanations, realized in new search for
theories of genre. One of the brightest concepts in theory of genre belongs
to Lithuanian musicologist Grazina Daunoraviciené (JayHopasudeHe,
1992) and is based exactly in music of the 20" century. As one of possible
models of librogenre the author suggests compositions with the title Music,
which are represented in particularly large numbers both in foreign and
Latvian composers’ music.

The aim of the article is, on the one hand, to sketch concentrated notion
of librogenre Music from the point of view of theory of genre, mentioning
and recognizing the positions of such music researchers, who have tried
in some way or other to explain the background and development of the
mentioned phenomenon - Grazina Daunoraviciené, Galina Grigor’eva
(I'puropsesa, 2007), Alexander Sokolov (Cokoaos, 2004; Cokoaos, 2007).
On the other hand, the aim of the article is to look at and reflect the
manifestation of librogenre Music in creative work of Latvian composer
Peteris Vasks, as among the range of his works the compositions with title



Music can be found most frequently. The reflection of the mentioned angle
will be based in analysis of musical pieces, thoughts, statements, viewpoint
of the composer himself.

The concept of librogenre has been looked at from different aspects —
both music theory and in the context of creative work of Péteris Vasks.
Even more, four positions can be pointed out as definitive in this case. They
are the following:

e Historical aspect — first Music examples, development, reaching the
most active usage in the 20" century;

*  Aspect of titles, that becomes one of essential parameters creating
the possible classification of this group of genres, as well as gives
the basis for discussion of a new group of genres in the 20" century
in general;

®  The aspect of content, which is considered to be definitive, decisive
in the development of new genre, by music researcher Galina
Grigor’eva (I'puropresa, 2007). General survey of structures, leading
tendencies (creative work of Péteris Vasks covered in the context of
foreign and Latvian art of sound);

¢ Different characteristic features of librogenre Music, aspects, factors,
components in compositions by Péeteris Vasks (thematism, cyclical
factor, the principle of recapitulation, compositional aspect etc.).

Starting with the second part of the previous century, the tendency
to use the model of librogenre Music put in the centre of the article was
particularly actualized in the music of Latvian composers, encouraging a
kind of its consolidation and maybe even transfer to the level of mono-
genre.
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! Juris Karlsons intervija Endijam
Renemanim 2008. gada
10. septembri.

2 Turpat.

*Turpat.

JURA KARLSONA KONCERTS SIMFONIJA
DIVAM KLAVIEREM UN ORKESTRIM:
KOMPOZICIJAS TEHNIKAS UN KLAVIERSPELES
SPECIFIKAS IZPAUSMES

Endijs Renemanis

Koncerts simfonija divam klavierem un orkestrim Jura Karlsona dailrade
iezimigs ka viens no vina spilgtakajiem klavierkoncertiem. Lai gan péc
skaita treSais, tomer tas ir vienigais koncerts diviem solistiem — pianistiem.
Skandarbu komponists rakstija gadiem ilgi, jo Sads atskanotajsastavs
izvirza visai sarezgitas prasibas: ne velti miizikas vésturé koncerti divam
klavierém sastopami loti reti, starp nedaudzajiem piemériem var mineét
Fransisa Pulenka Koncertu divam klavierém un simfoniskajam orkestrim
(1932). Latvija pirmais skandarbs daléji lidzigam atskanotajsastavam ir
Jana Kepisa Koncertvariacijas par latviesu tautasdziesmas temu divam
klavierem un kamerorkestrim (1973). Ar1 Karlsona izraudzitais orkestra
sastavs ir loti savdabigs — izmantotas divas instrumentu grupas, kuras
veido katra savu patstavigu skanéjuma slani, t. i, sitaminstrumentu un
stigu instrumentu grupa. Tam pretstatiti soloinstrumenti — divas klavieres,
kas, péc komponista atzinas, fizikali aiznem koka ptiSaminstrumentiem
lidzigu tembralo joslu.!

Skandarba nosaukuma atspogulots divu Zanru — koncerta un simfonijas —
apvienojums. Ar1 Saja zina saskatamas kadas paraléles, pieméram, ar Vilna
Smidberga Koncertu simfoniju stigu instrumentiem un anglu ragam (1983).
Tadéjadi Karlsons speciali akcenté sava skandarba piederibu t. s. simfonizéta
koncerta zanram. Nav izteiktas klasiskas sacensibas starp solistiem un
orkestri, jo tas ir vienotas koncepcijas saceréjums, kura intonativi tematiska
procesa intensitate guist daudz lielaku saturiski jedzienisko slodzi neka,
piemeéram, virtuoza koncerta.

Interesanti atzimét veél kadu tendenci: lidzigi ka koncertZzanra
vésturiskas attistibas gaita, ari Jura Karlsona dailradé koncerts maina
savu uzbtivi un struktiiru — sakot no trijdalu cikla Iidz pat viendaligam
koncertam. Pats komponists So paradibu skaidro ta, ka vienmér ir
mekl&jumos, tiecas péc ka jauna, lai neatkartotos un neklitu vienveidigs.
Vina pirmais klavierkoncerts (1974) solistam ar kamerorkestri ir
trijdaligs, otrais (1983) solistam ar lielo orkestri — divdaligs, visbeidzot,
tresais koncerts (2001) divam klavierém un orkestrim — viendaligs. Nav
noslépums, ka tuvakaja nakotné paredzets ari ceturtais klavierkoncerts,
bet ta sastavs gan vél netiek izpausts. Klavieres ir pagaidam vienigais
instruments, kuram komponists raksta koncertus, un tas skaidrojams loti
vienkarsi: Karlsons pats spéle klavieres, lidz ar to vina darbi, kas parstav so

7anru, no tehnikas un pianisma viedokla parocigi ari atskanosanai.’



Vislielako lomu Koncerta simfoniji gust intonacija — tas tipiski arl
Karlsona rakstibas manierei kopuma. Savukart intonativa attistiba saistita
ar dazadu tehnikas panémienu loku. No ta arl izriet mana raksta merkis:
atklat, kadiem panemieniem un kadam kompozicijas tehnikam Karlsons
pieversies skandarba saceréSanas gaita. CentiSos paradit, ka Sie aspekti
iespaido miiziku kopuma — ne tikai skanu/nosu savstarpéjas attiecibas,
bet ar1i tematismu, tembru, fakturas slanus, vertikales un horizontales
mijiedarbi u. tml.

Koncertia simfoniji sastopami dazadi apzinati un neapzinati simboli,
kodi, kurus darba gaita raksturosu plasak. Saikné ar jaunajam tendenceém
kompozicijas teorija (sk., pieméram, Teopus cospemeritioii komnosuyuu, 2005)
aplikosu tadu savdabigu paradibu ka daudzdimensionalitate: Karlsona
miizika ta izpauzas pirmam kartam temporalo (laika) attiectbu joma.

Lidztekus mizikas idejai, instrumentu sastavam un kompozicijas
tehnikai Ipasu interesi Saja skandarba raisa forma. To varétu devéet par
brivi jaukto, jo ta ietver visas pamatformas (sonates formu, variacijas, figas
formu, ciklu utt.).

Visbeidzot, ja jau analizei izraudzits klavierkoncerts, janem véra ar1 tads
aspekts ka pianisms un ta izpausmju Ipatnibas.

* * *

Skandarbs saceréts 2001. gada ka veltijums dirigentam Normundam Sné.
Ta pirmatskanojums notika 2002. gada 7. februari Jazepa Vitola Latvijas
Miizikas akadémija: orkestri Rigas kamermiiziki dirigéja Sné, solisti bija Juris
Zvikovs un Janis Maleckis. 2005. gada 5. februari Koncerts simfonija atkartoti
izskaneja Lielaja Gilde.

Kompozicijas moto ir kinieu domataja, daoisma* pamatlicéja Laodzi
(6.-5. gs. p. m. &.) teiciens: Pasaule miizigi rit starp gaismu un tumsu... Teiciena
pirmavots ir sens kinieSu manuskripts Daodedzin (apméram 600. g. p.
m. €.), par kura autoru uzskatams Laodzi; tas ir viens no butiskakajiem
darbiem Kkiniesu filozofija un religija, kas ietekméjis daoismu, tacu
arl budismu, jo Saja Indijas religija bija daudz daoismam radniecigu
koncepciju. Velak Iidz ar daoisma un budisma daléju sapliismi izveidojas
Kinas budisms. lepriekScitetais aforisms nenoliedzami spégj ievirzit gan
atskanotajmakslinieku, gan klausitaju uztveri vajadzigaja gultné: gaisma
uztur lidzsvaru. Gaisma ir speks. Liels speks, kas lauj mums biit. Saules un
zvaigznu gaisma ir laiks, un laiks ir gaisma. Vienmer janem veéra, ka speku

ieskauj briesmas — tapat, ka gaismu ieskauj tumsa.’

Ka jau noradits, skandarbs ir viendaligs. Gan latvieSu, gan citvalstu
miuzika koncerta un ar1 simfonijas partapSana no vairakdalu cikla par
viendalas kompoziciju ir visai raksturiga tendence. lesakums tai meklé&jams
19. gadsimta, bet 20. gadsimta Sis process izpaudies vél jo spilgtak.

*Daoisms jeb taoisms ir religiski
filozofiska uzskatu sistema.

°Plasak par to sk., pieméram,
interneta lapa Mistika = Sava Cela
izvele: http://news.frut.lv/lv/scitech/
mystic/13918
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Neraugoties uz kopuma viendaligo uzbuvi, tempu izkartojums lauj
uztvert Koncertu simfoniju ka trijdalu kontrastu sastatformu:

1. ANDANTE. MODERATO. POCO PIU MOSSO, no sakuma lidz
[12]- A

2. ALLEGRO, partitara [12]-[30] - B
3. ANDANTE. LENTO, partitiira no [30] lidz beigam - A,

Ka redzam, arka starp maléjam dalam (Andante.. — Andante..) akcente
skandarba formas noapalotibu un vienotibu; tempa kontrasti iezimé
cikliskumu, izverstas formas specifiku.

Pirma dala uzbiives zina nosaciti iedalama trijos posmos. Svarigi apliikot
to detalizétak, jo ta ir gan visa skandarba ekspozicija, kas atklaj tematisko
materialu un ta attistibas procesus, gan komponista tehnikas paraugs.

ADALA

Pirma jeb galvena tema —rakstura zina mieriga un noslépumaina — daléji
izskan jau skandarba sakuma timpanu partija ka signals no talienes un
pilniba izklastita A dalas pirmaja posma, no [1] Iidz [3]. Si téma sastav no
trim frazém (a, b un c). Tai raksturiga ipasa skankarta — lidiski miksolidiska
(ar IV un VII" pakapi). Skanurinda ir $ada:

fadiez—soldiez-ladiez—sidiez—dodiez—rediez—mibekar

Téma ir sarezgita, stiiraina, izaugusi no viena intonativa kodola, kurs
gust daudzveidigu attistibu. Tas traktéjuma saskatamas arl dodekafonijas
iezimes, jo atseviskos fragmentos visas septinas skanas izmantotas ka
savveida serija. Turklat téemas gaita neparadas neviena skana arpus dotas
skankartas. Tas uzbuvi veido motivi un frazes, kas atdaliti ar ceturtdal-
vai astotdalpauzi. Sis isas struktiras tiek intonativi variétas. Katra no
tam atSkiras gan ar ritma ziméjumu, gan intervalu izkartojumu, gan
skankartas skanu sastavu. Izmantots tads panémiens ka ritma diminuicija:
proti, témas attistibas gaita nosu ilgumi arvien sartk (no pusnots lidz
seSpadsmitdalnotij). Virzibu uz kulminaciju un emocionalas spriedzes
pieaugumu akcenté pakapeniskais registra paaugstinajums, kas lauj
sasniegt témas melodisko virsotni; tas nobeigumu iezimé sinkopétais
ritms. No vienas struktiiras — sakotnéja motiva sekundas apjoma — izaug
garaka fraze, kura paklauta turpmakajai attistibai. St $aurapjoma intonacija
izmantota ne tikai ka témas kodols, bet attistas ar1 visa skandarba gaita.
Savukart pirmo posmu kopuma varam raksturot ka temu procesu: skandarbs
iesakas ar témas nepilnu izklastu, timpani spéelé a un b frazi.
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Pirmas klavieres $aja izklasta ieklaujas ar a frazi. Tadé&jadi téma sakuma
nav eksponéta pilna veida — tas tresa fraze c¢ paradas tikai jau attistibas
posma, kanona, kur balsis iestajas sada seciba (partitara [1]):

1) otras klavieres,
2) pirmas klavieres,
3) marimba,

4) vibrofons.

Visa kanona gaita pienemas speka ar1 dinamika — veidojas kreSendo no
pp lidz ff.

Kanona attistibas virsotneé iestajas Celesta ar témas a materialu
(p dinamika), kas vairs nav sadalits pa motiviem, bet Iidzinas aleatoram
kvadratam ar atru, vienmerigu ritma zimejumu. Ta atkartojums klast par
fonu un veido kanonam brivu kontrapunktu; velak paréjie instrumenti
pakapeniski partrauc spéli. Lidz ar to Sis materials uztverams ar1 ka
savienojums, un komponists wuzkldj tam nakoSo slani - vijolu divisi
kompleksu (partittira [2]). Taja $1 pati témas a fraze tiek izklastita nevis
horizontali, bet gan vertikali. Katra no vijolpartijam iezimeéjas apstaja uz
noteiktas skanas, kura tiek izturéta lidz nakosa motiva sakumam. Motivs
sastav no lidiski miksolidiskas skankartas septinam skanam, un neviena
no tam neatkartojas. Kad motivs beidzies, no visam vijolu gari vilktajam
skanam veidojas klasters. Uz ta fona sakas otrais posms.

Kopuma, izveértejot skandarba sakumposmu, varam secinat, ka temas
procesa specifiku Koncerta simfonijas ekspozicija atspogulo sadi faktori:

e viss miuzikas materials (arl témas pilnais izklasts) kristaliz&jas
pakapeniski,

* uzreiz sakas témas dazadas transformacijas, kuras izcel polifoniju
ka galveno attistibas principu,

* zimiga ir pati témas fakttiras modifikaciju seciba — linears
vienbalsigs sakums, tad imitacijveida izkartojums, slanu polifonija,
vertikalizacija, aleatorika; sava zina Seit atspogulojas miuzikas,
kompozicijas tehnikas, pat faktiiras izklasta vésturiskas attistibas
modelis — no vienbalsibas Iidz aleatorikai. Viss 8is komplekss,
kas loti raksturigs laikmetigajai miizikai, saglaba savu nozimi arl
Koncerta simfonijas turpinajuma.
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Otrais posms — Moderato. Poco pitt mosso, partitara [3]-[6]. Seit varam
saskatit gan ieprieks eksponéta materiala attistibu, turpinajumu, gan ari
jaunas, otras témas iestasanos — ta kliist par pamatu variacijam. Skandarba
gaita otra téma ienak ka pilnigs pretstats, jo atgadina par latviesu folkloru.
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Veidojas asociacijas ar pagatni, dzimto intonaciju, kaut gan komponists
apzinati nav izmantojis tautasdziesmu ka citatu vai ka intonativo pamatu:
Ja strada ar loti ierobeZotu intonativo loku, tas izklausas sens, ta Karlsons atbild,
taujats par savas mizikas avotiem.® Lidzigi ka pirma téma, ari & spilgti
neatklaj komponista individualitati. Atskiriba no pirmas, ta ir statiska,
mieriga, kaut ari intensitates zina brizam daudz spécigaka.

Jauna téma ir iek3gji piesatinata un ieturéta liidzosa rakstura, intervaliski
Saura; ta sakas [3], paraléli klasterveida slanim, un balstita uz skandarba
galvenas témas kodolintonacijam. Tacu taktsmeérs Soreiz ir cits — 3/4. Tema
sadalita Cetras frazes vai divos teikumos, ik teikumu ievada veselnots
pauze, un to struktiira ir vienada (pirma fraze — 1+4 t., otra fraze — 1+
3 t.). Marimbas tembram témas izklasta uzticéta ostinato funkcija, un
katra teikuma pievienojas dazadi stigu instrumenti; tadejadi izpauzas
tembrala variéSana. Teikuma materialam skanot tresoreiz, gan marimbas,
gan stigu instrumentu partijas atkal ir kanons ar divu ceturtdalu nobidji,
savukart beigas paplasinajumu iezimé kontrabasu pievienosanas. Lidzigi
ka vijolu partija, a1 altu un Cellu partijas téma neizskan pilniba, bet notiek
apstaja uz noteiktas skanas (katram instrumentam savas), tadejadi ik
teikuma sakuma veidojas sekundu struktiras vertikale, kas paplasinas no
divam skanam pirmaja teikuma (sidi€z-dodiéz) lidz ¢etram otraja (ladiez-
sidiez-dodiez-rediez).

Ar1 Kklavieres ik frazes sakuma plasa salikuma izklasta cetrskanu
klasteru, tas tiek parstatits oktavas robezas augsup vai lejup, turklat
klasteram pirmoreiz paradas alteracija, kas nepieder lidiski miksolidiskajai
skankartai — rebekar, lidz ar to veidojas divi dazadi modi:

e klavierem — rebekar-mibekar-fadiez—soldiez (veseltonu
skanurinda),

e altiem un Celliem - ladiéz-sidiez—dodiéz-rediéz (minora
tetrahords).

Kopuma posma no [2] Iidz [4] ir piecas fazes; katru no tam ievada
galvenas témas impulss un klasters. Dinamikas zina ik faze iesakas mf
un beidzas pp. Attistibas gaita pieaug faktiiras blivums, nevis dinamika,
lidz ar to rodas priek3stats par trim dimensijam: pirma ietver materiala

izklastu horizontale, otra — vertikali, treSa — faktiiras dzilumu, kas apvieno



abus iepriek$minétos komponentus. Tadégjadi skandarba izpauzas
daudzdimensionalitate.

Paraleli jaunas témas izklastam Saja posma atseviska kontrapunktiska
slani turpinas ar1 pirmas témas attistiba. Tas sakummotivs lidz [4] izskan
dazadas versijas. Pirmoreiz Moderato posma Sis motivs ir saSaurinats un
izklastits nevis ceturtdalas, bet jau seSpadsmitdalas (stigu instrumentu
partija — no 6. t. péc [3]). Nakosreiz (arl stigu instrumentu partija — no
10. t. péc [3]) tas paradas vezveida varianta. Velak (no 15. t. péc [3]) motivs
sadalits divas dalas: veidojas seciba, kur sakumvariants 1234 567 mainits
uz 4321 567 (motiva pirma puse izskan veZveida, bet otra puse nemainas).
Pedejoreiz (19. t. péc [3]) abas motiva dalas tiek samainitas vietam -
567 1234. Respektivi, gan motivu ietvaros, gan starpmotivu attiecibas
komponists izmanto rotacijas principu (plasak par rotaciju ka serijtehnikas
panémienu sk.: Teopus cospementoti xomnosuyuu, 2005 : 328). Kopuma
vijolpartija sastopami pieci dazadi impulsi, kuru pamata ir viena un ta pati
tema, savukart fona nemitigi izturéts veseltonu skankartas klasters.

Ieziméjas divi pretpoli - stabilitate un mobilitate. Proti, abu temu ieksgjo
struktiiru modifikacijas atseviSki momenti ir konstanti un nemainigi.

No [4] lidz [5] izklastita otras témas pirma variacija: jaunas nianses iegiist
fakttira, tembrs un registrs. Palielinas balsu skaits, Saura diapazona téma
tagad skan plasak, jo tas atkartotas skanas tiek registrali parkrasotas, lidz
ar to izpauzas slépta polifonija. Soreiz téma (Cetras frazes) uzticéta abam
klavierem un vibrofonam. To funkcijas var shematiski atainot sadi:

Shema attelotais panémiens — témas skanu izmeétiSana variaciju gaita
oktavas vai pat divu oktavu diapazona — plasi izmantots 20.-21. gadsimta
kompozicijas, tomeér Saja gadijuma priekSplana izvirzas tieSi grafiskais
zimejums. Tas rosina pienemumu, ka komponists variacija pat ielicis ipasu
Sifru, kas atgadina tautas rakstu simbolus; pieméram, saskatamas Iidzibas
ar vairakam zimém — Dieva zimi, Laimas zimi u. ¢.” Tadéjadi izpauZas
vél viens Karlsonam tuvs miizikas materiala variéSanas panémiens:
horizontalam un vertikalam transformacijam pievienots teju vai vizuali,
grafiski tverams faktiiras zimé&jums. Tas pieskir témai nosvértaku, svarigaku
skan€jumu un virza kopégjo attistibu uz ekspresivu kulminaciju.

Galvenais témas impulss vairs neatkartojas, palicis vienigi klasters,
kurs tagad skan ne vairs katras frazes, bet gan tikai ik teikuma sakuma
— vertikala izklasta klavierpartija plasa salikuma. Stigu instrumenti abu
teikumu sakuma klasterveida ka impulsu piesaka nu jau nakoso modu,

’Plasak par tam sk. interneta

lapa Senas latviesu zimes:
http://www.stoneart.lv/index.
php?mod=Articles&go=view&a=16
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kas sastav no cetram skanam - rediéz-mibekar-fadiez-soldiéz (frigiskas
skankartas tetrahords). No dinamikas viedokla pirmaja variacija valda p, bet
tempa zina Sis posms ir paatrinats — poco pitt mosso. Ta beigas, [4], izmantots
loti savdabigs Azijas (Kinas, Japanas, Korejas) cilmes instruments — koka
klucisi (angliski temple block, italiski blocchetto del tempiale), kas savienojuma
ar ksilofonu un marimbu sniedz kartejo impulsu jaunai variacijai.

Otras témas otra variacija sakas [5]. Téema izmainas rakstura zina,
iegtistot vel driimaku noskanu. Ta tiek strukturali sadalita, un isie elementi
izmeétati pa dazadam stigu instrumentu — vijolu, altu un cellu — partijam.
Sis struktiiras nobiditas ari laika. Saikni ar tému lauj apjaust aizturétas
skanas; savukart pasi témas motivi tiek apversti un mainiti vietam.
Lidzigi ka iepriekseja variacija, ari Seit katras frazes sakuma izklastits
skankartisks klasters, kurs patstavigi attistas. Tacu atSkiriba no ieprieksejas
variacijas vairs nevar just dalijumu frazes. Otras variacijas beigas ka posma
noapalojums izskan sareZgiti ritmizets motivs, kur$ tematiski sasaucas ar
skandarba galvenas témas noslegumu.

Lidz ar to no [6] varam iezimeét jauna posma — izstradajuma — sakSanos.
Seit redzam, ka Karlsons operé ar skankartas Tpatnibam, veidojot savda-
bigu, daudzkrasainu skanéjumu. Blakus tembralajam, skankartiskajam
transformacijam un parveidiem, kas saistiti ar otras témas galveno materialu,
variéts un smalki izstradats ari cits materials vai atSkirigi elementi —
klasteri, modi, skankarta. Péc pasa komponista teikta, skandarbam ir viena
pamatintonacija.® Ari $aja posma redzam, ka no tas atvasinata pat otra
téma. No sakotngji ludzoSas, nedaudz trauslas ta kluvusi par kareivigu
un pasparliecinatu, un sadu iespaidu paspilgtina ritmizétais, sinkopétais
variacijas nobeigums ar timpanu skanéjumu.

[6] sakas abu klavieru soloposms. Seit saskatami pieci patstavigi motivi,
no kuriem tiek izveidotas un dazadi variétas frazes:

* lidiski miksolidiskas skankartas gamma (ka impulss divu pirmo
frazu sakumam);

* otras témas motivs, kas izskan pirmo, péc tam otro klavieru partija
(tas veido it ka savdabigu variaciju turpinajumuy);

* motivs, kur$ intonativi sasaucas ar skandarba pamattemu. Tas
pirmoreiz paradas posma sakuma, velak paraléli otras témas
motivam divreiz izklastits véZveida varianta, péc tam atkal atseviski
vezveida;

¢ ceturtais un piektais motivs balstas uz sekvencéSanu. Atskiriba starp
tiem izpauZas faktiiras joma. Ceturtais motivs ieturéts akordos,
piektais sasaucas ar jau iepriek$ dzirdeto ritmformulu, un taja
lielaka loma ir linearitatei. Katrs no $iem motiviem ietver polifonus
panémienus. Abi kopa tie veido jauna rakstura patstavigu temu,
kurai ir liela nozime skandarba attistibas gaita, tapéc iezimésim to
ka skandarba treSo temu:
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Koncerta simfonijas treSa téma, atskiriba no abam iepriekséjam, izcelas
ar spilgtu ieks&jo bitibu, ar romantisku lirismu. Tai piemit siltums un
cilveciskums, kas kontrasté lidzSinéjam skanéjumam. Jaunajai témai ir
svariga loma formveidé. Ta apliecina dramaturgisku saikni, arku starp

dalam.
A [1]-12] B [12]-[30] A1 [30]-[33]
[1] [12] [30] [33]
[6], [7], 8], [9] [16], [17] [32]
3. téema 3. téema 3. téema

Interesanti, ka treSas témas sakummotivs biezi paradas ari daudzu
posmu nosléguma. Lidz ar to saskatamas rondo formas iezimes, kur $i

tema pilda refréna funkciju.

Vienlaikus, attélojot faktiru grafiski (vizuali), redzam, ka abas klavieres
savstarpeja mija nevis kontrasté, bet veido vienotu slani. Balstoties uz vienu

un to paSu materialu, Seit norit nemitigas mikrovaridcijas.

Turpmak lidz pat [12] ieprieks apliikotie ritma un faktiiras elementi tiek
dazadi attistiti, turklat prioritate ir polifonai variéSanai. Vienlaikus motivi
apvienojas, tacu saglaba sakotnéjas atskiribas gan skanas krasainiba un
ritma, gan rakstura. Izskan ar1aleatora (ad libitum) virkne trisdesmitdivdalu,
kas Tpatneja veida izrakstitas, daleji ierobeZojot interpreta brivibu.

Raugoties uz nosu materialu, varam secinat: variéts ne tikai atsevisku
motivu kopums, bet ari to izkartojums. Loti uzskatami tas izpauzas
klavierpartijas. Minesu dazus raksturigakos panémienus.

® Viens nosu materials tiek sadalits starp diviem instrumentiem. Tas

spilgti redzams no [4] lidz [5].
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Pirmas klavieres
Otras klavieres

* NoSu materials variéta veida izklastits pamiSus divu instrumentu
partijas — to verojam no [6] Iidz [7].

Pirmas klavieres
Otras klavieres - - -

*  Abiinstrumenti varié dazadus nosu materialus un apmainds ar tiem:

$is panémiens izpauzas posma no [8] lidz [9].
Pirmas klavieres ><:
Otras klavieres S

Sada veida pieméru Koncertd simfoniji ir loti daudz. Tie pierada, ka

komponists neizce] abu klavieru atskiribu un patstavibu — ka galvenais
soloinstruments uztverams tiesi to tandems.

Skandarba pirma dala ir visai neordinara: to apliecina kaut vai pats
sakums, kur orkestri tembrofakturala plaksné prezente tikai viens
instruments (timpani). Klavieres sakuma papildina orkestri, jo priekSplana
neviens instruments neizvirzas (klavieru solo loma spilgti paradas vienigi
[4]). Komponists veido instrumentu grupas, kuras veic atseviska slana
funkciju (sitaminstrumenti kopa ar klavierém, stigu instrumenti u. c.).
Lidz ar to rodas ipatnéji kontrapunkti, uz kuriem savukart uzslanojas
citi. Polifonijai ir liela nozime, ta ir arkartigi aktiva un daudzveidiga —
kontrapunkté gan balsis (Iinjjas), gan slani, izmantota ka imitacijtehnika,
ta kontrastu polifonija. VariéSana norit ne tikai viena slana robezas, bet ar1
starpslanu attiecibas.

Pirmas dalas formveideé priekSplana izvirzas trijdaluzbiive, ko prezente
skandarba tris galvenas témas. Bet paraléli vérojama izteikta tematiska
materiala variéSana, ka ar1 polifona attistiba; Saja gadijuma ta tomer saistita
vairak ar kompozicijas tehniku, nevis formas kopéjo veidolu.



B DALA

Ta aptver kompozicijas fragmentu no [12] Iidz [30]. éajé dala valda fiigas
uzbiives principi. Lidz ar to varam nosaciti nodalit tris posmus:

1) ekspoziciju, [12]-[15];
2) izstradajumu, [15]-[28];
3) reprizi, [28]-[30].

Ekspozicija

Lai gan skandarba izmantoti daudzi musdienigi panémieni, Saja
gadijuma komponists tomer orientéjies uz fiigas uzbtives klasiskajiem
principiem. Koncerta simfonijas galvena tema klust ar1 par fugas temu (sk.
1. piemeru 143. lpp.). Interesanti, ka taja saglabata Iidiski miksolidiska
skankarta, savukart pretsalikuma pamata ir hromatiska skanurinda, kura
izmantotas visas pakapes. Salidzinot témas un pretsalikumu parstatijumus,
nosaciti var iezimét ftigas ekspozicijas shemu:

T (rediez) P (solbekar) T (rediez)
T (soldiéz) P (rebekar)

Ka redzam, téma katra nakoSaja balsi tiek parstatita kvintas attiecibas,
tadejadi vérojama lidziba klasiskajam tonikas un dominantes attiecibam.
Ar1 pretsalikuma parstatijumos Sis attiecibas saglabajas. Starp témas
izklastiem ir isas intermédijas, kas balstitas uz jau ieprieks izskané&juso
materialu; témai paradoties treSoreiz ([13]), ta izklastita vezveida.

Lidzas temai un pretsalikumam eksisté ari citi fakttiras slani:

e koka klucigi, ksilofons un marimba. Sie instrumenti témas izklasta
gaita veido dazadus iestarpinajumus akordu faktira — Iidzigi ka
posma no [5] lidz [6]. Par pamatu kliist klasters:

- ta sakotngjais variants, témai paradoties pirmoreiz — rediez—
mibekar—fadiéz-soldiéz. Klasters tiek dazadi parveidots
(pieméram, rediéz-mibekar—fadiéz-soldiéz — dodieéz-rediez—
soldiéz-ladiez): to redzam 5. piemera.
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Temas izklasta gaita sastopami tris dazadi iestarpinajumi, kuru
pamats ir iepriekSminétais klasters, atSkiras tikai ta parveids un

virziens;
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- otro un treSoreiz témai paradoties, mainijies ne vien klastera
parveids, bet ar1 pats klasters skanu sastava zina.

Izmantoti visi balssvirzes veidi — visspilgtak tas redzams koka klucisu

partija:
6. piemers
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1. 2.
< ~n 7
* pirmas un otras klavieres — $is slanis lidz [14] veido intermédijas

starp temam;

* stigu instrumenti (dazados salikumos — alti, ¢elli un kontrabasi).
Lidzas témai ieziméjas aleators kvadrats Iidiski miksolidiskaja
skankarta, savukart katra nakosaja izklasta tas skanu sastava zina
atdkiras. Sim slanim ir vairak foniska nozime: lai gan tas ieturéts
ff dinamika, tomeér picikato artikulacijas del kopeja faktiiras
konteksta tikai nojausams, nevis skaidri saklausams;

e kontrabasu divisi — skankartiskas struktiiras polifons izklasts.
Centrala skana ir dodiéz, no tas viena linija tiecas augsSup
(dodiez-rediez—mibekar—fadiéz), savukart otra lejup, ari kvartas
apjoma (dodiez-sidiez-ladiez-soldi€z). Izmantotas visas septinas
skankartas skanas; tas izklastitas savveida paplasinajuma, pretéji
aleatorajam slanim, kura visas skanas atkartojas vairakkart. Sis
fakttiras izkartojums ekspozicija sastopams tikai vienreiz — témas
pirma izklasta ietvaros.

Katrs no slaniem ir loti patstavigs, bet visi kopa tie veido vienotu

faktaru.

No [14] lidz [15] atkartoti tiek eksponéta téma — Soreiz tikai solo-
instrumentu (klavieru) partija. To var uzskatit ar1 par otro ekspoziciju, atbalsi
no klasisko koncertu sonates formas, kur orkestra un soloinstrumentu
ekspozicijas bija tembrali nodalitas. Tema izskan divreiz, otrreiz vezveida.
Tacu lidztekus vairs neparadas pirmais pretsalikums (ta vieta izklastits
jauns intonativais materials), un téma netiek parstatita (rediéz-rediez).



Izstradajums, atbilstosi tradicijai, sastav no vairakiem posmiem:
1) no [15] lidz [18],
2) no [18] Iidz [21],
3) no [21] lidz [24],
4) no [24] lidz [28].

Pirmais posms iedalas divas fazes, kuras veidotas péc viena principa.
Pirma faze — no [15] lidz [17] — sakas ar sitaminstrumentu (ksilofons,
marimba, vibrofons, tomtoms) un Celestas spéli. Sie tembri kopa iezimé
vienotu slani, daudzas partijas valda aleatorika; téma (no fadi€z),
kas uzticeta ksilofonam, vélak tiek saskaldita — dots nepilns izklasts
vézveida (arl no fadiez). Lidzas S$im slanim, tapat ka ekspozicija, pastav
veél citi: klavierpartija skan iepriekséjais materials, t. i., intermédijas starp
temu izklastiem, turpreti stigu instrumentu grupa it ka samainijusies
vietam ar sitaminstrumentiem, veidojot iestarpinajumus akordu fakttira
paraléli témas izklastam. Pirmas fazes nobeiguma, [16], paradas klavieru
solomaterials, kur§ veido arku ar jau iepriek$ skandarba eksponéto treSo
temu (no [6] Iidz [7]).

Otra faze, [17], ir radnieciga pirmajai; to ievada lidzigs fakturas slanis,
bet téemu (no fadiez) vairs reprezenté pavisam neliels posms. Aleatoro
kvadratu Soreiz atskano tikai tomtoms, kamér parejo instrumentu partijas
vérojama ritma diminuicija. Fazes nosleguma atkal paradas jau ieprieks
dzirdetais klavieru solomaterials.

Viss pirmais posms ir savveida saspéle starp orkestri un
soloinstrumentiem: veidojas raksturu cina, kura aso, stiiraino fiigas temu
nomaina un posma beigas gandriz iznicina Zelabains sekvencéts motivs
(skandarba tresa tema); respektivi, jaunas instrumentacijas un saisinajuma
de] figas téma zaude savu intensitati un svarigumu.

Otraja posma, no [18], tiek varieta skandarba otra tema, kura Seit
izmainita un atpazistama tikai péc kopejas noskanas un atseviskam
intonacijam. Lidz [20] ta izklastita cetrreiz. Stigu instrumentu grupas
un klavieru mija rada asociacijas ar concerto grosso faktiiras kontrastiem.
Veidojas cetras variacijas, turklat treSaja un ceturtaja no tam izmantota
ritma diminuicija (sakotnéjo ceturtdalu pulsu nomaina astotdalas).
Interesanti, ka viens materials visa témas variaciju gaita nemitigi
parvietojas no viena instrumenta uz otru vai no viena registra uz citu.
Variacijas téma paklauta dazada veida sarezgitam permutacijam. No
[20] Iidz [21] ieskanas iepriekséja posma atbalss, kuras pamata ir pirmas
témas materials. Tas kliist ar1 par saikni uz nako$o posmu.

TreSais fiigas izstradajuma posms iedalams divas fazés. Redzami tris
slani, un katram no tiem ir sava nozime:

1) skandarba pirma téma, t. i., figas téma, kura fazes gaita izklastita
dazados registros un no divam skanam (sibemol, fadiéz) klavierpartijas.
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Kopa ar tému Seit atgrieZas ari pretsalikums, kur$ nu jau ir savadaks
neka fugas ekspozicija (7. piemers);

2) lidzas pirmajai témai stigu instrumentu basu partijas draudosi izskan
tai pretnostatita otra téma. Ta atgadina par abu tému nemitigo cinu
(8. piemers);

3) grafiski loti interesants ir pavadijuma slanis, kurs ar1 veido savdabigu

rakstu (9. piemeérs).

7. piemers (skandarba pirma téma fiigas izstradajuma)
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8. piemeérs (skandarba pirmas un otras témas pretstats fiagas

izstradajuma)
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9. piemers (skandarba pirmas un otras témas pretstats fiigas

juma kopa ar pavadijuma slani)
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Ar1 9. pieméra grafiskaja raksta saskatamas simboliskas iezimes. Divus

dazada rakstura balsu zZim&umus var skaidrot ka divus dazadus telus

(gaisma un tumsa). Pat vizuali otrais ir daudz saraustitaks un lidz ar to

palielina spriedzes izjutu. Posmano [22] akords vairs netiek tverts horizontali,

° Plasak par tam sk. interneta

tas izklastits vertikali. Interesanti, ka ar1 Seit paradas kads simbols: akords

lapa Sends latviesu zimes:  geptinreiz (paraléles ar nedélas dienu skaitu) atkartots, lidz iestajas nakosa

http://www.stoneart.lv/index.

php?mod=Articles&go-view&a=16  faze. Balsu izkartojuma atkal saskatama saikne ar dazadam rakstu zimem.
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Otraja fazé paliek vienigi pirmais slanis ar fiigas tému un izmainito
pretsalikumu. Téma skan stigu instrumentu partijas un, lidzigi ka pirmaja
faze klavierpartijas, izklastita dazados registros no tam pasam skanam
(sibemol, fadiez).

Izstradajuma ceturtais un reizé pédejais posms, no [24], parada,
cik daudzveidigi komponists rikojas ar fakthras slaniem. Seit katrs
ieprieksgjais izstradajuma posms kliist par atsevisku slani, tadejadi
ieziméjas summeéjuma princips. Interesanti, ka slani izkartoti lineari, tie
praktiski nedubléjas. Notiek savveida cina starp trim dazadiem raksturiem.
Visi muizikas elementi (intonativa sfera, ritms, tembrs, dinamika, faktura)
saasinati ar tendenci uz lielaku nenoturibu un spriedzi. Posma funkcija ir
sagatavot skandarba galveno kulminaciju, t. i, fiigas reprizi. Patstavigu
attistibu giist tris atseviski slani:

¢ sitaminstrumentu grupas slanis, kurs izriet no fuigas izstradajuma
pirma posma, [15];

e slanis, kur§ veido paraléles ar fiigas izstradajuma otro posmu,
no [18]. Ta pamata ir skandarba otra téma, kas attistibas gaita
transforméjas lidz pat tverumam akordu faktiira;

e slanis, kurS sasaucas ar fligas izstradajuma treSo posmu, no
[21]. Pirmas témas materials Seit izmainas. Tas izkartots grafiski
izteiksmigi — stigu instrumenti iestajas kanoniski ar ceturtdalas
nobidi. Tema (soldieéz) uz beigam it ka apraujas — Sadu iespaidu
rada sinkopétais noslégums. Otrreiz paradoties $im slanim, tema
izklastita inversija no solbemol.

Posmu noslédz tresa téma; ta izskan gan klavierpartijas, gan orkestri ka
izmisigs sauciens péc palidzibas. Cilvéciskais elements, jatas un dvésele
grib partraukt mtizigo cinu starp gaismu un tumsu.

Reprize

Ka jau minéts, fiigas reprize klist ar1 par skandarba kulminaciju. Tema
beidzot, lidzigi ka fiigas ekspozicija, izskan no rediéz, un $Sis pavérsiens
precizi iezimé bijusa atgrieSanos. Teémas izklasts sniegts streta stigu
instrumentiem, kas sadaliti tris balsis — tas loti raksturigi ftigai. Neparasti,
ka Seit priekSplana izvirzas nevis fligas téma, bet gan skandarba otra téma,
kura paradas vienlaikus ar pamattému. Ta izskan klavierpartijas, plasa
un smagneéja akordu faktira. Dal€ji saglabats arl pirmais pretsalikums,
tadejadi paraléli otrajai témai klavierpartijas ka cits slanis paradas visas
divpadsmit skanas, bet nu jau savadaka seciba neka ekspozicija.

Pirmoreiz abas témas pilniba izklastitas vienlaikus. Velak pievienojas
sitaminstrumentu grupa, bet otrreiz témas skan nepilna veida. Klavier-
partijas vérojams interesants materiala izkartojums, kuru grafiski var
attelot sadi:
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Pirmas Laba roka

klavieres Kreisa roka
Otras Laba roka
Klavieres Kreisa roka
[28]
( sesssseccccsscseee Pretsalikums)
(- — — Skandarba otra tema)

[29] cina starp temam partriikst, un timpanu skanejuma (fff) izklastits
pirmas témas sakumfragments ritma paplasSinajuma. Velak paradas
remarka ritenuto, kas izcel kustibas pakapenisko pierimumu. Fiigas reprizei
nav skaidri izteikta nobeiguma, ta pliistosi pariet A, dala. Lidz ar to rodas
nenoturibas sajiita — iespaids, ka cina beigusies bez uzvarétaja.

A, DALA

Skandarba reprize (no [30], Andante) iesakas lidzigi ka ekspozicija, tacu
Soreiz galvenas témas sakumposmu atskano ne vairs timpani, bet gan otras
klavieres. Tema neizskan pilniba, un to turpina pirmas klavieres ar tadu
pasu motivuy, ar ko téma iesakas ([6]). Interesanti, ka Sis motivs izmantots
ar1 ka fugas temas pretsalikums, vienigi fiiga (B dala) tas atSkiriba no
ekspozicijas un reprizes (A un A,) skanéja inversija.

Lento posma, [31], skandarba galvenas témas ievadmaterials, lidzigi
ka otras temas ([5]) materials, tiek attistits un variéts, bet nu jau pavisam
gaisigi stigu instrumentu grupa. PriekSplana izvirzas témas motivs (rediéz-
dodiéz-soldiéz-mibekar-ladiez—sidiéz), un ka kontrapunkts tam basa
iztureta skana fadiez; tadéjadi valda Ipatneji skaistais lidiski miksolidiskas
skankartas kolorits.

NakoSais posms, [32], iesakas ar skandarba otro tému, kurai trausli un
sirsnigi uzslanojas tresa. Savukart reprizes nobeigums no [33], lidzigi ka
posms no [31], pamata balstits uz pirmo tému, tikai Soreiz pievienojas abas
klavieres ar aleatoru izrakstitu zim&jumu, kur$ beidzas glisando. Seit témas
vairs nekontrasté, tas saliedéjas vienota slani. Skanéjums nepartrikst — tas
izgaist. Viss pacelas debesis, simbolizéjot miizigo pasaules ritumu.

EE

Skandarba pédéja dala reljefi parada ta tris svarigakas témas, kuras
nosleguma iegust kristalisku skaidribu.



Pasaule miizigi rit starp gaismu un tumsu... Griti nodalit, kura tad no SIm
témam simbolizé gaismu, kura tumsu. Tas nemitiga cina gan kontraste, gan
papildina viena otru. Visas tris témas atskiras ne tikai rakstura, uzbtves
un intonativa materiala zina, bet ar1 péc izcelsmes, nozimes, un tas raisa
asociacijas ar vairakam mizikas, filozofijas, véstures sferam; to apliecina
dazadu panemienu, tai skaita simbolu, izmantojums.

Aplukojot Koncertu simfoniju pianisma rakursa, izcelSu vairakus aspektus,
kas, manuprat, ir svarigakie no interpretacijas viedokla.

Klavierpartijas pianistiska zina veidotas loti konstruktivi: katra atseviska
posma izmantots savs specifisks spéles tehnikas panémiens. Iezimé&jas ar1
veseli bloki, kas balstiti uz vienu paneémienu. Gandriz visos aleatorajos
posmos (pieméram, no [8]) domine sika tehnika; ir posmi, kuros saskatama
tikai oktavu tehnika (pieméram, [4]) vai akordu tehnika (pieméram, [28]),
melodijas vai témas vienbalsigs izklasts (pieméram, [1]). Tacu sastopama
ar1 dazadu, turklat kontrastéjosu tehnikas panémienu sintéze: piemeéram,
[6] un [11] redzam visu iepriekSminéto panémienu mijiedarbi, Iidz ar to
varam secinat, ka vislielaka pianisma lidzeklu daudzveidiba valda tiesi
klavieru soloposmos. Kopuma klavierpartijas rakstitas pianistiski erti,
tapéc interpretacijas problémas koncentréjas cita sfera: ansambla saspele
gan starp abam klavierém, gan klavierem un orkestri (griitibas sagada ne
tikai bieza taktsméru maina, bet jo 1pasi posmi, kuros komponists atteicies
no taktsmeéra vispar). Biezi viens materials skan abu klavieru partijas
gandriz vienadi, mainits tikai registrs. Interesanti, ka sava zina lidzigs
princips sastopams Pulenka Koncerta divam klavierém un orkestrim. Tas
noteikti atspogulo zanra specifiku.

Pats Karlsons par svarigako Koncertd simfonija, ka jau minéts, atzinis
intonaciju, tatad arl interpretam japievers sim aspektam Ipasa uzmaniba.
Skandarba daudzviet pielaujama interpretacijas briviba — ne tikai
soloposmos, un tas rosina meklét dazadas krasas un spéles panémienus
intonaciju spilgtai atklasmei. Karlsons ar1 nenorada pedalizaciju: to var
izraudzities pats pianists, un Sis aspekts spgj biitiski mainit materiala
raksturu. Sadabriviba, kas lauj pianistam prezentét savu ieceri, savu izpratni
par skandarba bitibu un emocionalitati, ar1 ir viens no specifiskakajiem
aspektiem Koncerta simfonijas interpretacija. Lai gan materials abiem
soloinstrumentiem daudzviet ir lidzigs, tas nekad neskanés vienadi:
vienmer viena no klavierpartijam biis spilgtaka, emocionalaka, krasainaka
vai ka citadi atSkiriga. Lidz ar to atklajas vél kads svarigs aspekts — dialogs
starp soloinstrumentiem.

Skandarbam kopuma ir skaidra formas logika (ar kulminaciju
zelta griezuma punkta) un struktira, tomér vienlaikus tas pielauj
dazadu traktéjumu. Divéjadiba izpauzas cela no kompozicijas lidz tas
atskanojumam: sakot no zanra un formveides un beidzot ar intonaciju,
interpreta spéles manieri. Tapat ari — laika, mitologija un simbolika.
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THE EXPRESSION OF COMPOSITION TECHNIQUE
AND SPECIFIC FEATURES OF PIANO PLAYING IN THE
CONCERTO SYMPHONY FOR TWO PIANOS AND
ORCHESTRA BY JURIS KARLSONS

Endijs Renemanis
Summary

Translated by leva Maslencenko

The article examines the Concerto Symphony for two pianos and orchestra
by Juris Karlsons. Exactly this piece was chosen on purpose, as the concerto
is the most grandscale and the only work in the contemporary Latvian
piano music written for two pianos and orchestra. It is also an excellent
example of contemporary compositional technique and method. More and
more frequently composers want to find something fresh in their music,
new and never used before means of language expression, though the basis
remains within already known, approbed standards. But the main basis of
music — the sound - is always offered using more surprising means. Due
to it, definite aspects are separated in the article, which are connected not
only with the Latvian composition of the 21 century but also the musical
tendencies of other countries.

The definition of music itself (music is the art of sound expressed in
time) implies that music comprises two definite spheres — unlimited range
of sound and time (with corresponding priorities, knowledge, technology
and other distinctive features) with which each historical era is operating.
It shows in the structure of the composition, technique of composition,
usage of timbers, ensemble cooperation of solo instruments both with each
other and the orchestra etc.

In order to explain the above-mentioned more precisely, the article
emphasizes different positions of research, which reflect the main tendencies
in the course of music development. One of the central angles of the article
is the analysis of the composition, in the process of which several very
important technical principles of contemporary music are crystallized, and
especially the compositions by Karlsons:

* Characterization of thematism and images (the basis of it Laodzi
utterance: The world eternally passes between the light and darkness...);

e Intonation as one of the most important parameters for the
composer — its developments with methods of compositional
technique (polyphony, variation, timbre re-coloring etc.), offered in
original way;

* Sound-range, tonality and modes. Synthesis and differentiation;

¢ Deliberate and unconscious symbolism, coding and its expression
in the composition (both graphically and intonationally);



* The role of polyphony in the piece of music, its unification with
other techniques of composition;

¢ The dimentionality of music (factually — through relations of the
horizontal, vertical and depth, imagination — between the living,
dead and eternal);

¢ Form and its peculiarities: the synthesis of all main forms,
characteristic cyclic features;

®  The aspect of pianism in Concerto Symphony, its specific features and
basic tendencies.

This is only one composition by Karlsons, but it reveals everything
characteristic to the composer, close and understandable, also in his other
compositions thus practically claiming the category of the peculiarity of
style.
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SKANKOPU TEORIJAS PAMATPRINCIPI

Rolands Kronlaks

Ievads

Skankopu teorija (set theory) ir koncepcija, kas noderiga miizikas objektu
un to savstarp€jo attiecibu raksturojumam. Praksé to médz izmantot ne
vien ka vienotu kompleksu, bet art dalgji, aizgiistot atseviskus elementus,
tai skaita terminologijas joma. Daudzi no skankopu teorijas pamatjédzie-
niem - skankopa, intervaliskais vektors u. c¢. — Rietumu muzikologija
iesaknojusies tik fundamentali, ka tiek lietoti bez Tpasiem skaidrojumiem
un atsaucém uz skankopu teoriju ka pirmavotu. Idejiska plaksné 1 teorija
saistita arl ar kopu teoriju matematika, tomér vienlaikus jaatzist, ka
matematikai tuvaka ir grupu teorija un kombinatorika.

Pirmais miuizikas zinatnieks, kurs izstradaja velakas skankopu teorijas
principus, bija Hovards Hensons. Gramata Harmonic Materials of Modern
Music: Resources of Tempered Scale (Modernas miizikas harmonija: temperétds
sistémas resursi) vins blakus daudziem citiem jédzieniem definéja ari
izomeriskas attiecibas (isomeric relationship), kas identiskas Z-attiecibam
misdienu skankopu teorija; Hensons izvirzija arl skankopu infervaliska
satura koncepciju (Hanson, 1960). Velak pie teorijas stradaja Elens Forte
atonalas miizikas konteksta. Vina fundamentalais darbs The Structure of
Atonal Music (Atondalds miizikas struktiira) ir slavenakais skankopu teorijas
pétijums, no ta ar1 aizgiti galvenie Sis teorijas jédzieni (Forte, 1977).

No miisdienu perspektivas raugoties, skankopu teorija vértiga ne tikai
ka miizikas analizes koncepcija, bet ar1 ka plasi lietots instruments muzikas
saceréSanai. Vairaki ievérojami Rietumeiropas autori —- Magnuss Lindbergs
(Lindberg), Hanspéters Kiburcs (Kyburz) u. c. — izmanto skankopu teorijas
principus savu kompoziciju harmonijas parametra organizésanai. Raksta
gaita apliikosim piemérus no Kiburca skandarba Cells (Siinas, 1993/1994).

1. Skankopu teorijas butiba

Skankopu teorija balstita uz skankopas fenomenu - vairaku
skanaugstumu apvienojumu grupa, kura tie diferencéjami intervalikas
zina. Ar $is analitiskas teorijas palidzibu tiek mekléti skanaugstumu
kompleksi, kuri nosaka skandarba harmonisko identitati. Petot skankopu
izmantojumu, varieSanas panémienus, dazadu skankopu mijiedarbi,
iespejams formulét vértigus secinajumus par skandarba dramaturgiju,
attistibas procesiem, kontrastu veidoSanas principiem u. c. jautajumiem.
Janem vera, ka skankopu teorija tomér nepiedava visaptverosu analitisko
metodi — ta attiecinama vien uz skanaugstumu organizacijas sistéemu
un 1pasi labi funkcioné ka atonalas un postserialas muzikas analizes

instruments.



Skankopa ir skanaugstumu apkopojums lielaka grupa (collection) —
no divam lidz divpadsmit skanam. Saja grupé$ana netiek nemta véra
skanaugstumu piederiba vertikalajai vai horizontalajai dimensijai.
Proti, skankopas var izpausties gan akordos, gan linijas, gan jaukta tipa
secibas, itin biezi tas tiek arl savstarpgji salidzinatas. Noskaidrosim
dazus konceptualus skankopu teorijas aspektus jeb aksiomas, kuras batu
jaiepazist pirms konkréetu piemeru analizes.

1. Oktavu lidzvertiba (octave equivalency) — analiz&jot muziku
ar skankopu teorijas palidzibu, registrs netiek nemts vera:
pieméram, skanas la pirmaja un otraja oktava uztveramas ka
konceptuali lidzvértigas. Tas ir dazadas skanas, bet viena un ta pati
skanaugstumu klase.

2. Enharmoniska lidzvertiba (emharmonic equivalency) -
izmantota tradicionala pustonu temperacija un netiek atSkirtas
enharmoniski vienadas skanas: pieméram, sibemol ir identisks
ladiez.

3. Skanaugstumu klase (pitch class) — katram skanaugstumam
atbilst skaitlis, kuru sauc par klasi: do 0, dodiez 1, re 2, rediez 3,
mi 4, fa 5, fadiez 6, sol 7, soldiez 8, 1a 9, ladiéz 10, si 11.

Eksisté ari analizes veids, kura 0. klase tiek pieskirta pirmajam
analizéjamajam augstumam, tacu savos skankopu teorijas skaidrojumos so
versiju neizmantosu. Elens Forte (Forte, 1977) nodala divus skanaugstuma
pieraksta variantus — tradicionalo, kas veidojas uz linijkopam (staff), un
skaitlisko (integer).
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4. Intervalu klase (interval class). Ta ka tiek ieverots oktavu
lidzvertibas princips un meklets isakais cel$ starp divam skap-
augstumu klasem, nav arl atSkiribu starp inversija vienadiem
intervaliem, respektivi, apvérsumiem. Tadejadi skankopu teorija
lieto sesas intervalu klases, jo m 2 inversija ir vienada ar17,12 ar
m 7 utt. Lidzigi ka skanaugstumi, intervalu klases tiek apzimétas ar
skaitliem

1(m2,17

2(12,m7

3(m3,16
4(13,mé6
5(t4,t5)

6 (pl 4, pm 5)

~ = ~— ~—
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Skanaugstumu kopa (pitch class set) teorétiski ir vienas Iidz
divpadsmit skanu apkopojums, tacu prakseé viens vai divi augstumi,
ka arl divpadsmit skanu rinda passaprotamu iemeslu dé] ir arpus
skankopu teorijas intereSu loka. Kopas var izkartot péc Sadiem
principiem:

a) normalforma (normal form) — iespé&jami Saurakais salikums:
plasakajam intervalam jaatrodas starp pirmo un pédejo skanu,
piemeéram, kopas [2, 8, 10] normalforma batu [8, 10, 2]. Dazkart
iespejami vairaki varianti elementu izkartojuma; pieméram,
[0, 5, 6] varetu izkartot ka [0, 1, 6], jo abi Sie ir varianti ir
normalforma;

b) pirmforma (prime form) — normalformas izklasts no 0 (skanas
do); piemeéram, [8, 10, 2] pirmforma baitu [0, 2, 6]. Cits piemérs:
pirmforma no [0, 5, 6] bitu [0, 1, 6]. Sis piemers ir t. s. Fortes
pirmforma, kuras ietvaros par identiskam uzskata parasto
un inversijas formu. Katrai skankopai jasamekle tas inversija,
abas skankopas tiek savstarpéji salidzinatas, un ka pirmforma
izraudzita ta, kurai ir Sauraki intervali kopas sakuma. Fortes
ideja par pirmformas un inversijas konceptualu lidzvertibu ir
raisijusi vienu no asakajam polemikam skankopu teorijas sakara.
Starp butiskakajam $is pieejas raditajam problémam var minét,
pieméram, to, ka mazora un minora trijskanis atbilstosi Fortes
teorijas principiem ir vienadas skankopas, jo [0, 4, 7] (intervali 4,
3) inversija klust par [0, 3, 7] (intervali 3, 4).

Attieciba uz skanaugstumu klasu izkartojumu janodala secibas
(ordered) un nesecibas (unordered) skankopas. Lai salidzinatu
dazadu skankopu savstarpéjas attiecibas, elementu izkartojuma
seciba atseviskos gadijumos var bt loti svariga. Tadél ir jabut
iespéjai atgriezties pie sakotné&jas secibas — t. s. normalsecibas.
Skankopas elementu parvietoSanu déve par permutaciju, savukart
iesp&jamos permutaciju daudzumus apzime ka n-faktoru (eksisté
ari citi termini un likumi, kas skar skankopu elementu izkartojumu,
tau 81 raksta ietvaros analizétajam materialam pietiks ar
iepriekSminétajam aksiomam).

Intervaliskais vektors (interval vector) norada uz katras
intervalu klases klatesamibu konkréta skankopa. Lai to noskaidrotu,
nepiecieSams precizét intervalus starp visam kopas skanaugstuma
klasem. Pieméram, kopa [0, 1, 5 7] intervaliskais vektors tiek
apréekinats Sadi:

¢ intervalu klases no 0 — vektors ir 1, 5, 5 (jo 7=5);

e intervalu klases no 1 — vektors ir 4, 6 (intervals starp 0 un 1 jau
ietverts, aprékinot intervalus no 0);

e intervalu klases no 5 — vektors ir 2.



Summeéjot So informaciju, konstatéjam, ka
* intervaluklase (turpmaki. k.)1(m2,17) Saja kopa ir reprezentéta
vienreiz,
e ik 2(12, m7)vienreiz,
¢ i k.3 (m3, 16)nav reprezentéta,
e ik 4(13, m6)vienreiz,
e ik .5(t4,tb)divreiz,

* i k. 6(pm5)ari vienreiz.
Intervaliskais vektors skankopai [0, 1, 5, 7] tatad ir <110121>.

Elens Forte piedava ipasu formulu, lai noteiktu intervalu daudzumu
skankopa:

Pamatskaitlis Intervalu skaits
(skanu skaits skankopa)

1 0

2 0+1

3 0+1+2

4 0+1+2+3

5 0+1+2+3+4 utt.

Kopgjo intervalu daudzumu skankopa var aprekinat ar formulu
(x*-x):2, kura x ir skanu skaits skankopa.

8. Elens Forte izveidojis visu iespgjamo skankopu tabulu un
pievienojis katrai no tam numuru, ko veido divi skaitli: pirmais jeb
pamatskaitlis (cardinal) norada uz skanu skaitu skankopa; otrais
jeb kartas skaitlis (ordinal) — uz skankopas pirmformas vietu
visu skankopu saraksta.

2. Skankopu attiecibas un transformacijas

Iepriekseja sadala tika skaidrotas skankopu teorijas pamataksiomas
un atseviskas skankopas iekséjas uzbuives principi. Savukart Saja rubrika
pievérsisimies transformaciju un dazadu skankopu attiecibu problémikai.
Tuvaka radnieciba ir inversijas veida un transpozicionali saistitas
skankopas.

Transpozicija

Par transpozicionali saistitam skankopam sauc tas, kuru normalformas
savstarpeji ir transpozicijas attiecibas, tad€jadi to pirmformas ir vienadas.
Transpozionala vienadiba starp skankopam tiek apzimetas Sadi (pienemot,
ka divas salidzinamas skankopas pierakstitas ka A un B): B=T (A, ?) ? -
transpozicijas klase. Lai apzimétu transpozicijas indeksu, izmantojami tikai
pozitivie skaitli: pieméram, transpozicija 1 2 lejup tiks apziméta ar skaitli 10
(ka m 7 augsup).
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A 17, 6, 0, 8, 2], normalforma un B (4,11, 9, 3, 5], normalforma |9, 11, 3, 4, 5],

pirmforma [0, 2. 6, 7, 8] pirmforma [0, 2, 6, 7, 8]
A=B[T.9]
Inversija

Par inversijas veida saistitam skankopam sauc tas, kuru pirmformas
ir apversta veida identiskas viena otrai. Inversijas veida saistitas (un
netransponeétas) skankopas tiek apzimetas ka B=I (A).

Biezak sastopama vienlaiciga inversijas un transpozicijas attieciba
pret originalo skankopu. Transpozicijas intervalu starp divam inversija
un transpozicija saistitam skankopam nosaka $adi — inversija savstarpéji
saistitas skanaugstumu klases tiek summeétas viena ar otru. Ja So skaitlu
summa parsniedz 11, tad jaievéro pielidzinasanas princips — 12=0, 13=1,
14=2 utt.

3. piemers
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Z-attiecibas (Z-relations)

Tas ir attiecibas starp dazadam skankopam, kuram ir vienads
intervaliskais vektors, bet nav inversijas vai transpozicijas attiecibu vienai
ar otru. Analizgjot 20. gadsimta klasiku Carlza Aivsa un Antona Véberna
skandarbus, Forte secina, ka $ada veida saistitas skankopas ir iekseji
radniecigas un biezi tiek izmantotas funkcionali lidzigas skandarba vietas.
Kopuma Z-attiecibas aptver 19 skankopu parus:

e vienu Cetrskanu pari — 4-Z15 [0, 1, 4, 6] un 4-Z29 [0, 1, 3, 7]: abas Sis
skankopas ieklauj visus intervalus <111111>,

® {ris piecskanu parus,

* divpadsmit seSskanu parus.

Sveices komponists Hanspéters Kiburcs skandarba Cells harmoniju
balsta uz abam cetrskanu kopam:

4. piemers
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Invariantu jedziens

Invarianti ir dazadam skankopam kopigas skanaugstumu klases.
Neatkarigi no ta, vai nakosa skankopa ir transpozicijas vai inversijas
attiecibas ar ieprieksejo, vai tai ir pilnigi cita intervaliska struktiira, tiesi
invarianti palidz radit kontinuitati harmoniskas attistibas dabisku
pladumu.

Jaunakaja muzika (Lindbergs, Kiburcs) invarianti loti biezi izmantoti
analogiskiakorda pielidzinasanai modulacijas procesaklasiskaja harmonija:
kopigas skanas, vienojot divas skankopas, funkcionali maina savu vietu

tajas.
5. piemers
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invarianti 0, 5, 7

Subkopas un superkopas

So terminu pamata ir ietvéruma attiecibas — subkopa ir lielakas kopas
sastavdala, un otradi: lielako kopu (attieciba pret kadu mazaku) deve
par superkopu. Subkopu un superkopu mijiedarbe var gt loti svarigu

nozimi muizikas attistibas un vari€ésSanas procesa.

Runajot par Antona Véberna pirmo miniatiiru no Pieciem skandarbiem
stigu kvartetam op. 5, Elens Forte atzimé vairakas materiala harmonisko
identitati veidojoSas skankopas — tetrahordus 4-7 [0, 1, 4, 5] un 4-3 [0, 1, 3,
4] un heksakordu 6-Z13 [0, 1, 3, 4, 6, 7] (4-3 ir 6-Z13 subkopa). Interesanti,
ka $5is skankopas Veberna kompozicija ir skanaugstumu resurss gan

galvenajai, gan blakus partijai.

6. piemers (Antons Veberns: Pieci skandarbi op. 5 nr. 1; ievads un

galvenas partijas sakums)
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Viena no skankopam, 4-7 [0, 1, 3, 4], vertikali sadalita starp balsim
jau ievada (1. takts un 2. takts pirma ceturtdala) pirms galvenas témas
iestasanas, savukart tas transponeétais variants [3, 4, 7, 8] izklastits pirmas
vijoles spelétas temas melodiskaja linija no otras skanas (2. takts otra un
tresa ceturtdala). 6-Z13 veidojas starp melodijas septinam skanam, izlaizot
soldiéz.

Galvenaja partija abas skankopas ir iesléeptas vijoles spéletaja
melodiskaja linija, turpreti blakuspartija tas ir sadalitas pa balsim — 4-7
altam un 4-3 cellam. Interesanti, ka skankopa 4-7 ir taja pasa transpozicija,
kada ta bija galvenaja tema.

7. piemers (Antons Veberns: Pieci skandarbi op. 5 nr. 1: blakus partijas

sakums)
Etwas ruhiger Tempo 11 (J =ca 88)
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Hanspétera Kiburca skandarba Cells skankopas izmantotas, lai
nodrosinatu komponista izstradato skanu lauku (parasti desmit, vien-
padsmit skanu) ieksejas motivu sakaribas. Aprobezosanas tikai ar divam
skankopam, 4-Z15 [0, 1, 4, 6] un 4-Z29 [0, 1, 3, 7], pieskir skaniskajam
materialam integritati; Sis skankopas funkcione drizak ka strukturala
saistviela, neka analitiski, ar dzirdi uztveramas harmoniskas vienibas.



Varétu rasties jautajums: ja plasaku harmonisko lauku (desmit,
vienpadsmit skanas) konstrué no ¢etrskanu skankopam, ar ko $1 koncepcija
fundamentali atSkiras no Veberna seriju konstrukcijam, kuras transponeéti
tris, Cetru vai seSu skanu segmenti aizpilda divpadsmitskanu lauku? Ar1
tie butiba ir perfekti savietojami ar skankopu ideju. Atbildi sniedz mizikas
valodas konteksts — Vebernam serija visbiezak izklastita ka melodija,
nereti polifona kontrapunkta ar citu $is melodijas variantu (inversija,
vezveids, vezveida inversija) parejas balsis. Kiburca miizika skankopas
dzirdamas daudz smalkaka, netverama, teju molekulara limeni un
visdazadakajos kontekstos — vertikali sadalitas starp dazadam balsim, loti
atras pasazas, netiek ieverots arl sérijtehnikai raksturigais vienas skanas
neatkartosanas princips, itin bieZi tas pats skanaugstums dzirdams pat
dazadas oktavas, kas batu tabu ortodoksalaja serijtehnika. Ipasi tiek
uzsvertas invariantu attiecibas starp skankopam — loti bieZi kopéja skana
starp divam skankopam klast par savienojuma lidzekli.

8. piemers (Hanspéters Kiburcs, Cells)
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Aplukosim sikak nelielu piemeru, kas aptver partitiras 7. un 8. takti:
tas izraudzitas, jo sniedz lielisku analitisko skaidribu un spilgti atklaj
Kiburcam tuvo stratégiju. Sajas taktis dzirdami daudzi divu ieprieks
minéeto skankopu varianti, apskatisim dazus no tiem:

e 7. taktl vijoles partija tremolo fa-la un alta partija figiiras si—fa, péc
tam do—fa izveido skankopu 4-729, TI=0;

e divi vienadi skankopas 4-Z29 varianti (TI=11) veidojas, apvienojot
klavieru figtiras pirmas divas skanas (si-soldiéz) un obojas figiiras
pirmas divas skanas (mi-ladiez), ka ari skanas si-ladiéz-soldiéz
vijoles figtira (7. takts pédéja ceturtdala) un kontrabasa flaZoletu

mi;

e visa klavieru partija balstas uz skankopu miju, izmantojot
invariantus. Ta sakas ar 4-Z15, T=7 — sol-soldiez—si-dodi€z; malé&jas
skanas (sol-dodiéz) kliist par invariantiem TI=1 — sol-la-do—dodiéz,
savukart videjas skanas la-do ir invarianti 4-Z29 transpozicijai T=9
(la, sibemol, do, mi). Ari figiira 8. takts otraja ceturtdala ir balstita uz
$o pasu principu: si-mibemol-fa—fafadiéz (4-Z29, TI=6), izmantojot
invariantus fa—si, partop skankopa fa-la—si-do (4-Z229 TI=0);

e 7. takti obojas figtiras skanas fa-sol apvienojuma ar vijoles figtiras
skanam si-ladiéz veido skankopas 4-Z15 variantu TI=10; izmantojot
invariantus sol-ladi€z savienojuma ar obojas figiiras pedéjam divam
skanam fadiez—do, Sis izklasts paraug transpozicija T=6;

* 7.-8. takts mija klavierpartijas skanas do—sibemol-mi apvienojas ar
marimbas mibemol - 4-715, TI=10;

e 8. takts pirmas ceturtdalas ietvaros starp dazadam linijam veidojas
4-715, TI=5: rebemol-fa — alta figiira, mi — klavieru partija un
si — klarnetei, turpmak So pasu variantu iezimé klarnetes linija si-
dodiéz-mi kopa ar saksofona figiiras pirmo skanu fa. AtgrieZoties
pie 8. takts pirmas ceturtdalas, alta rebemol un klavieru mi
savienojuma ar marimbas mibemol un la veido 4Z-29, T1=4.

Harmonisko struktiru intervaliska sastava identificéSana un
salidzinaSana ir, manuprat, vienigais saméra objektivais nefunkcionalas
harmonijas analizes veids. Ipai piemérots tas ir serialas un postserialas
kombinatorikas analizei. ledomasimies divus miizikas objektus: sesskanu
kompleksu mibemol-la-do-si-mi-rebemol un citu — fadiéz—mibemol-
la—fa-sol-sibemol. Ripigi izpétot tos, varam secinat, ka otrs komplekss
ir tritona transpozicija attieciba pret pirmo ar permutétu elementu secibu
321456. So divu objektu attiecibas no pirma acu uzmetiena nav skaidras
pat pieredzejusam analitikim. Visvienkarsakais veids, ka tas identificét —
salikt Sos kompleksus iespé&jami Saurakaja salikuma; ta iegtistam la—si—do—
rebemol-mibemol-mi un mibemol-fa—fadiéz—sol-la—sibemol. Secinam, ka
sie kompleksi ir vienadi un otrais atrodas tritona transpozicijas attiecibas

ar pirmo.



Analizgjot atonalo miiziku ar skankopu teorijas palidzibu, nemeklésim
nekadus matematiskus pieradijumus. Sis teorijas izmantojums tikai palidz
izprast dazadu harmonijas elementu saiknes un likumsakaribas. Lidzigi ka
klasiska harmonija atklaj strukturalo karkasu, bet neskaidro muziku visos
tas aspektos, skankopu teorija ir tikai harmonisko attiecibu skaidrojums.
Atonala miizika nav tonalitates paplasinajums Iidz funkcionalitates
izzuSanai. Ta ir jauna muzikas valoda ar jaunam, dazkart loti smalkam un
tikko manamam saitém. Protams, ar1 vesturiska kontekstualizéSana var but
noderiga, lai izprastu noteikta tipa harmoniju lietojuma evoliiciju; tomeér
ta diez vai palidzes apjaust atonalas miizikas saskanu savstarpéjo saikni,
motivu likumsakaribas utt.

Rezumejot izklastito, jaatzist, ka skankopu teorija nav pazistama
miisu vide, bet pasaulé tiek visai plasi izmantota. Tai pieversas daudzi
20. gadsimta miizikas analitisko pétijumu autori. Tapéc ar1 Skita butiski
iepazistinat ar skankopu teorijas pamatprincipiem un paradit, ka tie
izpauzas dazadu 20. gadsimta sakuma un beigu posma miizikas pieméru
konteksta.

THE MAIN PRINCIPLES OF THE SET THEORY
Rolands Kronlaks
Summary

Translated by Ieva Maslencenko

The musical set theory is a concept used for the characterization of the
musical objects and their relationships. Not only is the set theory popular
as a whole but also its separate elements, aspects and terms. Many of the
basic axioms — sound set, intervallic vector, etc. — have been rooted in the
western music theory so fundamentally, that are being used without special
explanations and references to sound set theory as the first source.

In the course of the article the historical development of the theory and
its main developer Allen Forte is mentioned, whose work The Structures
of Atonal Music (1977) is the most famous research of musical set theory.
Today the set theory is used not only as a concept of musical analysis but
also as an instrument for composing music. Several leading contemporary
music composers — Magnus Lindberg, Hanspeter Kyburz and others —
use the principles of the set theory in order to organize the parameters of
harmony of their compositions.

The first chapter is dedicated to the exposition of the essence of the
musical set theory, the inner construction of the sets, and different
axioms - e.g., the equality of octaves, pitch-classes, classes of intervals,
intervallic vector and others.
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It is basic knowledge without which it is impossible to understand the
analyses carried out with the help of the set theory. The second chapter
is dedicated to relations between the sets — transposition, inversion,
Z-relations, invariants and other. It is followed by example from Five
Movements for String Quartet op. 5 by Anton Webern. In the first subject
from the first composition of this cycle, the second subject and stages
of development, three pitch-class sets are dominating and defining the
harmonic identity. In the example from the composition Cells by Hanspeter
Kyburz a different attitude can be heard/seen as the harmonic material is
deliberately created basing on usage of two pitch-class sets, which secure
the connections of inner motifs of the sound field (usually 10, 11 sounds)
worked out by the composer.

Summing it all, we come to the conclusion that usage of this theory
helps to comprehend the connection and regularity of different harmonic
elements. Similarly to the way how the classical harmony gives structural
framework but does not explain music in all its aspects, also the musical
set theory basically gives the idea of harmonic construction of the
compositions. The idea of the musical set theory and the application of
this theory in analysis of atonal music reveal the essence of organization of
the sound pitch much better than traditional harmonic analysis.
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