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Prieksvards

Miizikas akadémijas rakstu treSaja krajuma publicétie materiali veltiti
divam vadtemam. Viena no tam ir Vacbaltiesu un latvieSu miizikas sakari,
otra — Latviesu miizika drzemeés. Abam Sim témam muzikologi jau vairakkart
pieversusies, jo 1pasi peécpadomju perioda. Tomer tas ir pietiekami plasas,
lai to ietvaros ik pa bridim uzietu arijaunus, nepilnigi apliikotus vai pat veél
pilnigi neskartus izpétes objektus.

Krajumu ievada Kevina K. Karnesa raksts “Dziesmu rota” dziedatdjtautai:
Krievijas vestures epizode, Herdera tradicija un Baltijas nacionalisma uzplaukums.
Sis amerikanu muzikologa pétijums ir savdabigs vérojums no malas, kas
aptver butiskas norises 17.-19. gadsimta Latvija, izvértéjot tas laikmeta
politisko un kulttiras stravojumu konteksta; ari lasitajus tas, domajams,
rosinas paraudzities uz daudziem misu miizikas véstures faktiem jauna
gaisma. K. K. Karnesa raksts pirmoreiz publicéets izdevuma Journal of the
Royal Musical Association, 2005. gada 2. numura (130. sejuma), un ta tulko-
jumu latvieSu valoda veikusi Maija Sipola. Muizikas akadémijas rakstiem
piedavato versiju autors ir mazliet papildinajis un parveidojis, novérsot
atsevisSkas anglu pirmavota iezagusas neprecizitates. Otrs raksts rubrika
Latviesu un vacbaltieSu miizikas sakari ir Baibas Jaunslavietes veidotais leskats
vdcbaltiesu dziesmu svetku vesture. Taja apkopota samera plasa informacija
par So svétku norisi, to galvenajiem koncertiem un repertuaru; balstoties
uz vacu preses izdevumos fiksetajam laikabiedru liecibam, ieskicéta ari pati
svetku gaisotne. Ipasi akcentétas tas vacbaltieSu dziesmu svetku iezimes,
kas ietekmejusas latviesu koru kustibu.

Rubriku Latviesu miizika drzemés ievada Ineses Zunes raksts Olafa
llzina un citu Latvijas vijolnieku trimdas cels. Tas velfits savulaik Latvija
popularam un velak arl pasaulé atzinibu iemantojusam maksliniekam —
cita starpa Ksistofa Penderecka Capriccio pirmatskanotajam (1976), kurs
kop$s apmesanas uz dzivi Venecuéla 20. gadsimta 40. gadu nogalé
pamazam zaudgjis cieSaku saikni ne vien ar dzimteni, bet ar1 ar lielakajam
trimdas latviesu kolonijam un lidz ar to nepelniti piemirsts. Interesi
saista ari I. Zunes rakstam pievienotie retu fotomaterialu pirmpublicéju-
mi. Savukart Anitas Mikelsones pétijums Volfganga Darzina estétiskie
uzskati vina atzinds un skandarbos veltits komponistam, kuram Sogad jau
nosvineta 100 gadu jubilejas atcere. Autore apliukojusi V. Darzina muzi-
kas stilu saikné ar pasa komponista paustajam atzinam par dazadiem
20. gadsimta skanumakslas stravojumiem. Tas rodamas gan vina vestules,
gan daudzajas recenzijas; lidz ar to raksts papildina ar1 prieksstatus par
latviesu muzikas kritikas vésturi.

Jelenas Lebedevas peéetijums Formueides ipatnibas Jana Kalnina kordarbos
ir pirma plasaka publikacija, kura J. Kalnina dailrade iztirzata analitiska
rakursa, detalizéti iedzilinoties vina muzikas iezimes. Raksta ietvertas
daudzas atsevisku skandarbu parauganalizes, kas, domajams, radis vie-
tu arl macibu procesa un bagatinas vokalo formu analizes metodologiju.
Savukart Georga Peléca raksts Kontrapunkta un fiigas profesors savu



skandarbu kontrapunktos un fiigas (polifonija TalivalZza Kenina miizika) ir
butisks ieguldijums polifonijai veltitas latviesu muzikologiskas literatiiras
klasta. Sis pétijums sniedz ne vien vispusigu prieksstatu par polifonijas
panémieniem T. Kenina dailrade, bet ar1 virkni jaunu atzinu, kas skar
polifonijas teoriju kopuma (piem., iespgjas izmantot Sergeja Tanejeva
izstradatos principus laikmetigas miizikas analize).

Krajumu noslédz Ilzes Valces raksts Imants Ramins un daZas vina
kormiizikas raksturiezimes. Nemot véra, ka pagaidam triikst izsmelosu
pétijumu par $a komponista dailradi, autore portretéjusi vinu dazados
rakursos — uzmaniba veltita gan I. Ramina mizikas kopraksturojumam,
gan arl biografijai; turklat Tpasi izceltas tas dzivesgajuma norises, kas
izskaidro butiskakas vina skandarbu stila ipatnibas. Tadejadi krajuma
ietvertie raksti lauj, lai ar1 fragmentari, izsekot vairakam latviesu mitizikas
attistibas [inijam no 17. lidz 21. gadsimtam.

Krajuma redaktore Baiba Jaunslaviete



VA_CBALTIEéU UN LATVIESU
MUZIKAS SAKARI

DZIESMU ROTA DZIEDATAJTAUTAL:

KRIEVIJAS VESTURES EPIZODE, HERDERA TRADICIJA
UN BALTIJAS NACIONALISMA UZPLAUKUMS

Kevins K. Karness (Kevin C. Karnes)!

Tulkojums — Maija Sipola

1871. gada 21. aprili latvieSu pedagogs un komponists Janis Cimze
(1814-1881) publiceja rakstu evangeliski luteriskas baznicas laikraksta
LatvieSu Avizes, lai pazinotu, ka tuvakaja laika Krievijai piederosas
Vidzemes gubernas gramatnicas paradisies jauns cetrbalsigu kordziesmu
krajums. Ta nosaukums buis Dziesmu rota.? Izdevuma iecere dzima divus
gadus agrak — Turaidas skolotaju konferences diskusijas, kur vairaki
dalibnieki siirojas, ka novados toposajam kora biedribam triikst piemérotu
laicigo dziesmu. Péc konferences 1869. gada vasara J. Cimze saka darbu
pie krajuma, kas biitu noderigs skolotajiem. Meklgjot atbilstosu muziku,
vins parskatija Fridriha Zilhera (Silcher), Franca Vilhelma Abta (Abt),
Johana Abrahama Pétera Sulca (Schulz) u. c. komponistu dziesmu krajumus—
skandarbus, kas iemiesoja 19. gadsimta pirmas puses vacu koru kustibai
raksturigo celas vienkarsibas idealu.’

Kad miizikas materials bija izraudzits, ]. Cimzem atlika partulkot vacu
tekstus latviesu valoda, kura runaja vairums Vidzemes zemnieku.

Laikposma starp 1869. un 1870. gada vasaram, stradajot pie ieceréta kra-
juma, J. Cimze saka plasak izprast iesakta darba kultiirvesturisko nozimi.
Paris gadus vélak, atskatoties uz neparedzétajam izmainam Dziesmu rotas
projekta istenojuma, vins atceréjas:

Par dseedaschanas beedribu waijadsibahm Turraidd sarunnajotees, Widsemmes
skohlmeistaru sapulze 1869. gaddd pahrleezinajahs, ka bes ihpaschas dseesmu
grahmatas newarroht istikt. Aiskraukles draudses-skohlmeistara, Bankina kunga,
padohmu peenemdami, wissi saweenojahs preeksch muhsu dseedatajeem derrigas
Wahzeeschu laizigas dseesmas salassiht, un man peesuhtiht, lai warretu drikkeht.
Pirmajs gads aisgahja ar salassischanu un norakstischanu. Scho darbu usnehmees
nahkamd sapulzé 1870. gaddd kahdas 50 dseesmas warreju preekscha likt. Bet te
nu arr atsinnahm, ka darbs tik pussé darrihts. Jo, ka bij palikt ar Latweeschu tau-
tas-dseesmahm? Wai tahs bij pawissam ja-atmett, ka tauta patti darrijusi? Wai
jausnemm tahdas paschas plikkas un kailas weend balsd dseedamas, ka wezza laikd
dseedaja? Wai gaidiht, kamehr kahdam wehl nesinnamam komponistam patikssees
winnas us 4 balsim salikt? Bija redsams, ka pehz mas gaddeem nebuhs no Latw.
wezzeem meldineem ne smakkas. Te newarreja kawetees.*

Sanémis 1870. gada konferencé klatesoso vienbalsigu atbalstu Dziesmu
rotas projekta paplasinasanai, J. Cimze pieversas uzdevumam, kadu vel
neviens Krievijai piederosaja Baltija nebija meéginajis risinat: regiona

! Raksta sakotnéja versija publicéta
zurnala Journal of the Royal Musical
Association, 2005. gada 2. numura
(130. s&j.), 197.-235. Ipp. Tulkojuma
saglabats sakotngjai versijai
raksturigais literattiras atsaucu
noforméjums. — Red. piezime.

2 Janis Cimze, Dseesmu rohta
jaunekleem un wihreem (Preekschrunas
weetd) // LatvieSu Avizes / Baznicas
un skolas zinas. — 1871 / 21. aprilis,
33.-35. Ipp.

20. gadsimta 20. gados veiktas
ortografijas reformas gaita latviesu
valoda ieprieks lietoto vacu
pareizrakstibas sistemu aizstaja
modificéta romanu ortografija,
lidziga tai, kada valdija daudzas
citas Eiropas valodas (pieméram,
Latweeschu vacu ortografija, Latviesu
modificétaja romanu sistema). Saja
raksta es sniedzu visus Ipasvardus
un dazadu izdevumu nosaukumus
modernaja rakstiba, tacu paréjos
citatos saglabaju pieraksta formu,
kada ta bijusi originalavota. Visi
datumi minéti atbilstosi Jalija (veca
stila) kalendaram.

3 Karls Dalhauzs (Carl Dahlhaus),
Nineteenth-Century Music / trans.

J. Bradford Robinson (Berkeley and
Los Angeles, 1989); sk. 108. Ipp.
Detalizétu $is kustibas (ipasi tas
spilgtako personibu un politisko
ipatnibu) raksturojumu sk. Ditera
Didinga (Dieter Diiding) pétijuma
Organisierter gesellschaftlicher
Nationalismus in Deutschland
(1808-1847): Bedeutung und Funktion
der Turner- und Siingervereine fiir die
Nationalbewegung (Munich, 1984).
Sis kustibas estétiskos idealus
apliikojis Deivids Gremits (David
Gramit) darba Cultivating Music: The
Aspirations, Interests, and Limits of
German Musical Culture, 17701848
(Berkeley and Los Angeles, 2002), IIT
un IV nodala, ka ari Karls Dalhauzs
(Carl Dahlhaus) pétijjuma
Nineteenth-Century Music, 47 —48. un
105.-111. Ipp.

4 Janis Cimze, Dziesmu rota
jaunekliem un viriem (Leipciga, 1872),
2.d., 125. 1pp.



® Lai gan krievu tautasdziesmu
apdaru pirmais krajums — Nikolaja
Aleksandrovica Lvova Sobraniye
narodnikh russkikh pesen s ikh
golosami ar Johana Gotfrida Praca
(Johann Gottfried Pratsch, dz. Jans
Bogumirs Pracs, Krievija ari Ivans
Pracs) klavierpavadijumiem — tika
publicéts jau 1790. gada, skiet,

ka ne J. Cimze, ne vina baltiesu
laikabiedri So darbu nepazina.

Par N. Lvovu un vina krajumu sk.
Ricarda Taruskina (Richard Taruskin)
darbu N. A. Lvov and the Folk //
Defining Russia Musically: Historical
and Hermeneutical Essays (Princeton,
1997), 3.-24. Ipp.

¢Jau pécJ. G. Herdera naves
publicétaja darba Stimmen der
Vilker in Liedern (1806) redzam, ka
autors izmantojis lidzigu analogiju,
lai raksturotu savu nepatiku

pret méginajumiem noteikt
tautasdziesmu (Feldblume) estétisko
vértibu péc tiem pasiem kritérijiem,
kas izmantoti jaunradita muizika
vai dzeja: Ich sah leider beim ersten
Theil welche armselige Gestalt die gute
Feldblume mache, wenn sie nun im
Gartenbeet des weissen Papiers dasteht
und vom honetten Publicum durchaus
als Schmuck- und Kaiserblume bediuget,
zerflickt und zergliedert werden soll,
wie gern und instindig sie dieses
verbite! - Sk. 71. 1pp. ]. G. Herdera
darba Stimmen der Vilker in Liedern //
Herders simmtliche Werke, Bd. 16
(Stuttgart und Tiibingen, 1852).

7 Pécpadomju perioda nav publicéts
neviens detalizéts pétijums par Jani
Cimzi vai vina darbu; Tss biografisks
parskats ietverts izdevuma Latviesu
rakstnieciba biografijas Anitas
Rozkalnes redakcija (Riga, 2003),
124.-125. Ipp. Starp padomju

laika pétfjumiem var minét Jekaba
Vitolina un Lijas Krasinskas
gramatu Latviesu miizikas vesture I
(Riga, 1972; sk. 1pasi 171.-178. Ipp.);
Lidijas Liises rakstu Janis Cimze

un vina laikmets // Latviesu miizika,

6 (1967), 127.~144. Ipp.; Dzidras
Bérzinas rakstu Janis Cimze //
LatvieSu miizika, 10 (1973),

90.-109. Ipp.; Jékaba Vitolina
Istoricheskie korni muzikal noy kul turi
Sovetskoy Latvii // Muzikal naya
kul'tura Latviyskoy SSR, Arvida
Darkevica un Jékaba Vitolina red.
(Maskava, 1976), 7.—47. 1pp.; Nilsa
Grinfelda Istoriya latishskoy muziki
(Maskava, 1978), ipasi 13.-15. Ipp.

8 Edvards K. Tadens (Edward

C. Thaden), Russia's Western
Borderlands, 1710-1870 (Princeton,
1984); sk. 98. Ipp. Citi batiski Baltijas
18.un 19. gs. vestures pétijumi
anglu valoda — Deivida Kérbija
(David Kirby) The Baltic World 1772—
1993: Europe’s Northern Periphery

in an Age of Change (London and
New York, 1995) un Russification

in the Baltic Provinces and Finland,

vietéjo iedzivotaju — latvieSu - dziedato tautas melodiju vaksanai un
harmonizacijai.® 1872. gada Dziesmu rota tika izdota Leipciga divas dalas.
Aizguvis ideju no Johana Gotfrida Herdera darba Stimmen der Vilker in
Liedern, ]. Cimze pirmo dalu, kas ietvera F. Zilhera, F. Abta un citu vacu
komponistu laikmetigas dziesmas, nosauca par Ddrza pukem. Otro dalu,
kura bija sakartotas 86 latviesu tautasdziesmu melodijas J. Cimzes un dazu
vina Vidzemes kolégu cetrbalsiga aranzéjuma, vins nosauca par Lauka
pukem.®

Dziesmu rota, kas nakoSajas desmitgades kluva par vienu no biitiska-
kajiem tekstiem Baltijas nacionalisma vésture, bija gan sarezgitu, gan
unikalu vesturisku apstaklu radita. Rietumos mazpazistama Dziesmu
rotas izcelsme, tapat ka tas veidotaja dzivesstasts, ko izkroplojusi pa-
domju laika komenteétaji, ir spilgta lieciba 19. gadsimta vidus un beigu
kultirdinamikai regiona, kas atradas gandriz blakus netalas nakotnes
revolucionarajiem satricinajumiem - visas impérijas parveidotajiem.”
J. Cimze dzimis Baltijas Vidzemes guberna, kas tolaik piedereja Krievijai;
krievu birokrati un intelektuali uzskatija So provinci par pasnodrosinitu
un vacisku pasauli, kurd ne vienmer ir speka Krievijas normas (kops 11. gad-
simta to parvaldija vacu muiZnieciba);® jauniba vins vienu macibu gadu
(1838/39) pavadija Berline, kur studeja teologiju universitate, ka arl
kompoziciju un pedagogiju pie Ludviga Kristiana Erka (Erk; 1807-1883).°
L. K. Erks, tapat ka pirms vina Hanss Georgs Négeli (Niigeli), bija Sveices
izglitibas teorétika Johana Heinriha Pestaloci (Pestalozzi) sekotajs, un,
lidzigi ka H. G. Négeli, uzskatija, ka kordziedasana ir bitiska bérnu un
pieauguso moralas audzinasanas sastavdala. Berliné pamatigi apguvis
sava skolotaja pedagogiskas un estétiskas idejas, J. Cimze 1839. gada
atgriezas Baltija, kur evangeliski luteriskas baznicas pasparné nodibinaja
pirmo Vidzemes skolotaju seminaru (Valmiera), kltstot par ta direk-
toru.'? Seit vind sastapas ar garigo kultiru, kas bija parsteidzosi
piemeérota L. K. Erka kordziedasanas metoZzu lietojumam klasé. Drizuma
J. Cimze atklaja, ka vacbaltieSu luteranu draudzes locekli, kas kop$
Reformacijas kontroléja praktiski visu kultiiras dzivi regiona, nesen pasi
bija sakusi kampanu kordziedasanas popularizacijai latviesu zemnieku
vidii ceriba aizstat tradicionalos paganiskos ticéjumus un ritualus ar
modernakiem — vacu kristieSiem raksturigiem. J. Cimzes vaditais Valmieras
skolotaju seminars, kuru 1849. gada parvietoja uz Valku, driz vien guva
ieveribu ka nozimigakais kordirigentu izglitibas centrs visa Baltija.

Tomer, kaut ar1 J. Cimzes studijas Berling, vina darbs Valmiera un Valka
liecina par piesliesanos F. Zilhera, J. A. P. Sulca un F. Abta virzienam,
1869.-1870. gada notikumi atspogulo citu stravojumu Baltijas kultarvides
dialoga, kas pamazam kluva arvien izteiktaks. Zimigi, ka vienlaikus
ar dazu vacbaltieSsu macitaju centieniem popularizet vacu kormiziku
ka morali pacilajosu alternativu latvieSu tradicionalajam dziesmam un
dziedaSanas veidam citi, ar1 vacbaltiesi, aizrautigi stradaja, lai savaktu un
saglabatu latvieSu tautasdziesmu tekstus. Vel vairak, daudzi no vacéjiem
savus pseidoetnografiskos ptlinus ietérpa J. G. Herdera kulttras kritikas



dailrunigaja valoda. Lidz ar Baltijas — Krievijas kulttirdialoga liberalizaciju,
kas sekoja Aleksandra II naksanai pie varas 1855. gada, ar1 saujina latviesu
saka nodarboties ar tautasdziesmu vaksSanu, un drizuma neliela, bet
pastavigi augosa latviesu kultiras aktivistu kopa sava radosaja darbiba
paveérsa J. G. Herdera kulttiras dialoga principus rakursa, kas parsteidza
vinu vida dzivojoSos vacbaltieSus. Skaidri pauZot prasibu péc nacionalis
pasnoteikSanas un brunojusies ar kulttiras artefaktiem, kas So prasibu pama-
toja (te daléjijapateicas pusgadsimtu ilgajiem vacbaltieSu etnografiskajiem
pétijumiem), J. Cimzes laikabiedri latvieSi arvien kuplaka skaita saka
pieprasit vienlidzibu ar saviem vacu kungiem — vispirms kultara un péc
tam ar1 politika.

Dziesmu rota, Skiet, ir dokuments, kas vislabak atspogulo baltiesu
kultiiras aktivistu pirmas paaudzes centienus — ar1 pirmsrevoliicijas perio-
da sarezgito kultirvidi, kura veidojas dazadas nacionalistiskas ideologijas.
Izvertejot J. Cimzes apdaru skanurakstu un harmonisko valodu, jaatzist:
vina darbu iedvesmojis vacu repertuars, kuru latvieSu draudzes ieviesa
luteranu macitaji, censoties iznidét latvieSu tautasdziesmu tradicijas. Bet
taja pasa laika Sajas apdarées izmantoti tradicionalie latvieSu tautasdziesmu
teksti un melodijas, un tas pieder pie pirmajiem veiksmigajiem latvieSu
meéginajumiem saglabat savas tautas tradicionalas miizikas liecibas —
meéginajumiem, kas aizsakti vacbaltieSu centienu ietekmé. Apvienojot abus
vacbaltieSu kultiras mantojuma aspektus un izmantojot radosos noliitkos
$a mantojuma paradoksu, J. Cimzem izdevas radit jaunu, laikmetigu un iz-
teikti latvisku repertuaru, kuru daudzi no vina laikabiedriem uzskatija par
latvieSu nacionalo jitu visspécigako izpausmi Saja perioda. lesp€jams, ka
Dziesmu rotas iznakSana 1872. gada vairak neka jebkas cits rosinaja
Krievijas [imperijas] latvieSus uztvert sevi ka kopibu, kuru vieno
vesture, valoda un vesturiski pamatotas ierazas — proti, runajot kada
J. Cimzes laikabiedra vardiem, atzit sevi par dziedatdjtautu."! Prieksstats
par latvieSiem ka par dziedatdjtautu turpinaja pastavet Baltijas
kulturdialoga, pardzivojot gan Krievijas, gan padomju impériju un
stabili ienemot vietu globalaja apzina t. s. dziesmotds revoliicijas laika
1988.-1991. gada; tas viss apliecina J. Cimzes iecerétas un miizikas valoda
paustas latvietibas vizijas ilglaicigumu.'? Tomer, parskatot vina dzivesstastu
pécpadomju laika konteksta, nedrikst nepamanit vel kadu komponista
mantojuma aspektu. Jau minéta krajuma iznaksana dazos J. Cimzes laika-
biedros Baltija, neraugoties uz pasa komponista kosmopolitisko ievirzi,

faktiski radija diezgan ksenofobisku viziju par dzimstoso latviesu naciju.

1855-1914 / ed. Edward C. Thaden
(Princeton, 1981). Detalizétaku
Latvijas kultarvéstures apskatu sk.:
Andrejs Plakans, The Latvians:

A Short History (Stanford, 1995).

L. K. Erka darbu vida var minét
vacu 2175 tautasdziesmu krajumu
Deutscher Liederhort, kas tika
publicéts péc vina naves Franca
Bémes (Bohme) redakcija (Leipzig,
1893) un velak izdots atkartoti
(Hildesheim und Wiesbaden, 1963).
Par H. G. Négeli un J. H. Pestaloci
pedagogiskajam teorijam sk. jau
minéto D. Gremita (Gramit) darbu
Cultivating Music, 96.-103. Ipp.

10 Par Vidzemes skolotaju seminara
dibinasanu sk.: Vija Daukste,
Latviesu tautskolas veidosands //
Latvija 19. gadsimta: véstures apceres
/Jana Bérzina red. (Riga, 2000),
261.-290. Ipp., ka ar1 vairaku autoru
kopdarbu: C. Peterson, I. Bach,

E. Inselberg, Das ritterschaftliche
Parochiallehrer-Seminar in Walk, seine
Lehrer und Zaglinge: 1830-1890 (Riga,
1898).

" Dziedatajtauta — par $a termina
paradisanos 19. gadsimta dzejnieka
Ausekla darbos un ta klatesamibu
Baltijas kultiirpolitika pirms- un
pécpadomju perioda sk. Daces
Bulas rakstu The Singing Nation: The
Tradition of Latvian Folksongs and the
Self-Image of the Nation // Humanities
and Social Sciences Latvia, 11 (1996),
4.-32. 1pp.; ari §Is pasas autores
darbu Dziedatajtauta: folklora un
nacionala ideologija (Riga, 2000).

12 Par dziedatajtautas téla
klatesamibu Baltijas kultrdialoga
un manipulacijam ar to padomju
okupacijas laika sk. Gunta
Smidhena (Smidchens) A Baltic
Music: The Folklore Movement

in Lithuania, Latvia, and Estonia,
1968-1991 (Ph. D. disertacija
Indianas Universitate, 1996). Starp
daudzajiem preses apskatiem, kas
veltiti Baltijas nacionalas pasapzinas
atmodai dziesmotas revoliicijas laika
1988.-1991. gada, visizsmelosakais
skiet Kleras Tompsones (Clare
Thompson) raksts The Singing
Revolution: A Political Journey through
the Baltic States (London, 1992).
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¥ Romualds Mistns (Romualdas
Misiunas), Reins Tagepera (Rein
Taagepera), The Baltic States: Years of
Dependence 1940-1990 (Berkeley and
Los Angeles, 1993); sk. 1. Ipp.

" [..] paganu semme irr tas leels, leels
tuksnesis, kur Jesus tas labbais gans
gribb no-eet un mekleht un swehtu
darriht. — Sk. rakstu: St., Par paganu
atgreeschanu [/ Latviesu Avizes /
Misiones zinas. — 1862 / 19. jalijs,
1.-2.1pp.; 2. augusts, 2.-3. Ipp.
(cit. no 19. julija numura, 1. Ipp.).

> Par 17. un 18. gs. luteranu
macitaju komentariem attieciba

uz latviesu zemnieku ritualajiem
dziedajumiem sk.: J. Vitolins un

L. Krasinska, LatvieSu miizikas vésture
I, 68.-76. Ipp.; Andrejs Johansons,
Latvijas kultiiras vésture 1710-1800
(Stokholma, 1975), 406.—-414. lpp.

16 Sk. J. Vitolina un L. Krasinskas
gramatu Latviesu miizikas vésture I,
72. lpp.

7 Turpat, 72. Ipp.

'8 Turpat, 73. Ipp.

Lai Deews nedohd, ka weens weenigs zilweks zaur to paliktu
aiskawehts no swehtu dseesmu dseedaschanas:
kordziedasana un kultiirpolitika Baltijas gubernas gadsimtu mija

Kad J. Cimze 1839. gada atgriezas no Berlines Vidzemé, vins nokluva
regiona, kuru divi ieverojami baltieSu miisdienu vesturnieki nesen rakstu-
roja ka paganu pédéjo patverumu Eiropa."™® Abi vini gan lietojusi So apzimé&jumu
cita konteksta — apliikojot velinos viduslaikus, ta¢u daudzi vacu evangeliski
luteriskas baznicas parstavji analogu uzskatu attiecinaja uz Krievijas
baltieSu zemém vél 19. gadsimta. 1862. gada latviski iznakosas, bet vacu
redigetas luteriskas Latviesu Avizes pielikuma Misiones zinas publicéja rak-
stu Par paganu atgriesanu — apjomigu materialu divos turpinajumos. Taja
Vidzemes un Kurzemes gubernas salidzinatas ar lielu, lielu tuksnesi, kur
Jezus tas labais gans Qrib noiet un meklét un svetu darit."* Raksta anonimais
autors liek skaidri noprast, ka vacbaltieSu sabiedribas liela dala uzltko
latviesu iedzivotajus ka tautu, kas vel tikai gaida pieversanu kristigajai
ticlbai un ieveSanu modernaja civilizetaja pasaulé. Daudzi macitaji
19. gadsimta par galvenajiem savas misijas kavekliem uzskatija tos pasus
skerslus, par kuriem Zelojas vinu prieksteci gadsimtu gaita. Vislielakais
trauceklis garidzniecibai, ka konstatéts padomju un emigracijas vesturnieku
pétijumos, bija vietéjo zemnieku tieksme piedalities paganiskos, kecerigos
ritualos, kas gandriz visi, saskana ar baznickungu zinojumiem, saistiti ar
dziedasanu.®

Vienkarsus zemnieku netikumus - dzerSanu un azartspéles ar to
postosajam sekam - Skiet, Baltijas luteranu sabiedriba uzskatija par
passaprotamiem, turpreti draudi, kas slépas latviesu dziedasana, izraisija
detalizetus komentarus dienasgramatas un sprediku gramatas jau kops
17. gadsimta vidus. Ta laika macitajs Pauls Einhorns (Einhorn) ir noverojis:

Kad tie sariko savas kazas, tie lieto savadas un divainas ceremonijas [..] Pie
tam dzied tik neskistas, netiklas un vieglpratigas dziesmas sava valoda, dienu un
nakti bez mitas, ka pats satans tds nespétu izdomat un izpildit neskistakas un
bezkaunigakas.'®

Detalizetak pieverSoties paganiskajam simbolismam Baltijas zemnieku
dziesmas, macitajs Georgs Mancelis (Manzel, Mancelius) sava 1654. gada
sprediku gramata Lang-gewiinschte Leftische Postill rakstija:

Daz tevs, daza mate pasi nezina dievu pieliigt, nei dieva dziesmas dziedat,
gavilé tikai no savas mamulites un no savu kumelinju. Ko tad tadi var saviem
bérniem macit?"’

Visaizskarosaka G. Mancelim likas dziedasana, kuru vins noveroja ik
gadu junija latviesu saulgriezos, resp., Janos. Vins rakstija, ka tad lielu Jana
uguni iededzina; apkart to tie leka cauru nakti dziedadami ka kadas kazas [..] Visas
tas lietas jir elkadieviba.'®

Lai gan daudzi vacbaltieSu macitaji ar nepatiku rakstija par latviesu
tradicionalo dziedasanu jau kops 17. gadsimta vidus, tikai gadsimtu
velak luteranu sabiedriba sakas konstruktivi méginajumi mazinat Saja
dziedasana Skietami sléptos draudus. levérojamais Kurzemes macitajs



Gothards Fridrihs Stenders (Stender) 1783. gada noradija: dabiskas
simpatijas, ko latviesi lauku apvidos velti kopdziedasanai, varétu izman-
tot misionaru intereses, ja zemniekus pamudinatu aizvietot tradicionalas
paganiskas varsmas ar jaunraditiem tekstiem latviesu valoda. Taja pasa
gada G. F. Stenders publicgja pirmo Sadu tekstu krajumu Zingu lustes,
kuram vajadzeja pamudinat latvieSus klit miligiem ar saviem vecakiem,
ar saviem kungiem un beidzot ari jiitigiem pret dievu un religiju.’® Aplikojot
G.F. Stendera un vinalaikabiedru méginajumus tadéjadi paverst sev velama
gultné Baltijas iedzivotaju tautasdziesmu tradicijas, latvieSu polemikis
Bernhards Dirikis 19. gadsimta 60. gados atziméja, ka macitaju palini atstaja
vien niecigu iespaidu uz Baltijas zemnieku ikdienas dzivi. Par iemeslu
B. Dirikis uzskatijja faktu, ka nedz Zingu lustes, nedz to daudzskaitligajos
18. gadsimta lidziniekos nebija melodiju.?

lespéjams, ka Latviesu literara biedriba (Lettische-Literdrische Gesellschaft)
Jelgava vacbaltiesu macitaja Karla Kristiana Ulmana (Ulmann) vadiba
néema vera So ieprieksejam publikacijam piemitoso trukumu: tas uzsaktais
projekts 19. gadsimta 40. gados ieziméja veidu, kada luteranu sabiedriba
nakosaja pusgadsimta centas kontrolet Baltijas viet&jo iedzivotaju muzikalas
aktivitates. K. K. Ulmanis noléma sagatavot divbalsigu melodiju krajumu
un papildinat to ar jaunraditiem dievbijigiem tekstiem latvieSu valoda.
Tekstus vacbaltieSu macitaji apnpémas sagatavot pasi, turpreti muzikas
atlase planotajam krajumam izradijas sarezgitaka. Skaidrs, ka blenu
dziesmas, kuras latviesi dziedaja kazas vai ligosvétkos, nebija iecerétajam
izdevumam piemeérotas. Tapéc K. K. Ulmanis pievérsas materialam,
kuru vacbaltiesu sabiedriba jau pazina, proti, 19. gadsimta pirmaja pusé
vacu koru kustiba valdoSajam repertuaram: Fridriha Zilhera un Augusta
Hardera tradicionalo vacu melodiju harmonizacijam un vienkarSajam,
tautasdziesmam lidzigajam Johana Fridriha Reiharta (Reichardt), Johana
Abrahama Pétera Sulca un citu komponistu kordziesmam. 1845. gada
publicétas Dziesminas latvieSu bérniem un jaunekliem, kuru prieksvarda
K. K. Ulmanis izskaidroja potencialajiem adresatiem savus merkus latviski:

Mehs no ta dohmajam ka schihs dseesminas dseedoht behrnu un wezzaku
sirdis lohzisees us Deewam patihkamu preeku un us pateizibu par wissahm winna
dahwanahm un labdarrischanahm. To lai Deews nedohd, ka weens weenigs zilweks
zaur to paliktu aiskawehts no swehtu dseesmu dseedagchanas, bet to lai schehligi
palihds, ka zaur to tahs dseesmas lauschu starpi beidsahs, kas pateesi par blehnu-
dseesmahm nosauzamas.*

Nakosajas desmitgades visa Baltija evangeliski luteriskas baznicas
pasparné regulari iznaca krajumi, kas ietvera vacu melodiju
harmonizacijas un jaunraditus dievbijigus latviesu tekstus. Pieméram,
vacbaltieSsu macitaja Karla Jalija Veiriha (Weyrich) Dziesmu wvainags
miliem latvieSu jaunekliem un bérniem (Jelgava, 1859) un latvieSu luteranu
skolotaja Jura CauniSa Dziesmu kronis (Riga, 1861) bija gandriz identiski
K. K. Ulmana 1845. gada krajumam gan teksta, gan miuzikas zina.
K. K. Ulmana izmantotas F. Zilhera, A. Hardera, J. F. Reiharta un
J. A. P. Sulca dziesmas tika papildinatas ar dazam popularam L. van Bétho-

“Turpat, 75. Ipp. Par G. F. Stendera
dziesmu gramatam latviesu valoda
sk.: Zigrida Fride, Latvis: Gothards
Fridrihs Stenders (Riga, 2003),
159.-169. Ipp.

2 Bernhards Dirikis, Kahds wahrds
par dseedaschanu un dseesmahm //
Péterburgas Avizes. — 1862 / 2. nr.,

15. 1pp.

2l Karlis Kristians Ulmanis (Ulmann),
Dziesminas latvieSu berniem un
jaunekliem (Riga, 1845), i; romiesu
cipari mazo burtu formata Seit un
turpmak izmantoti, lai apziméetu
lappuses, kas izdevuma nav
numureétas.
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2 Karlis Julijs Veirihs (Carl Julius
Weyrich), Dziesmu vainags miliem
latviesu jaunekliem un bérniem
(Jelgava, 1859); Juris Caunitis,
Dziesmu kronis (Riga, 1861).

2 Juris Caunitis un Janis Kaktins,
100 dziesmas un zinges ar notem (Riga,
1858), 15.-16. Ipp.

2 8k. rakstu: J. G., Luhgschana un
usmuddinagchana [/ LatvieSu Avizes. —
1862 / 11. oktobris, 163. 1pp.

% Juris Caunitis, Dziesmu kronis,
80.-81. Ipp.; Juris Caunitis un Janis
Kaktins, 100 dziesmas un zinges ar
notem, 92.-93. 1pp.

7. B., Par dseedaschanu // Latviesu
Avizes / Baznicas zinas. — 1862 /
23. augusts; sk. 2.-3. Ipp.

vena, V. A. Mocarta, K. M. fon Vébera un H. G. Négeli melodijam, cita zina
$o krajumu miizikas saturs faktiski palika nemainigs.”? Nemainijas ari to
funkcija — pamudinat latvieSu zemniekus nomainit savas tradicionalas
dziesmas un dziedasanas veidu ar kulturalaku stilu un tekstiem. Viena no
krajumiem, 100 dziesmas un zinges ar notem (1858), latviesu skolotaji, luterani
Juris Caunitis un Janis Kaktins, pat méginaja izmantot evangéliskos nola-
kos latviesu ligodziesmu hédonisko muzikalo telainibu (8o svétku svine-
Sanu G. Mancelis pirms diviem gadsimtiem bija pasludinajis par satanisku).
J. CauniSa un J. Kaktina Jana vakara dziesma nepazistamas melodijas apdare
pielagota modificétam ligodziesmas tekstam, papildinot to ar tradicionalo
refrénu Ligo: Schurp Jahna-behrni! / Deews tautas aplaimo. / Lai dseedam skanni:
/ Lihgo! Lihgo!®

Svarigi atzimeét, ka vacbaltiesu pilinus gadsimta vida ieviest kordzie-
dasanas tradicijas J. Cimzes [dzimtaja] Baltija noteica ne tikai centieni
pieverst vietejo iedzivotaju uzmanibu luteriskas baznicas macibai. Tie
ietvera ar1 plasakas, uz civilizaciju verstas misijas komponentu: noveérst
Baltijas zemniecibu no Skietami amoralas vai nekitras uzvedibas un paaug-
stinat §is iedzivotaju grupas paSapzinas un kulttiras lIimeni lidz moder-
niem pilsétnieciskiem standartiem. Sai zina daZi vacbaltie$i propagandéja
kordziedasanu latviesu sabiedriba ka dabisku turpinajumu latvieSiem jau
piemitoSajai nosliecei uz muzicéSanu un ka patikamu, morali pacilajosu
alternativu tadiem izplatitiem zemnieku netikumiem ka dzerSana vai
azartspéles. To apliecina anonima autora ieteikumi, kas publicéti 1862. gada
Latviesu Avizu ievadraksta: Gohdigu dseesminu dseedaschana irr beswainigs
preeks, kas turklaht nekahdu naudu ne maksa, ka zitti preeki, pehz kuyreem da-
schureis behdas un slimmiba nahk.* Taja pasa laika citi atzina vel kadu faktu:
vacu polifona repertuara dziedasana prasa, lai latviesi zinama mera apgttu
miuizikas abeci, kas bija sveSa vinu muzicesanas mutvardu tradicijam. Lai
palidzetu potencialajiem dziedatajiem iepazit Rietumeiropas mizikas
zinibu pamatus, J. Caunitis un J. Kaktin$ savu kordziesmu aranzéumu
krajumu pielikumos ieklava nosu abeci.” LatvieSu luteranu presé ari biezi
tika publicéti padomi latviesu sabiedribai, kada veida ta varétu izkopt savu
dziedatprasmi. Viens no Latviesu Avizu autoriem 1862. gada rakstija, ka
Sai zina vadiba jauznemas macitajiem un skolotajiem, kas vai nu pasi bija
vaciesi, vai ar1 izglitoti vacu luteranisma gara:

Akls aklam tatschu ne warr zellu rahdiht. — Skohlmeistereem un mahzitajeem
kristohs to darriht, un skohlds jeb basnizds, ja mas, katru swehtdeenu pehz Deewa
kalposchanas, kahdas stundas dseedaht mahziht. Tee tad warretu tahs meldeijas arri
wairak pee Deewa kalposchanas nemt dseedaht. Un ta tad laudis pamasam eerastu
un eemihletu tahs wezzum wezzas, mihlas meldijas un winnu jauku un patihkamu
dseedaschanu, un atsihtu paschi no sewis to taggadeju nepatihkamu un salausitu
meldiju gahnischanu. — Tn taggadeja lausischana, ka rahdahs, irr no nemahziteem
eerahdita; nemahziti lautini zits zittu tal taggadejd dseedaschand mahzijuschi.
Gohds, leels gohds teem par to!! — Nesinnaschanas laiki rahdahs pahreijoschi; laiks
ir schi leetd irr zeltees un ne gulleht. Darrisim ar Deewa paligu to!*

Pienacigi novertéjot civilizacijas neséju misiju, kas bija pamata



méginajumiem ieviest kordziedasanas tradicijas latvieSu zemnieku vidd,
jaatzist, ka situacija Baltija 18. gadsimta beigas un 19. gadsimta sakuma
daudz neat$kiras no norisém gandriz visa paréja Eiropa. J. A. P. Sulcs
bija viens no pirmajiem un galvenajiem entuziastiem vaciski runajosaja
Centraleiropa, kur$ uzsvera nepiecieSamibu izglitot kormuizika plasus
tautas slanus. 1790. gada vins rakstija: miizika, ja to piendcigi praktizé un
izmanto, rada smalkaku uzvedibu, céldkas jiitas, iedves prieku un draudzibu un
vispdr spécigi iespaido tikumiga rakstura veidosanos.” Lidziga veida francu
biedribas Société pour I'Instruction Elémentaire dibinatajs un direktors, barons
de Zerando (de Gérando), izskaidroja savas organizacijas 1819. gada
pienemto lémumu propagandét kopigu dziedasanu zemnieku un strad-
nieku videé: vins akcentéja paraléles starp kormizikas harmonisko valodu
un tas rosinato socialo harmoniju. Péc §1 autora ieskata, harmonija ir sava
veida saikne starp tikumisko kartibu un dzivniecisko esamibu. Ta ir valoda,
kas rada maigas un laipnas izjitas; td nes gara skaidribu® Saja un citos
gadijumos meginajumi ieviest kordziedasanas tradicijas zemnieku un
stradnieku aprindas bija dala no plasakas apgaismibas programmas.
Baltija Sis programmas meérkis faktiski bija Iidzigs ka citur: paaugstinat
izglitibas un kulturalas apzinas Iimeni zemniecibas plebeju (J. G. Herderam
der Pébel, francu aktivistiem la société inférieure) vidi Iidz modernas
pilsétnieciskas sabiedribas limenim.*

Tomer, lai gan koru kustibu Baltijas gubernas un vaciski runajosaja
Centraleiropa vienoja radnieciba, pastavéja arl divas bitiskas atSkiribas.
Pirmkart, Baltija plebeji pretstata kultiiras neséjiem (Kulturtriger) nebija
vacie$i.® Vaciski runajosaja sabiedribas dala daudzi uzskatija viet&jos
zemniekus par Eiropas pédéjas eksotikas parstavjiem — 1 eksotika, péc
kada Vidzemes gubernas vesturnieka noverojumiem 1869. gada, ietvera
visdazadakas tautibas, [..] kuru savdabiba ir vienlidz mazpazistama ki Eiropas
rietumos, ta austrumos.> Nemot vera iepriekSminéto, Baltijas luteranu
sabiedribas kultiras misija var saskatit meéginajumu radit intelektualu
atkaribu no mazakuma, svesas kolonistu varas vertibam un kulttras ar-
tefaktiem, un $adi to ari interpreteja latvieSu sabiedriba 19. gadsimta
otraja puse. Otrkart, Baltijas gubernas pretstata vaciski runajosajai Eiropai
zemniecibas apgaismibas meéginajumi nenotika apgaismibas laikmeta
vertibu kulminacijas perioda. Tas bija cits laiks, 19. gadsimta vidus, kad
visparpienemtais viedoklis par zemnieku kultiiru visa Centraleiropa bija
loti romantizéts un daudzi nevacu zemnieku kultiiras parstavji pasi saka
aptvert, ka J. G. Herdera iedvesmotais dialogs vacu romantiska naciona-

lisma ietvaros var tikt izmantots vinu politisko merku sasniegsanai.

7 Johans Abrahams Péteris Sulcs
(Johann Abraham Peter Schulz),
Gedanken iiber den Einfluf§ der
Musik auf die Bildung eines Volks
(Copenhagen, 1790): citéts no

D. Gremita (Gramit) pétijuma
Cultivating Music, 70. Ipp.

2 Barons de Zerando (de Gérando):
L’harmonie est une sorte de lien entre
lordre moral et la vie animale. Elle est
un langage qui enseigne les sentiments
doux et bienveillants; elle porte la
sérénité dans 'esprit. — Sk. Filipa
Gumplovica (Philippe Gumplowicz)
rakstu Le dossier “orphéon”: musique
et sociabilités // Esthétiques du peuple |
ed. Jacques Ranciere (Paris, Saint-
Denis, 1985), 55.-76. Ipp. (citats no

61. lpp.).

» Te jamin Orlando Figesa (Orlando
Figes) darbs A People’s Tragedy: The
Russian Revolution, 1891-1924 (New
York, 1997) — nesen tapis pétijjums
par 19. gadsimta populistiskajiem
zemnieku apgaismibas mégi-
najumiem krieviski runajosaja
impérijas dala (sk. 85.-102. Ipp.).
Klasisks apskats par zemnieku
apgaismibu 19. gadsimta Francija
sniegts Eizena Jozefa Vébera (Eugen
Joseph Weber) darba Peasants into
Frenchmen: The Modernization of
Rural France, 1870-1914 (Stanford,
1976) — francu orphéon jeb koru
kustiba aplitkota 441.-444. Ipp.
Laikmetigs pétijums par vacu koru
kustibas civiliz&joso misiju ir

D. Gremita (Gramit) Cultivating
Music, 65.-73. Ipp.

% 8ai zina situacija Baltija at3kiras
arl no citiem impérijas nekrievu
regioniem. Pieméram, Somija
zemnieku apgaismibas vaditaji

19. gadsimta pirmaja pusé gan
sevi, gan izglitojamos lauku laudis
uztvera ka somus, nevis ka krievus
vai zviedrus. Sk. Freda Singltona
(Fred Singleton) pétijumu A Short
History of Finland (Cambridge, 1998),
69-81. Ipp.

3 Vacbaltietis Juliuss Ekarts (Julius
Eckardt); citats no D. Kérbija (Kirby)
pétijuma The Baltic World, 2. 1pp.
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32 Johans Gotfrids Herders (Johann
Gottfried Herder), Ueber Ossian und
die Lieder alter Vilker: Auszug aus
einigen Briefen // Stimmen der Volker
in Liedern, 5.-38. Ipp.; sk. 1pasi
12.-16. Ipp (par meZonigajam,
necivilizétajam tautam; citats no
14. Ipp.), 21.-24. Ipp. (par tautas
dzejas emocionalo tieSumu) un
28.-32.lpp. (par nepiecieSsamibu
krat un saglabat tautas dziesmas).
Jaatzimé ari sekojosi darbi, kas péta
J. G. Herdera veikuma un
dzimsto$as vacu nacionalistiskas
ideologijas savstarpéjo saikni:
Dzeimss D7. Siens (James ]. Sheehan),
German History, 1770-1860 (Oxford,
1989), sk. 1pasi 165.-167. un
201.-202. Ipp.; 51 pasa autora
Nation und Staat: Deutschland als
“imaginierte Gemeinschaft” // Nation
und Gesellschaft in Deutschland / ed.
Manfred Hettling und Paul Nolte
(Munich, 1996), sk. 33.-45. Ipp.;

ar1 Oto Dans (Otto Dann), Nation
und Nationalismus in Deutschland
1770-1990 (Munich, 1996):

3. izdevums, sk. 1pasi 53.-55. Ipp.

J. G. Herdera uzskatiem par
Austrumeiropu un tas tautam
pievérsies Larijs Volfs (Larry Wolff)
pétijuma Inventing Eastern Europe:
The Map of Civilization on the Mind
of the Enlightenment (Stanford,
1994), sk. 1pasi 305.-315. Ipp.; par

J. G. Herdera iespaidiem Baltija

sk. Gunta Smidhena (Smidchens) A
Baltic Music, 82.-88. 1pp. J. G. Her-
dera rakstu ietekme uz 19. gadsimta
latviesu kulttiras aktivistu darbibu
apliikota Daces Bulas pétfjuma
Dziedatajtauta, 48.-51. u. c. Ipp.
Nesen tapis Filipa Bolmana (Philip V.
Bohlman) darbs World Music: A Very
Short Introduction (Oxford, 2002);
taja plasak iztirzatas J. G. Herdera
tautasdziesmu (Volkslieder) projekta
raditas sekas kultairas un politikas
joma (sk. 36.-41. Ipp.).

% Sk. par to Ojara Zandera darbu
Gadsimtu silueti Rigas brugakmenos
(Riga, 2002), 144.-153. Ipp.

* G. Merkela darbibas iespaids uz
19. gs. latvieSu nacionalo kustibu
aplukots A. Plakana pétijjuma The
Latvians, 76.=78. Ipp., un O. Zandera
gramata Gadsimtu silueti Rigas
brugakmenos, 153.-164. Ipp.

* Garlibs Merkelis (Garlieb
Merkel), Die Letten vorziiglich in
Liefland am Ende des philosophischen
Jahrhunderts. Ein Beitrag zur Vilker-
und Menschenkunde (Leipzig, 1796;
ed. Thomas Taterka, Wedemark,
1998). Raksturiga G. Merkela
uzskatu izpausme atrodama

81 darba pirmaja nodala (Kurze
Geschichte der Letten und allgemeine
Schilderung derselben / Tsa latviesu
veésture un vinu visparigs attelojums),
kur 18.-19. Ipp. raksturots latviesu
tautasdziesmu kultiirenergétiskais
spéeks (turpmakais citats sniegts

Ta dseedaja Wahzeeschi, ta dsihwoja Wahzeeschi:
J. G. Herdera tradiciju parmantosana

Cetrus gadus péc tam, kad J. G. Herders bija atstajis Vidzemes
gubernas galvaspilseétu Rigu, lai celotu pa Franciju, Hamburga tika
publicéts vina darbs Von deutscher Art und Kunst (1773). Sis notikums
iezimé&ja paversienu — Centralas un Austrumeiropas lielakaja dala
turpmak, ar1 visu nakoSo gadsimtu, modeé bija tautas maksla un kultara.
TieSi Saja izdevuma, raksta Ueber Ossian und die Lieder alter Vilker,
J. G. Herders pirmoreiz méginaja aizstavet biezi izsmieto meZonigo,
necivilizéto tautu (wilder ungesitteter Volker) poétisko mantojumu, izcelt
ta vertibu ka izpétes objektu. Nemot véra $a mantojuma glezniecisko
télaintbu un emocionalo tieSumu, J. G. Herders atzina to par tikpat
godajamu ka Viljama Sekspira un Homeéra labakos darbus. Tiesi $aja
raksta J. G. Herders pirmoreiz rosinaja savus tautas bralus klit par tau-
tas miuzikas aizgadniem. Ludzot lasitajus nekauneties no Skietami
primitivam vai nekulturalam poétiskas vai muzikalas izteiksmes formam,
vins mudinaja darboties, lai saglabatu tautas kulttras artefaktus -
lingvistiski vienotas (vai vismaz vienoties spéjigas) vacu tautas kopigo
ipasumu.®

Nav skaidrs, ka ]J. G. Herdera skolotaja darbs Rigas Domskola
1764.-1769. gada iespaidoja vina ideju attistibu (tiesa, ir pamats domat, ka
vins$ bijis liecinieks vismaz vieniem ligosvétkiem),” tomér tautasdziesmam
un tautas kulttirai veltito vina rakstu iespaids vacbaltiesu sabiedriba
bija jutams gandriz talit péc J. G. Herdera aizbrauksanas. Viens no pir-
majiem vina ideju mantiniekiem regiona bija Garlibs Merkelis. Satriekts
par vacbaltieSu nodarito netaisnibu vietejiem lauku dzimtcilvekiem,
vins veica izskaidroSanu Hamburgas un Veimaras vacu sabiedriba, ka
ar1 citviet Centraleiropa, lai aizstavétu Krievijas [impérijas] latvieSus.
Bitisks G. Merkela polemiskas strategijas komponents bija centieni
uzsvert J. G. Herdera apcerejuma Ueber Ossian und die Lieder alter Vilker
ieziméto estetisko principu politisko zemtekstu.* Sava pirmaja gramata
par Vidzemes zemniecibas bédigo stavokli Die Letten vorziiglich in Liefland
am Ende des philosophischen Jahrhunderts (Latviesi, seviski Vidzeme, filozofiska
gadsimtena beigas) G. Merkelis pieradija, ka latviesu kulttiras artefakti, ipasi
tautasdziesmu tradicijas, liecina par kulturalas ndcijas statusu. Vins apgal-
voja, ka lidz ar to latvieSiem ir gluzi tadas pasas tiesibas uz brivibu no
sveSzemju apspiedéjiem, kadas daudzi vaciesi nesen bija sakusi pieprasit
sava zemé.® Budams ienacgjs vacbaltiesu sabiedriba, G. Merkelis nevaréja
izmainit situaciju Vidzeme, un Leipciga publicétie Latviesi tikai saniknoja
vina vacbaltiesu patronus.® Tacu, kaut ar1 J. G. Herdera darba politiskajam
zemtekstam lidz atziSanai bija jagaida vel pusgadsimts, daudzus ar kultiru
saistitos vina teZzu komponentus jismigi uztvera luteranu baznicas macitaji,
kas piederéja pie respektablakajiem vacbaltiesu sabiedribas parstavjiem.

Jau 1807. gada Vidzemes gubernas gramattirgotaju plauktos paradijas
izlase, kura bija apkopots mutvardos paaudzu paaudzés parmantotais



latvie$u lauku lauzu repertuars — vacbaltieSu macitaja Gustava Bergmana
(Bergmann) Erste Sammlung lettischer Sinngedichte; taja bija ietverti Rujienas
apkaimé dziedatu 239 dziesmu teksti.¥ NakosSaja gada tika publicéti veél
divi latviesu tautasdziesmu tekstu krajumi: G. Bergmana Zweyte Sammlung
lettischer Sinn- oder Stegreifs-Gedichte un vacbaltieSu macitaja Fridriha
Vara (Wahr) Palsmanes apkaimé savaktie teksti.*® Sava pirma krajuma
ievada G. Bergmanis aprakstija ta tapSanas motivaciju — Sis darbs bija gan
J. G. Herdera tradiciju turpinajums, gan priekSvestnesis tai quasi etnogra-
fiskajai jismai par latvieSu tautasdziesmam, kuru nakosajas desmitgadeés
pauda daudzi vina amatbrali.

Latviesi — tauta, kas dzivo vienkarsi, rakstija G. Bergmanis, glaba senvéstures
dziesmas un nostastus, kas tiem ir sveti, un to més agrak nebijam pamanijusi.
Esmu apkopojis dazas no Sim poetiskajam relikvijam, kas balstas uz mutvardu
tradicijam, pirms tas pilniba izmirst vai izzid.* G. Bergmanis uzskatija latviesu
tautasdziesmas, lidzigi J. G. Herdera provincialas Vacijas tradicionalajam
dziesmam, par parlaicigam kulttras veértibam, véstures un tautas
emocionalas pasaules liecibam, kuras nekavéjoties rtpigi jasaglaba. Tapat
ka]. G. Herders sava Ueber Ossian, ar1 G. Bergmanis uzsveéra, ka So dziesmu
estetisko vertibu nosaka nevis tehniska pilniba (ka klasiskaja dzeja), bet gan
modernas, racionalas domas neskarts emocionalais tieSums. Vins rakstija,
ka valodas pétnieki [dziesmu tekstos] atradis istenu dabas atbalsi, pilnigi atskirigu
no strvajam gramatu gudribam, ko esam uzspiedusi Sai tautai*®

19. gadsimta vidia vacbaltieSu sabiedriba kopuma valdija daza zina
paradoksala attieksme pret Baltijas zemnieku tradicionalo miziku.
Vairaki vacbaltiesu parstavji (K. K. Ulmanis, K. J. Veirihs), izdo-
dot un popularizéjot vacu dievbijigo kormiiziku, meéginaja atradinat
vietgjos iedzivotajus no tradicionalajam tautasdziesmam, turpreti citi,
pieméram, G. Bergmanis, juta nepiecieSsamibu atsaukties J. G. Herdera
aicinajumam vakt un pétit kultaras artefaktus sava dzives vieta. Starp
pedgjiem viens no ieverojamakajiem bija Vidzemes macitajs Georgs
Fridrihs Bitners (Biiftner), kura apjomigais krajums Latviesu lauzu dzies-
mas un zinges ar gandriz 3000 latvieSu tautasdziesmu tekstiem tika izdots
1844. gada Jelgava, LatvieSu literaras biedribas pasparne. Priek$varda
G. F. Bitners raksturo krajuma ieceri vacu valoda; tas liecina, ka, neraugo-
ties uz latvisko nosaukumu, §1 izdevuma meérkauditorija ir vaciesi:

Pirmkart un galvenokart, es gribéju padarit pieejamu So savdabigo un
lidz Sim mazpazistamo tautas poeéziju. O t r k a r t, es ticu, ka miisu laikmets
uzticejis mums neatliekamu misiju — saglabat latvieSu tautas darqumus, kas ir tas
nacionala gara raditi un kam apstaklu sakritibas del draud pakapeniska izniciba, ka
tas jau noticis vairakos novados, kur tautas dziedasana ir gandriz pilnigi izzudusi.
Treskartun visbeidzot, autentisks latviesu tekstu avots japadara pieejams
valodniekiem.*!

Sava prieksvarda 1844. gada krajumam G. F. Bitners demonstréja korek-
ti distancetu, zinatnisku nostaju, savukart vina aicinajumi latvie$u tautai
pasai rikoties, lai glabtu savu kultiiras mantojumu, lika pretrunigak
raudzities uz vacu paSdeklaréto kultaras neseju (Kulturtriger) misiju

Aleksandra Bumana tulkojuma):
Tautasdziesmas, ko uzsaka katrs, kas
jutds uz to iejiisminats, slaveja kritusos
varonus, kuri biezi vel nakti meness
gaisma apmekléja vinu biidas un nesa
tam svetibu. No $im nedaudzajam
raksturigajam iezimeém, ko var salasit
no vecam dziesmam un hronikam,
redzams, ka sts tautas atradusas taisni
uz robezas, no kuras tas varetu sakt
celu uz augstaku kultiiru, ja kada cita
tauta tam sniegtu roku draudziga
satiksme. Uz makslu vini sevisku
dzinu nejuta; bet vini bija pietiekosi
bagati, lai ietirgotu tas raZojumus un
ieraditu tiem vietu savu vajadzibu
starpd. Vinu garu nebija attistijusas
zindtnes: viniem nebija ne noteiktu
likumu, ne ari formas ietérptas religijas,
toties diezgan saprata, lai sajustu tas
vajadzibu, energisks raksturs, aspratiba,
kas ar jautajumiem sagadaja daudz
nepatiksanu mikiem, spejas uz visiem
pilsonu tikumiem, ka art uz ikkatru
gara izglitibu. Varbit tagad latviesi
jau spidetu citu Eiropas tautu vidi,
varbiit vigiem jau biitu savi Kanti,
savi Herderi, savi Vilandi utt., varbit
viniem ka zindtnu, ta ari politikas
lauka biitu svariga loma, ja tie biitu
atstati pasu zina. Bet latvieSu bedigais
liktenis bija lemis citadi. — Sk.: Garlibs
Merkelis, Latviesi, seviski Vidzeme,
filozofiska gadsimtena beigds. — Riga,
1999, 23.-24. Ipp.

% Par vacbaltiesu reakciju uz

G. Merkela darbu sk. O. Zandera
pétijumu Gadsimtu silueti Rigas
brugakmeros, 160. 1pp.

¥ Gustav Bergmann, Erste Sammlung
lettischer Sinngedichte (Ruien, 1807) /
ed. Haralds Biezais (Uppsala, 1961).

% Gustav Bergmann, Zweyte
Sammlung lettischer Sinn- oder
Stegreifs-Gedichte (Ruien, 1808) / ed.
Haralds Biezais (Uppsala, 1967);
Friedrich Wahr, Palsmaniesu dziesmu
krajums (Ruien, 1808).

¥ Bey den Letten, einem einfach
lebenden Volke, findt man Lieder und
Sagen der Vorzeit, die ihnen heilig sind:
und von denen ich glaube, dass wir

sie bis jetzt iibersehen haben. Ich habe
einige dichterischen Ueberbleibsel, die
sich durch miindliche Ueberlieferungen
erhalten haben, gesammelet, ehe sie
giinzlich austerben oder verlohren
gehen. — Sk. G. Bergmana darbu Erste
Sammlung lettischer Sinngedichte,

99. Ipp.

0 Sprachforscher finden eine getreue
Nachahmung der Natur, ganz
verschieden von unserer steifen
Buchweisheit, die wir diesem Volke
aufgedrungen haben. — Sk. iepriekséja
atsaucé minéto avotu, 99.-100. Ipp.

S Evrstlichundhauptsichlich
wiinschte ich diese eigenthiimliche und
bisher wenig bekannte Volkspoesie dem
Publikum zuginglich zu machen.
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Zweitens findeich, dafi unsere Zeit
die dringende Forderung stellt, den
Letten selbst den Schatz ihrer einzigen
nationalen Geistesproduction zu retten,
den der Druck der Umstinde mit

dem allmihligen Untergange bedroht,
wie denn schon jetzt der Volksgesang
in manchen Gegenden fast ganz
verstummt ist. D ritten s endlich
sollte den Sprachforchern eine Quelle
echt lettischen Sprachstudiums erdffnet
werden. — Sk. G. F. Bitnera (Biiftner)
Latviesu lauzu dziesmas un zinges
(Jelgava, 1844), iv.

4 Sk. G. F. Bitnera (Biiftner) rakstu
Luhgschana Latweescheem Kursemmé
un Widsemmé [/ Latviesu Avizes /
Baznicas zinas. — 1858 / 14. augusts,
1.-3. Ipp. (citats no 2. Ipp.).

3 Sk. turpat, 3. Ipp.

“ Wie nun der Thau den Wald in ein
festliches Gewand kleidet und auch wol
gar diirren Zweigen einen Schmuck
verleihen kann, so giebt die Dseesma
dem Leben der Letten eine Glorie,

eine Weihe, wie sie meines Wissens in
diesem Umfange keine andere Nation
aufzuweisen haben michte. —

Sk. G. F. Bitnera (Biittner) rakstu
Das lettische Volkslied // Baltische
Monatsschrift. — 1874 / Nr. 23,
545.-556. Ipp. (citats no 546. Ipp.).
So salidzinajumu G. F. Bitners,
iespéjams, parnémis no

J. G. Herdera, kurs$ sava darba
Volkslieder (1778-1779) pedéjas
lappusés rakstija: ich kdnnte sehr
beredt seyn, wenn ich von dem Nutzen
schwitzen wollte, den manche verdorrte
Zweige unsrer Poesie aus diesen
unansehnlichen Thautropfen fremder
himmelswolken ziehen kinnten. —

sk. Gunta Smidhena (Smidchens)
darbu A Baltic Music, 88. lpp.

% Dala no Karla Kristiana Ulmana
nepublicétas latviesu tautasdziesmu
tekstu kolekcijas glabajas Latvijas
Nacionalas Bibliotékas Reto
gramatu un rokrakstu nodala, Sifrs
Rx57, 2.

4 Miide von dem Weltgetriebe, /

Von des Lobens Heut und Morgen, /
Miide von des Tages Freude, / Miide
von des Tages Sorge, / Trat ich in

den lenzesfrischen / Wald mit seinen
griinen Biischen. — Sk. Karla Konrada
Ulmana (Karl Konrad Ulmann) darbu
Lettische Volkslieder iibertragen im
Versmass der Originale (Riga, 1874), v.

Baltijas gubernas. 1858. gada latvieSu presé publicétaja apceréjuma
G. F. Bitners centas iesaistit latviesu luteranus planota otra tautasdziesmu
tekstu krajuma veidosana:

Paldees Deewam, kas to jaunu lauschu prahtu mohdinajis, ka tee pehz mahzibas
un gudribas dsennahs, un zaur muhsu wallodu no Wahzeescheem labbas mahzibas
gribb peenemt! Bet man to gresnu dseesmu schehl, kas tiks aismirstas, un kas par
gaddu gaddeem ka akka buhs eekrittuschas, un neweens no winnahm neko wairs ne
sinnahs teikt. Tahdeh] jau weenreis sahku, winnus grahmata salikt. [..]

Woi tu, mihlais lassitajs pee schi darba man negribbi palihgs buht? Ta
irr manna luhgschana. Woi ne gribbi palihdseht scho Latweeschu lauschu gohdu
un garrigu mantu isglahbt, kamehr wehl winnu warr glahbt?+

Pec G. F. Bitnera domam, tolaik Baltija notiekosa kultiiras germanizacija
bija neparprotami pozitiva paradiba, tacu tai bija vismaz viens negativs
rezultats: pakapeniska tautasdziesmu repertuara izzusana latviesu vide.
Tomer vins nozeloja ne tik daudz launumu, ko tradicionalo ritualu un
dziedasanas veidu iznikSana nodaritu katra latviesa gara dzivei, cik faktu,
ka neatgriezeniski iet zuduma neskarti pirmatnéjas muzicéSanas un dze-
jas tradicijas un lidz ar tam - pirmatnéja, nevainiga un loti romantizéta
zemnieku dzives vizija. [..] jo pehz mannu sinnagchanu un prahtu tik gresnas
dseesminas neweend zittd wallodd naw atrohnamas, So domu G. F. Bitners savos
aicinajumos latviesu lasitajiem uzsveris atkartoti.*®

1874. gada publicétaja un vacbaltieSu sabiedribai adresétaja apceréjuma
vins izteicies par minéto problemu vel poetiskak: Lidzigi ki rasa ietérpj mezu
svetku dranas un spej pat izdailot sausos zarus, tautasdziesmas pieskirusas latviesa
dzivei krasnumu un svetibu tik lield mera, cik, ka man zinams, tas nav veérojams
neviend cita nacija.**

Nedaudz mazak idealizéts latvieSu zemniecibas miuzikas dzives
telojums atrodams Karla Konrada Ulmana (Ulmann) 1874. gada izdotaja
krajuma Lettische Volkslieder (1 autora tévs — macitajs Karlis Kristians Ul-
manis, kura Dziesminas latviesu bérniem un jaunekliem 1845. gada kluva par
impulsu centieniem ieviest latvieSu sabiedriba vacu modelim atbilstosas
kordziedasanas tradicijas). 1874. gada krajuma priekSvesture pati par sevi
jau atspogulo paradoksu, kas piemita vacbaltieSu kultairas misijai kopuma.
Karlis Kristians gandriz visu savu darba miizu mudinaja viet&jos latvieSus
aizstat tautas dziedasanas tradicijas ar vacu dievbijigo kormiiziku, tac¢u
vienlaikus vin$ veltija daudz laika, lai savaktu tiikstosiem tradicionalo
latviesu tautasdziesmu tekstu pasa pétijumiem.” 1874. gada, tris gadus
péc Karla Kristiana naves, vina déls partulkoja vacu valoda 512 tekstus
no teva arhiviem un tadejadi izveidoja krajumu Lettische Volkslieder. Ta
poetiskaja prieksvarda (Vorrede) Karlis Konrads aprakstija savu pirmo sa-
skarsmi ar latvieSu tautasdziesmam ka garigu celojumu idilliska meza, kas
uzsakts, meklgjot mierinajumu péc modernas pilsétas dzives likstam un
parbaudijumiem:

Noguris no pasauligias burzmas, / No Sodienas un ritdienas slavindjuma, /
Noguris no dienas priekiem, / Noguris no dienas riipém, / Es iendcu pavasarigi
svaigd mezd / Ar zalojosiem kriimiem.*®



Turpinajuma autors apraksta latvieSus ka naivus meza iemitniekus,
kurus vins satiek kazu ceremonijas laika (ka zinams, $is rituals savas
paganiskas simbolikas de] kops 17. gadsimta bija bedigi slavens luteranu
macitaju vida), liksmojot pasas dabas miizikas pavadiba:

Muzikanti ir putni, / Un neviltota prieka / Atraisitie kazu viesi / Dejo un
rotalajas meza; | Mazs strauting calo lidzi korim, / Un pie meZezera Salc niedres.”

Priek$varda nosleguma K. K. Ulmanis apcer, cik loti vinu un vina
tautieSus vacbaltieSus savaldzinajis latvieSu tautasdziesmu spéeks un ka
tikusi iegiiti krajumos apkopotie teksti:

Bet mani kaut kas aicina uz zvejnieka biidu! / lekspuseé, majigi siltd istaba / Pie
verpjamiem ratiniem / Sez darbigas, jaunas meitas — / Cik citigi tas verpj un auz,
/ Lai sagatavotu ligavas piru! / Un pie stellem sez mate; / Dziesma péc dziesmas
skan pulcina, / Un, lai kur es mestu skatu, / Tas sniedz man savas dziesmotas
véstis! | So dziesmu Tsteni svaigu atbalsi / Jums pieddva mana maza gramatina.*

Protams, Sis K. K. Ulmana priekSvards ilustré agrara dzivesveida
romantizeésanu un kulttiras artefaktu fetiSizaciju, kas bija raksturiga
lielakajai dalai no 19. gadsimta Eiropas kolonialajas lielvalstis tapusas
literattiras.* Tomér vina dzejolt més atrodam ari tautasdziesmu patiesas
estetiskas vertibas koncepciju, kas, péc K. Dalhauza atzinas, raksturo
pasu vacu romantiskas domas biitibu. J. G. Herdera un vina lidzgaitnieku
veikta tautasdziesmu vaksana 18. gadsimta beigas, tapat ar1 H. G. Negeli,
J. A. P. Sulca u. c. 19. gadsimta vacu koru kustibas dalibnieku pievérsanas
tautasdziesmu aranzesanai tika motivéta ka filantropiska nosliece un vietéjas
sabiedribas izglitosana, turpreti daudzi velakie domataji nodevas tautas-
dziesmu vakSanai un dziedasanai, cenSoties romantiska aizrautiba rast
garigu vienotibu ar izcili pievilcigo senatni, kad §is dziesmas radusas.”® Gan
Karlim Konradam Ulmanim, gan citiem latviesu tautas kulttiras pétnie-
kiem — vacbaltieSiem — izcili pievilciga senatne, kas bija attelota latviesu tau-
tasdziesmu tekstos, protams, palika neaizsniedzama. Vienlaikus gadsimta
otraja puseé arvien pieauga to latvieSu skaits, kuri tautasdziesmu tekstu
mitisko telainibu interpretéja ka idealas nakotnes viziju, ko sabiedribai
kopuma vajadzetu censties istenot.

Sis jaunas un izteikti latviskas balss iesaistisanos gadsimta vidus dia-
loga par latvieSu tautasdziesmam noteica kada apstaklu sakritiba; to var
izsekot lidz dzimtbtiSanas atcelSanai gadsimta sakuma, un latviesu tautai
pasai taja bija relativi maza loma. Atskiriba no Krievijas vidienes, kur no-
pietna agrara reforma tika uzsakta vienigi péc Aleksandra II naksanas pie
varas 1855. gada, Baltijas gubernas dzimtbuSanu atcéla laikposma starp
1816. un 1819. gadu. Tomer vairumam krievu zemnieku talit pec briv-
laiSanas 1861. gada tika dotas tiesibas nemt Ipasuma zemi un apstradat
to, turpreti Baltija brivlaiSana tika Istenota, nepieskirot zemniekiem
lidzigas privilégijas. Pat péc dzimtbtiSanas atcelSanas 1816.-1819. gada
vairums latvieSu un igaunu palika saistiti ar saviem agrakajiem
kungiem, pateicoties t.s. corvée jeb rentes principam. Vienlaikus Baltijas
brivlaiSanas nosacijumi paredzéja, ka zemes IpaSniekiem vacieSiem
janodrosina bijuSie dzimtcilveki ar bezmaksas elementarizglitibu, un

47 Vigel sind die Musikanten, / Und

in ungebund ner Freude / Tanzen

und ergehn im Walde / Sich die freien
Hochzeitsleute; / Bichlein murmelt mit
im Chor, / Und am Waldsee rauscht das
Rohr. — Turpat, vi.

48 Doch mich zieht's zum
Fischerhiuschen! / Drinnen sitzen an
den Ridchen, / In dem wohlerwdirmten
Stiibchen, / FleifSigfrische junge
Miidchen, | Wie sie emsig drehn und
spinnen, / Daf$ den Brautschatz sie
gewinnen! // Und am Webstuhl sitzt
die Mutter; / Lied auf Lied klingt in

die Runde, / Und von Allem, was ich
schaute, / Gaben mir die Lieder Kunde! —
/ Treuen Nachklang solcher Lieder /
Gibt euch frisch mein Biichlein wieder. —
Turpat, x.

# Klasisku $1s probléemas apskatu sk.
Edvarda V. Saida (Edward W. Said)
darba Orientalism (New York, 1979).

% Sk. K. Dalhauza (C. Dahlhaus)
pétijumu Nineteenth-Century

Music, 108. Ipp. Par filantropiskam
tendencém, kuras, pécJ. G. Herdera
domam, ieziméja vina kulttras
aktivista darbu, sk. ar1 Dzeimsa

Dz. Siena (Sheehan) German History,
201. Ipp.
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51 Saja rindkopa pausto atzinu
pamata ir sekojosi avoti: A. Plakans,
The Latvians, 81.-87. lIpp.; Toivo

U. Rauns (Toivo U. Raun), Estonia
and the Estonians (Stanford, 2001),
45.-49. Ipp.; Russia: A History /

ed. Gregory L. Freeze (Oxford and
New York, 1997), 171.-180. Ipp.;
Edvards K. Tadens (Edward

C. Thaden), Russia's Western
Borderlands, 107.~112. un

183.-186. Ipp.

92 Sk. E. K. Tadena (Thaden) Russia's
Western Borderlands, 218.-230. lpp.;
ar1 F. Singltona (Singleton) A Short
History of Finland, 78.-81. lpp.

% Sk. Jezija Lukovska (Jerzy
Lukowski) un Huberta Zavadzka
(Hubert Zawadzki) pétijumu

A Concise History of Poland
(Cambridge, 2001), 146.-151. Ipp.

% Par latviesu preses aktivitatém un
Péterburgas slavofilu sabiedribas
veikumu sk. E. K. Tadena (Thaden)
darbu The Russian Government //
Russification in the Baltic Provinces
and Finland / ed. Edward C. Thaden
(35.-39. Ipp.) un Andreja Plakana
The Latvians (220.-226. Ipp.).

% Tas igaunu lidzinieks Perno
Postimees (Pérnavas Kurjers) saka
iznakt nakosaja gada.

% Krisjanis Barons, Iggaunu tautas
dseesmas // Majas Viesis. — 1857 /
18. februaris, 55. Ipp.

tadejadi gadsimta vidi Baltijas zemnieku lasit- un rakstitprasme bija Iidzi-
ga ka Rietumeiropas lielakaja dala. Si situacija — izglitibas nodroginasana
(un rezultata neliela, bet pastavigi augosa latviesu un igaunu inteligences
slana veidoSanas), neradot iespeju ekonomiskam vai socialam progresam,
galu gala izradijas katastrofala pasam Baltijas status quo.>

Lidz ar visparejo Krievijas kulttirdialoga liberalizaciju Aleksandra II
valdiSanas laika dzive pilnigi izmainijas visam impérijas rietumrobezas
tuvuma mitosajam nekrievu tautam. Somu aktivisti Saja reformu gaisotné
pirmoreiz skali formul&ja savu velmi gut kulturalu un ekonomisku au-
tonomiju reformétas imperijas likumdosSanas ietvaros.>

Krievijas kontrolétaja Polija Aleksandra II reformu gaita tika atcelti
daudzi no stingrajiem ierobezZojumiem, kas attiecas uz visam kultiiras
norisém, publikacijam, ka arl uz augstako izglittbu un bija stajusies
speka tulit pec 1830.-1831. gada sacel$anas.® Baltija divas juridiskas un
administrativas reformas sagatavoja augsni latviesu un igaunu kultiras
aktivitatem: zemniekiem beidzot pieskira tiesibas iegiit ipasuma zemi (un
lidz ar to ar1 nostiprinat ekonomisko stavokli) un publicét savus viedoklus
bez ieprieksejas saskanosanas ar vacbaltieSu cenziiru. Nemot vera situacijas
attistibu, neliela grupa latvieSu rakstnieku saka izglitot savus baltieSu
lidzpilsonus par socialajam un politiskajam kustibam gan Krievijas impe-
rija, gan aiz tas robezam. Dazi no viniem ar vietgjo krievu slavofilu aktivu
atbalstu (pédéjie visai rezerveti izturejas pret vacbaltieSu muizniekiem veél
Petera I laika pieskirto administrativo autonomiju) publiski pauda uzska-
tus par svesas varas — t. i, vaciesu — vesturisko kundzibu.** Brunojusies
ar J. G. Herdera iedvesmoto, vacbaltiesu rakstnieku trijas paaudzés popu-
larizéto nacionalromantisko ideologiju un plasu kultiiras artefaktu klastu,
kas lava veidot teorijas par kulturali atskirigu naciju, vairaki latviesu
aktivisti saka propagandet idejas, ka dazus vacbaltiesu kultiiras program-
mas aspektus izmantot saviem, tiri latviskiem meérkiem.

Talit péc cenziiras atslabuma 1856. gada Riga tika laista klaja pirma
latvieSu izdota avize Mdjas Viesis.” Jau péc gada taja saka paradities rak-
sti ar mudinajumiem visiem latvieSiem aktivak iesaistities tautas miizikas
vakSana un saglabasana. 1857. gada februari skolotajs KriSjanis Barons
pat ieteica saviem tautieSiem izmantot ka paraugu J. G. Herdera tautas-
dziesmu vaksanas projektus, kas tika realizéti Vacija 19. gadsimta sakuma.
Vins rakstija:

Ikweenai tautai irr stahsti un dseesmas, kas lauschu widdil zehluschahs un
ka katram tautas lohzeklim peederriga manta mutti no muttes eet un weenumehr
daudsinatas tohp. Wisswairak zehlas schadas dseesminas winnds laikos, kur laudis
sawd walld wehl weenteesigi ar dabbu beedrojahs, no winnas sawus preekus un
behdas baudija [..] Wahzu un zittahm tautahm irr dauds tahdu jauku dseesmu
sakrahtu, jo mahziti wihri no laudim noklausijuschees tahs ussihmeja preeksch tam
gahdadami, lai schi dahrga wezztehwu peeminna ne muhscham nesustu. Muhsu
tautas dseesmas gan mas wehl eekrahtas un dauds deemschehl ar laiku pawissam
no lauschu muttehm sudduschas un aismirstas.>



Sekojot K. Barona ieteikumam, latviesu presé saka paradities regulari
aicinajumi lasitajiem parrakstit un sistematizét savu novadu autentiskos
tekstus. Driz vien sabiedriba tika iepazistinata ar So pulinu rezultatiem:
1860. gada jaunais kulttras izdevums Seéta, daba, pasaule publiceja 135
dziesmu tekstus, kurus bija savakusi lasitaji cetros Vidzemes lauku nova-
dos.”” 1864. gada slavofilu atbalstitais laikraksts Péterburgas Avizes publiceja
Kurzemes gubernas iedzivotaju savaktos 46 tautasdziesmu tekstus, kuru
fonetiska transkripcija bija tuva $a regiona latvieSu valodas dialektam.*®
Tris gadus velak slavofilu biedribas Maskava un Peterburga sponsorgja
tautasdziesmu vaksanas ekspedicijas impérijas latvieSu regionos; tas vadija
Maskava dzivojosais latviesu etnografs Fricis Brivzemnieks. So ekspediciju
ietvaros radita un Maskava 1873. gada publicéta kolekcija sastavéja no
vairak neka 1000 dziesmu tekstiem, kas bija pierakstiti kirilica.”

levadaizdevuma Séta, daba, pasaule 1860. gada treSajai gramatai skolotajs
Jekabs Zvaigznite viens no pirmajiem tiecas raksturot So tautasdziesmu
vaksanu ka projektu ar skaidri izteiktu politisku zemtekstu. Tapat ka
K. Barons, arl J. Zvaigznite ka paraugu nesenajiem latviesu projektiem
izce] Centraleiropas vaciski runajoso iedzivotaju ieprieksejo gadu praksi.
Vispirms vin$ atgadina lasitajiem, ka ar1 vacu tauta parcietusi feodalo
apspiestibu sava zemé. Vienlaikus J. Zvaigznite apgalvo, ka vaciesi pat Saja
tumsaja laika spejusi rast speku atminas par mitisku, laimigaku pagatni,
un tiesi $is emocionalais speks lavis viniem tiekties péc labakas nakotnes,
brivas no feodala jaga. Par So atminu saglabasanas galveno formu
J. Zvaigznite, lidzigi ka J. G. Herders, uzskata vacu tautas dziesmas. At-
saucoties uz sadu vacu kultiirvéstures traktéjumu, J. Zvaigznite raksta
gramatas prieksvarda:

Tik lihds schee nemeerigi laiki bij stahjuschees, tik lihds pastahwigu walstibu
bij eetaisijuschi, tuhliht arr jaw, lai tehwu tehwu darbi behrnu behrneem peeminnd
paliktu, wezzi notikkumi nahza tautas behrnu mutté. Tee tikka dseedati un slaweti
no tehwa us dehlu un no dehla us dehla-dehlu. Wissur, wissur dsirdeja wezzus no-
tikkumus, leelus warenus darbus skandinoht. Katra Wahzeeschu jaunekla assins
skrehja ahtraki, katra sirds puksteja augstaki. Kad par schkehpeem un sohbeneem
dseedaja, tad schkehpu un sohbenu jauneklam sanehmuscham wezzu tehwu dar-
bus apdseedoht prahts ar us to dsinnahs, wezzu tehwu darbus isdarriht, dehla
dehls gribbeja tehwu tehweem lihdsinatees. Kahda drohschiba, kahda ustizziba
katram sirdi nenahza, kad eedomaja un warreja sazzit: es peederru pee weenas
warrenas tautas. Manni tehwu tehwi irr warrenus darbus pastrahdajuschi; kapehz
es to paschu newarru isdarriht? [.] Ta dseedaja Wahzeeschi, ta dsihwoja
Wahzeeschi preeksch 600 un wairak gaddeem.*

J. Zvaigznitem bija skaidrs, ko vina tautieSiem maca vacu piemers.
Vienigais veids, ka latvieSi varéja cerét atbrivoties no svestautieSu, Saja
gadijuma vacu, kundzibas, bija iet to pasu celu, ko gajusi vaciesi. Viniem
vajadzeja smelt speku savas tautas kultiiras mantojuma un sakt ar tautas-
dziesmu tradiciju saglabasanu. Turpinajuma J. Zvaigznite raksta:

[..] tautas-dseesmas leela dahrga manta, un ja weena tauta scho mantu labbi
naw paglabbajusi, tad ta wairs naw tauta sauzama. [..] Es tik gribbeju prassiht:

%7 Jekabs Zvaigznite, Par Latweeschu
tautas-dseesmahm // Seta, daba,
pasaule. — 1860 / 3. gramata,
1.-48.1pp.

%8 Suhrineeku dseesmas // Peterburgas
Avizes. - 1864 / 11. junijs (24. nr.),
pielikuma 46.—48. Ipp.

% Fricis Brivzemnieks,

O narodnoy poezii latishey: Sbornik
antropologicheskikh i etnograficheskikh
statey o Rossii i stranakh, 2 (Maskava,
1873). Par turpmakajam diskusijam
sakara ar latvieSu aizsaktajiem
centieniem vakt savu tautasdziesmu
tekstus un melodijas sk. D. Bulas
gramatu Dziedatajtauta, 55.-56. un
101.-106. Ipp., un Maras Viksnas
rakstu The History of the Collection

of Folklore in Latvia // Humanities

and Social Sciences Latvia, 11 (1996),
85.-101. Ipp.

% Jekabs Zvaigznite, Par Latweeschu
tautas-dseesmahm, 9.-10. Ipp.
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 Turpat, 11.-12. Ipp.

62 Dzeimss DZ. Siens (Sheehan),
Nation und Staat: sk. 35.-37. Ipp.
(citats no 35. Ipp).

 Klasisks pétijums par saikni starp
lasitprasmi, presi dzimtaja valoda
un nacionalas pasapzinas atmodu
ir Benedikta Andersona (Benedict
Anderson) Imagined Communities:
Reflections on the Origin and Spread
of Nationalism (London, New York,
1991). Sk. ari Erika DZ. Hobsboma
(Eric ]. Hobsbawm) Nations and
Nationalism since 1780: Programme,
Myth, Reality 2. izdevumu
(Cambridge, 1992), 1pasi otro
nodalu.

Latweeschi, kur juhs sawas tautas dseesmas likkat? Kurrds
kappos juhs winnas aprakkat? Woi jums nebij wihru, ko juhs warretu apdseedaht?
woi tee nedarrija darbu, ko behrnu-behrni warretu dseesmds skandinaht? Turrai-
das kalni, woi jums neweenas atbalss naw, wezzu laiku notikkumus skandinaht?
Daugawa, Gauja, Wente, woi juhs tehwu-tehwu darbu slawu ar saweem wilyeem
juhrd aisnessat?®! J. Zvaigznite ticgja: ja latviesu tautu izdotos iedvesmot,
lai ta sekotu vacu paraugam, saglabajot un smelot speku savas kulttiras
mantojuma, ta varetu tikpat sekmigi veidot lingvistiski vienotu un politiski
dzivotspéjigu naciju.

Vésturnieks Dzeimss Dz. Siens (Sheeharn) sava nesen tapusaja pétijuma
par 19. gadsimta vacu nacionalisma pirmavotiem uzsver: J. G. Herdera
génijs attieciba uz nacionalo jautajumu izpaudas ka spé€ja radit savos
lasitajos vacu tautiskuma izjatu; tadejadi vina laikabiedru ilgas pec vienotibas
tika apvienotas ar realo pieredzi perioda, kad vacu tautai nebija nedz poli-
tiskas varas, nedz dialektu vai ierazu vienotibas. Péc Dz. Dz. Siena
domam, pateicoties Siem apstakliem 19. gadsimta sakuma, J. G. Herdera
idejas saglabaja savu vertibu vacu sabiedriba, un filozofa darbu iedvesmotas
kulttiras aktivitates ieguva arvien lielaku politisko rezonansi.®?

Uzdro$inos apgalvot, ka situacija J. Cimzes dzimtaja Baltija bija loti
lidziga. Arl pec lielajam reformam 19. gadsimta 50.—60. gados latviesu
zemniecibai nebija politiskas parstavniecibas un, ka pierada latviesu tautas-
dziesmu publikacijas 1864. gada Péterburgas Avizés, pat kopiga dialekta. To-
ties tai bija kopiga literatira — proti, daudzie tautasdziesmu teksti, kurus
vacbaltiesi bija vakusi un publicéjusi kops 19. gadsimta sakuma. Turklat
lidz ar impérijas reformam 19. gadsimta 50. gados latvieSiem radas izdeviba
veidot iedomatu sabiedribu, kuras locekli biitu visi dzimtaja valoda lasosie;
sadu iespeju Dz. Dz. éiens, Benedikts Andersons (Benedict Andeson), Eriks
Dz. Hobsboms (Eric ]. Hobsbawm) u. c. nacionalisma veésturnieki raksturo
ka iz8kiroSu momentu nacionalas pasapzinas attistiba dazados 19. gad-
simta kontekstos.®

J. Cimzes lielais nopelns, kas izpauzas vina veidotaja Dziesmu rotd,
bija speja saskatit un izmantot So unikalo kulturali politisko apstaklu
kopumu. Nesen savaktas latvieSu tautasdziesmu melodijas (kopa ar to
tradicionalajiem tekstiem) tika harmonizétas atbilstosi luteranu macitaju
veidotajam Baltijas koru pamatrepertuaram, un lidz ar to J. Cimze apvie-
noja divas tendences vacbaltiesu kultiiras mantojuma. Tika radita jauna,
laikmetiga un tiri latviska kolektivas izteiksmes forma. Tadé&jadi Dziesmu
rota pavérsa pasu vacbaltiesu kulttiras misiju pret tas sakotnéjo butibu.



Tas irr kauls no manneem kauleem, ta irr meesa no mannahm
meesahm: Dziesmu rota un muzikala identitate ka divu nacionalo
tradiciju sinteze

Iekams Dziesmu rota 1872. gada paradijas Vidzemes gubernas gramat-
nicas, bija publiceta tikai neliela saujina latvieSu tautasdziesmu melodiju;
neviena no tam agrak nebija aranzéta cetrbalsigiem koriem, kadus luteranu
macitaji finanseja un veidoja Vidzemes laukos kops 19. gadsimta 40. ga-
diem.®* Un, lai gan bija izskangjusi aicinajumi Vidzemes un Kurzemes
latvieSiem parrakstit un vakt ne tikai sava novada tautasdziesmu tekstus,
bet ar1 melodijas, ]J. Cimze palavas uz nelielu draugu un bijuso skol-
nieku pulcinu; tas palidzéja vinam apkopot melodijas, kuras vélak tika
harmonizétas un publicétas Lauka pukés, Dziesmu rotas otraja dala.®
1871. gada, pazinojot par drizuma gaidamo Lauka puku iznaksanu, J. Cimze
telaini aprakstija So vakSanas procesu: Newarreja un newarreja atstaht neus-
nemtas schahs sihkahs pukkites, kas ta mihligi un pasemmigi skattahs azzis. Bija
un bija tahs japinn krohni, lai paleek par ihpaschu rohtu, ar ko Latweeschu dsihwi
warretu  puschkoht.®® Turpinajuma vins izteica ceribu, ka S$aja dala
ietvertas apdares bez griitibam ieklausies latvieSu zemniecibas aktivaja
repertuara (jo tradicionalo dziedaSanas veidu 19. gadsimta 70. gados
jau daudzejada zina bija aizstajusi vacbaltieSu modelim atbilstosa
kordziedasana). Savu nodomu J. Cimze pauda vardos, kas sasaucas ar
J. Zvaigznites aicinajumu latvieSiem apzinat savu veésturisko kolektivo
identitati, kas attelota tautasdziesmu tekstos:

Latweeti! Sché nu irr wezzu tehwu weeniga wezzu wezza manta, kas tew
rahda, ka winni preezajuschees, ka winni behdajuschees. Wai man nu isdewees
scho mehslos qulledamu, aismirstu mantu leetd likt un gohda zelt, wai tu to atsihsi
par sawu ihpaschumu, wai sassisi: tas irr kauls no manneem kauleem, ta irr meesa
no mannahm meesahm [..].%

Pirmais skandarbs Lauka pukés ir Rekriisa dziesma, ko apdarinajis J. S.
(viens no nedaudzajiem Vidzemes miuzikiem, kas palidzéja J. Cimzem
aranzet Saja sejuma publicetas melodijas); ta liela méra atklaj izdevumam
kopuma raksturigas iezimes (sk. 1. ilustraciju 22. Ipp.).

Homofons skanuraksts, periodiska uzbtive, ierobezots vokalais diapa-
zons un vienkarsa harmoniska valoda iemieso tautisko célas vienkarsibas
idealu, kas izpauzas F. Zilhera, J. F. Reiharta u. c. 19. gadsimta vacu koru
kustibas parstavju miuzika (sal., piem., ar F. Zilhera Aennchen von Tharau
Fridriha Zilhera un Fridriha Erka veidotaja izlase Allgemeines deutsches
Commersbuch; sk. 2. ilustraciju 23. lpp.).

Zimigi tomer, ka Rekriisa dziesmas teksts krasi atSkiras no dievbijigajam
varsmam, kuram labprat pievérsas vacbaltieSsu macitaji, veidojot savus
krajumus no kanoniska vacu repertuara: Soreiz ir runa par milestibu un
nenoveérsamo SkirSanos no iemilotas, jo jadodas kara:

Manas sirds pavelniece, / driz es tevi atstasu. / Bet, lai kur es ietu, / es par tevi
domasu.®

¢4]. Caunisa un J. Kaktina

100 dziesmas un zinges ar notem
(1858) ietver piecas neharmonizétas
latviesu tautas melodijas

(36.—40. dziesma).

% Par materialu vaksana iesaistito
J. Cimzes draugu un skolnieku
pulcinu sk. jau pieminéto Dzidras
Bérzinas rakstu Janis Cimze, 96.—
97. Ipp. Vienu no pirmajiem aici-
najumiem Mdjas Viesa lasitajiem —
latviesiem — vakt tautas melodijas
un stit tas uz Térbatas (tagadéja
Tartu) Skolotaju seminaru publi-
c&jusi Atis Kronvalds un Fridrihs
Hermanis Lange: sk. rakstu Luhg-
schana // Majas Viesis. — 1868 /

20. maijs, 167. Ipp.

% Janis Cimze, Dseesmu rohta
jaunekleem un wihreem [/ Majas

Viesis. — 1871/ 1. maijs, 140.-142. 1pp.

(citats no 140. Ipp.).

 Turpat, 141. Ipp.; J. Cimze te cité
radiSanas mitu no Bibeles (2:23).
Dace Bula norada tris citus 19. gad-
simta nogales latviesu literattiras
avotus (to skaita nav J. Cimzes
raksta), kuros $is Bibeles motivs
izmantots, lai raksturotu attiecibas
starp latviesu tautu un tas
tradicionalo muiziku; sk. D. Bulas
pétijumu Dziedatajtauta, 59.-60. 1pp.

7. Cimze, Dziesmu rota, 2. d., 1. Ipp.

(J. S., Rekruhscha dseesma).
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1.-].S., Rekrisa dziesma (J. Cim-
ze, Dziesmu rota, 2. d., 1. 1pp.).
Reprodukcija publicéta ar Misi-
na bibliotekas atlauju.

® Sk., piem., Olgerta Gravisa
pétijumu Jazeps Vitols un latviesu
tautas dziesma (Riga, 1958),

76.=78. Ipp.; pretéjs uzskats
atspogulots Dz. Bérzinas raksta Janis
Cimze, 102.-109. Ipp.

7. Cimze, Dziesmu rota, 2. d.,
27.-28. 1pp. (J. Cimze, Dsihwoj’ pee
kundsina).

Ar1 paréjas Lauka pukés apkopotas dziesmas aranzé&uma komponentu
zina butiski neatskiras. Visa pamata ir 19. gadsimta sakumam raksturigais
vacu modelis, kuru lietot latvieSu zemniekus mudinaja un spieda jau
kops K. K. Ulmana Dziesminu latviesu bérniem un jaunekliem publicéSanas
1845. gada. Tomer, kaut ar1]. Cimzes krajuma apdaru muizika neparprotami
jatams vacu koru kustibas iespaids (un, ka noradijusi padomju laika publi-
cisti, tradicionalas latvieSu melodijas acimredzot parveidotas, lai piemérotu
tas Rietumu tonalitates prasibam)®, tekstu télainiba un saturs atspogulo
Baltijas gubernu iedzivotaju — latvieSu — specifisko pieredzi. Pieméram,
tautasdziesma Dzivoj" pie kundzina zemnieks atceras, ka labais kungs
vinu katru gadu apdavinajis, pieskirot cali, gaili, pili, ciku, aitu un govi.”
Tacu cita dziesma Saja krajuma, Puisi meitas apsiidzeja, liek noprast, ka tik



2.~ Fridrihs Zilhers, Aennchen von
Tharau (F. Zilhers /Silcher/,

F. Erks /Erk/, Allgemeines deutsches
Commersbuch, 17. izdevums,

bez gada norades, 278. Ipp.).
Reprodukcija publicéta ar Latvijas
Nacionalas bibliotekas Muizikas
nodalas atlauju.
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' Turpat, 18. Ipp. (J. Cimze, Puischi
meitas apsuhdseja).

72 Turpat, 56.-57. Ipp. (J. Cimze,
Wakkar gahja diw’ bahlini).

7 Turpat, 8. Ipp. (A. K., Tur es dsehru,
tur man tihkahs).

7 Turpat, 48.-49. Ipp. (J. Cimze, Es
nabags bahra behrns).

sirsnigas attiecibas starp latviesu zemnieku un vacu kungu bija diezgan
neparastas. Runa ir par bargu sodu, kas tika piespriests zemnieku puisiem
par kadu siku nedarbu:

Puischi meitas apsuhdseja | supurdentem Jelgawd. // Tohs aisdsinna us
kuggehm; / No kuggehm us Wahzsemmi. // Tur teem likka puppas malt, / Dsirnaw’
pussé muggury.”

DaZas dziesmas vesta par gritibam, ar kadam bija jacinas latvieSiem,
lai izdzivotu un saglabatu cienu skarbaja ziemelu daba. Pieméram, Vakar
gaja div” balini stasta, ka tris jaunas masas izmisigi mekle savus noslikusos
bralus. Dziesmas beigas viena no masam piedava sevi zvejniekiem apmaina
pret vinu palidzibu, uzticot savu likteni Laimes matei:

Wakkar gahja diw’ bahlini / gar juhvinu spehledami: / schodeen” nahza trihs
mahginas / gar juhrinu raudadam’. // Ai, juhs juhras sweineezini, / Wai redsejaht
muhg’ bahlinus? / Ai, Widsemmes seltenites, / Kahdi bija juhs’ bahlin’? /| Ai
juhs juhras sweineezini, / Tahdi bija muhs bahlini: / Dseltaneemi mattineemi,
/| Sarkaneemi waidsineemi. /| Ai, Widsemmes seltenites, /| Winn’ gull juhras
dibbinajé, / Smiltis winnu kaulus bahle, / Uhdens mattus pluddina. // Ak, juhs
juhras sweineezini, | Welkat winnus mallinajé, / Welkat winnus mallinajé, / Rohkat
winnus smiltinds. // Ai, Widsemmes seltenites, / Ko tad juhs mums maksageeti? /
Weenam dohschu linnu kreklu, / Ohtram sihschu nehsdozin’. // Trescham dohschu
saw’ rohzinu, / Sawu selta gredseninu, / Un es patti padohschohs / Pehz laimites
likkuma.™

Citas dziesmas skar luteranu sabiedriba gadsimtiem aizliegtas témas,
pieméram, latvieSu zemniekiem it ka piemitoSo kari péc stiprakiem
dzérieniem. Seit var minét Tur es dzéru, tur man tika A. K. aranzéjuma”
(sk. 3. ilustraciju 25. lpp.).

Vel vairakas dziesmas ]. Cimzes krajuma atspogulo grutibas, kuras bija
japarvar latviesiem, lai pielagotos luteranu ticibas macibai un ritualiem.
Dziesma Es nabags bara bérns jauneklis stasta par nespéju rast mierinajumu
baznicas maciba: Pee Deewa gribbu buht, / Bet newarru peekluht; / Gar waigu
assaras | Ka sirnu graudi birst. /| Jau ohtru treschu deen’ /| Sahk swanniht
basnizd; / Jau laudis waizaht sahk, / Wai kahdu lihki raks? / To meitu schodeen
raks, / Kas behdds nomirrug’. / Laid manni luhkotees, / Ka winna apgehrbta. //
Ar baltahm drehbitehm, | Ar mellu dekkiti. / Dohd’ assu nasi, dohd! / Lai pahrschkell
mannu gird’. // Lai manna azs nereds, / Lai manna auss nedsird, / Lai manna auss
nedsird, / Lai manna sirds nesahp.™

J. Cimzes Lauka puku centra ir kora svita Cetras dalas Jana dziesma
dazados meldinos. Lai izveidotu So darbu, vins aranzéja tris ligomelodijas —
tradicionalas dziesmas, ko dziedaja vasaras saulgriezos — un izveidoja no
tam noapalotu formu ABCA. Si Jana dziesma ar raksturigo piedziedajumu
ligo! ir ilustracija melodijas tipam un tekstam, kuru vacu macitajs Georgs
Mancelis 17. gadsimta apzimeéja ka paganisku, hedonisku un pat satanisku
un kuru latvieSu luterani, skolotaji Juris Caunitis un Janis Kaktins, sava
1858. gada krajuma 100 dziesmas un zinges ar notém méginaja pielagot
evangeéliskiem merkiem (sk. 4. ilustraciju 26. Ipp.).



J. Cimzes Jana dziesmas teksts atspogulo tradicionalos Janu svineésanas
komponentus: vispirms bungu ribona vesti par ligotaju ieraSanos pie
vartiem (pirma dala, pirmais pants — Sit, Janiti, vara bungas): Sitt, Jahniti,
warrabungas, / lihgo, lihgo, / wahrtu stabba gallind — / lihgo, lihgo! // Wisseem
wahrti appuschkoti, / lihgo, lihgo, / nahburgami nepuschkoti, / lihgo, lihgo!
/I Jahna mahte seeru sehja, / lihgo, lihgo, / dewineemi stuhrischeemi, / lihgo,
lihgo!™; seko vartu izdailoSana ar smarzigam ozolu un bérzu meijam (otra
dala, pirmais pants), ka arl Ligosvétku tradicionala édiena gatavoSana —
Janusiera sieSana (ceturta dala, pirmais pants).

3.-A. K., Tur es dzéru, tur man tika

(J. Cimze, Dziesmu rota, 2. d., 8. Ipp.).

Reprodukcija publicéta ar Misina
bibliotékas atlauju.

7> Turpat, 86.— 89. Ipp. (J. Cimze,
Jahna-dseesma daschadds meldingds).
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4. - Janis Cimze, Jana dziesma dazados
meldinos, pirma dala (J. Cimze,
Dziesmu rota, 2. d., 86. Ipp).
Reprodukcija publicéta ar Misina
bibliotekas atlauju.

76 Par visparéjo vacu dziesmu
svetku saturu un politisko nozimi
19. gadsimta sk. D. Didinga
(Diiding) pétijumu Organisierter
gesellschaftlicher Nationalismus.

Par vacbaltiesu dziesmu svétkiem
Riga un Révelé (tagadéja Tallina)
19. gadsimta otraja puse sk. Baibas
Jaunslavietes rakstu leskats
vacbaltiesu dziesmu svetku vesture //
Miizikas akademijas raksti, 3 (Riga,
2007), 33.-52. Ipp., un Ferija Millera
rakstu Baltvdcu kordziedasanas
tradiciju parmantosana // Latvijas
Zinatnu Akadémijas Vestis. — 1990 /
A, 44/6,29.-33. Ipp.

77 Rihards Tomsons, Sinas par
Latweeschu dseedatajeem un winu
pirmeem wispahrigeem dseedaschanas-
swehtkeem: raksts pieminas bukleta
Pirmie visparigie Latviesu dziedasanas
svetki Riga, no 26ta lidz 29tam jiinijam
1873 (Riga, 1873); sk. 24. Ipp.

J. Cimzes Jana dziesmas partitiira
ietverta bukleta 62.-65. Ipp, ta ir
identiska komponista Jana dziesmai
dazados meldinos, kas publicéta
Dziesmu rotas 2. dala, 86.-89. Ipp.

Ta nu iznaca, ka ]. Cimzes Jana dziesma piedzivoja pirmatskanojumu
1873. gada juinija — tikai dazas dienas péc kartéjiem Ligosvétkiem, Pirmajos
Visparejos latvieSu dziesmu svétkos Rigas Keizardarza. Pasi svetki,
protams, velreiz apliecina, ka latviesi parnéma 19. gadsimta sakuma
vacu nacionalas kustibas tradicijas; svétku repertuaru, lidzigi ka vacu
dziesmu svetkos, kas kops gadsimtu mijas notika visa Centralaja un
Austrumeiropa, veidoja galvenokart tautasdziesmu apdares — harmoni-
zacijas.”® Visparégjos latviesu dziesmu svétkos 1873. gada starp 18 laiciga
satura darbiem divpadsmit parstaveja J. Cimzes Dziesmu rotu, un, ka
atzimé svetku pieminas bukleta autors, visjusmigak tika uznemta Jana
dziesma ar refrénu [igo.”” Divus gadus ieprieks, rakstot Majas Viesim,
J. Cimze neparprotami bija paudis ceribu, ka Dziesmu rotas iznakSana

varétu pavert iespeju tiesi Sadiem svétkiem:



Pee weenas grahmatas turrotees, warresim jo weeglak weenreis wissi kohpd
weenus swehtkus swehtiht, ta weenprahtibu, mihlestibu un tautas isplaukschanu
kohpt, un zaur tahdeem augleem wisseem parahdiht, ka muhsu dseesmas vairs
naw blehnu dseesmas, bet Deewam patihkamas gohda dseesmas, no kurrahm arri
Wahzsemmé scho laiku brahlu draudse neatraujahs.”

Dziesmu rotas izdoSana 1872. gada bija tas veidotaja maksliniecisks
triumfs, savukart §1 krajuma apdaru ieklavums Pirmo Visparéjo latviesu
dziesmu svetku repertuara kluva par sapna piepildijumu. Gatavojot
Lauka pukes, ]J. Cimzem izdevas iemiesot latvieSu dzimstoSo nacionalo
jutu izpausmi mizikas valoda, kuru, ka vins uzskatija, pat visskeptiskak
noskanotie vacbaltiesi biitu spiesti respektét. Publikas atsauciba vina Jana
dziesmai 1873. gada svétkos neparprotami liecina, ka klatesosie 11 000
latviesi — Krievijas pavalstnieki — lieliski saprata sa darba zemtekstu.”

Gals un sakums: J. Cimzes mantojums un politiska dialoga rasanas

J. Cimzes Lauka puku publikaciju latvieSu prese cildinaja neparprotama
vienpratiba, turpreti pargjais Dziesmu rotas materials netika uztverts
ar lidzigu entuziasmu.® Jau 1872. gada novembri Rigas laikraksta
Baltijas Veéstnesis paradijas recenzija, kas izvirzija dazus provocgjosus
jautajumus attieciba uz izdevuma pirmo dalu Darza pukes, kura J. Cimze
bija apkopojis laikmetigo vacu komponistu kordziesmas ar tekstiem
latviesu valoda. Saja apceréjuma kritikis ar pseidonimu Kinn. (literats
Karlis Kalnins, 1845-1919) jau sakotnéji uzsver, ka atbalsta ]. Cimzes
uzskatus par nepiecieSamibu saglabat un atskanot latviesu tautas
tradicionalas dziesmas. Runajot par Lauka pukés publicétajam tautas
melodijam, kritikis atzime:

Schajds skands mehs klausam sawas tautas seno likteni, preekus, behdas, gaudas
un lihgsmibu. [..] Tauta winas zaur dseedaschanu glabaja ka swehtu mantu un
tahs atstahja mums, winas manteneekeem !

Kritikis atbalsta ar1 J. Cimzes bieZi pausto domu, ka tautasdziesmu
dziedasana ir butiska sabiedribas kulttrizglitibas sastavdala:

Ja dseedaschana iv t a u t as isglihtoschanas lihdseklis — un wina ir wisu
swarigakais tautas gara, sirds un prahta dailotajs — tad gan nahkahs par winas
selschanu un augloschanos ruhpigi puhletees.*

Pieversoties vacu repertuaram J. Cimzes Ddrza pukés un dazu dziesmu
tulkojumiem, raksta autors jauta, kadu labumu latviesu tautai dod vacu
kultarvestures ieverojamako personu un notikumu apdziedasana. Visasaka
kritika vérsta pret dazam dziesmam, kuras slavina prasu generala Geb-
harta Blihera uzvaras kara pret Napoleonu un cildina 1809.-1810. gada
Tiroles sacelSanas varoni Andreasu Hoferu:

Ka tahs dseesmas: 22., 26. un 30. Latweeschu dseesmu starpd usnemtas, par to
mums teescham jabrihnahs. Kadeh] tad Latweescham Wahzu generalis jausslawe
un wina leeliba jaapdseed? Andreasa Hofera, ka dedsiga tehwijas mihlotaja
apdseedaschana buhtu gan aisbildinajama, ja Latweeschu t a u t a i, preeksch kuyas
schahs dseesmas ihpaschi gahdatas, nebuhtu Hofera liktens gluschi sweschs.®

78]. Cimze, Dseesmu rohta jaunekleem
un wihreem /| Majas Viesis. — 1871 /
1. maijs, 140.-142. Ipp. (citats no
142. 1pp.).

7 S0 skaitli, kas acimredzot izriet no
pardoto bilesu skaita, min Rihards
Tomsons: sk. Sinas par Latweeschu
dseedatajeem un winu pirmeem wis-
pahrigeem dseedaschanas-swehtkeen.

% Detalizétu ieskatu pirmavotos, kas
atspogulo laikposma lidz 1879. ga-
dam vérojamo reakciju uz Jana
Cimzes darbu, sniedz Padomju
Savieniba publicétais, bet no mark-
sisma leninisma ideologijas relativi
neatkarigais Vizbulites Bérzinas
pétijums Tautas muzikala atmoda
latviesu publicistu skatijuma (Riga,
1983), 56.-91. Ipp.

81 KlInn., Dseesmas un dseedagchana //
Baltijas Véstnesis. — 1872 / 15. no-
vembris, 365.— 366. Ipp. (citats no
365. Ipp.).

8 Turpat, 366. Ipp.

8 Turpat, 366. Ipp.
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% Turpat, 366. Ipp.

% ]. Cimze, Par dseesmu sijaschanu [/
Majas Viesis. — 1873 / 27. janvaris,
29.-30. Ipp. (citats no 30. Ipp.).

8 Turpat, 30. Ipp.
8 Klnn., Par dseesmu sijaschanu //
Baltijas Véstnesis. — 1873 /

21. februaris, 55.-56. Ipp.
(citats no 56. Ipp.).
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Visbeidzot, kritikis atzime: Scheé mums nahk prahta, ko reis wezs wihrs teiza:
“Dseed ko dseed, bet dseed alasch kas der dseedaht” %

Nakosa gada janvari publicetaja raksta J. Cimze atbild uz K. Kalnina
parmetumiem. Vins uzsver, ka iepazit pasauli, kas atrodas aiz Baltijas
gubernu robezam, lai ta buitu Vacija vai kada cita valsts, ir batiski katra
latvieSa izglitibai; bez tam J. Cimze pazino, ka vina lemumu ietvert Dziesmu
rotd dziesmas, kas radusas arpus Baltijas, visiem latvieSu iedzivotajiem
vajadzetu drizak apsveikt, nevis nozelot. Novedot sava kritika argumentus
lidz logiskai konsekvencei, J. Cimze raksta: Pehz Kinn. k. rehkina mums
nepeenahkahs muhsu behrneem ne par Mohsu stahstiht, ne par Abraimu, jo tee
nebija Latweeschi, bet — schihdi.®

Ar to vien J. Cimze neapmierinas, un raksts krajuma aizstavibai klast
jutami dogmatisks: autors izmanto kritika izvirzitos jautajumus, lai
kveli aizstavetu kosmopolitiski intelektualo orientaciju, kuru, vinaprat,
vajadzétu pienemt visai latviesu sabiedribai, ja ta cer klat par modernu,
kulturali (ja ne politiski) dzivotspejigu naciju. Vel vairak, J. Cimze censas
bridinat lasitajus par briesmam, kas piemit kulttras izolacijai (to, péc vina
domam, propagandé Dziesmu rotas kritikis):

Dsimtibas laikds Latweeschi tik dsilli bija krittuschi sawd apsinnaschand par
zilweku un tautu laizigu wehvrtibu,kadsillaki wairs newarreja. [..]
Taggad no scha dsilla grahwa israhpuschees, Latweeschi sahk staigaht pa zeetu
zellu un sawas tautas behrnus zeeniht, un mahzitajus ihpaschi no sawejeem zelt.
Betkatram zellam irr abbejds pussés g v a hw j i, un daschu reis dsillas behres,
ja zelsch pats irr augsts. Lai nekriht nu ohtrd pussé atkal grahwi, un tas notiks, ja
Latweeschi sew paschus ween sahks laisiht un butschoht, sweschu tautu wihrus un
sweschu tautu augstaku buhschanu un kulturu atbihdidami un nizzinadami.®

Tomer, lai cik dedzigi ]J. Cimze aizstaveja savu Dziesmu rotu un §1
krajuma iezimeto latviesu kosmopolitisma viziju, vina retoriska stratégija
atdtiras pret ne mazak iedarbigiem kritika argumentiem; K. Kalnina
atbildes J. Cimzem ievadija kritiku, kas turpmakajos gados tika adreséta
komponistam un vina darbam, turklat kluva arvien asaka. VerSoties tiesi
pie J. Cimzes, K. Kalnins rakstija sekojosi:

Juhs sakat: “Dseedoht jau neapdseed ne Wahzeescha, ne Wahzeetibas, bet
zilweka leelus darbus” u. t. pr. Kad nu es pehz Juhsu konsekwenzes tahlak eetu,
tad es ta spreestu: Bliichera dseesma mums ir; naw jalaunojahs, kad tagad tahds
Latwju dehls pahrtulko “Prinz Eugen der edle Ritter” un Latweeschi dseed
scho dseesmu, nu! aisbildinadamees, ka wineem zitu jeb labaku naw. Esam scho
dseesmu isdseedajuschees un winu apnikuschi, tad kersimees atkal pee “Was ist
des Deutschen Vaterlands” pahrtulkoschanas; tad pahrtulkosim un dseedasim
“Deutschland ist mein Vaterland” un “Es geht ein Ruf wie Donnerhall” .

Vardu apmaina starp J. Cimzi un K. Kalninu Iidz ar to beidzas, tomeér
kritika skartas problemas arvien biezak turpinaja tirdit komponistu
turpmakajos gados. 1873. gada junija, mielasta par godu tiem paSiem
Visparejiem latvieSu dziesmu svétkiem, kas bija J. Cimzes ka komponista
un kulttiras aktivista lielakais triumfs, vin$ sanéma skarbus vardus no
skolotaja un polemika Ata Kronvalda, jo, péc pédéa domam, pauda



parak labveligu attieksmi pret vacbaltiesu sabiedribu un tas institticijam.
Ka atceras viens no viesiem, J. Cimze sava oficialaja uzruna salidzinaja
latviesu tautu ar to masu, kuyai “trejadi balenini” “kala piiru”, un vienu no tiem
“baleniniem” ar “vdcu skolam”, otru ar Baltijas muizZniecibu un treso laikam ar
Rigas pilsetu

Lai cik daudz patiesibas butu Sajos J. Cimzes izteikumos un lai ka lat-
vieSu aktivisti, organizejot dziesmu svetkus, biitu balstijusies uz vacbaltiesu
sabiedribas paraugu un tas biedru atbalstu, Sads apgalvojums izsauca
vairaku goda mielasta viesu nepatiku, kaut ar1 daZi no viniem pasi méginaja
veidot kultiiras dialogu, kas loti strauji politizejas. A. Kronvalds vienkarsi
nespéja mierigi noklausities J. Cimzes replikas. Uzstajoties arpus kartas,
vins apvainoja J. Cimzi par tadu nopelnu piedévésanu vacu sabiedribai,
kuri, péc A. Kronvalda domam, pilniba pienakas latviesiem. Vins ari
pazinoja, ka latviesiem izdevies saglabat savu tautasdziesmu mantojumu
cauri vacbaltieSu apspiestibas gadsimtiem. Vel vairak, novertejot svetku
organizaciju, A. Kronvalds uzsvera, ka pateiciba pienakas jaundibinatajai
Rigas LatvieSu biedribai, nevis vacu muiZniecibai, kas negribigi deva
atlauju $a pasakuma norisei. Viens no §is vardu parmainas lieciniekiem
atminas, ka A. Kronvalds teicis:

Cimze nepareizi pieskiris vacu skolam to nopelnu, ka tagad “Riga dimd” no
latviesu dziesmam,® jo vacu skolas pastavot ilgus laikus, bet neesot izaudzejusas
nevienu tadu latvju tautas svetku, tapéc istais gods piekritot latviesu matem,
Rigas latviesu biedribai un par visu kopa latviesu tautas garam, ko katrs bérns
iezidis no mates kriitim un sanémis ar pirmam vardu skanam no vinu lipam —
savas tautas valodd. Sis tautas gars pastavéjis tik varens un spécigs, ka pat sesi sim-
ti gadus garais verdzibas laiks nevarejis vina pavisam nospiest. Vins palicis dzivs
caur visiem gritiem kalposanas laikiem un tagad, brivibas saules siltuma, radot
savu nenomakto speku ar atjaunotu spirgtumu, ka dziedatajiem un dziedatajam
bijis iespéjams tik dedzigi un ar tik koSam sekmém sarikoties uz Siem dziesmu
svétkiem. Sis nemirstigais tautas gars sakot nu dzivot no jauna latviesu sirdis un
esot istenais vinu sapulcindtdjs uz Siem diZeniem svetkiem. Vins skanot 1z miisu
tautas dziesmam, iz $4 miiZigi nemirstosa tautas gara avota.*”

Noklausijies A. Kronvalda parmetumus, ]J. Cimze atstaja zali un pasa-
kumu, kas bija sarikots galvenokart vinam par godu.”

Turpmakajos gados pretrunas, kas apvija J. Cimzi un vina darbu, kluva
arvien dzilakas. Dziesmu rotas treso dalu (1874) — latviesu tautasdziesmu
apdaru otro krajumu — latvieSu presé asi kritizéja Sanktpéterburga dzivo-
josais Baumanu Karlis. Vins nosodija krajuma sastaditaja nespé&ju kritiski
atlasit tautasdziesmu melodijas. Péc $1 autora domam, J. Cimze kludaini
attelojis latviesu kultiiras mantojumu, jo ietveéris sava krajuma daudzas
vacu un krievu izcelsmes tautasdziesmas, ka ar1 vairakas sameéra jaunas
popularas dziesmas. Baumanu Karlis apgalvoja, ka starp 125 dziesmam
J. Cimzes krajuma spejis viennozimigi saskatit tikai divas istas latviesu
tautas melodijas.”? Vinaprat, J. Cimzes metodologiskas kltdas stipri
parsniedza tiri etnografiska pétijuma robezas. Baumanu Karlis to uztvera
drizak ka latvieSu tautas kulturalas integritates nodevibu.

8 Matiss Kaudzite, Atminas no
“tautiska laikmeta” un vina aizgajusiem
darbiniekiem, 1 (Césis un Riga, 1924),
238. Ipp.

# Seit A. Kronvalds — vai ari
liecinieks M. Kaudzite — skiet,
rotalajas ar latvieSu tautasdziesmas
Riga dimd nosaukumu; J. Cimzes
apdare tika atskanota 1873. gada
dziesmu svetkos.

% M. Kaudzite, Atminas no "tautiska
laikmeta” un vina aizgajusiem
darbiniekiem, 237. 1pp.

! Turpat, 239. Ipp.

“2Baumanu Karlis, Dseesmu rota
jaunekleem un wihreem. Trescha dala.
Lauka pukes // Baltijas Véstnesis. —
1874 / 30. oktobris, 343.-345. Ipp.
(sk. 344. Ipp.).
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* Turpat, 344. Ipp.

Juhs paschi, zeenigs Zimses k., ar saweem pascha wardeem Latw. t. dseesmas,
iten meldijas (= musikas dwehseli), atsihstat par dahrgu, mihlu, jauku un wezu
sentehwu mantu; bet kad nu Juhsu krahjuma meldijas schkirtos kreewiskds,
wahziskas un nesin zik ziskds — kas turklaht nemahksligi salasitas — ka tad pahr
tahm gpreest?®

Nosléeguma jasecina: lai ka més vertetu 19. gadsimtam tik raksturigos
meginajumus noteikt tautas kulttiras artefaktu autentiskumu (Baumanu
Karlis) vai kulttiras iniciativas etnisko tiribu (A. Kronvalds), svarigakais
J. Cimzes mantojuma aspekts ir sekojoSs: Krievijas [imperijas] latviesu vi-
dé vina veikums rosinaja aktivas diskusijas par $im problemam. Atsau-
coties uz J. Cimzes Dziesmu rotu, latviesu tauta pirmo reizi saka diskutet,
kas ir un kas nav latvieSu nacija, — un vina darba atrada atbildes uz abiem
jautajumiem. Tautasdziesmu tekstos un melodjjas, kas publicétas J. Cimzes
Lauka pukés, komponista laikabiedri atpazina pasi sevi ka sabiedribas
loceklus, kurus vieno kopiga vesture, kopiga valoda un vesturiski noteikts
parazu kopums — ka dziedatajtautu, kuras tels lidz pat Sai dienai turpina
pastavet latvieSu tautas cina par pasnoteikSanos. Vienlaikus vacu temas,
kam J. Cimze pieversas Darza pukés, krievu un vacu melodijas, kuras
komponists bija nepiesardzigi ietvéris sava krajuma tresaja dala, un pati
J. Cimzes personiba (jauna aktivistu paaudze vinu uztvéra ka pusvacieti —
halbdeutsch, latvieti germanofilu) — tas viss lika laikabiedriem macities
izprast savus atskirigos tautasbralus.

* % %

Paldies Annegretai Fauzerei (Annegret Fauser), Guntim Smidhenam,
Martinam Boiko un Silvio dos Santosam (Silvio dos Santos) par vinu
vertigajiem ieteikumiem, izvertejot Sa raksta sakotnejo versiju; gribetu
pateikties ar1 Misina bibliotekas darbiniekiem, kuri man laipni palidzé&ja
atrast nepiecieSamos materialus, un Dienvidkarolinas universitates
Petniecibas fondam, kas projektu atbalstija finansiali.



A GARLAND OF SONGS FOR A NATION OF SINGERS:
AN EPISODE IN THE HISTORY OF RUSSIA,

THE HERDERIAN TRADITION AND THE RISE

OF BALTIC NATIONALISM

Kevin C. Karnes

Summary

In 1872 the Latvian schoolteacher and composer Janis Cimze
(1814-81) published, in Leipzig, a two-volume collection of four-part
choral works entitled A Garland of Songs (Dziesmu rota). Its first volume,
Garden Flowers (Ddrza pukes), contained a selection of works widely
known from the repertory of the German choral movement of the early
and mid-nineteenth century, with texts newly translated into Latvian. Its
second volume, Wild Flowers (Lauka pukes), contained eighty-six Latvian
folksong melodies arranged for four voices by Cimze and a handful of his
Livland colleagues. Over the course of the following decades, Cimze’s Wild
Flowers would emerge as one of the seminal texts in the history of Latvian
nationalism, widely acknowledged among his contemporaries as one of
the most powerful expressions of Latvian national sentiment articulated
during the period. Indeed, the arrangements it contained would form the
core repertoire of the First All-Latvian Song Festival of 1873.

Despite its immediate reception, however, analysis of the contents of
Cimze’s volume and the cultural context in which was published reveals its
musical portrait of an emergent Latvian nation to be a synthetic construct.
With respect to its scoring and harmonic language, Cimze’s Wild Flowers
borrow directly from the same German choral repertory represented in his
Garden Flowers—a repertory that had been introduced to the Baltic gubernii
by Evangelical Lutheran pastors seeking to extinguish the Latvians’ folk-
song traditions. At the same time, Cimze also drew upon another aspect
of the Baltic German legacy in the region, by setting traditional Latvian
folksong texts and melodies such as those collected by generations of Baltic
Germans in an attempt to preserve a record of the traditional musics of the
Latvian people.

By drawing simultaneously upon these two distinct aspects of the
Baltic German cultural legacy, and by exploiting for creative purposes
the paradox inherent in that legacy, Cimze succeeded in creating a work
that was decidedly modern in its Germanic musical language, but that
was immediately recognizable as an essential expression of the historical
experience of the Latvian people. As Cimze’s remarks made clear in the
following years, the composer himself was well aware of the essentially
cosmopolitan nature of his endeavor. At the same time, however, a new
generation of Latvian cultural activists would deride Cimze’s work for
its Germanic roots. While standing as a testimony to the cosmopolitan
outlook of the first generation of Latvian cultural activists, Cimze’s Garland
of Songs also inspired increasingly xenophobic debate about the destiny of
his people in pre-revolutionary Russia.
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Pieminas izdevums, veltits
1861. gada dziesmu svétkiem Riga



IESKATS VACBALTIESU DZIESMU SVETKU VESTURE
Baiba Jaunslaviete

No dazadajam vacbaltiesu miuizikas dzives sferam latviesu profesionalas
mizikas pirmsakumus 19. gadsimta pirmaja pusé visspécigak iespaidojusi
kora maksla. Jadoma, ka ta nav nejausiba — vairaki laikabiedri kordzieda-
Sanu raksturojusi ka visaugstak attistito vacbaltieSu amatiermuzicésanas
jomu, caurmera izkoptu labak neka pasa Vacija. Zimigi $ai zina ir respektab-
laja Zurnala Neue Zeitschrift fiir Musik publicétie korespondenta Johannesa
Feila (Feyhl) verojumi par Baltijas muzikas dzivi:

Kordziedasan a tiek apgiita gandriz tapat ka Vacijas iestades, kur
kopa dzied 10-20 gadus veci jauniesi. Tomeér skolotdjs Seit ir privilegeta stavokli.
Vinam nav nepieciesamibas stradat ari ar pilnigi netalantigajiem, ka pasniedzot
klavieru vai vijoles speli, un vins var izveleties piemerotas balsis [..]. Kord zie-
d asan a, div- un vairakbalsiga, lielakoties skan tiri un kupli [9, 169; sk. ar1
Rigasche Stadtblitter sniegto $a raksta parpublicéjumu — 17, 357].!

Kulminacijas brizus vacbaltiesu koru kustiba neapSaubami piedzivoja
dziesmu svétkos — tie risinajusies Cetrreiz, parmainus Révelé jeb tagadeja
Tallina un Riga (1857, 1861, 1866, 1880), un, ka liecina preses atsauksmes,
piederéja pie lielakajiem notikumiem $is nacionalas kopienas kulttirvesture.
Visparatzits ir fakts, ka gan latviesi, gan igauni pasu dziesmu svétku ideju
aizguvusi no vacbaltieSiem. Tapéc pirmaja mirkli Skiet paradoksali, ka
latvieSu prese plasaku interesi par vacbaltieSu dziesmu svétkiem gandriz
nav izradijusi. Iznémums ir visnotal cildinosa Majas Viesa redaktora Ansa
Leitana (paraksts R.) atsauksme par 1861. gada svétkiem Riga [15]. Tomer
vina sniegta informacija neietver svétkos dzirdétas dziedasanas un skan-
darbu izvertejumu, kas ar1 saprotams — miuizikas kritika $1 perioda latviesu
publicistika vel nepastaveja. Savukart vacbaltieSu dziesmu svetki Riga
1880. gada notiku$i jau latvieSu muzikas kritikas intensivas attistibas
perioda: to apliecina ar1 gandriz vienlaikus ritéjuSo Otro Visparejo latvieSu
dziesmu svétku plasais iztirzajums preses slejas. Tacu ari Soreiz recenzentu
atsauksmes par vacbaltieSu dziesmu svetkiem latvieSu presé neatrodam —
ta aprobezojusies vienigi ar skopu informaciju pasa svetku prieksvakara,
publicejot paredzeto programmu. Iemesls Sai vismaz Skietamajai neieinte-
resétibai acimredzot meklgjams abu kopienu sarezgitajas politiskajas
attiecibas. Vienlaikus jaatzist, ka pretéja puse lidzigu ignoranci nav pau-
dusi: gan Pirmos, gan Otros Visparéjos latviesu dziesmu svétkus vacbaltiesu
recenzenti izvértejusi visai siki. Detalizétu ieskatu Saja tematika, ka ari
laikmeta politiska fona raksturojumu piedava B. Jaunslavietes sastadita
izlase Latviesu miizika cittautu kritiku skatijuma [12].

Katra zina latvieSu recenzentu savulaik vienaldziga attieksme pret
vacbaltiesu dziesmu svéetkiem, iespgjams, ir viens no iemesliem, kapéc Sie
svetki pagaidam nav guvusi plasaku raksturojumu ar1 turpmako paaudzu
latvieSu pétnieku darbos.? Uz visaptverosu to analizi nepretendé ari Sis
raksts. Tacu taja apkopota, péc autores ieskata, biitiskaka informacija par

! Citati Seit un turpmak sniegti raksta
autores tulkojuma.

2 Viens no nedaudzajiem autoriem,
kas tiem pieversies, ir Ferijs Millers.
Raksta Baltvacu kordziedasanas
tradicijas parmantosana (1990) vins
ieskicgjis svetku hronologiju,

ka ar1 sniedzis 1su informaciju

par abu Rigas dziesmu svétku
nozimigakajiem koncertiem,

tomer bez plasaka programmu

un svétku norises apskata. Vértigs

ir salidzinajums ar latviesu

dziesmu svetkiem: ka atskirigas
iezimes autors min krietni mazaku
dalibnieku skaitu - vacbaltieSu
dziesmu svétkos bijusi parstavéta
tikai sabiedribas elite —un
aprobezosanos ar viru koriem
(turpreti latvieSu vispargjos dziesmu
svétkos jau kops to pirmsakumiem
piedalijusies arT jauktie kori un
dazadu socialo slanu parstaviji).
Savukart ka kopiga iezime izcelta
dziesmu svétku organizatoriska
struktiira, kas ietvérusi gan garigo
un laicigo koncertu, gan svétku
ajienu un dziesmu karu [13, 32-33].
So lidzibu akcenté ar1 Ilma Grauz-
dina gramata Dziesmu svetku maza
enciklopédija [8, 18]. Lidztekus Tsai
informacijai par pasiem svetkiem

[8, 29] taja ietvertas Rigas véstures
un kugniecibas muzeja specialistes
Anitas Gailisas sniegtas zinas par
Saja muzeja glabato svétku pieminas
lenti — gaisi zila zida, augsa sasieta
taurinsejuma, ar sudraba brokata
barkstim, izSuvumiem un uzrakstu vacu
valoda: Singerfest zu Riga 1880. Froher
Sang, Ernstes Wort, Unsere Freude,
Unser Hort (Prieciga, dziesma, nopietns
vards, miisu prieks, miisu balsts) [8,
207]. Tomér kopuma vacbaltiesu
dziesmu svétku vésture latvieSu
muzikologu darbos joprojam nav
vispusigi izverteta.
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> 8aja raksta izmantota H. Vitroka
piedavata svétku numeracija; tomér
jaatzimé, ka ta ir visai nosacita, jo
pasi vacbaltiesu dziesmu svétku
rikotaji tos, atskiriba no latviesiem,
nenumuréja. F. Millers pamatoti
norada, ka dazados avotos ka pirmie
vacbaltiesu dziesmu svétki tiek
izcelti gan 1857. gada svétki Revelg,
gan 1861. gada svetki Riga [13,

31]. Ka svetku norises laiks Seit un
turpmak minéts periods no pirma
svetku gajiena (parasti vél pirms
koncertiem) vai oficialas atklasanas
lidz nosléguma ceremonijai vai
atvadu ballei, lai gan atseviski ar
svetkiem saistiti pasakumi reizém
risinajusies ar1 vienu vai divas dienas
agrak vai vélak.

Cetriem vacbaltieSu dziesmu svétkiem. Tas avoti — svétku atspogulojums
pasos vacbaltiesu izdevumos: gan laikrakstos un zurnalos, gan atseviskos
pétijumos. Nozimigakais no tiem ir Hugo Vitroka (Wittrock) 1933. gada
izdota gramata Der deutsche Minnergesang im Baltenlande [20]. Raksta ie-
klauts ar11ss parskats par dziesmu svétkos atskanotajiem vacbaltieSu kom-
ponistu darbiem un izceltas daZas tendences, kas turpinajumu radusas
latvieSu dziesmu svétkos.

* % %

Pasu dziesmu svetku ideju vacbaltiesi nenoliedzami aizguvusi no
Vacijas, kur atseviskos regionos sadi svétki rikoti jau kops 19. gadsimta
20. gadiem. Péc Fridhelma Brusnjaka (Brusniak) sniegtajam zinam, pir-
mie visas Vacijas dziesmu svétki (das erste deutsche Singerfest) notikusi
1845. gada Vircburga [4, 791]. Ideja organizet ko lidzigu ar1 Krievija, Balti-
jas provinces, vietéjo vaciesu vide virmoja ilgi. Tomer tas istenojumam bija
skersli. Izdevuma Das Baltische Singerfest in Riga vom 29. Juni bis zum 4. Juli
1861 (1862) lasam:

Un tomer — lai cik jiismigi visi un ipasi dziedatpriecigie kora biedribu locekli
uztvertu ideju par lieliem dziesmu svetkiem [..], nevajag slépt, cik griiti tos Seit
realizét, salidzinot ar Viciju. Visi nosacijumi, kas tur sadu svetku izdosanos
atvieglo un veicina — lielaks dziedasanas biedribu un dzieddtaju skaits, lielaka
makslinieciskd izglitotiba, iespéja vieglak un atrak apvienoties utt. — pie mums
izpaudas tikai daleji vai mazaka mera. Piedevam vel pastaveja bazas, ka diez vai var
rékinaties ar lielu pilsetas publiku, nemot vera, ka seit ir daudz n e v a c u elementu
[..] un lidz ar to ienakumi varetu nesegt daudzus dziesmu svetku sarikoSanai
neizbegamos izdevumus [3, 7].

Domajams, tieSi So iemeslu dél vacbaltieSu dziesmu svéetku ideja tika
istenota vienigi 19. gadsimta otraja puse. Tiesa, H. Vitroks min ar1 divus
o svetku priekstecus [20, 22]. PirmKkart, jau 1836. gada Riga risinajas visas
Baltijas (allbaltisches) muzikas svetki (Diina-Musikfest), kuros lidzas citiem
atskanotajiem butiska loma bija ar1 korim — tomer tie vél nebija dziesmu
svetki 1 jedziena tradicionalaja nozime. Otrkart, 1853. gada Revelé notika
dziesmu svétki (das Liederfest), tacu tiem bija lokals rakurss. Pirmie vac-
baltieSu dziesmu svétki® (das baltische Singerfest), kas pulcéja dalibniekus
nodazadie m Baltijas regioniem un arl vairakiem citiem torei-
zéjas Krievijas apgabaliem, risinajas Révele 1857. gada no 29. junija lidz
3. julijam. Pilsétas iedzivotajiem un viesiem tas bija savilnojoss notikums,
kura pirmreizibu vini apzinajas. Térbatas nedelraksta Inland publicéetais
svetku apskats raksturo ar1 gatavosanos gaidamajam pasakumam: Cik bieZi
§1 tema [dziesmu svetki — B. ].] Révele bija apspriesta jau ménesiem ilgi! Daudzi
par So pasakumu tikai kratija galvas, dazi to visu uzskatija par ariskigu mulkibu.
Un vai pretinieku viedoklus varéja pavisam noraidit? Sads pasakums tacu misu
zemé bija pirmoreiz; attalumi starp pilsetam pie mums ir lielaki un satiksme
starp tam griitaka neka Vicija [..]. Ta nu, mijoties bazam un ceribam, tuvojds
27. jinijs. Pilséta jau bija parpilna ar svesiniekiem, kas no tuvienes un talienes
ieradas pie mums ka klausitaji, ik mirkli kada jauna smaga celojumekipaZa



nodimdinaja pa priekSpilsetas puteklainajam ielam, lai atvestu mums jaunus
klausitajus [5, 469].*

Sis pats laikraksts vésta, ka beidzamie viesi — Péterburgas dziedataji, kas
Révele ieradas 29. junija ar tvaikoniem - tika sagaiditi osta, un no turienes
namatevi un viesi sviniga gajiena devusies uz birzas zali [5, 472]. Garigais
koncerts izskanéja taja paSa diena Sv. Nikolaja baznica.> Peterburgas
dirigenta un muzikas direktora Karla Stberta (Schubert) vadiba tika
izpildits Sads repertuars:

1. Martins Luters (Martin Luther), Dievs Kungs ir miisu stipra pils (Ein
feste Burg ist unser Gott)

2. Francis Abts (Franz Abt), Svétdiena (Am Sonntag)

3. K. Kleins (C. Klein), Mesa ¢ moll

Gariga koncerta vai ta vokalas dalas ieskandinasana ar korali Dievs Kungs ir
miisu stipra pils kluva par tradiciju, kas guva turpinajumu vairakos latviesu
dziesmu svetkos — tiesa, vienigi to pirmsakumos. Ar So korali viru kori
uzsakusi dziedajumu gan pirmajos novada dziesmu svéetkos 1864. gada
Diklos [14, 142], gan (péc J. S. Baha fuigas eérgelem) Pirmajos Visparejos
dziesmu svetkos 1873. gada Riga [10, 9].

1. julija pilsetas mizikas direktora Augusta Krigera (Kriiger) vadiba no-
tika koncerts briva daba, iepretim pilij Katrinas ieleja. Terbatas nedélraksts
Inland raksturo svetku skatuvi: Lidzigi ka [garigajd koncertd] baznica, ta bija
izklata ar paklajiem, un Cetros stiiros atradds augstas kartis, kuru galos bija Cetri
lieli gerboni: priekspusé Vidzemes un Kurzemes gubernu, aizmuguré Péterburgas
Qubernas un Somijas lielknazistes erboni [5, 474]. Jaatzimé gan, ka gaiditie
dziedataji no Helsingforsas (Helsinkiem) nebija ieraduSies — domajams,
satiksmes griitibu del. Svetkos piedalijas kori no Réveles, Rigas, Terbatas,
Peterburgas, Pérnavas un Narvas. Laiciga koncerta programma ietvéra 12
numurus, galvenokart 19. gadsimta vacu komponistu darbus:

1. Fridrihs Kalavs (Kuhlau), Celotdja nakts dziesma (Wanderers Nachtlied; no-
saukuma variants — Vakara dziesma | Abendlied)
2. Konradins Kreicers (Kreutzer), Svétnica (Die Kapelle)
3.Johans Vencels Kalivoda (jeb Kallivoda — originala Kalliwoda), Vicu
dziesma (Das Deutsche Lied)
4. Nils Gade (Gade), Brauciens ar gondolu (Gondelfahrt)
5. Nils Gade, Studenti (Studenten)
6. Fridrihs Zilhers (Silcher), Neuzticiba (Untreue)
7.Karls Marija fon Vebers (Weber), Zobendziesma (Schwertlied)
8. Francis Abts (Abt), Ade (Ade)
9. Jozefs Stuncs (Stuntz), Svetku dzieddjums (Festgesang)
10. Felikss Mendelszons-Bartoldi, Mednieka atvadas (Jigers Abschied)
11. Gustavs Reiharts (Reichardt), Kas vdcietim ir tévzeme (Was ist des Deutschen
Vaterland)
12. Fridrihs Zilhers, Loreleja (Loreley)

*27. junijs bija diena, kad
Révele ieradas lielaka dala no
svétku viesiem — citu pilsétu
kordziedatajiem.

® Gariga un laiciga koncerta
programmas publicétas nedélraksta
Inland [5, 473—474], ka ar1 H. Vitroka
gramata [20, 23-24].
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Svetku programma ietverta

K. Kreicera dziesma Die Kapelle
(Svetnica; kopija no izdevuma Frau
Musika. Ein Buch fiir frohe und ernste
Stunden / von Joseph Kiirschner.
Zweiter Teil. — Berlin ¢ Eisenach ¢
Leipzig: Hermann Hillger Verlag;
izdevums bez gada norades,
prieksvards rakstits 1897. gada).

Koncerta nosleguma skanéja Krievijas valsts himna.

Nedelraksts Inland atsauksmé par So koncertu gan nesniedz dzirdeta
kritisku izveértéjumu, toties jo trapigi raksturo pasu svetku gaisotni: [..] laiks
bija tik kluss, vieta izvéleta tik labi, ka dziedataju uzstasanos tas loti atviegloja,
un vakara saule spidéja tik maigi, it ka gribétu dalities ar visiem kopeja prieka.
Laukumu pildija tikstosiem cilveku; bija pardotas 2200 biletes vien; pec devitas
dziesmas barjeras tika novaktas, un ari ara gaidosa triicigaka publika vareja baudit
svetkus. Tiem vajadzéja kliit par istiem tautas svetkiem. Bet to, kadu baudu svetki
sagadaja publikas izglitotajai dalai, varéja redzet klausitaju laipnajas sejas, kad
dziedataju gajiens virzijas cauri parkam; sveicinot un pateicoties damas maja no
pils balkona un viscaur celd ar lakatiniem, kungi, priecigi sveicinot, paceéla ce-
pures. Tikai tautas zemakie slani bija lielakoties mémi un it ki sastingusi, tie visd
piedalijas, bet isti nevaréja aptvert daudzo izdaribu merki [5, 474].



Ipasu komentaru — atkapi no pamattémas — pelnijusi vieniga programma
ieklauta dziesma, ko radijis savulaik ar Baltiju saistits skanradis — mtza no-
gali Riga aizvadijuSais un tepat ar1 apglabatais Konradins Kreicers (1780-
1849). Vina Svetnica (Die Kapelle) ir tipiska Liedertafel tradicijas veidota
kompozicija. Ta izcelas ar struktiiras skaidribu (strofu forma ar piedzie-
dajumu), vienkarsu un reize célu raksturu. Savdabigu niansi muizika ienes
bagatigi izmantotie faktiiras kontrasti. Gan koraliski tvertu akordu un
unisona, gan solistu kvarteta un kora pretstatijums rosina asociacijas ar
Dievnama akustisko gaisotni, balsu un atbalsu miju. Interesantu efektu —
prieksstatu par ieklausisanos klusuma — rada brizi, kad melodija ka sastin-
gusi, pianissimo dinamika, atkarto vienu un to pasu skanu e, harmoniski to
parkrasojot te C dur tonikas, te a moll tonikas un dominantes veidola (vardi
Das ist die Kapelle, still und klein — Ta ir kapela, klusa un maza).

Svetnica izcelama ar1 ka viena no tam dziesmam, kuram latviesu koru
kustibas entuziasti savulaik pievérsusSies, domajams, tiesi vacbaltiesu
dziedasanas biedribu ietekme. 1876. gada ta ieklauta krajuma Kokle
(1. d., sastaditajs Peteris gancbergis; dziesmas nosaukums Kapu baznica),
1900. gada —muzikas Zurnala Dziesmu Piirs 2. numura, 1908. un 1914. gada -
Dziesmu rotas paplaSinatajos un parstradatajos izdevumos (nosaukuma
teksta pirmie vardi — Kas kalnd kréslind mirdzédams spid, 1908; Kas kalna
tur kresla ta mirdz un spid, 1914). Varbiit Svétnicas popularitatei ir zinams
nopelns tai zina, ka K. Kreicers latviesu dziesmu svétku vésture iegajis ka
vienigais tajos parstavétais ar vacbaltieSu kopienu saistitais komponists:
vina kordarbs Pavasara nakts atskanots Otrajos Visparéjos latviesu dziesmu
svetkos 1880. gada.

Tresais Reveles dziesmu svétku notikums bija t. s. pamisus dziedajums
(Wechselgesang) 2. julija — pretstata kopkora sniegumam tas ietvera atsevisku
koru uzstasanos un faktiski uzskatams par dziesmu kara priekSvestnesi.
Vejaina laika dél Sis pasakums gan neesot izdevies, ka ieceréts [20, 24].

Lidzas koncertiem svetki ieklava vel virkni citu norisu, tai skaita vairakus
svinigus gajienus, ugunosanu Katrinas ieleja 1. jalija, ka arl mielastu ar
miiziku un daudzam runam 2. julija. Péc nedélraksta Inland zinam, divi no
ricibas komitejas locekliem mielasta gaita uzsaukusi tostu vacu dziesmai
[5, 475].

Starp pirmo vacbaltieSu dziesmu svétku dalibniekiem bija ari koris
no Rigas — 1851. gada dibinatais, mizikas direktora Hugo Preisa (Preis)
vaditais Rigaer Liederkranz. Ta dalibnieku gutie impulsi zinama meéra
ietekmeéja ar1 nakosos, otros vacbaltiesu dziesmu svétkus Riga 1861. gada.
Galvenie nopelni So svéetku realizacija bija medicinas doktoram Karlam
Fersteram (Forster): Vispirms, 1860. gada 17. oktobri, ki Liedertafel priekssedetajs
vins iedvesmoja savus lidzpriekSsédeétajus un Liederkranz vadibu makslinieciskai
sadarbibai, lai apspriestu dziesmu svétku rikosanu, raksta izdevums Das
Baltische Singerfest in Riga vom 29. Juni bis zum 4. Juli 1861 [3, 7]. Rigaer Lie-
dertafel un Rigaer Liederkranz kopigi organizétie svetki notika 1861. gadano
29. junija Iidz 4. jalijam Riga, un to vériens bija jau krietni plasaks: ne
vairs 202 dziedataji ka Reévelé, bet 670 koristi. Lidzas pirmajos dziesmu
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© Gramata Das Baltische Siingerfest in
Riga vom 29. Juni bis zum 4. Juli 1861
[3, 36], ka ar1 H. Vitroka pétijuma Der
deutsche Minnergesang im Baltenlande
[20, 28] sis komponists kltadaini
minéts ka B. Bekers. Pareizie autora
iniciali atrodami svetku kora balsu
komplekta, kas glabajas Latvijas
Nacionalas bibliotekas Miizikas
nodala (Baltisches Singerfest zu Riga.
1861. — Theil 1-2. - Riga: Ernst Plates
Stein- und Buchdruckerei, 1861).

svetkos parstavetajam pilsetam Riga bija sabraukusi ar1 kori no Kuresares
(Arensburg), Vilandes (Fellin), Kuldigas (Goldingen), Aizputes (Hasenpoth),
Limbaziem (Lemsal; dziedataju vidu ar1 nakoSais Rigas Latviesu biedribas
prieksnieks Rihards Tomsons), Liepajas (Libau), Mitavas jeb tagad€jas Jel-
gavas (Mitau), Veismaniem (Weiflenstein), Césim (Wenden) un Maskavas.

Svetku ieskana zinama mera sasaucas ar to atklasanu Revele: Soreiz
dziedataji devas no ostas pa izrotatajam ielam uz Melngalvju namu, kur
organizatori tos sveica un uzcienaja ar reinvinu. Garigais koncerts notika
30. junija Rigas Doma. Ta pirmo dalu diriggja Rigas pilsétas teatra kapel-
meistars Johans Jozefs Srameks (Schramek), savukart otro — jau pieminétais
Hugo Preiss. Programma bija sekojosa:

pirma dala
1. Martins Luters, Dievs Kungs ir miisu stipra pils (Ein feste Burg)
2. Luidzi Kerubini (Cherubini), Missa pro defunctis (Rekviems)

otra dala

1. Heinrihs Marsners (Marschner), XI psalms

2. Bernhards Kleins (Klein), motete Cik jauks ir Tavs majoklis (Wie lieblich
ist Deine Wohnung)

3. Fridrihs Sneiders (Schneider), Jehova, Tev gaviléjam (Jehovah, Dir frohlocket)

Laicigais koncerts notika 2. julija jaunuzceltaja Rigas dzelzcela stacija,
kur bija ierikota svétku halle. Programma ietvéra 15 dziesmas:

pirma dala (dirige H. Preiss)
1. Konradins Kreicers (Kreutzer), Aitu gana sveétdienas dziesma (Schiffers
Sonntagslied)
Ludvigs (Luijs) Vilhelms Maurers (Maurer), Dzieddjums (Der Gesang)
Francis Abts (Abt), Meza dziesma (Waldlied)
Fridrihs Sneiders (Schneider), Sirds drosmes pilna (Herz voll Mut)
Fridrihs Kikens (Kiicken), Normana dziesma (Normanns Sang)
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otra dala (dirige J. J. Srameks)

Ludvigs van Béthovens, Dieva gods (Ehre Gottes [aus der Natur])
Francis Abts, Maija nakts (Mainacht)

Karls Fisers (Fischer), Rozite mezi (Rdslein im Wald)

Juliuss Oto (Otto), Vacu mierinajums (Deutscher Trost)

SIS -

Konrads Makss Kuncs (Kunz), Himna Odinam (Hymne an Odin)

tre$a dala (dirige H. Preiss)

Heinrihs Marsners (Marschner), Dziesma (Lied)

Valentins Eduards Bekers (Becker), Baznicina (Das Kirchlein)®
Felikss Mendelszons-Bartoldi, Mednieka atvadas (Jigers Abschied)
Gustavs Reiharts (Reichardt), Kas vicietim ir tévzeme (Was ist des
Deutschen Vaterland)
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ceturta dala (dirige J. J. Srameks)
Felikss Mendelszons-Bartoldi, Svetku dziedajums maksliniekiem (Festgesang
an die Kiinstler)

Ar1 S0 koncertu noslédza Krievijas valsts himna.

To, cik spécigu patriotisko jatu uzliesmojumu vacbaltieSos — lidzigi ka
velak latvieSos — raisijusi dziesmu svetki, atspogulo nedélraksta Inland
lasama atsauksme: Auditorija—vairak neka 5000 personas —visiem dziedajumiem
sekoja ar visdzivako interesi, it ipasi [..] “Kas vdcietim ir tévzeme” izsauca ovdciju
vetru, péc kuras dziesma tika atkdrtota [16, 462]. Ar1 2. julija goda mielasta
runas, kas publicétas izdevuma Das Baltische Singerfest in Riga [..], liecina,
ka vacu patriotisma gars sitis augstu vilni — svétku viesa, Péterburgas par-
stavja P. van der Beka (van der Beck) runa cildinata vaciska apzina, vaciska
omuliba, vacu priecigais prats un harmonija. Turpinajuma Sis orators uzsveris:
Baltijas dziesmu svetki, uz kuriem viesi ne tikai no Baltijas provincém, bet ari no
Krievijas valsts sirds sititi ar prieku, pat ar gavilem, ir spilgts pieradijums, ka
vacu garam, vaciskuma apzinai un, atlaujiet man teikt, pat vacu lepnumam (jo
més drikstam biit lepni, ka saucamies “vaciesi”), nav robezu [3, 66].

Koncertos piedalijies ar1 orkestris 70 miiziku sastava, tomér konkrétu
zinu par ta programmu nav.

Svétku treSais notikums — pamisus dzieddjums — noritéja taja pasa diena
Keizardarza. Vislielako atsaucibu apméram 10 000 klausitaju vida guva
koris no Peterburgas — St. Petersburger Liedertafel.

3. julija vakara atbilstosi programmai notika atvadu balle, kas ieilga lidz
ritam. Visparéja noskana bija tik pacilajosa, ka organizatori noléma svétkus
pagarinat, un svinibas turpinajas vel 4. jalija Melngalvju nama.Tikai
5.julija agri no rita dziedataji gajiena devas uz ostu, un H. Vitroks vesta, ka
no ridzinieku logiem par viniem esot nolijis puku lietus [20, 28].

Raksturojot otro vacbaltieSu dziesmu svetku ietekmi uz latvieSu koru
kustibu, 1pasi izcelams 2. julija koncerta atskanotais L. van Bethovena Dieva
gods. St dziesma, kura vélak kluva ari par vienu no latviesu koru gariga
repertuara stirakmeniem, skanéjusi gan Pirmajos (1873; ar nosaukumu T4
debess slave ta Miiziga speku), gan Piektajos (1910) Vispargjos latviesu dzies-
mu svetkos. Savu popularitati skandarbs nav zaudgjis ar1 padomju laika:
ka atzimé Ilma Grauzdina un Olgerts Gravitis, Saja perioda tas ieklauts
koncertprogrammas ar fendenciozi aplamu (resp., nereligisku) pardzejo-
jumu - ka Himna dabai [10, 9]. Zinamu vietu latviesu koru repertuara
ienemusi ari K. Kreicera Aitu gana dziesma, kurai latviskojuma dots nosau-
kums atbilstosi teksta pirmajai rindinai — S7 ir ta Kunga dien’ (Das ist der Tag
des Herrn). Ta ietverta J. Cimzes veidotaja Dziesmu rotd u. c. izdevumos.

Par vacbaltieSu dziesmu svétku tradicijas turpinajumu kluva tresie
koncerta vietas izvéle: pirmais notika 5. julija Sv. Nikolaja baznica, otrs —
6. julija eka, kas speciali uzbtivéta iepretim pilij Katrinas ieleja; abos bijis
verojams milzigs publikas piepliidums [20, 39]. Programmas bija sekojoSas
[20, 38—40]:
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7H. Vitroks raksta: S7 izcild koncerta
raditais iespaids bija tik varens un
milzigs, kadu Révele laikam nav
piedzivojis neviens uzvedums. Sekoja
sajiismas vetra, kas jo saprotamaka,

nemot verd, ka dirigents un atskanotaji,

ka jau atzimets, bija izcili makslinieki
no valsts galvaspilsétas, kuriem ir lieli
nopelni svetku veiksme [20, 39—40].

SN N

garigais koncerts

Karls Léeve (Lowe), Tu gludais egles stumbrs (Du ebener Stamm der Fichte)
no oratorijas Dzelzs ciiska (Die eherne Schlange)

Morics Hauptmanis (Hauptmann), motete Lai slavéets Dievs (Ehre sei Gott)
Francis Stiberts, Salve Regina

Antonio Loti (Lotti), Vere languores nostros

Karls Léve, 23. psalms

(dirige muizikas direktors Juliuss Jekels — Jikel)

. Ludvigs van Bethovens, Dieva gods (Ehre Gottes)

Francis Stiberts, Himna svétajam garam (Hymne an den heiligen Geist)
Francis Vilners (Wiillner), 28. psalms
(dirige A. Krigers)

laicigais koncerts
pirma dala (dirige J. Jekels)
Johanness Besnits (Beschnitt), Ozianna (Ossian)

. Felikss Mendelszons-Bartoldi, Priecigais celotdjs (Der frohe Wandersmann)

3. Ferdinands Merings (Mdhring), Dzejnieka kaps pie Reinas (Das Dichtergrab
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am Rhein)

Juliuss Oto Grimms (Grimm), Rita celojums (Morgenwanderung)
Juliuss Oto Grimms, Uz prieksu (Vorwiirts)

Fridrihs Zilhers (Silcher), Taluma (In der Ferne)

Fridrihs Zilhers, Kurp ar prieku (Wohin mit der Freud)

Francis Lahners (Lachner), Mits par vétru (Sturmesmythe)

otra dala (dirigé A. Krigers)

Felikss Mendelszons-Bartoldi, dubultkoris no muizikas lugai Antigone
Fridrihs Zilhers, Barbarosa (Barbarossa)

Fridrihs Zilhers, Puisu prieks (Burschenlust)

Karls Ekerts (Eckert), Kugotaju dziesma (Schifferlied)

Nils Gade (Gade), Heinrihs Frauenlobs (Heinrich Frauenlob)

Felikss Mendelszons-Bartoldi, Atvadu dziesma (Abschiedstafel)

Francis Abts (Abt), Ade (Ade)

Maksis Bruhs (Bruch), Romiesu triumfa gajiens (Romischer Triumphzug)

Tpaéa So svetku novitate bija vokali instrumentalais koncerts, ko

dirigéja savulaik ievérojams komponists, galma kapelmeistars Eduards

Napravniks no Péterburgas.” Vina vadiba Réveles un Péterburgas muziki

Roberts gﬁmanis, uvertira operai Genoveva
Ludvigs van Béthovens, Piektais klavierkoncerts;
solists Teodors Steins (Stein)

Volfgangs Amadejs Mocarts, Ave verum corpus
(ar jaukta kora lidzdalibu)



4. Georgs Fridrihs Hendelis, Aleluja (Hallelujah) no oratorijas Mesija
(ar jaukta kora lidzdalibu)

5. Antons Rubinsteins, Fausts

6. Ludvigs van Bethovens, Piekta simfonija

Ari Sie dziesmu svetki Iidztekus koncertiem ietveéra vairakas balles,
goda mielastus un gajienus — viskrasnakais no tiem bija lapu gajiens 7. julija
pusnakti pa pilsétas galvenajam ielam uz ratsnamu.

Kopuma tresajos vacbaltieSu dziesmu svetkos piedalijas apmeram 700
koristi, kas parstaveja 26 dziedaSanas biedribas no Rigas (Liedertafel,
Liederkranz, Séingerkreis un Minnergesangverein), Réveles, Térbatas, Mita-
vas, Peterburgas, Maskavas, Pérnavas, Kuresares, Vilandes, Limbaziem,
Veismaniem, Valmieras, Narvas, Césim un Tveras. Interesanti atzimét, ka
koru vidi bijusi ar1 viena krievu dziedasanas biedriba — Gus]i (Révele).

Ka redzams, vacbaltiesu dziesmu svétku dalibnieku pulks, tradicijai
attistoties, kluva arvien kuplaks. Savu kulminaciju tas sasniedza 1880. ga-
da, ceturtajos vacbaltieSu dziesmu svétkos, kas no 14. lidz 18. janijam
risinajas Riga. Soreiz, péc H. Vitroka sniegtas informacijas [20, 43], dalib-
nieku pulka bija 34 viru koru biedribas ar vairak neka taksto$ dziedatajiem.
Lidzas 1866. gada Réveles svetkos reprezentétajam pilsétam un miestiem
(iznemot Veismanus, Narvu un Tveru) Rigas svétkus kuplinaja ar1 dzie-
dataji no Dinaburgas (Diinaburg) jeb tagadejas Daugavpils, Pleskavas,
Kuldigas (Goldingen), Veru, Liepajas (Libavas), Tukuma, Ventspils un Valkas.
So svetku atribiitika Latvijas muzejos un bibliotekas ir parstavéta
visbagatigak.

1866. gada dziesmu svétku ieejas
karte (glabajas Latvijas Nacionalas
bibliotekas Sikiespieddarbu un
attelizdevumu nodala)
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Rigas vestures un kugniecibas
muzeja glabajas jau ieprieks
raksturota svétku pieminas lente
(sk. 33. Ipp., 2. noradi) un medala.

Latvijas Akadémiskas bibliotekas
Rokrakstu un reto gramatu nodala
ir iesp&ja apliikot svétku goda
gramatu, kura registréti visi to
dalibnieki.



Pateicos Rigas vestures un kugniecibas muzeja, Latvijas Akademiskas
bibliotekas Rokrakstu un reto gramatu nodalas un Latvijas Nacionalas
bibliotekas Sikiespieddarbu un attélizdevumu nodalas darbiniekiem par
atbalstu So ilustraciju tapsana.

Savukart Latvijas Nacionalas
bibliotékas Sikiespieddarbu un
attelizdevumu nodala var apskatit
svétku koncerta un banketa ieejas
Kkarti.
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8 Gariga un laiciga koncerta
programma publicéta vairakos
1880. gada jiinija preses izdevumos,
pieméram, avizes Rigasche Zeitung
1880. gada 136. numura

(14./26. junijs). Saisinata versija
(neminot atskanotajsastavu) ta
izklastita arl H. Vitroka pétijuma
[20, 44].

Pirmais dziedataju gajiens 14. junija virzijas no Ratslaukuma uz svetku
halli Strelnieku darza. Neviena pat no garakajam ielam nebija tik liela, lai
vinus visus pilniba uznemtu, vestl aculiecinieks Rigasche Zeitung slejas; Saja
pasa avize lasam, ka dziedatajus esot sveikusi tukstosiem ridzinieku [7].
Strélnieku darza koristus sagaidija orkestris ar vairak neka simt muzikiem —
profesionaliem maksliniekiem un amatieriem. Rigasche Zeitung raksta: kad
svetku komiteja ar 1861. gada svetku milzigo karogu gajiena prieksgald iendca
halles portald, sis lielais orkestris uzsika dziedonu svinigo cinas marsu no Riharda
Vignera “Tanheizera”, kas Sai sakara Riga pirmoreiz izskanéja savd originalversija,
ar divam sakuma skirtam un velak kopa spélejosam grupam — atsevisku metdla
piisamo un lielu, sastiva zind jauktu orkestra grupu [7]. Strélnieku darza
pirmatskanojumu piedzivoja jauna vacbaltieSsu komponista Aleksandra
Stegera (Staeger; 1857-1932) Apsveikuma dziesma (Begriiffungslied), kas bija
godalgota 1pasa pirmssvétku konkursa; tas teksta autors bija viet€jais dzej-
nieks un komponists Rudolfs Zeiberlihs (Seuberlich; 1841-1913).

Gan garigais, gan laicigais koncerts Soreiz notika svétku hallé.® Garigaja
koncerta muzikas direktora un komponista Vilhelma Bergnera juniora
(Bergner; 1837-1907) vadiba 15. junija izskaneja Sadi darbi:

1. Vilhelms Bergners juniors, levads 150. psalmam (Introitus zum 150. Psalm)
Kristians Finks (Fink), 95. psalms lielam korim un orkestrim

3. Roberts Folkmanis (Volkmann), Mesa lielam un mazam korim
ar orkestra pavadijumu V. Bergnera juniora instrumentacija

4. Karls Reineke (Reinecke), Svetas gimenes begsana (Flucht der heiligen
Familie) mazam korim un orkestrim

5. Ferdinands Hillers (Hiller), 93. psalms lielam korim un orkestrim

Recenzijas Ipasa uzmaniba veltita V. Bergnera skandarbam. Vina levads
150. psalmam, ka atzist Rigasche Zeitung muizikas kritikis, iedvesa mums visiem
respektu. Izkldsts ir stingri ieturets baznicas stila, cildeni ieceréts, un ta lenie akor-
di, kas lidz1gi spekpilniem soliem, patiesi pacila [18]. Savukart laikmetiga vacu
autora R. Folkmana mesa neguva tik viennozimigu atzinibu. Jau citétaja
recenzija ta raksturota Sadi: To, ka mesa atstaj brizam milzigu iespaidu, nevar un
nevarés noliegt laikam neviens, bet to, ka tai ir ari savas vdjds vietas, piemeéram, par-
lieku sentimentalais “Benedictus”, daleji ari “Sanctus” un “Agnus”, gan pamanis
drizak miizikis, nevis lajs [18].

Laicigo koncertu 17. junija, ka atzimé H. Vitroks [20, 44], apmeklgja
apmeram 7000 klausitaju. To dirigeja divi Rigas miuzikas direktori:
pirmo dalu Alberts Bernts (Berndt), savukart otro — Emils Zigerts (Siegert).
Programma bija sekojosi darbi:

pirma dala

1. Karls Marija fon Vébers, Gavilu uvertira (Jubel-Ouvertiire) lielam
orkestrim ar nosleguma pievienotu Krievijas valsts himnu (Alekseja
Lvova miuzika, apdarinajis V. Bergners juniors)

2. Konradins Kreicers (Kreutzer), Deja ar ierociem (Waffentanz) lielam korim



3. Antons Marija Storhs (Storch), Brauciens pa Reinu (Rheinfahrt)
mazam korim un solistiem

4. Felikss Mendelszons-Bartoldi, Celojuma dziesma (Wanderlied)
mazam korim un solistiem

5. Karls Perfalls (Perfall), dziesma Vel ir Sis briniskais zelta laiks
(Noch ist die bliihende, goldene Zeit) no lugas Valdmeistera precibu
brauciens (Waldmeisters Brautfahrt)

6. Jozefs Reinbergers (Rheinberger), balade Vitekinds (Wittekind)
lielam korim un orkestrim

otra dala

1. Maksis Bruhs (Bruch), Normanu gajiens (Normannenzug) baritona solo,
lielam korim un orkestrim; solists Nikolauss Valldorfs (Walldorf)

2. Roberts Zeiberlihs (Seuberlich), Tiiles karalis (Der Konig in Thule)
lielam korim

3. Nikolajs fon Vilms (von Wilm), Tiringenes krustnesu dziesma
(Lied Thiiringer Kreuzfahrer) mazam korim

4. Hugo Preiss (Preis), Mans kaps (Mein Grab) mazam korim

5. Heinrihs Cellners (Zéllner), Cantilena potatoria mazam korim

6. Ruadolfs Veinvurms (Weinwurm), valsis Milas dziesmas (Liebeslieder)
lielam korim un orkestrim

VacbaltieSu komponistu miizika $aja koncerta skanéja vairak neka jeb-
kad agrakajos dziesmu svétkos — to parstavéja K. Kreicera (1780-1849),
R. Zeiberliha seniora (1800-1856), N. fon Vilma (1834-1911) und H. Preisa
(1815-1862) skandarbi. Tris pédejas no minetajam kompozicijam publi-
cetas izdevuma Festgabe zur 50jihrigen Jubelfeier der Rigaer Liedertafel (1883).
To vidd, péc So rindu autores ieskata, visinteresantaka ir Roberta Zeiberliha
dziesmaar]. V.fon Gétes vardiem Tiiles karalis (Der Konig in Thule). Skandarbs
piesaista uzmanibu jau ar pirmajam taktim, kas ieturétas noslépumaini
baladiska véstijuma noskana un rada autoru ka spilgtu koloristu. Lieder-
tafel stila ne tik biezi sastopama harmoniska bagatiba, respektivi, visai
brivais blakus pakapju akordu un mainu skankartas izmantojums ienes
skanéjuma senatnigi tautisku nokrasu. Ar1 faktiiras veidols — klusinati vien-
balsigs sakums, kas tikai pakapeniski partop div-, trisbalsiba un visbeidzot
koraliska cetrbalsiba — pieskir dziesmai individualus vaibstus. Tiesa,
burtiska strofu forma, kuras gaita tris reizes izklastits viens un tas pats
miizikas materials, Skiet spriegajam balades sizetam parak statiska —
sakotneja intriga atslabst. Tacu kopuma $1 dziesma, Skiet, ar1 musdienas
varétu reprezentét vacbaltiesu 19. gadsimta kormuiziku ka viens no tas
spilgtakajiem paraugiem.
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R. Zeiberlihs, Der Konig in Thule
(Tiles karalis, pirmais pants — kopija
no izdevuma Festgabe zur 50jihrigen
Jubelfeier der Rigaer Liedertafel. — Riga:
Seezen, 1883).



Preses atsauksmes tomer liecina, ka dziesmu svetku klausitaju interesi
visvairak saistijis H. Preisa Mans kaps. [..] sirsnigs, vienkarss kvartets tautiska
gara [..]. Preisa dziesmu ndcas pat atkartot, raksta avizes Rigasche Zeitung
recenzents [19]. Zeitung fiir Stadt und Land slejas atzinigi verteta ar1 K. Krei-
cera Deja ar ierociem — [oti saistoSa kompozicija; teksta kvelojosa jiisma, kas liek ik
mirkli biit gatavam upuret savu dzivibu Tevzemes labd, ari miizika giist cienigu
izteiksmi [21].

17. junija notika pamiSus dziedajums Keizardarza. Vairaki preses izde-
vumi un H. Vitroks [20, 45] atzime, ka Tpasi augstu vértejumu taja guva
St. Petersburger Liedertafel un kora biedribas Pernauer Minnergesanguverein
solokvartets. Bez tam svétki ietvera virkni saviesigu pasakumu, tai skaita
atvadu balli 18. jinija vakara.

* % ¥

Lai ar1 1880. gada dziesmu svetku vériens un publikas liela atsauciba
iedvesa ceribu uz tradicijas uzplaukumu nakotné, realitate izradijas gluzi
pretéja un visai skaudra: ceturtie dziesmu sveétki vacbaltieSiem bija pedéjie.
Tradicijas noriets neapSaubami saistits ar Krievijas piekopto rusifikacijas
politiku, kas tiecas mazinat vacu ietekmi Baltijas regiona. lespé&jams,
ka ta netiesi ietekméja ari jau raksturoto treSo (1866) un ceturto (1880)
dziesmu svétku norisi — atSkiriba no pirmajiem (1857) un otrajiem (1861)
to programma vairs nebija nevienas dziesmas, kuras nosaukuma bitu
uzsvérta vaciski patriotiska tematika. Neraugoties uz to, krievu laik-
raksti vacbaltiesSiem parmeta tiesi svetku politizaciju. 1880. gada svétku
norisi Puxcxuii Becmnuxk slejas komentéja ne vien recenzenti, bet arl
anonims politisks apskatnieks, rakstot:

Cilvekam, kurs daudzmaz pazist Baltijas vacu politiku paradumus un ricibas
veidu, ir skaidrs ka diena, ka vinu galvena velme bija git iespeju apspriest ar
saviem tautiesiem stavokli regiond.

Ta, piemeram, 1861. gada dziesmu svétki tika rikoti ar domu apmainities
viedokliem un saskanot tos jautdjuma par krievu zemnieku brivlaisanu, kam, péc
Baltijas vicu vadonu vispdréja uzskata, neizbégami vajadzeéja ietekmet situdciju
ar zemes ipasumiem Baltija — un ietekméja jau ari! Tiesi tapat nule ki beigusos
Rigas dziesmu svetku pamata bija doma, izmantojot célu ieganstu, sapulcéties un
saskanot viedoklus par vienotu ricibu attieksme pret gaidamo miertiesu ieviesanu,
kas ir pirmais solis celd uz turpmakam tieslietu reformam $aja regiona [22].

Lidz Pirmajam pasaules karam bija vél vairaki méginajumi atdzivinat
vacbaltieSu dziesmu svetku kustibu — tie aprakstiti H. Vitroka gramata Der
deutsche Minnergesang im Baltenlande [20, 46-51] — tomeér visi Sie centieni
beidzas ar neveiksmi. 1911. gada aprili vacbaltiesu kopiena atradas jau
Skietami vistuvak ieceres Istenojumam: bija izveidota piekto vacbaltiesu
dziesmu svetku komiteja. Driz vien tas dalibnieki tika iepazistinati ar
kadu varas iestazu cirkularu. Sis dokuments véstija, ka pasreizéja politiskaja
situdcija, kad priekSpland izvirzas naidigums pret svestautieSiem un vinu kultiras
centieniem, laiks dziesmu svétkiem [..] nebiitu seviski labveligs [20, 50-51].
Gubernas vadiba pieprasija nosaukt personu, kas biitu atbildiga, lai
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svétkos neskanétu politiskas runas. Neviens $adu atbildibu uznemties
neuzdros$inajas; vairiSanas no tas un arl praktiskas gratibas kluva par
céloniem vacbaltiesu dziesmu svetku tradicijas apsikumam.

Tomer atseviski Sis tradicijas elementi turpina dzivot un attistities latviesu
dziesmu svétku ietvaros. Lidzas citiem faktoriem to apliecina svétku
norises vietas izvéle. TieSi vacbaltiesi 1861. gada dziesmu svétku beigu
akordu — pamiSus dzieddjumu — pirmoreiz saistija ar Keizardarzu. Ka jau
zinams, Saja pasa vieta 1873. gada notika Pirmo Visparéjo latviesu dziesmu
svetku laicigais koncerts un dziesmu karS. Péctecibas liniju iezimé ari
1861. gada vacbaltieSu dziesmu svétku gariga koncerta norises vieta —
Rigas Doms: tiesi 1873. gada dziesmu svetkos latvieSu muziki pirmoreiz
guva iespéju koncertét pie Doma érgelém. Sasauksanos starp vacbaltiesu
un latviesu dziesmu svétkiem atspogulo jau pieminéta, vairaku pétnieku
konstatéta svetku strukttiras lidziba, tapat $1 raksta gaita akcentétas
paraléles atseviskos repertuara aspektos. Tas viss velreiz apstiprina —
latviesu koru kustiba nav tikai pirmatneéji tiras nacionalas savdabibas iz-
pausme, un tas Ipasa pievilciba saknojas ar1 sakausejuma ar vacbaltiesu
kulttiras mantojumu.



EINBLICK IN DIE GESCHICHTE
DER DEUTSCHBALTISCHEN SANGERFESTE
Baiba Jaunslaviete

Zusammenfassung

Letten und Esten haben die Idee der Sdangerfeste von Deutschbalten
iibernommen — diese Tatsache ist heute allgemeinbekannt. Darum scheint
es im ersten Augenblick wie ein Paradox, dass fast keines von den deutsch-
baltischen Séngerfesten, die in Reval (heutigem Tallinn) und Riga abwech-
selnd veranstaltet wurden (1857, 1861, 1866, 1880), grosseres Interesse
der lettischen Presse hervorgerufen hatte. Das ist vielleicht durch die
komplizierten politischen Beziehungen beider nationalen Gruppen zu
erklaren. Auch spéater haben die lettischen Musikforscher sich nur selten den
einzelnen Aspekten der deutschbaltischen Sangerfeste zugewandt. Dieser
Artikel enthalt die Zusammenfassung einer verhaltnismassig detaillierten
Information {iber die deutschbaltischen Sangerfeste, die in Zeitungen und
Zeitschriften der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, in der Forschung
von Hugo Wittrock Der deutsche Minnergesang im Baltenlande (Riga 1933),
sowie auch in den Museen und Bibliotheken von Riga zu finden sind. Die
Numerierung der Séngerfeste ist von H. Wittrock (die Veranstalter haben
sie, im Unterschied zu Letten, nicht streng numeriert).

Das erste baltische Sdngerfest in Reval 1857 enthielt das geistliche
Konzert in der Nikolaikirche am 29. Juni, das weltliche Konzert im Freien,
dem Katharinental-Schloss gegeniiber, am 1. Juli, der Wechselgesang am
2. Juli, mehrere Festziige und ein breites Unterhaltungsprogramm. Insge-
samt haben sich in Reval 202 Sdanger versammelt. Wie an diesem, so auch
an allen folgenden deutschbaltischen Sangerfesten haben die Mannerchore
aus heutigem Lettland, Estland und Russland teilgenommen. Die Musik
der deutschen Komponisten des 19. Jahrhunderts (F. Kuhlau, K. Kreutzer,
F. Silcher, K. M. von Weber, F. Abt, J. Stuntz, F. Mendelssohn-Bartholdi,
G. Reichardt u. a.) bildete den grossten Teil des Repertoires. Das geistliche
Konzert dieses und auch des zweiten baltischen Sangerfestes wurde durch
Ein feste Burg ist unser Gott von M. Luther erdffnet. Das Singen dieses
Chorals am Anfang des Festes wurde zur Tradition, die auch bei den
fritheren lettischen Sangerfesten fortgesetzt wurde: mit diesem Lied wurde
der Gesang der Méannerchdre wie beim ersten regionalen lettischen Sanger-
fest in Dikli (Dikeln) 1864, so auch beim Ersten Allgemeinen lettischen
Sangerfest in Riga 1873 erdffnet. Aus dem Programm des weltlichen
Konzerts ist das Lied von K. Kreutzer Die Kapelle hervorzuheben. Dieses
Werk, das durch eigenartige Gegensdtze der Klanglichkeit kennzeich-
nend ist, wurde, vielleicht unter gewissem Einfluss des deutschbaltischen
Chorwesens, auch ins Repertoire vieler lettischen Chore der 2. Halfte des
19. Jahrhunderts aufgenommen.

Am zweiten baltischen Singerfest in Riga 1861 haben 670 Choristen
teilgenommen, darunter der kiinftige Vorsitzende des Rigaer Lettischen
Vereins Rihards Tomsons. Das geistliche Konzert fand am 30. Juni im Rigaer
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Dom statt, das weltliche — am 2. Juli in der Festhalle im Neubau der Riga-
Diinaburger Eisenbahngesellschaft, der Wechselgesang — an demselben
Tag im Kaiserlichen Garten. Auch diesmal herrschten im Programm die
Lieder der deutschen Komponisten aus dem 19. Jahrhundert vor
(H. Marschner, B. Klein, K. Kreutzer, L. Maurer, F. Schneider, F. Kiicken,
F. Abt, J. Otto, K. M. Kunz, V. E. Becker, F. Mendelssohn-Bartholdi u. a.),
darunter die Komposition von L. van Beethoven Ehre Gottes [aus der Natur],
die spater auch ins Repertoire der lettischen Chore eingegangen war und
wie bei dem Ersten (1873), so auch bei dem Fiinften (1910) Allgemeinen
lettischen Sangerfest aufgefithrt wurde. Einen besonderen Beifall der
Horer des zweiten baltischen Sangerfestes hat die patriotische Thematik
gefunden: das Lied von G. Reichardt Was ist des Deutschen Vaterland wurde,
wie die Zeitschrift Inland (1861, 24. Juli, S. 462) schreibt, auf die Forderung
des Publikums wiederholt. In der Musikabteilung der Nationalbibliothek
Lettlands ist eine komplette Sammlung der Chorstimmen aus dem zweiten
baltischen Sangerfest erhalten (Baltisches Singerfest zu Riga: 1861. — Theil
1-2. — Riga: Ernst Plates Stein- und Buchdruckerei, 1861).

Zum dritten baltischen Sangerfest in Reval 1866 waren 26 Manner-
chorvereine mit ungefdhr 700 Choristen eingetroffen. Obwohl die allge-
meine Stimmung des Festes, wie immer, ausgesprochen deutsch war, ist es
interessant zu bemerken, dass unter den Teilnehmern auch ein russischer
Chor aus Reval (Gusli) war. Das geistliche Konzert fand am 5. Juli in der
Nikolaikirche statt, das weltliche —am 6. Juli auf einem dem Katharinentaler
Kaiserschloss gegeniiber errichteten Aufbau. Zur besonderen Novitit des
Festes wurde das vokal-symphonische Konzert am 8. Juli unter der Leitung
des hervorragenden Komponisten und Hofkappelmeisters aus Sankt-
Petersburg Eduard Napravnik. In diesem Konzert wurden das Klavier-
konzert Nr. 5 und die Symphonie Nr. 5 von L. van Beethoven, sowie auch
die Werke von G. F. Handel, W. A. Mozart, R. Schumann und A. Rubinstein
aufgefiihrt. In der Abteilung der Kleindruckwerke und der Bilderausgaben
der Nationalbibliothek Lettlands ist die Festkarte dieses Festes erhalten.

34 Mannerchorgesangvereine mit mehr als 1000 Sangern haben am
vierten baltischen Siangerfest in Riga 1880 teilgenommen. Die Attribute
dieses Festes sind in Bibliotheken und Museen Lettlands besonders
reichlich reprasentiert.

Im Rigaer Museum fiir Stadtgeschichte und Schiffahrt (Rigas vestures un
kugniecibas muzejs) befinden sich die Denkmiinze und das Andenkensband
des Festes. In der Abteilung der Handschriften und Raritdten der Aka-
demischen Bibliothek Lettlands ist das Ehrenbuch des Festes erhalten. In
der Abteilung der Kleindruckwerke und der Bilderausgaben der National-
bibliothek kann man eine Festkarte und die Karte fiir einen Besucher des
Banketts besichtigen.

In der Festhalle im Schiitzengarten fand am 15. Juni das geistliche und
am 17. Juni das weltliche Konzert statt. Die deutschbaltische Musik wurde
durch die Kompositionen von W. Bergner Junior, C. Kreutzer, R. Seuberlich,
N. von Wilm und H. Preis stirker denn je vertreten. Als eine besonders



interessante Komposition ist das Lied Der Konig in Thule von R. Seuberlich
hervorzuheben, das eine Neigung des Komponisten zur Klangmalerei
widerspiegelt und einen fiir den Stil des Liedertafels nicht oft charakte-
ristische harmonische Reichtum enthalt. Am 17. Juni gab es auch einen
Wechselgsang im Kaiserlichen Garten.

Die Versuche die Tradition der deutschbaltischen Sangerfeste fortzu-
setzen waren nach 1880 leider erfolglos, und das ist unter anderem auch
mit der Politik der Russifikation zu erkldren. Einige Elemente dieser
Tradition leben aber auch heute im Rahmen der lettischen Sangerfeste.
Davon zeugt die Struktur des Festes, die Rolle des Kaiserlichen Gartens
und des Rigaschen Doms in der Geschichte des Festes und einige in diesem
Artikel behandelten Aspekte des Repertoires.
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LATVIESU MUZIKA ARZEMES

OLAFA ILZINA UN CITU LATVIJAS VIJOLNIEKU
TRIMDAS CELS

Inese Zune

Otrais pasaules kars Latvijas vijolmakslai nesa lielus zaudejumus. Vacu
geto gaja boja talantigais vijolnieks un Latvijas Konservatorijas pedagogs
Adolfs Mecs (1888-1943), vina audzékne, izcila jauna vijolniece Sara Rasina
(1920-1941) un citi ebreju muziki. Bailes no sarkana terora kara beigas
Latviju atstaja ap 200 000 iedzivotaju, kuru vidi bija liela dala latviesu
inteligences, tai skaita ar1 redzamakie vijolnieki — Latvijas Konservatorijas
un tautas konservatoriju pedagogi, orkestru miiziki un atziti solisti: Arvids
Noritis (1902-1981 Zviedrija), Voldemars Rusevics (1907-1995 ASV), Janis
Kalgjs (1912-1973 Kanada), Alfréds Dunkels (1907-1982 Zviedrija), Imants
Gleske (1914-1993 ASV), Bruno Cunéing (1894-1978 ASV), Eduards Eihe
(1900-1967 ASV), Karlis Vestens (1899-1978 Zviedrija), Alberts Bérzins
(1893-1970 Zviedrija), Verners Taube (1894-1974 ASV), Rudolfs Mikelsons
(1905-1993 ASV), Alfreds Ziverss (1903-1984 ASV), Viktors Ziedonis
(1923-1995 ASV), Eduards Vinerts (1899-1981 ASV), Georgs (DZordzs)
Lapensons (1920-2000 ASV), Voldemars Skulte (komponistu Adolfa un
Bruno bralis, 1907-1997 ASV), Andrejs Lindbergs (ar1 gleznotajs; pianista
un dirigenta Jazepa Lindberga bralis, 1919-2001 ASV) u. c. Latviju atstaja
turpat divas tresdalas no tas vijolnieku paaudzes, kas izglitojusies Latvijas
Konservatorija un bija savas makslas zenita.

Saja raksta par Latvijas vijolnieku trimdas celiem ipasa vieta atvéléta
pirmskara Latvijas jaunakajai vijolspéles zvaigznei Olafam Ilzinam.
Pétljuma taps$ana izmantoti materiali, kas glabajas Rakstniecibas, teatra un
miizikas muzeja (tai skaita Erika un Margaritas Biezaisu veidotaja latviesu
miuzikas kratuve), ka ari Latvijas Konservatorijas un Latvijas Nacionalas
operas fondos Latvijas Valsts arhiva. Bez tam izmantoti vijolnieka Olafa
Ilzina personiga arhiva materiali, Nujorkas latviesu komponista, dirigenta
un dziedataja Guntara Gedula intervija ar vijolnieku, kas 2004. gada péc
mana liguma tapusi O. [lzina dzives vieta Venecuéla, dazadu gadu Latvijas
un arzemju preses publikacijas u. c. avoti.

Latvijas vijolnieku darbiba béglu nometnés

Otra pasaules kara beigas, riskedami ar dzivibu, daudzi bégli devas pari
vétras sabangotajai jiirai uz Zviedriju, paréjiem par pirmo patvéruma zemi
kluva Vacija, Austrija vai Danija. Lidz ar kara pédéjam dienam un béglu
sapliiSanu nometnés sarosijas kultiiras dzive, jo cilvéki gribé&ja ne tikai
izdzivot, bet ar1 rakstit, gleznot, komponet, muzicet — darit to, kas bija vinu
dzives saturs un ar ko vini bija augusi un pilnveidojusies brivaja Latvija.
Kazarmu un baraku pilsetinas, spitejot sveSumam un liktenim, elektribas
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un gazes ierobezojumiem, kurinama tritkumam, planajai iztikai, vini centas
dzivot Latvijas dzivi ar1 Sajos apstaklos — par to vésta, pieméram, laikraksta
Latvija 1947. un 1948. gada publikacijas [1; 11].

Slésvigas-Holsteinas apgabals kluva par vienu no visblivakajiem béglu
centriem, kura bija apméram 36 latvieSu nometnes. Vairakas no tam saka
veidoties profesionalu makslinieku grupas, lai sniegtu koncertus nometnu
iemitniekiem un sabiedroto armijas karaviriem. Vinus nebaidija ne aukstas,
nekurinatas zales, ne satiksmes griitibas, jo pari visam bija veléSanas
pieradit sev un citiem, ka muzikas maksla, kas tik kosi plauka pirmskara
Latvija, ir spoza un tas kopéji nedoma padoties.

Vijolnieks Imants Glegke Slésviga-Holsteina satika latviesu mizikus
Ingu Narunu, Faniju Viksni, Olgu Skudru un kopa ar viniem uzsaka aktivu
koncertdarbibu, velak I. Gleske uzstajas ar pianistiem Margaritu Delli,
Albertu Jerumu un Laimoni Laci, daudz koncertejot ar1 Vacijas baznicas.

1946. gada Augsburgas latviesu beglu nometné tris jauni muziki —
vijolnieks Viktors Ziedonis, cellists Dzidris Treimanis un pianists Eizens
Freimanis — dibinaja ansambli ar nosaukumu The Latvian Trio (LatvieSu trio);
tas sniedza koncertus sakuma galvenokart amerikanu virsnieku klubos,
velak ar1 latvieSu nometneés. Ar savu daudzpusigo repertuaru trio paspéja
iekarot vietu ar1 Vacijas muzikas dzive.

Par lielu latvieSu sabiedrisko un kultiiras centru péckara gados kluva
Libeka, kur bija ap 6 000 Latvijas béglu, vinu vida ar1 latvieSsu muzikas
lielaka autoritate Jazeps Vitols. Tiesi Seit savu darbibu atjaunoja Latviesu
stigukvartets— Arvids Noritis, Voldemars Rusévics, Eduards Vinerts un Atis
Teihmanis; ansambla pirmais koncerts notika 1945. gada 17. junija, un velak
tas sniedza vairak neka simtu koncertu gada, uzstajoties art Hamburgas,
Kelnes un Brémenes radiofonos.

Kvartets atsvaidzinaja vai no jauna iestudéja V. A. Mocarta, E. Griga,
L.vanBéthovena, J. Bramsa, F. Stberta, R. gﬁmar}a unD. Sostakovica darbus.
Nometnu dzives apstaklos izauga kameransamblis, kas guva spoZus pana-
kumus anglu paklautiba esoSaja Ziemelvacija un rada iespéjas koncertet
ari Zviedrija, Danija, Anglija un Irija. Sim ansamblim veltitas atzinibas
iedvesmots, Jazeps Vitols atjaunoja péc atminas sava Stigu kvarteta pirmas
vijoles partiju, kas kara laika bija nozaudéta, tadejadi vina kompozicija no
jauna ienéma nozimigu vietu izcilas maziku vienibas repertuara.

Jaunus opusus latviesu kvartetam trimda radija ar1 Janis Medins (Pirmais
stigu kvartets) un Janis Kalnins (Improvizicijas par divam latviesu tautas
dziesmam un Stigu kvartets gis moll) [9].

Kad A. Teihmanis kluva par Freiburgas mtizikas augstskolas macib-
speku, cellista vietu kvarteta ienema Alfreds Ozolins. Reizém ansambli
iesaistijas pianists Hugo Strauss, papildinot to lidz klavieru kvintetam.
V. Ru$évics, H. Strausa pavadits, bieZi muzicgja ar1 ka solists; cita starpa
vins sniedza vijolvakaru Libekas Egidija zale 1946. gada 18. maija.

Tiesi Saja laika latvieSu vijolliterattiru bagatinaja nozimigs opuss. Tas ir
ieveribas cienigs fakts, jo kop$ Jazepa Medina 1911. gada radita Vijolkon-
certa ilgus gadus $aja zanra nekas makslinieciski pilnvertigs nebija saceréts



(ja nenem veéra Julija Sproga meistarojumus 20. gadsimta 20. gadu otraja
pusé). 1948. gada 20. maija latviesu komponistu simfoniskaja koncerta
Libeka vijolnieks Janis Kalejs kopa ar Libekas simfonisko orkestri pirm-
atskanoja 1945./46. gada Vacija komponéto Jana Kalnina Vijolkoncertu
fis moll, kas veltits vijolniekam O. Ilzinam; pie dirigenta pults bija pats
autors.

Janis Cirulis rakstija: Visa atziniba solistam Janim Kalejam, kas nebija taupijis
piiles, lai veiktu atbildigo uzdevumu nepilnos paris ménesos. Vijoles partija nav ne
vieglu roku, nearivieglu pratu nemama, bet to makslinieks veidoja ar drosu tehnisku
un muzikalu noblesi, apliecinddams lielu soli uz prieksSu sava makslinieciskaja
attistiba [2].

Kopa ar dzivesbiedri, pianisti Felicitu Maiziti-Kal&ju, vijolnieks Janis
Kalejs sniedzis daudzus solokoncertus vai visos Vacijas nostiiros, ar
panakumiem spéléjot latviesu nometnés, radiofonos, anglu karaviriem un
vacu publikai.

Latviesu miizikas centrs veidojas arl Oldenburga, kuras makslinieku
saime 1945. gada vasara bija izvirzijusi un istenojusi merki uzvest operas
latvieSu valoda. Vijolnieks Voldemars Skulte te aktivi muzicéja orkestros,
uzstajas ar solo priekSnesumiem un bija jaunas operas trupas dekorators.
Oldenburga un tas apkartnée koncerteja arl Andrejs Lindbergs, kur$ galve-
nokart darbojas ka vijolnieks baletsolista Paula Fibiga trupa. 1946. gada
pavasarl Oldenburgas latvieSu opera iesaistijas Verners Taube un vina
vieglas muizikas orkestra lielaka dala. Plasu atsaucibu te guva ari vijolnieka
Rudolfa Mikelsona koncerti.

40. gadu beigas un 50. gadu sakuma vairumam latvieSu béglu nacas
izcelot no Vacijas uz citam zemeém. Vini apmetas uz dzivi apméram
20 valstis; lielakas latviesu kolonijas veidojas ASV, Kanada, Australija,
Lielbritanija, Vacija un Zviedrija.

Venecuélu par savu mitnes zemi izvelgjas viena no pirmskara Latvijas
atskanotajmakslas spoZakajam jaunajam zvaigzném, vijolnieks Olafs I1zins,
un tapéc arl par vina gaitam Iidz $im bija zinams maz: O. Ilzina darbiba
nenonaca trimdas preses redzesloka, vina vardu neatradisim ar1 Edgara
Andersona veidotaja Latvju enciklopédija 1962-1982, lai gan 1951. gada
Arveda Svabes redigétaja Latvju enciklopédija $is mizikis vél pieminéts
[8, 790].

Olafs Ilzins brivaja Latvija un okupaciju laika

Olafs Ilzins dzimis Riga, 1923. gada 5. julija plkst. 18%*. Vina tévs
Aleksandrs Ilzins (dzimis 1888. gada Bauska — miris 1953. gada Buenosai-
resa, Argentina) agri izcelo no Latvijas un ilgus gadus ir inzenieris
pazistamaja Siemens kompanija. Olafa mate, pianiste NadeZzda Ilzina
(pirmslaulibas uzvarda Diidare), dzimusi 1890. gada 22. maija Sanktpe-
terburga. Saja pilséta vina apgist muzikalas izglitibas pamatus, macas
konservatorija un 1915. gada absolvé profesora Aleksandra Vinklera (1865
1935) klavieru klasi; starp citu, pie 51 pasa pedagoga kadu laiku studgjis
ar1 Sergejs Prokofjevs. N. Ilzina izcelas ar virtuozi spozu spéli, vélak vina
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N. Dudare-Ilzina ar délu 1929. gada

Devingadiga vijolnieka Olega Ilzina
koncerta programma

Riga atver savu klavierspéles privatstudiju un klast ar1 par cetrgadiga déla
klavierskolotaju. Péc gada vecmamina zénam uzdavina vijoliti, un vins
nospriez: Ar vijoli es esmu lieliks, ar klavierem mazaks, paliksu pie vijoles [5].

Vijolspéle Olegam, ka vinu sauc berniba, padodas arkartigi viegli, un jau
kops sesu gadu vecuma vins piedalas publiskos koncertos, katru nedelu
uzstajas arl Latvijas radiofona. Klavierpavadijumus vienmeér atskano
brinumbérna mate.

1931. gada jauno talantu uznem Latvijas Konservatorijas zemakaja
kursa (parasti uznéma audzéeknus no 13-15 gadu vecuma), un vijolspeli
vin$ apgiist pie Adolfa Meca, kur$ baudijis Leopolda Auera un EZéna Izai
skolu. Devinu gadu vecuma O. Ilzin$ publiski atskano Sarla Berio Pirmo
un Devito vijolkoncertu.

Jau 1934. gada toposais vijolnieks iestajas Latvijas Konservatorijas
augstakaja kursa, vina pedagogs ir $is macibu iestades pirmais absolvents
Arvids Noritis. Pedéjos studiju gados O. Ilzins sanem Latvijas Republi-
kas prezidenta stipendiju un 1940. gada pavasari absolve augstskolu ar
izcilibu.

Tiesi O. llzinu Latvijas Arlietu ministrija un Padomju Savienibas
véstnieciba izraugas par solistu svétku koncertam, kas veltits P. Caikovska
simtajai dzimSanas dienai. Volfgangs Darzins recenzija atzime: Par
jaund vijolnieka nakotni nenakas saubities, katrd zind ta sola vislielakas izredzes.

Kaut llzins tikai nule ka sak savu makslinieka karjeru, ta kalpiba ir jau vispusiga,
pat virtuoza un par visam lietam tira tehnika, ta ipaSuma — verieniga makslinieka
iezimes [3].



Olafa Ilzina tehnikas spozums izraisa apbrinu, vins daudz koncerte,
gada sniedzot vismaz cetras soloprogrammas, turklat visi koncerti péc
publikas pieprasijuma jaatkarto divas reizes, tie vienmér piesaista arl
miizikas kritiku uzmanibu.

Voldemars Upenieks par O. Ilzina uzstasanos ar N. Paganini vijolkon-
certa lasijumu simfoniskaja koncerta Vermanes darza raksta: Tiri muzikalaja
plaksné sis skandarbs nekadas dzilakas vertibas uzradit nevar, toties tehniski vins
jo pateicigs, un jaunais apdavindtais vijolnieks vinu ari nospeléja ar Zilbinosu
virtuozitati, rotaligi viegli veicot visas griitibas, briZiem sakdpinot tempus lidz
galejas iespejamibas robezam. Apskauzamas dotibas Sim jaunajam maksliniekam
un, skiet, vinam paversies ari apskauzama karjera [12].

Péc O. Ilzina koncerta 1943. gada 5. novembr1 Universitates aula ar Paulu
Sabertu pie klavierém, kur cita starpa izskan S. Franka vijolsonate un
N. Paganini-V. PSihodas Variacijas, Jekabs Graubins atzimé, ka Olafa llzina
cels gan iet tik stavu augSup, ka gandriz katra koncerta [..] var saskatit jaunus
sasniegumus. [..] Liekas, nemaldisimies, saskatidami nopietnus meklejumus skar-
darbu ieksejos saturos, aiz notim sleptajos gara dzilumos [4].

Par to, ka O. Ilzin$ ar katru jaunu uzstasanos nostiprina savu maksli-
niecisko reputaciju, ir parliecinats art muizikas dzives vertetajs Janis Zalitis
[14], savukart Alfreds Ozolins 1943. gada raksta: Ir nenoliedzami, ka Ilzins,
ka virtuozs, neskatoties uz vina jaunajiem gadiem, ir ierindojams miisdienu vijoles
speles labakajos. [..] vina talants atlauj ticét, ka klausisimies Ilzinu turpmak ne
tikai ki savas pasa vijoles burvibas apskurbusu vijolnieku, bet art ki miiziki, t. 1.,
ka starpnieku starp skanradi un klausitaju [10].

Péc studijam Latvijas Konservatorija O. llzinam ir iespé&ja papildinaties
Vacija (Potsdama) pie slavena vacu vijolnieka un pedagoga Georga
Kialenkampfa (Georg Kulenkampff, 1898-1948), kurs skolojies pie Jozefa
Joahima un vairakkart ar koncertiem viesojies ar1 Riga (1929, 1931 un 1943).

1940. gada Latvijas Konservatorijas
macibspéki un absolventi.

1. rinda no kreisas: Viktors Stots,
Adolfs Skulte, Nikolajs Kreicbergs,
Arvids Daugulis, Pauls Sakss,
Jazeps Vitols, Alfréds Ozolins, Pauls
Siiberts, Adolfs Mecs, Elizabete
Francmane, Ludmila Gomane-
Dombrovska, Veronika Asere;

2. rinda — Aleksandra Namniece,
Iréna Springe, Hugo Strauss, Janis
Vitolins, Arvids Noritis, Péteris
Barisons, Olgerts Ziverts, Nikolajs
Vanadzins, Aleksandra Vikmane,
Lea Alperovica, Alita Eglite, Mérija
Eiduka, Eduards Kramins; 3. rinda
— Voldemars Priednieks, Olafs
Tlzing, Tzaks Sklars, Janis Licitis,
Janis Zicmanis, Viktors Vanags,
Davids Skoks, Eriks Mituzovs,
Erika Milzaraja, Anna Zade, Maija
Plostniece, Aurélija Zake
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Olafs Ilzins 1943. gada

Programma Olafa Ilzina pédéjam
koncertam Latvija

Kara laika no 1941. Iidz 1944. gadam O. Ilzins ir
Nacionalas operas (toreizejas Rigas operas) orkestra
miuiziku saraksta, jo tas pasarga no iesauksanas armija,
bet turpinas ar1 vina solista karjera. Makslinieks sniedz
neskaitamus koncertus Latvija, muzicé ari Vacijas
pilsetas Hamburga, Brémené, Baireita, Minhené un
Austrija — Zalcburga, Viné un Insbruka. Visur vins giist
publikas atsaucibu un kritikas augstu véertejumu.

Jau1943. gada, kad O. I1zins uzstajas Vacija, G. Kilen-
kampfs Berlines radio pazino, ka $is muzikis ir vislield-
kais vijolspéles talants pedejo 20 gadu laika [15], izcilas
atsauksmes péc vina koncertiem lasamas ari preseé:
nevainojama un prasmes zind parsteidzosa bija Béthovena
Vijolkoncerta interpretacija [..]. Kurs vel ir spejigs panakt s1
sarez§ita darba tik neatkartojamu izpildijumu [..] ar tik dzilu
un izcilu izpratni, ki to panak Ilzins. [..] ari Hamburgas
radio orkestris aplaudeja jaunajam meistaram, tadejadi pau-
Zot sirsnigu atzinibu [16].

Pec O. Ilzina uzstasanas Zalcburga avize Tageblatt
raksta: Vakara solists Olafs llzins speléja Bramsa Vijolkon-
certu. Bija laiki, kad tas tika uzskatits par “neizspeléjamu”
[..]. Tikai ne latvietim llzinam, kura meistariba, ta sacit, ir
passaprotama. Nav ne mazako Saubu, ka Sis jaunais vijol-
nieks sava cela atvers durvis uz visam lielajam Eiropas
koncertzalem. Vina meistariba ir paraka par parasto, vina
muzikalitate ir iedzimta [16; So un ieprieksejo citatu tulko-
jusi Inese Zunel.

Pedejo koncertu Latvija O. Ilzins sniedz 1944. gada
21. septembri, bet 2. oktobr1 vins jau pamet Rigu.



Kopa ar Jana Kalnina vadito makslinieku grupu (kuru vacu valdiba
deveja Betreuungstruppe Kalninsch) O. Ilzins lidz gada beigam piedalas
vismaz 60 koncertos 15. latvieSsu divizijai Rietumprisija, cita starpa
atskanojot ar J. Kalnina 1944. gada rakstito miniatiru Klusa stunda [6,
283]. Velak dejotaja Edite Pfeifere, dziedatajs Teodors Brilts, O. Ilzins un
J. Kalning, kurs spélé klavieru vai érgelu pavadijumus, Slésvigas-HolSteinas
apgabala sniedz daudzus koncertus sabiedroto armijas kareivjiem [6, 157].

O. Ilzin$ uzstajas ar1 ar Hamburgas simfonisko orkestri un citiem
orkestriem, kuru dirigents nereti ir J. Kalnins.

1. 2.

1946. gada Vacija péc koncerta.
Stav: no kreisas ceturtais —
Janis Kalnins, piektais — O. Ilzins

O. llzina pédéjais koncerts Vacija

1.

Programma Hamburgas orkestra
simfoniskajam koncertam (solists
O. llzins)

2.

Programma Manheimas latviesu
komitejas organizétajam
vijolvirtuoza Olafa Ilzina
solokoncertam
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1947. gada kopa ar mati cela uz
Venecuelu

Olafa Ilzina darbiba Venecuela

1947. gada 13. decembri O. Ilzins kopa ar mati dodas uz Venecuélu,
koncertéjot art uz kuga. Jau 1948. gada sakuma vins Venecuéla sniedz
vairakus koncertus, kas nepaliek bez ieveribas. Laikraksta EI Universal
1948. gada 29. augusta (avizes izgriezums glabajas O. Ilzina personigaja
arhiva) lasama intervija ar vairakiem redzamiem venecuélieSu muzikiem,
kuri atzist, ka latvieSu makslinieka ierasanas ir ieguvums. Vinu vidd ir ar1
Venecuelas simfoniska orkestra dibinatajs un pirmais vijolnieks Hebers
Ernandess (Géber Hernindez), kurs saka: Es uzskatu, ka Olafs llzins ir izcils
miizikis un vinam ir japaliek Venecuéld, jo vipam ir teicamas zindsanas par
vijolspeli un vins ir misu instrumentalas miizikas ceriba (Ineses Krastinas
tulkojums). Tomér Karakasa imigrantu vijolnieku uzreiz nepienem. Lidz
1959. gadam vins ir vijolspéles profesors Barkisimento Miizikas akadémija,
Saja laika koncerté un sniedz privatstundas ari ASV un Kanada.

Barkisimento ir bagata pilséta, jo tai ir gan naftas, gan zelta atradnes.
Izglitiba ir par brivu, un katram spéletgribetajam bez maksas tiek izsniegts
mizikas instruments. Olafa mate te atver savu klavierspéles studiju, kuru
ik gadu apmeklé ap 40 skolnieku.

Venecuela ir savi likumi un kartiba, pie kuras japie-
rod ar1 O. Ilzinam. Meitenes te reti siita macities pie
skolotaja virieSa, tomeér latvieSu vijolnieks ieglist vietéjo
uzticibu, un puse no vina audzekniem ir jaunas damas.
Lai nu ka, bet stundu laika durvim jabtt plasi atvértam
pat tad, ja meiteném lidzi ir kads pavadonis. Tad nu
macibu iestade valda briniskigs caurvejs un vel briniskigaks
troksnis, atceroties So laiku, smejas vijolnieks [15].

1954. gada septembr1 Olafs I1zin$ dodas turneja uz
Kanadu, kur notiek vairaki vina koncerti (3. septembr1
Otava un Hamiltona, 8. septembri — Toronto). Toronto
O. Ilzin$ atskano tur vél nedzirdeto S. Prokofjeva Sonati
f moll, M. Ravela Habanéeru, Dz. Tartini sonati Velna
trilleri, M. Bruha Skotu fantaziju, K. Simanovska darbus
(Noktirni un Tarantellu) un N. Paganini 14. kaprizi
L. Auera parlikuma vijolei un klavierem. Klausitaju
rindas ir ar1 Mariss Vétra, kurs$ velak raksta: Bija, patiesi,
lielisks koncerts, par kura smaguma punktu izvértds jau
mineta, tehniski un muzikali ne ar ko citu nesalidzinama
Prokofjeva sondte (Opus 80). [..] Ilzind nav virtuozs —
zilbinatajs, bet miizikis bez afektu tieksmem. [..] No Latvija
pazitda un apbrinota brinumbérna ir izveidojies pieaudzis,
[oti nopietns makslinieks. Audzis vina vijoles mikstais un
dziedoSais tonis, audzis ir ari izteiksmigaks temperaments.
[..] parsteidz vienkarsiba, ar kadu vins uz sava instrumenta
tik viegli uzvar visas tehniskds gritibas. [..] Sirsniga un
patikama ir §1 vienkdrsiba [13].



Izcilas atsauksmes ir ar1 kanadiesu presé, pieméram, miizikas recenzents
Dzordzs Kids (George Kidd) laikraksta The Telegram 1954. gada 9. septembri
raksta: Olafs Ilzins, Latvija dzimis vijolnieks, vakar vakard pirmoreiz uzstajis
Itonas auditorija [..] Makslinieks pilnibd parvalda savu instrumentu. Vins spelé ar
apbrinojamu sapratni par visu, ko dara [..] Vins skiet makslinieks ar neierobeZotam
iespejam [7; citats sniegts Ineses Krastinas tulkojuma].

Kops 1959. gada Ilzini dzivo Karakasa, kur mate turpina savu
privatpraksi, bet Olafam pamazam paveras plass darbibas lauks, tomer
katrs panakums vinam ir jaizcina, apliecinot savas profesionalas spéjas. Ka
stasta Venecueélas vijolnieks un komponists Luiss Moraless Banse (Bance),
O. Ilzins, kur$ pirms tam spéléja vien orkestra otro vijolu grupa, ieveribu
guvis péc gadijuma, kad nebija ieradies solists, kuram jaatskano P. Cai-
kovska Vijolkoncerts, un latviesu maksliniekam ltdza glabt situaciju. Vins
to veica tik spozi, ka péc tam visa muzikala Karakasa par to vien runaja.

No 1964. lidz 1989. gadam latvietis O. Ilzins ir Venecuélas simfoniska
orkestra (Orquestra Sinfénica Venezuela) koncertmeistars. Vina kolégis,
vijolnieks Carlzs Svirss (Charles Sweers) saka: Ja man viend virda vajadzetu
raksturot Olafa llzina makslu, es teiktu — parsteidzosa. leprieks tikai mazliet uzme-
tot acis, vins vareja nospelet jebkuru klasika vai romantika koncertu, tapat vinam
vajadzeja pavisam maz laika, lai no galvas nospeletu jebkuru jaundarbu. Neparasti
ass analitiskais prats vina apvienojds ar spilgtu muzikalo talantu [16].

O. Ilzins 1954. gada
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Milagrosa Ilzina, Ksistofs
Pendereckis, Elzbeta Penderecka
un O. Ilzins 1976. gada

Quarteto Galzio koncerta programma

No 1960. gada lidz 1980. gadam O. Ilzins$ pasniedz
vijolspeli Hosé Anhela Lamasa (José Angel Lamas)
Nacionalaja muizikas konservatorija un Huana Hose
Landaetas (Juan José Landaeta) konservatorija, ka ar1
darbojas Venecuélas Centralas universitates mtizikas
departamenta, kur vada studentu orkestri. 1965. gada
vins$ ar izcilibu (cum laude) absolve Venecuelas Centralo
universitati psihologijas specialitate.

No 1966. lidz 1975. gadam O. Ilzins ir Venecuélas Nacionala kulttiras
un makslas instittita orkestra koncertmeistars, vinam ir ar1 krietns skaits
privatskolnieku, bet, neraugoties uz lielo darba slodzi, vijolnieks ik dienu
tris Cetras stundas veltl sevis pilnveidoSanai, jo 1pasi atvalinajumu laika,
kad aktivi koncerte ka solists.

1976. gada O. Ilzins pirmatskano Ksistofa Penderecka Capriccio vijolei ar
orkestri pasa autora vadiba, un panakumi ir tik lieli, ka publika pieprasa
o skandarbu pilniba atkartot. Atzinigus vardus vijolniekam velta ar1 pats
komponists, aicinot Capriccio atskanot vina dzimtené. Tanu O. Ilzins dodas
koncertcelojuma uz Poliju, Daniju un Spaniju.

O. Ilzins ir ar1 vairaku Venecuelas komponistu darbu pirmatklajejs: vina
repertuara ir gan Manuela Leonsio Rodrigesa (Manuel Leoncio Rodriguez,
1870-1943) Legenda (Leyenda), gan Huana Bautistas Plasas (Juan Bautista
Plaza, 1896-1965) O. llzinam veltitais skandarbs Diana (Diana) un Luisa
Moralesa Banses (Luis Morales Bance, 1945) miisdienigais un kontrastiem
bagatais Triptihs (Triptico), gan citas kompozicijas.

No 1971. Iidz 1977. gadam Olafs Ilzins spélé Galsio (Galzio) klavieru
kvarteta, ta sastava vel ir altists Mario Meskoli (Mario Mescoli), Cellists
Nikolo Sapre (Nikolae Sapre) un pianists Konrado Galsio (Conrado Galzio).
Ansamblis koncerté Venecuela, Brazilija, Argentina, Kolumbija, ASV,
Zviedrija, Vacija, Italija un toreizeja PSRS teritorija — ar1 Lietuva, Igaunija
un Latvija. 1977. gada, atgriezies no plasas turnejas, vijolnieks kopa ar jau
mineto L. M. Bansi dibina orkestri Venecuélas solisti (Solistas de Venezuela) un
riko ar1 pats savus solovakarus.

1968. gada 29. septembr1 Karakasa mirst O. Ilzina mate — uzticama vina
miizika cela lidzgaitniece, bet vins nekliist vientuls, jo lidzas ir venecuéliesu
izcelsmes dzivesbiedre Milagrosa Paceko Tepu, un vinu gimené aug déls.

Lidzas vijolspélei O. Ilzina aizrausanas Venecuéla ir ari burasana, kad
vina romantiska dvesele ta pa Istam var izjust véja un vilnu pirmatnéjo
speku. Makslinieks stasta, ka savulaik valdijis pat 150 tonnu smagu sporta
jahtu un bijis oficiali registréts fregates kapteinis.

Mizika O. Ilzinam vislielakais baudijums ir spéle kopa ar lielu simfo-
nisko orkestri, un iesp€ju muzicét ar to vina miaza bijis daudz. Ka maksli-
nieks atzinis sava intervija 2004. gada [15], vins$ uzstajies kopa ar izciliem
Hamburgas, Zalcburgas, Monrealas, Limas, Buenosairesas un citu pilsétu
orkestriem.



Olafam Ilzinam ir nozimiga vieta Venecuélas sabiedriba, par nopelniem
pedagogiskaja un makslinieciskaja darbiba vins sanémis vairakus ordenus
un citus apbalvojumus. O. IIzin$ joprojam apmekle Venecuélas latviesu
sarikojumus un dzivi interes€jas par visu pasaulé notiekoso.

Citu vijolnieku darbiba jaunajas mitnes zemes

Pec aktivas koncertdarbibas Vacijas béglu nometnés latvieSu muziki,
kuri nu tika izkliedéti vai visos pasaules kontinentos, bija spiesti cinities par
eksistenci, stradajot pavisam nepiemérotu darbu fabrikas vai noliktavas.
No &1 liktena neizbéga ari raksta sakuma minétie vijolnieki, tomeér jau
péc neilga laika daudzi no viniem speja iesaknoties jaunajas dzivesvietas
un atgriezties arl muzikas pasaul€, jo, pateicoties latviesu izveidotajam
koncertorganizacijam, regularajiem kultiiras pasakumiem un latvieSu
dziesmu svetkiem, muizika trimda turpinaja ne vien pastavet, bet ar1 augt
un pilnveidoties.

Vijolnieku un juristu Alfredu Dunkeli béglu gaitas aizveda uz Zviedriju,
kur nederéja ne vina Latvijas Konservatorijas, ne Universitates diploms,
tade] sakuma S$1 makslinieka vijole skanéja restoranos. Driz A. Dunkels
kluva par Upsalas universitates orkestra Akademiska kapellet muziki; kopa ar
dzivesbiedri, pianisti [rénu Dunkeli, vins uzstajas ari radiofona, koncertéja
zviedru un latvieSu publikai, pasniedza vijolspéli, vadija kameransamblus
un Jaunie$u orkestri Upsalas miizikas skola. 50. gadu beigas A. Dunkels
devas plasas koncertturnejas uz Vaciju, ASV un Kanadu, kur cita starpa
atskanoja arl Jana Medina 1954. gada saceréto, Irénai un Alfrédam
Dunkeliem veltito Otro vijolsonati.

Arvids Noritis nesekoja paréjiem Latviesu stigu kvarteta dalibniekiem
uz ASV, bet 1950. gada parcelas uz dzivi dzimtenei tuvakaja Viduszviedrijas
ripniecibas pilséta Vesterosa, kur vinam bija solita dirigenta un pedagoga
vieta. Neilga laika vins no provincialajiem diletantiem izaudzinaja orkestri,
kas vareja veikt jau itin nopietnus uzdevumus, un faktiski kluva par
Vesterosas miizikas dzives vaditaju.

Vijolnieks Andrejs Lindbergs péc izcelosanas uz ASV bija spiests stradat
slimnica, bet ar laiku ieguva vijolnieka vietu Nacionalaja simfoniskaja
orkestr1 VaSingtona; bez tam vin$ uzstajas ka solists, lidzas citam
kompozicijam ieklaujot repertuara latviesu autoru J. Vitola, Jana Medina
un Jekaba Medina darbus.

Muzika karjeru spéja turpinat ari vijolnieks Janis Kalejs. 1949. gada vins
parcelas uz Kanadu, kur kopa ar dzivesbiedri, pianisti Felicitu Maiziti-
Kaleju, aktivi piedalijas Toronto latvieSu koncertapvienibas rikotajas
koncertsérijas. Tas nepalika bez ieveribas arl kanadiesu presé: muzikas
recenzenti veltija abiem maksliniekiem slavinoSus vardus, atziméjot izcilo
programmas izveli un lielisko sniegumu. J. Kalejs vairakkart muzicéja ar1
kopa ar Jana Kalnina vadito Nabransvikas simfonisko orkestri.
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Imants Gleske, parcelies uz ASV, apmetas uz dzivi Indianapolisa, kur
muzic€ja kopa ar savas dzivesbiedres tautisko ansambli un sniedza solo-
prieksnesumus latviesu centros. Vijolnieks Eduards Eihe Nujorka dibinaja
privatu muzikas studiju.

Rudolfs Mikelsons 1949. gada devas uz talo Adelaidi Australija, kur
stradaja par tulku un vijolspéles pedagogu. Pie vina macijas ari sveSuma
dzimusie latvieSu vijolnieki, dvini Mairita un Gunars Larseni, kuru duetam
Janis Medins rakstijis Koncertino un Rapsodiju divam vijolem ar orkestri.

1959. gada R. Mikelsons parcélas uz ASV un ieguva vietu Indianapolisas
simfoniskaja orkestri, kur spéléja ar1 latviesu vijolnieki Verners Taube un
Viktors Ziedonis. Pédgjais péc ierasanas ASV cinijas un panaca The Latvian
Trio (Latviesu trio) darbibas turpinasanu, koncertu organizésana ieinteres€jot
ar1 amerikanu makslas agentiiras menedzerus.

Kalifornija darbojas vél viens Latviesu trio — vijolnieks Eduards Vinerts,
pianists Hugo Strauss un Cellists Arvids Cieming. Sis ansamblis, kas dibinats
1954. gada, sniedza daudzus koncertus latviesu un amerikanu publikai.

Anglija koncertdarbibu atsaka neparasti spilgtais un uznémigais
latvieSu vijolvirtuozs Georgs Lapensons. Vispirms vins iesaistijas Skotu
stigu orkestr1, tad Londonas Covent Garden operas orkestri un visbeidzot
speleja Londonas filharmonijas orkestr1 ar pasu Tomasu Bifemu pie
dirigenta pults.

1949. gada G. Lapensons parcelas uz Kanadu un kluva par CBC sim-
foniska orkestra koncertmeistaru, regulari uzstajas ka solists koncertos,
radio un televizijas raidijumos, atskanojot ari latvieSu komponistu vijol-
opusus.

So uzskaitijumu varétu vél turpinat, bet jau minétais lauj apjaust, cik
bagata bijusi vijolspéles maksla pirmskara Latvija, cik spilgtas muziku
personibas divdesmit gados izaudzinajusi Latvijas Konservatorija: ar1
smagajos trimdas apstaklos tas spéjusas sevi profesionali apliecinat un
ienemt nozimigu vietu sveSu zemju kulttra. Reizé tas skaidri parada,
kadus zaudejumus cietusi Latvijas vijolmaksla, kuras attistiba pec Otra
pasaules kara bija javeido no jauna, bet nu jau saskana ar pilnigi citiem
principiem.



PIELIKUMS

Olafa Ilzina repertuars

Veidojot repertuara sarakstu, izmantotas O. Ilzina koncertu programmas,
kas Sobrid glabajas Rakstniecibas, teatra un muzikas muzeja. Protams,
tas neaptver visus skandarbus, ko vijolnieks kadreiz spéléjis, tomeér labi
raksturo vina repertuara visparéjo ievirzi.

Arzemju komponistu vijoldarbi

Antonio Bacini

Johans Sebastians Bahs

Luiss Moraless Banse

Sarls Berio

Ludvigs van Bethovens

Zor’s Bizé / Pavlo de Sarasate

Johanness Bramss

Maksis Bruhs

Péteris Caikovskis

Antonins Dvorzaks

Heinrihs Vilhelms Ernsts

Sezars Franks

Enrike Granadoss/
Fricis Kreislers

Edvards Grigs

Eduars Lalo

Ritkisu gajiens

Tresa partita
Cakona

Triptihs
Vijolkoncerts

Pirmais vijolkoncerts
Devitais vijolkoncerts
Scene de Ballet
Vijolkoncerts

Karmenas fantazija

Vijolkoncerts
Tresa sonate

Pirmais vijolkoncerts
Skotu fantazija

Vijolkoncerts

Vijolkoncerts
Slavu dejas

variacijas par temu Vasaras pedeja roze
vijolkoncerts Concerto pathétique

Sonate

Spanu deja

Otra sonate
Tresa sonate

Spanu simfonija
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Felikss Mendelszons-Bartoldi

Volfgangs Amadejs Mocarts

Nikolo Paganini

Ksistofs Pendereckis
Huans Bautista Plasa

Sergejs Prokofjevs

Gaetano Punjani / Fricis Kreislers

Sergejs Rahmaninovs

Moriss Ravels
Pjers Rods
Manuels Leonsio Rodrigess

Pavlo de Sarasate

Kamils Sen-Sanss

Zans Sibéliuss

Karols Simanovskis

Frideriks Sopéns

Francis Staberts

Vijolkoncerts

Piektais vijolkoncerts (K 219)
Rondo
Sonate e moll (K 304)

La campanella
sonatines

variacijas Nel cor piti non mi sento

Kaprize nr. 6

Kaprize nr. 9

Kaprize nr. 13

Kaprize nr. 14

Kaprize nr. 19

Kaprize nr. 20

Kaprize nr. 24
Pirmais vijolkoncerts

Capriccio
Diana

Pirma sonate
Otra sonate
Gavote

Prelidija un Allegro

Ungaru deja
Romance

Habanera
Pirmais vijolkoncerts
Legenda

Introdukcija un Tarantella
Spanu dejas

Tresais vijolkoncerts
Introdukcija un rondo kapricozo

Vijolkoncerts
Romance

Noktirne
Tarantella

Noktirne op. 9 nr. 1
Valsis op. 64 nr. 2

Duets vijolei un klavierem A dur



Dzuzepe Tartini
Henriks Venavskis

Anri Vjetans

Tomazo Vitali

LatvieSu vijolmiuizika
Alfreds Kalnins
Janis Kalnins

Janis Medins

Jazeps Medins

Jekabs Medins

Pauls Stiberts / Voldemars
Staresteps

Jazeps Vitols

Sonate Velna trilleri
Skerco tarantella

Variacijas
Tarantella

Cakona

Elégija

Klusa stunda
Deja

Romance
Skabarga

Kraukla dzirnavas
Prelidija

Balide

Romance

Skerco

Rondino

Latvju rotala

Romance

1983. gada izdotais O. Ilzina CD
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THE WAY OF EXILE OF OLAFS ILZINé
AND OTHER LATVIAN VIOLINISTS
Inese Zune

Summary

During WWII several outstanding Jewish violinists of Latvia perished in
ghettos, but in fear of the red terror, almost two thirds of Latvia violinists —
pedagogues of Latvia Conservatoire, orchestral musicians and recognized
soloists, who were at the peak of their art, left Latvia at the end of WWII
(1944). On their arrival in refugee camps in Germany etc., they became part
of artists” groups and started large-scale concert activity, and some cham-
ber ensembles even became popular with foreigners, as many of them gave
concerts to German public, too, and to representatives of allied forces. Such
groups were, for example, The Latvian String Quartet (founded in 1945
in Liibeck; Arvids Noritis, Voldemars Rusevics, Eduards Vinerts and Atis
Teihmanis), The Latvian Trio (founded 1946 in Augsburg; violinist Viktors
Ziedonis, cello player Dzidris Treimanis and pianist Eizens Freimanis) and
others. One of the brightest prewar Latvian performing arts young stars,
violinist Olafs Ilzins (1923) chose Venezuela to become his land of settle-
ment and therefore we knew so little about his activities. Work of Olafs
I1zins did not come into the eye of emigration press, his name is not found
in Latvju enciklopedija 1962-1982 created by Edgars Andersons, though this
musician was still mentioned in 1951 Latvju enciklopédija edited by Arveds
Svabe [8, 790]. The article emphasizes the most important moments in
O. lIzins creative career; first concerts, that he gave as a child prodigy living
in Latvia at the end of 30-ies; concerts after the graduation of Latvia Conser-
vatoire (1940, with honours) at the beginning of 40-ies, receiving many
enthusiastic references among foreigners (G. Kulenkampff on Berlin radio
said after playing L. von Beethoven’s Violin concerto together with Ham-
burg Radio Orchestra: this musician is the greatest violin talent in last twenty
years [15]); performances at the beginning of exile in Germany (1944-47),
settling in Venezuela (since 1947); tours in Canada (see George Kidd review
in the newspaper The Telegram 1954, Sept. 9.); work in Orquestra Sinfonica
Venezuela in the post of concert master (1964-1989), that was entrusted upon
O. llzins after brilliantly performed Violin concerto by P. Chaikovsky; first
performance of K. Penderecki’s Capriccio for violin and orchestra, with the
author conducting (1976). Performance of O. I1zins and other violinists in
exile, and their ability to take important place in cultures of foreign countries,
clearly show what a loss was suffered by Latvian violin art, the develop-
ment of which was to be started after the WWII anew on absolutely
different principles.
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Latvijas Konservartorijas audzéknu grupa ap 1928. g. No kreisas 1. r.: Volfgangs Darzins, Arvids Prédelis, nezinama persona, Alfréds Feils,
Herberts Ozolitis; 2. r. Janis Norvilis, Artiirs Silis, Péteris Riba, Arnolds Klavins.
Fotografs A. Zvirbulis; foto no Rakstniecibas, teatra un miizikas muzeja kolekcijas.



VOLFGANGA DARZINA ESTETISKIE UZSKATI
VINA ATZINAS UN SKANDARBOS
Anita Mikelsone

Volfgangs Darzins (1906-1962) latvieSu muzikas stilistisko spektru
ipasi nozimigi bagatinajis divos aspektos. Pirmkart, vin$ ir viens no
misu pirmajiem neoklasicisma parstavjiem. Otrkart, Volfganga Darzina
spilgtakie skandarbi iezimigi ar jaunu, netradicionalu folkloras traktejumu,
kas reizém dévets par barbarisku un radniecigs arhaiskajos, paganiskajos
tautas muizikas slanos saknotajam Bélas Bartoka un Igora Stravinska
skanurakstam. Seviski intensivi un arl augligi stilistiska atjaunotne
komponista dailradé noritejusi emigracijas perioda. Tacu atseviski tas
iedigli saskatamijau 30. gadu skandarbos (kuros visuma vel dominé saikne
ar romantisma vai impresionisma stilu) un ari tolaik tapusajas recenzijas.
Sava raksta es veletos plasak aplukot Volfganga Darzina estetiskos
uzskatus, kas atklajas gan vina publikacijas prese, gan véstulés un palidz
izprast ar1 daudzu komponista skandarbu ieceri.

Pirmam kartam jaatgadina, ka Volfgangs Darzin$ bijis viens no visrosi-
gakajiem un arl autoritativakajiem latvieSu miizikas kritikiem. Laika no
1930. [idz 1960. gadam vins publicgjis ap 1000 rakstu — gan isrecenzijas,
gan miizikas dzives hroniku. No plasakiem apskatiem varam minét
rakstus Latviesu solo dziesma un Latviesu originalbalets (abi 1938. gada), ka
ar1 pétijumu Latvju tautas melodiju veidi un ipatnibas, kas ieklauts 1956. gada
Kopenhagena izdoto Latviesu tautas dziesmu 11. séjuma [7]. Agrinas recen-
zijas paradas galvenokart dienas laikraksta Latvis (153 raksti) un zZurnala
Burtnieks (20 raksti), velak par galvenajam publicesanas tribinem klast
dienas laikraksts Rits (ap 600 rakstu), ka ar1 Zurnali Miizikas Apskats (ap 15
rakstu) un Raksti un Maksla (6 raksti). Padomju okupacijas perioda, 1940.—
1941. gada, Volfganga Darzina tikai ar inicialiem parakstitas 74 recen-
zijas paradas LPSR Arodbiedribu savienibas dienas laikraksta Darbs. Otra
pasaules kara gados publicéti raksti avize Tévija, trimda recenzenta darbs
atsakts 1946. gada Rietumvacijas laikrakstos Latviesu Zinas un Latvija.
Vairums ir koncertrecenzijas, intervijas, portreti; jaunums ir dramatiska
teatra izrazu un makslas izstazu apskati, atminu stasti, feletoni un pat
sporta reportazas, kas paplasina Volfganga Darzina darbibas jomu, tuvinot
to vienaudzu Anslava Eglisa, Margera Zarina, Knuta Lesina un Jekaba
Poruka daudzpusibai un koloritajam literaras izteiksmes veidam.

Jau agrinajos rakstos komponists apliecina savas simpatijas muizikai,
kas pilna dzivibas, kvéles, asu un specigu pardzivojumu [13]. Vinaprat, talaika
Eiropas muzikai pietrukst vitalitates, tapéc ta meklé jaunus impulsus
amerikanu dzeza. 1933. gada, vel budams konservatorijas students,
jaunais kritikis raksta: Skiet [..] domai, ka Eiropa savus makslas ziedu laikus
jau pardzivojusi, ir taisniba. [..] visur jiitams svaigu asinu trikums.
Un sajos apstaklos katra tauta prasa péc primitivi, péc zemes speka — un
tas patlaban tiek mekléts e k z o t i k a [..] Katra nopietniba cies neveiksmi péc
neveiksmes. [..] Liktenigie krustceli [..] ir sasniegti [2, 170]. Pats Volfgangs
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Darzins tomér So dzeza iespaidu, ka jau izriet no citata, neverté pozitivi
un meklé zemes spéku citur. Vins atbalsta savu laikabiedru, tai skaita Jékaba
Graubina, meklejumus folkloriskas izteiksmes joma: pec dainam un tautas
dziesmam méginot vispari rast prieksstatu par send latviesa gara pasauli: vinas
vitalo spéku, dzivesprieku, un gaisumu, un piemeérojot to miisu jaunajai paaudzei,
ir jasaka, ka vienai tas dalai vinu miizikas izskatd nenoliedzami piemit ipasibas, kas
tos dara radniecigus miisu senciem. Un vai tas nav drusku vairak, ka areja lidziba
ar folkloru vien? [6, 32]

Gara pasaules vitdlais spéks, dzivesprieks, gaisums —epiteti, ar kuru palidzibu
Volfgangs Darzins te mégina raksturot jaunas muziku paaudzes izteiksmes
latviskumu — protams, neatspogulo ipasibas, kas biitu raksturigas tikai
vina dzimtenes tautai, un autors uz to ari nepastav. Zimigs skiet kas cits:
latviesu skanrazu pirmas paaudzes parstavji (atminésimies Saja sakara
Baumanu Karla 1874. gada kritiku par J. Cimzes Dziesmu rotas tresas
dalas melodiju latviskumu) par nacijas garam visatbilstosakajam uzskatija
skumjas, minorigas sérdienu dziesmas; Jazepam Vitolam vel 1906. gada
vestule Karlim Kaléjam nacas izskaidrot, kadél vina 200 tautasdziesmu
krajuma nav ietvertas tikai viena pasa rakstura dziesmas, lai nu nopietni-
dritmas vai ari gaisi-jautras [14, 378]; savukart Volfgangs Darzins ka latviesu
komponistu treSas paaudzes parstavis jau pavisam noteikti solidariz&jas ar
20. gadsimta muiziku Igora Stravinska, Sergeja Prokofjeva, Belas Bartoka,
Karla Orfa viedokli par folkloru ka vitala, dionisiska optimisma paudéju.
Vina simpatijas §im laikmetigajam stilistiskajam stravojumam apliecina
citati no agrinajam recenzijam:

Stravinskis ir milzigas tehnikas, lielas orkestracijas makslas ipasnieks — un
tas vina dekorativo stilu stipri tuvina pilnibai. Ir daZi formas negludumi; zinama
posmainiba [10, 1128].

“Petruska” jo spilgti paradas Stravinska aspratiba, izdomas spéjas, valodas
krasnums — Sai zinda komponistam vispari griiti sameklet kadu pretstatu. [..]

Preteji “Petruskas” ellas krasas pikam, “Pulcinelld” vairak dominé tempera. [..]
Darbs margo smaidosa siltumd, launaga saule.

Sergejs Prokofjevs sava “Rebusa” [..] (“Téraudspraigais leciens”) iet
zindma merd to pasu celu ka Stravinskis. Vina skanu pasaulé tapat dominé veseligs
gars, objektivi instinkti, tipiskd “barbarisma” caurausti. [..] daudz asa sarkasma,
daudz pirmatnéja speka. Vina rituma jiutam dzelZainu gribu, noteiktu, stingru
pukstienu, kas Prokofjevu ved varbiit talak par Stravinski.

“Reébusa” miizika atgadina itka uz dzelzsbetona pamatiem veidotas varenas,
fantastiskas grédas, cieSi sablivetas. Ar sevisku dailskanibu $1 miizika lepoties
nevar, bet [..] ipatnejais spéks [..] valdzina” [5, 211-212].

Atsauci uz pasu neoklasicisma jedzienu gan Volfganga Darzina 30. gadu
rakstos neatrodam, tomér vina interesi par So stilu Skiet apliecinam gan
jau citétie atzinigie vardi, kas veltiti Igoram Stravinskim un Sergejam
Prokofjevam, gan cita neoklasicisma parstavja — Paula Hindemita — rakstu-
rojums. No ta izriet, ka ar1 neoklasicisma Volfgangu Darzinu saistija tas
pasas iezimes, kas jaunaja folkloras traktejuma — tieksme uz gaisu un vitalu
pasaules izjatu.



Hindemits parliecina tiesi ar savu veseligo miizikas organismu. Optimisms un
dzives prieks to neatstaj nevienu mirkli. Vina “Dienas notikumu” uvertira
daudz neparastas melodikas, ritmu un harmoniju. Bet cik plastiska si melodika! Cik
drosi un apzinati Sie ritmi un harmonijas! Cik logiska un organiski viengabalaina
ir komponista muzikald doma un forma! Atjautiba un temperaments vina miiziku
padara vel jo saistosaku [9, 376].

Viens no pirmajiem Volfganga Darzina skandarbiem, kura paradas
jauna folkloras traktgjuma iezimes, ir 1932. gada saceréta Latvju deju
svita simfoniskajam orkestrim, kas rakstita t. s. tautiskd primitivisma jeb
rustikalisma gard. Te vérojama radnieciba Belas Bartoka un Igora Stravinska
mekléjumiem, Ipasi metroritma joma — ari latvieSsu komponista miizikai
raksturiga tieksme uz biezam takstméra mainam, neregularu metru, nesi-
metrisku motivu izmantosanu, poliritmijas elementiem, savdabigu ritma
variésanu. Folkloras ietekmi atspogulo ari Volfganga Darzina 30. gados
tapusas tautasdziesmu apdares — Ai, mezi, meZi; Tris masinas meZa gaja;
Balelina ligavina; Ieséju lininus u. c.; vina parsvara dzivespriecigie un, ka
rakstija Emilis Melngailis, drastiskie sabalsojumi ir vertigs ieguldijums Saja
zanra. Imitacijpolifonijas un burdona elementi, blakusskanu (sekundu)
ieklavums, spriegs ritma pulss apliecina radniecibu Emila Melngaila,
Jekaba Graubina un Adolfa Abeles meklgjumiem folkloras joma.

Tomer Ists paveérsiens V. Darzina miizikas stila notiek 40. gados. Ta pirma
izpausme ir 1942. gada tapusas Varidcijas par originaltemu klavierém.
Emigracijas sakumposma komponists $o darbu parstradajis, un 1947. gada
tas izdots Noras Alksnes apgada Nordstemmené (Vacija). Liuk, Knuta
Lesina atsauksme: Varidcijas par originaltemu varétu uzskatit par parejas posma
darbu uz jauna, radikalaka stila meklejumiem. Témas kodols jeb motivs sastav
tikai no cetram notim, latvju tautas dziesmam pazimigaja naturalaja minora, it
ka kadas senas dainas ieskana. Bet tais pasas piecas sakuma taktis ikkatrai ir jauns
takts mers; 3, 5, 2, 3, 5. Tapat ritmiski diezgan sarezgitas kosas varidcijas, vismaz
dazas, kaut gan tonkarta, reizem mainoties uz mazoru, vienmer skaidri sajiitama.
Reizém Sai darba ir ari daZi spoZi pianistikas elementi, un 3. varidcija In modo
classico, jau ar nosaukumu apliecina vismaz formali tradiciondla stila imitaciju
[15, 532].

NotikuSo pavérsienu atzist arl pats V. Darzin$ (turpmak citétie vina
vardi rakstiti ap 1960. gadu, tacu, Skiet, attiecinami uz 40.—60. gadu jaunradi
kopuma): Ir jau biski savadak ka agrak. Es vel arvienu izmisigi nopiilos tikt vala
no visa, ko esmu iemacijies Konservatorija. Cik divaini tas ari nebiitu, bet tas
laikam ir vienigais cels: paprieksu iemacities komponeét jau nosprausta stila, un tad
sagrabinat pietiekami patstavigas domasanas, lai tiktu no ta vala [15, 539].

Kada trimdas gados tapusa vestule K. Lesinam V. Darzins izklastijis ar1
savus makslinieciskos uzskatus. Pardomas un iespaidi, kas pausti agrinajas
recenzijas, tagad partapusi skaidra un negrozama pasa komponista kredo:

Ja Tevi gadijuma interesé mani ieskati tiri aistetiskd plaksné — tad jasaka, ka
vairdk ka jebkad esmu nacionalds skolas piekritéjs. Lai kliitu universdls, vispirms
jakliist naciondlam, tas ir mans visdzildkais ieskats. Varbiit tapéc man ir tadas
simpatijas un cieniba pret Bélu Bartoku.
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Studet, iedzilinaties savas tautas gara, kamer beidzot jiities ka si gara sastav-
dala — tas ir mans merkis. — Tie ir Bartoka pasa vardi no vina pedejas biografijas.
Bartoks un Stravinskis sava “krievu perioda” (“Kazas”, “Zaldats”, “Lapsa”,
“Pavasara upuris”) tad arl ir vienigie, kas mani pievelk no tagadnes miizikas.
Nevaru ciest visu Sénberga skolu (izmemot Albanu Berqu). Ta jau skaidri
bezatbildiga verdziba. Ne vairs tu pats, bet sistéma atbildiga par rezultatu. Péc
tam, kad “tone-line” ir izveléta, radiSana praktiski ir apstdjusies, jo komponists
vairs nav atbildigs nedz par vertikalo, nedz horizontalo arhitektiivu. Ar citiem
vardiem — v a d o § s vins paliek tikai ritma! Tapat es nevaru ciest Boulez un
vina “Punktmusik”. Modernie atomfiziki ir konstatéjusi, ka atoms sastav no
99, 99 % tuksas telpas. To pasu var teikt par Vébernu, kas apméram par tikpat
daudz sastav no pauzem, jeb ka vina petnieki medz izteikties — “no kosmiskas
ekspresijas piesatinatas tuksas telpas”. Boulez iesaka tur, kur apstajas Veberns, [..]
vina Sis tuksas telpas resp. runajosa klusuma ir vel vairak. Lidz ar to man liekas,
ka miizika pec Veberna vairs neiet makrokosma, bet mikrokosma virzienda un vairs
nenodarbojas ar dzivi un cilvekiem, bet atomu telpu pétisanu. Es sirsnigi ceru, ka
no ti neizniks nekas vairak ka dekadence [15, 537]. Par to, ka V. Darzins izprata
savu stila mainu, rakstits cita vestule: Ta saucamais modernism s nav
lidzek]u, bet jaunu ideju, jaunas domasanas rezultats [15, 541].

Kuros skandarbos tad visspilgtak izpauzas komponista jaunais stils?
Viens no interesantakajiem piemériem $Sai zina ir Divas prelidijas
klavierem in G (1947. gada izdotas pirmoreiz, 1953. gada — atkartoti).
Fakttira izkartota divu tris liniju grafiski skaidra ziméjuma. Viena no $sim
Iinjjam - pavadijums - ietver V. Darzinam visai tipisku vienmériga ritma
ostinato figtiru, uz kuras fona otra linija — melodija — brivi, metra zina it ka
nesaistiti ar pavadijumu, veido plasu kantilénu.

Ieklausoties pirmas preludijas dzidraja skanéjuma, nevilus rodas
asociacijas ar francu impresionistu veidotajam neoklasicistiskajam
stilizacijam. Savukart otra preladija ir rakstita sitaminstrumentam
pielidzinatam klavierém — energiska, dziva deja ar repeticijam, kas atgadina
paganiskus ritualus; motivi attistas brivi, nesakritigi ar takti.

Vel drosmigak jauna izteiksme izpauzas V. Darzina Pirmaja sonate in F
(pirmatskanota 1951. gada). K. Lesin$ par to rakstijis: Darba dzidrais
pianistiskais stils, kas vairds akordu biezuma, ir it kd atgriesands pie agra klasiska
Skarlatija un Mocarta sonatu stila, zinams, citada tehnika, harmonija un ritma
[15, 533].

Tik tieSam — nekonvencionala ritmika, vairiSanas gan no homofonas,
gan akordu fakttiras, polifonu liniju savijums spilgti apliecina 20. gad-
simta atdzimuSo interesi par baroka un agrina klasicisma laikmetu.
30. gadu skandarbos realizétas secigi modulgjosas caurviju attistibas
vieta stajies cits formveides panémiens - montazas, virkngjuma,
kontrastéjosu posmu lidzasnostatijuma princips. Pirmas dalas materials
izaug no daudzreiz atkartota sekundu intonacijas kodola. Sekunda
un kvarta ir intonativie stirakmeni, no kuriem atvasinata visas sonates
mizika. Ritma un harmonijas brivibu 1pasi spilgti raksturo otras dalas
sakumtéma — monodiska (vel viena 20. gadsimta mizikas iezime)



melodija, kuras beigas pavadijuma iekrasojas vientercu akords. V. Darzina
miuizikai seviski tipisks, daudzu komponista vélino klavierdarbu faktii-
rai radniecigs ir tresas dalas sakuma pavadijuma ostinato un ritmiski
brivas linijas apvienojums. Melodijas individualitate komponistu Soreiz
intereséjusi mazak par ritma variéSanas iespéjam. V. Darzins$ kada vestule
pasvitrojis: jo vairak brivibas tu atlauj viena aspekta — jo vairak jakontrolé
cits aspekts [15, 540]. Tadel melodiska iezimiba devusi vietu ritma motivu
saspelei.

Lidziga ievirze ir 1955. gada sacerétajai Otrajai sonatei in D. Sonates
formas tradicionalas iezimes Seit neatradisim. Raksturigi cikla dalu
nosaukumi - Preltide, Intermeco un Finals —ievirza uztveri pirmsklasicisma
laikmeta Zanru un to traktéjuma gultné. Ari pirmaja dala izmantota divdalu
sonates forma ir raksturiga daudziem 18. gadsimta sakuma komponistiem,
lidzigi ka 20. gadsimta neoklasicisma parstavjiem. Saja skandarba pirmoreiz
Volfganga Darzina muzika ieskanas atkailinatu nervu spriegums, pirmas
dalas kulminacijas dzelzainais accelerando Skiet nepieliidzamam liktens
telam lidzigs. Ari otra dala uztverama ka gremdésanas skarbi disonanta,
stagnacijas iezimeta vertikale, no kuras, Skiet, nav iespgjams izrauties.
Savukart abi kontrastéjosie finala pirmas témas elementi mijiedarbojoties
rada prieksstatu par cilvekam naidigu, robotizétu télu. Finals neapSaubami ir
cikla domingjosa, rezumeéjosa dala, kura samanamas sonates formas iezimes
ar materiala atjaunoSanos reprizé péc dramatiskas un saspringtas attistibas
izstradajuma. Par raksturigu pazimi klast stopkadra ieveSana — muzikas
pliduma partrauksana, apstasanas uz kadas daudzskanu vertikales
izstradajuma beigas, zelta griezuma zona, péc kura attistiba iesaistas jauns
tels. Sonates koda dinamiski spécigi (fff), apliecinosi akordi, pakapeniski
attalinoties, izdziestot, sagatavo ievada témas atgriesanos. Spirales loka
koncepcija Sis kompozicijas, tapat ka vairaku citu darbu uzbuive, pilda
zinamu filozofiski jeédzienisku funkciju. Tadejadi Otraja sonaté paradas
20. gadsimta skanumakslai visuma raksturiga, tacu Volfganga Darzina
citkart gaiSaja miizika reti sastopama urbanistiskas atsvesinatibas Skautne.

Driz péc Otras sonates, 1956. gada janvari, tapusi Svita in A. Autors
to komentejis Sadi: Svita patiesiba ir 4 paganiski rituali. TreSai dalai mans
originaltitulis sakuma bija “Apraudasana”. Velak parmainiju, lai baznickungi
mani neizsludinatu par neticigu — un es jau ta neeju uz baznicu.

Ka redzi, vietam esmu pilnigi bez taktsstripam. Seviski pirma dala — kur ta
pavadosa figiira, ka jau redzi, “peld” zem melodiskas figiiras, ta sakot, jau pilnigi
valigi [15, 539].

Volfganga Darzina atsperigas, ritma parsitieniem bagatas melodijas
patiesi atgadina Bélas Bartoka robustas folkloriskas dejas, un tipiski piemeri
sastopami ari Saja svita. It 1pasi te var atzimét otras dalas basa ostinato
(pamatu hromatiski slidoSiem maZora trijskaniem) un tam pretstatito
energisko melodiju.

Savukart ceturtas dalas zemes spéka (ka mileja izteikties V. Darzins)
parpilna deja ir radnieciga B. Bartoka Klaviersonates (1926) finala
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tematiskajam materialam.

1957. gada tapis cikls Triade de Préludes. Autora komentars Sim darbam,
manuprat, attiecinams ar1 uz citiem vina pedéjo gadu saceréjumiem:

“Triade de Préludes” ir meéginajums pilnigi izvairities no materiala attisti-
Sanasjebkidi or gamniskad cela panikot formu pec kaleidoskopa,
ornamenta principa, t. 1, visvisadi pargrozot, parstadot, parbidot
miizikas materidla pamata “kiegeliti”, tomer vinu pasu neparveidojot,
nepaplasinot

levérosi, ka visds trijds forma ir neticami primitiva: A+B+A. leverosi art, ka visds
trijas B vienmer ir ievests ar peksnu parsteiguma efektu — tapat art atgriesands pie
A atpakal.

Tas ir meginajums izvairities no klasiskajiem “buferiem” un “tiltiem”. Liekas, ka
diezgan sekmigs. Ka redzi, ritms palicis tik mainigs, ka pametu metra apzimejumus
ka patiesiba jau pilnigi nevajadzigus [15, 540].

Zimigs ir Sonatines in G (1956) raksturojums. Ka atzist autors, ta radu-
sies, improvizéjot mazajai meitinai Dainai miiziku cirkus dancu gara:

Iznemot vidus dalu, tas viss ir skaidrs “slapstiks” (slapstick anglu val. — 1éta
triku komedija, ari t. s. plauku komédija — autores piezime), kas varbiit pat
iet kalkuletas vulgaritates virziend [15, 540].

Par vienu no spilgtakajiem Volfganga Darzina 50. gadu klavierdarbiem
blakus Otrajai sonatei uzskatams svitveidigais Trittico barbaro (1958).
Autors mazliet paskritiski gan verté i cikla nosaukumu: Nekd tik barbariska
tur nav. Ir gan prieks manis dazi jauni harmonijas un formas principi.

Pirma dala, piem., ir ta saucamas “krelles”, t. i. dala sastiv no septinam
idejam, kuras nekad netiek mainitas vai attistitas. Vienkarsi tas ir savirknétas
kopa, reizem 1sakas, reizem garakas, bez kadam parejam. Formu es dabonu, saliekot
kopa izteiksme un krasa agresivakas idejas, javajadziga
kulminacija, balakas — ja vajadzigs atslabums. levero, ka ari idejas pasas sastav no
mazakam, niecigam figiiram, kas atkdrtojas. levero, ka visu laiku turos tonrinda,
kuyas pamata ir Re tonis. Tas nepaziid ki centrs nevienu mirkli. Mani glabs tas
apstaklis, ka katra jauna ideja ieved harmonija kadu jaunu melno kaulinu
kombinaciju, kas nepieder pie tonrindas.

Otra dala ir man pasam jauna harmoniski. Sakuma Skietami "Cupigie akordi”
ir patiesibd [oti stingri konstruéti. Pamatd ir pavisam klasiska 4/3, 6/5 terckvart-
un kvintsekstakorda sekvence, kurai pievienots brivs apogiaturas un aizturas tonis,
kas netiek atrisinats, — to visu satur kopa divi nemainigi augseja ergelpunkta toni —
mi un fa diez. Kas sai dalai par formu — pats Dievs to zina.

Pedeja dala ir vienkarsa “rustika” meldija piecos daZiados caurvedumos. Mani
pasu parsteidza, ka pilnigi jaunais materials, ko ievedu koda, iedarbojas. Katra zina
tas ir pret visiem pienemtiem atzinumiem [15, 541].

Ar1 Saja Volfganga Darzina skandarba paradas Belas Bartoka muizika
biezi izmantotais svitas dalu kontrasta princips. Pirmaja dala tiek
pretstatitas divas sferas: aktiva, agresivi cieta motorika un trausls,
impresionistiski netverams skangjums. Ipasi svariga loma $aja brutala un
neaizsargata pretstatijuma ir harmonijas krasam. Otras dalas tradicionala
sféra cikla parasti ir lirika, filozofiska gremdéSanas pardomas. Tacu



Soreiz otra dala skan netipiski — ta ir draudosi tragiska téla iemiesojums
miuzika. Savukart cikla pedéja dala komponista dailrades tautiski un
neoklasicistiska Skautne apvienojas. Pirmo parstav sakummotiva ietvertais
lidiskas nokrasas pentahords, vertikalé apvienots ar ostinetu pamazinatas
skankartas skanurindas fragmentu (tonis—pustonis) tritona apjoma. Otro —
sakummelodijas partapSana barokali krasna, skaniga deja kodas posma.
Plasu kantilenu meés Saja darba neatradisim, tas vieta stajies motivu
virknéjuma princips.

Vairaki 50. gados tapusie skandarbi guvusi atzinibu ne tikai komponista
tautieSu aprindas vien. To apliecina 1960. gada izdotais amerikanu jaunas
miizikas apgada Dow Publishers katalogs, kura minetas ar1 V. Darzina
abas sonates, Sonatina in G, Suite in A, Triade de Préludes un Trittico Barbaro.
Kataloga autori atzimé, ka latviesu komponista dailrade biitu pelnijusi
ipasu amerikanu publikas interesi:

St miizika ir vienreiziga un griiti attélojama, varbiit atgadinot da%a zina citus
avotus Rietumeiropa (Ravel, Mompou), ki ari Austrumeiropa (Bartok, Medtner),
bet vienmeér ar sevisku ierosinataju fantaziju, kas ir pasa komponista ipatiba. Sie
darbiir augstakas skaidribas un poezijas paraugi, prasot no pianista zinamu piepiili
jaund stild, bet tas ir Sis piepiiles verts. Griiti, pianistiski, iespaidigi, neparasti
[15, 539].

Véstule Knutam Lesinam Volfgangs Darzins pieziméjis: Ka redzi, saslavets
esmu diezgan, kaut gan nezinu, kapec man ir piesejusi Metneru un Mompu — no
pedeja savu milZu neesmu dzirdejis nevienu noti [15, 539].

levérojamakais Volfganga Darzina 60. gados pabeigtais darbs, vina
jauna stila kvintesence ir monumentalais cikls 200 latviesu tautas dziesmas
balsij un klavierem. Pats autors raksta:

Ko es tur isti esmu domajis, es Tev nevaru izskaidrot. Varbit tik daudz, ka
katra esmu meégindjis saklausit vinas ipatnéjo skanu. Esmu méginajis atrast to
vienigo, vienreizéjo, kadu 51 meldija prasa — péc iespejas izvairoties no jebkada
jebkuyras skolas panémiena. Tas skan |oti pretenciozi, es zinu, un tapec
man laba dala arT nebiis iznakusi. Pie dazam esmu atgriezies reizes 10 (desmit),
un ki nevar visu “uzminét”, ta nevar. Viens gan man dara prieku: no visam 200
apmeéram 190 ir pilnigi jaunas, ko neviens vel nepazist [15, 536].

Folkloras studiju atbalsis ieskanas ari 60. gados saceréto astonu
Mazo svitu lappuses. Te sastopam gan kantilenu tautisko melodiju, gan
ieprieks&jo rustisko skandarbu gultné risinatu dejisko motoriku. Skiet, ka
§is svitas adresétas plasam mazprofesionalu, tomér progresét gribosu
un spéjigu interpretu lokam. Kompozicijas tehnika palikusi lidzsinéja —
lineara vairakslanu apvienosana, pardomata tematiska grauda konstru-
ésana un attistiba.

Gan savas apdares, gan folkloriskas ievirzes originaldarbos Volfgangs
Darzins izcélis latvieSu tautasdziesmu savdabibu, ko vins pats raksturojis
1956. gada tapusaja apceré Latvju tautas melodiju veidi un ipatnibas [7]. Taja
pausti autora prieksstati par latviesu tautas melodiju Zanrisko iedalijumu
(dziedamas un teicamas dziesmas), metra iezimém (vairiSsanas no
kvadratiskuma, piecdalu pulsacija) un formu (nesimetriski periodi). Vins
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atzist, ka latviesu tautas melodijam piemit raksturiga tendence:

1) biiveties kvartiski,

2) vairities no kvadratiskas simetrijas,

3) kartoties senajas grieku gammas [7, 578].

Saja raksta Volfgangs Darzing vélreiz apliecina ari savu jaunibas
dienas pausto parliecibu par latvieSu tautas melodiju raksturu: vispirms
jarevidé popularais ieskats, ka latvju tautas melodija ir visuma skumja, séra. Sis
ieskats, liekas, ir radies dazu baru dziesmu (“Mazins biju”, “Iek saulite”) ka ari
dazu klausu laika radusos (“Ej saulite driz pie Dieva”) un tautd loti populdru
melodiju del. Bet visuma skumjas, griitsirdigas melodijas ir drizak jauzskata par
iznémumiem. Latviesu tautas melodijas pamatraksturs patiesiba ir gluZi pretejs —
biezi ar zinamu monumentalitates graudu pamata, nereti ar episku vai pat
himnisku izmanu [7, 579].

Sis ipasibas raksturigas ne tikai komponista veidotajam tautasdziesmu
apdarém. Arisava originalmiizika Volfgangs Darzins vairas no gratsirdibas
par labu godpratigam, radosi tvertam racionala un emocionala aspekta
apvienojumam. AtteikSanas no parspilétas, pasmerkigas subjektivitates un
liriskas izteiksmes uzsvérta ar1 dazadu gadu publikacijas: Maz ir to, kas spéj
nerundt tikai par sevi vien, vai vismaz rundt ka virs, kas spétu radit ko episki plasu,
heroiski specigu —kas cel, ne gremdeé [12]. Raksta Profesora Paula Saksa
tautasdziesmu vakars Eslingend kritikis atzime: Sakss ir viens no nedaudziem,
kas pratis izcelt latviesu tautasdziesmas isto v a ks tur u, [..] Sakss ir sapratis, ka
eksaltets temperaments latvieSiem ir tikpat svess, ka eksalteta griitsirdiba, tamlidz
vina dainosand nekad nesastapsim to forséto bramanibu nedz nolaideno slabanibu,
kas tik raksturiga slaviem.

Saksa tautasdziesmas pasaule telojas dzili latviska, apzinati mieriga, rama,
mazliet himniska sava pliduma, mazliet monumentala sava veriena [11]. Arl
Malvine Vignere-Grinberga sajuta latvju tautas dziesmas ipatno garu. Sajuta
tris lietas: latviesu tautas miizikas sirdsskaidro vientiesibu, tds dzilo nopietnibu un
himnisko monumentalitati [8].

Volfganga Darzina augstos estétiskos un etiskos kriterijus raksturo
pardomas par makslas uztveres ipatnibam: Visilgdk laudis aplaudé tam,
kas spozs; visskaldk tam, kas varens; visnegribigak tam, kas dzils. Plauksta allaz
tiecas klusét, kad vietd ir pardomat un plauksta grib trakot, kad vieta ir gavilét [1].
Autora sarkasms pavid operesu vakara raksturojuma: Prieksnesums bija
lielisks un tas sastaveja galvenokart no vislabakas kvalitates sacharina. Ar pilnu
gandarijumu varam teikt: So dargo mantu soreiz esam pirkusi Joti leti. Diemzel,
sacharinam ir kads nenoversams tritkums: tas nebaro [4].

Tomeér maldigi butu piedévet kritikim imunitati romantiskas mtizikas
uztvere, drizak runa ir par paaudzu mainu latviesu skanumaksla. Teva
naves 25. gadadienai veltitaja raksta dels precizi atsedz tauta iemilota
skanraza popularitates célonus: Kur mekléjami Darzina hegemonijas iemesli?
Vins tacu nebija sava laikmeta vienigais, péc biitibas nebija ari lield stila paudeéjs.
Darzins nebija ne bitvetajs, kas dzelZainu roku liktu idejam tiekties augsup varenas
celtnés un toryos, ne cinitdjs, kas alkst skérsla, problemu, jaunas pasaules. Nebija ne
epikis —naciondlists, kas glaimotu tautas patriotismam, ne juvelieris — miniatiirists,



kas liktu iekveloties pazineja skatam. Vina ierocis —miizigi jaunda sirds livika,
kas vienmer valdijusi par visiem, sakot no karala lidz kapracim. Darzins bija
zemes cilveks; vins miléja runat par to, kas vienmer un visur bijis cilvekam tas
tuvakais: vina prieki, skumjas, vina vilsands, ceribas, laime un izmisums. Par to,
ko varbiit desmitkart sava dzivé ir sajutis ari mazakais no mums. Vins prata runat
apbrinojami dzili, patiesi un galvenais — vienkdrsi un skaisti [3].

So apgaroto vienkarsibu, kas saknota folklora, Skiet, no téva mantojis
ar1 dels — spilgtakais modernisma aizsacéjs latvieSu muzika. Tacu vins to
parcelis jauna, racionali atturiga pasaules uztvere.
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AESTHETICS OF VOLFGANGS DARZINS
IN HIS COGNITIONS AND WORK
Anita Mikelsone

Summary

Volfgangs Darzins (1906-1962), son of the famous Latvian romantical
composer Emils Darzins, has principally expanded the stylistic spectrum of
Latvian music in two directions. Firstly, he is one of our first representatives
of neo-classicism. Secondly, the most outstanding works of Volfgangs
Darzin$ are marked by new, non-traditional interpretation of folklore,
which has sometimes been characterized as barbarian and is similar to
the archaic, pagan layers of folk music typical for Béla Bartok and Igor
Stravinsky. The emigration period of Darzins’ work is especially marked
with intensive and fruitful stylistic revitalization. However, some early
signs of these styles are noticeable already in the works of 30-ties (which
still are generally dominated by the link to the styles of romanticism and
impressionism), as well as in critiques of this period. In this article I would
like to give a broader insight in the aesthetic views of Volfgangs Darzins,
which are revealed both in his critiques and letters, and also help to conceive
the intentions of several of his musical works.

Already in his early writings the composer acknowledges his sympa-
thies to the music which is full of life, fervor, sharp and strong experiences [13].
In his opinion, the European music of that time lacks vitality, therefore
it looks for new impetus. Volfgangs Darzins as the representative of the
third generation of Latvian composers definitely associates himself with the
opinion of such composers of the 20th century as Igor Stravinsky, Sergei
Prokofiev, Béla Bartok and Carl Orff, that folklore is the expression of the
vital, Dionysus-type optimism. Also in the neoclassical style he was attracted
by the same features as in the new interpretation of folklore — the aspiration
of bright and vital sense of the world.

One of the first compositions, where the sights of the new interpretation
of folklore appear, is the Suite of Latvian dances (Latvju deju svita) for the
symphonic orchestra from 1932, which is written in the spirit of national
primitivism or rusticism. Here Darzins’ music has a tendency of frequent
changes of time-signature, irregular meter, use of non-symmetric motives,
elements of poly-rhythm, specific variation of rhythm. Folklore influence
is also reflected in the folk song arrangements from 30-ties; his mainly
buoyant and, as said by Emilis Melngailis, drastic harmonies are a valuable
contribution to this genre.

However a real turning-point in the musical style of Darzins takes
place in the 40-ties. Its first manifestation is the Variations on original theme
(Variacijas par originaltemu) for piano from 1942.

Several compositions from the 50-ties have been acknowledged not only
by Darzins’ fellow nationals. It is evidenced by the American New Music
Catalogue published by company Dow Publishers in 1960, which includes
his Sonatina in G, Suite in A, Triade de Préludes and Trittico Barbaro.



The most remarkable Darzin$ composition from the 60-ties, the
quintessence of his new style is the monumental series 200 Latvian folk songs
for voice and piano. The echoes of folklore studies are also present in the
eight Small suites from 60-ties, Trittico Barbaro and other compositions.

Spiritual simplicity based on folklore seems to come from father Emils
Darzins to his son Volfgangs Darzins only in a new rational and reserved
perception of the world.
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FORMVEIDES IPATNIBAS JANA KALNINA KORDARBOS
Jelena Lebedeva

Formveides procesi kormiuzika, tapat ka vokalajos Zanros kopuma,
vienmer saista interesi savas neparedzamibas un, var teikt, neizsmelamibas
del. To 1patnibas izriet no varda un miizikas sintézes, kas ari nosaka formas
individualizaciju un var izpausties gan loti visparinati, gan konkreéti, aptvert
viengabalaina veseluma dazadus Iimenus, ka ari teksta semantikas un
sintakses nianses. Varbiit tiesi tapéc vokalas formas ir tik griiti sistematizet,
izveidot stingru klasifikaciju: priekSplana vienmer izvirzas individualais
faktors, proti, komponista veidota teksta interpretacija. It ipasi, ja kompo-
nists ir spilgta radosa personiba, kuras miizika ir ne tikai tas vai citas tautas
kultarvestures fakts, bet arl ienem savdabigu un paliekosu vietu Sis tautas
garigaja mantojuma.

Sada radosa personiba latviesu skanumaksla ir ari komponists Janis
Kalnins (1904-2000), kurs sacerejis visdazadako zanru darbus, tai
skaita kormuiziku. Kora kompozicijas a cappella J. Kalnins radijis visa sa-
vas darbibas gaita: vina pirma dziesma jauktajam korim Ziedoni tapusi
1921. gada, bet pedeja (Miisu Tévs) 1987. gada. Pilnigakais So dziesmu ap-
kopojums ir Ulda Kokara sastaditais krajums Janis Kalnins. Kora dziesmas
a cappella (Riga: Nordik, 1997). U. Kokars ir ari krajuma prieksvarda
autors [3].

Tautasdziesmu apdares komponists ir rakstijis it ka sérijveida, proti,
viena vai paris blakus gados uzreiz vairakas (pieméram, 1929. gada —
astonas), turpreti originaldziesmas joma lidziga intensitate nav izpaudu-
sies. Rets iznémums ir 1923. gads, kad tapusas piecas dziesmas jaukta-
jam korim (Daugavas krasti, Ka sapnis driz aizskréja, Gar sirmiem miiriem,
Sveta birze, Teika), tomér vélak skanradis gada lielakoties sacerejis tikai pa
vienai vai divam dziesmam. Kopuma J. Kalnina kordarbu a cappella klasta
ir 29 originaldziesmas jauktajam korim (Nordik izdotaja krajuma ietvertas
17), 16 originaldziesmas viru korim (Nordik krajuma - vienpadsmit) un
seSas sievieSu korim (Nordik krajuma — divas), ka ar1 34 tautasdziesmu ap-
dares (Nordik krajuma ieklautas 32).

Si raksta uzmanibas degpunkta biis tiesi J. Kalnina originaldziesmas,
jo tajas visspilgtak atspogulojas vina formveides savdabiba. Uzbiives
zina tas ir visbagatakas un daudzveidigakas. Savukart tautasdziesmu
apdarés galvena loma ir variétai strofu formai, kas originaldziesmam nav
tipiska.

Uzreiz jaatzimé, ka J. Kalnina originaldziesmas nav viena domingjosa
formas tipa. Komponista muzikala domasana ir briva, un viss ir paklauts
teksta saturam. Zinams ilustrativisms nekad nav pasmeérkis, tas vienmér
ietver kadu krasainu niansi, spilgtu detalu, kas palidz uztvert intonativo
procesu. Lai ar1 visnotal individualizeéta, ]. Kalnina kordarbu forma tomeér
nav izteikti avangardiska — ta veidojas vélina romantisma, dazbrid impre-
sionisma tradiciju ietvaros (starp citu, tas attiecas ne tikai uz pasu formu,
bet ar1 uz tas iekSéjiem parametriem — harmoniju un fakttru).
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J. Kalnin$ pievérsies galvenokart dzilai, emocionali piesatinatai, télaini
spilgtai dzejai (Jana Raina, Jana Sudrabkalna, Vila Pludona, Karla Skalbes
u. c. autoru darbiem), loti elastigi un smalki lasot vinu tekstus, savdabigi
tulkojot to formu. Dazreiz izcelta kada viena dzejas skautne.

Visai raksturiga Sai zina ir dziesma jauktajam korim Sveta birze (1923),
kura izmantots Karla Kriizas teksts. Dzejola kompoziciju var traktéet gan ka
astonrindu rondo, kura tradicionali atkartotas atseviskas rindas (1. 2. 3. 1.
4.5.1.2.), gan ka trioletu — tiesa, nekanonisku (otraja gadijuma astonrindu
sintaktiskais dalijums veido divas uzbiives — 1. 2. 3. 1. | 4. 5. 1. 2., tomeér
K. Kriiza dzeju dalijis savadak — 1. 2. 3. | 1. 4. 5. | 1. 2.). Skiet, ka rindu
atkartojums varétu rosinat komponistu pievérsties rondoveida formai,
resp., $im atkartojumam bitu jaatspogulojas miizika. J. Kalnins vienmer
brivi operé ar dzeju - vins var grupét rindas citadi neka teksta, atkartot
atseviskus vardus vai vardu secibas, tomér sintakse vienmeér uztverama ka
orientieris forma. Ar1 §1 dziesma nav iznpémumes.

Ka jau atzimets, teksts ietver atsevisku rindu atkartojumus. Jamin vél
divi formveides faktori: tikai divu atskanu (aba | aab | a b) un divu
metrisko struktiiru (devin- un astonpédu rindu—-989 199 8 | 9 8) pasta-
vesana. Tadéjadi teksta iekSeja uzbiive ir stingri reglamenteta, regulara.
To pasvitro ar1 skanu atkartojumi (t. s. aliteracija: klusums — kldjies; bezgala —
salds; nebeidzamus — miizus; gajejs — stdjies utt.).

J. Kalnina dziesma saglabajas sintaktiskais dalijums, turklat tas ir
daudzveidigi akcentéts miizika:

1) ar remarkam, kas sastopamas gan formas posmu sakuma, gan noslé-
guma (vardi Loti mierigi dala ar1 pirmo posmu);

2) ar harmoniju — pirmais un otrais posms beidzas ar V pakapes akordu
(dabisko dominanti un t. s. tukso dominanti bez tercas), pirma posma
sakumteikums — ar III pakapes akordu; treSo posmu nosléedz maZora
tonika pamattonalitate; starp citu, dziesma visu laiku jatama svarsti-
Sanas starp e moll un G dur. Komponista harmoniska valoda ir viena no
interesantakajam vina stila Ipatnibas izpausmém. Kordziesmu harmo-
niska vertikale bieZi veidojas balsu linearas virzibas rezultata. Tadejadi
modalitatei ir lielaka loma neka tonali funkcionalai harmonijai. TieSi tas
nosaka J. Kalnina savdabigo akordiku, kas paradas ar1 kadences;

W
=

ar fakttru un tembru - Sis aspekts ir loti svarigs, jo faktiiras butiska
nozime izpauzas formas dazados limenos. Vispirms, faktiiras zina
atskiras un pat kontrasté formas pamatdala — divi posmi, kuros dominé
polifons izklasts — un noslégums (pirmas un otras rindas atkartojums
akordu fakttra). Tacu ar1 pamatdala fakttiras risinajums nav viendabigs:
gan katrs sakumposma teikums, gan otrais posms (ar to pasu teksta
pirmo rindu) sakas ar tembralam un intonativam imitacijam, un
turpinajums ikreiz ietver akordu vienkarsojumu. Citiem vardiem, viens
un tas pats faktiiras izklasta princips darbojas divos formas Iimenos.
Tadejadi visi minétie faktori izce] teksta sintaktisko, bet ne metrisko
dalijumu (jo ir atkartoti vardi, frazes).



Metroritma briviba, neregularitate klust par skandarba planu, kas
kontrasté teksta reglamentétajai regularitatei. Sis plans veido pretdarbibas
liniju, kas, no vienas puses, pieder pie komponista muzikalas domasanas
raksturigam iezimém, no otras — savdabigi atspogulojas forma, lauj
paraudzities uz to jauna gaisma. It ipaSi tas saistits ar taktsméru, kas
dziesma nav pastavigs. Kopuma mainu taktsmérs ir neregularitates
pazime, tatad arl parstav pretdarbibas Skautni. Tomer taktsméru mainas
secibai ir sava logika. Sakotnéjais taktsmers 4/4 valda pirmaja teikuma,
kur eksponéta teksta pirma rinda; seko taktsméra maina — 6/8, 9/8, 6/8
(turklat 9/8 sakrit ar remarku poco rit. — t. i., paspilgtina to, izcelot kadenci
ar paléninajumu). 4/4 atgrieSanas sakrit ar pirmas un otras dzejas rindas
pédéjo atkartojumu. Tadéjadi forma ieziméjas metra reprize, arka, kas ir
viens no formas organizacijas faktoriem.

Pirmaja mirkli skiet, ka lidziga arka saista arl dziesmas triju uzbaviju
proporcijas. Proti, teksta grupésana (1. 2. 3.11. 4. 5.11. 2.) rada proporcijas
9t—-12t.—9t. Zinama mera tas varetu atbilst dziesmas tekstam raksturigajai
metra regularitatei. Tomeér faktiski ta ir maldu proporcionalitate, jo maléjos
posmus atskirigus vers taktsméra maina un sikaku nosu ilguma vienibu
(ceturtdalu vai astotdalu) izmantojums; tadejadi pirmais posms (33/4) ir
1saks par pedejo (36/4).

Lidziga aproporcionalitate, t. i., neregularitate, ir raksturiga ari teikumu
un frazu savstarpéjam attiecibam. Ta, pieméram, pirmais teikums sakas ka
triju taktu fraze, tacu imitacijveida atkartojuma de] tiek paplasinats Iidz
Cetrarpus taktim:

1. piemérs
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Otrais teikums, ko ari ievada imitacija, ir Cetrarpus taktis gars, tomer
taktsméra mainas dél isaks par pirmo. Sis teikums dalas divas nevienadas
frazes (divarpus un divas taktis). Tadéjadi kopuma pirmaja posma vérojams
saisinajuma process: 4, 5 t.+2, 5 t.+ 2 t., tacu faktiski (atkal taktsmeéra vainas
del) veidojas skaldijums (18/4 - 7,5/ 4 -7, 5/ 4, ja nosu ilgumvieniba ir
ceturtdala). Otraja posma (1., 4., 5. rinda) ir ari brivas ieks&jas proporcijas:
4t.+2t+3t+ 3 t. Tas viss atspogulo pretdarbibas skautni, kas bagatina un
individualize skandarba formu.

Kopuma dziesmas intonativi tematiskais saturs, kura pamata ir teksta
sintaktisks traktéjums, liecina par formai tipisko caurvijuzbivi:

Teksta rindas: 1. 2. 3. | 1. 4 5. 1. 2.
Taktis: 1.-9. 9.-21. 22.-30.
Formas posmi, kuru ieksgjas attiecibas a b c
darbojas variantveida kédes elementi a B pY~~ Y

Trijdaliba, teksta atkartojumi un dalgji ar1 faktiiras un laika attiecibu ar-
kas (t. i., netematiska reprizitate) ir dziesmas formveides papildiezimes.

Sis piemérs visai trapigi atspogulo J. Kalnina darbu ar tekstu un miizikas
materiala veidoSanu. Lai gan Svétd birze ir viens no komponista agrinajiem
opusiem, tai piemitosas ipatnibas saglaba savu nozimibu ar1 turpmak.

Turpinajuma veletos akcentet vairakas iezimes, kas ir un, otradi, kas nav
tipiskas J. Kalnina stilam.



Interesanti, ka visvienkarsaka, dziesmas zanram raksturiga strofu
forma (ari tas paveidi — variantu un variéta strofu forma) komponista
originaldziesmas sastopama loti reti vai pat vispar nav atrodama. Varieta
strofu forma biezak izmantota J. Kalnina tautasdziesmu apdares (Redz,
kur jaja div” bajari, Gaidi, gaidi, mamulina u. c.). Tikai viena originaldziesma
veidota vienkar$a strofas forma ka kvadratisks atkartotas tematiskas
uzbtives periods (8 + 8 t.) - Milestiba jauktajam korim (1940; Jana Akuratera
vardi). Teksta garigais saturs acimredzot rosinajis komponistu izmantot
koralisku (akordu) izklastu. Gan dziesmas visparéja uzbiive, gan faktiira
Skietami atspogulo pilnigu paklautibu tekstam. Tomeér ari Saja skandarba
gribétos atzimét divas 1patnibas.

Pirma ir saistita ar harmoniju, jo tiesi Sis miizikas valodas lidzeklis
koraliska izklasta konteksta pievérs galveno uzmanibu. Dziesma saceréta
Ges dur, bet abos teikumos ir novirze uz vienu un to pasu tonalitati —
as moll, resp., uz subdominantes sferu (II pakapi). Pirmaja teikuma jauna
minoriga krasa paradas otras frazes nobeiguma, izcelot vardu atspidums
(4. t.), savukart otraja teikuma komponists tematiska atkartojuma ietvaros
ne vien saglaba sakotnéjo variantu, bet ar1 paildzina jauno tonalo krasu,
parvietojot akcentu jau uz dziesmas titulvardu — milestiba (13. t.).

Bez tam uzmanibu saista, pirmkart, plasi un daudzveidigi paradita sub-
dominantes sfera, otrkart, akordika (pati akordu struktiira kopuma). Ta,
pieméram, jau sakuma (1.-2. t.) izmantota septakordu seciba, ko ievada
divi subdominantes grupas akordi: VL -IL V.. Nako3aja frazé atkal centra
ir subdominantes kolorits: seciba VI-II sniegta jauna varianta — ka alteréta
un diatoniska akorda lidzasnostatijums (VI, ,**”’~II). Interesanti, ka viens un
tas pats akords dazados posmos pierakstits atSkirigi: ka VI, ,**’ 3. takti un
IL7'* 11. takti. Turklat abos gadijumos lidztekus sakotnéjas frazes melodis-
kai sekvencéSanai sopranu partija ir skaidri izcelta hromatiska lejupejosa
kustiba viru balsis. Hromatiska kustiba daZzbrid aptver vairakas balsis, vei-
dojot intonativu kéZveida attistibu:

Soprani: ,ggg —d—es
Tenori: as—a-— b —ces—c—des des—c—ces—b
Basi: —a b—a—as
Taktis: 13. 14. 15.

Tiesi subdominantes akordu grupa ir vispilnigaka (II, IV, VI pakapes
akordi) un daudzveidigaka: taja parstaveti gan diatoniski un altereti akordi,
gan trijskani, septakordi, gan (7. takt) ar nonakords. Dominantes funkcijas
ietvaros pedejais sastopams ar1 abas kadences (8., 15. t.):
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2. piemers

Harmonija skandarba ir gan attistibas, gan kolorita lidzeklis, savukart
ritms (Iidztekus faktiirai) veic formas vienotajfaktora lomu. Tomeér ari
ritms dazkart saistits ar kadu individualu niansi, akcentéjot teksta galveno.
Tas attiecas uz dzejola metrikas traktejumu dziesma. Komponists
piedava frazeém trohaja strukttiru (ka trohaja vai peona pedu). Bet pirma
teikuma beigas veidojas savdabigs metra leéciens — uztakts motivs
(no dieviem —> )|} J). Otraja teikuma uztakts motivs (t. i, jambiskuma
elements) ir paplasinats un izce]l dziesmas satura centru (td
milestiba —> ) | J. D) J ), turklat vel atkartojas nobeiguma (ki pati). Ta,
protams, ir smalka, ta¢u formas procesa loti biitiska nianse.



Vel viens strofu formas piemérs ir Putnu sSipla dziesma sieviesu ko-
rim (1949; Birutas Tripodi-Kalninas vardi). Skandarba saturs atspogulots
jau nosaukuma, un mizikas materiala atkartojumu gaita saglabata viena
un ta pati ieaijajosa noskana. Varbit tieSi tapéc strofiskums ir formas
pamata. Dziesma sastav no trim strofam. Bez tam forma ietver gan teksta,
gan muzikas refrénu — piedziedajumu, kurs treSaja strofa ir paplasinats ar
fakttiras izmainam, tadejadi iegtistot kodas nozimi:

Formas posmi I R I R III R
Tematisms a b C a b C a b c <
Proporcijas 12 +12 +10 | 12 +12 +10 | 12+12+10+38
Harmonija amoll: V I \% I vV 1

Shema uzskatami liecina, ka dziesmas kopgja forma mijiedarbojas regu-
laritate un neregularitate. To rada ar1 strofas struktiiras Iimenu hierarhija:

motivi 112 112 22
frazes 4 422 |4 4 4 2 2 6
teikumi 12 12 10

Frazu Iimeni regularitate un kvadratiskums orientéti uz 2 vai 4 taktu
struktiram (skaldijums), bet kopuma veidojas nekvadratiska uzbtive (12 t.).
Protams, ne visos struktiiras limenos $is risinajums ir tik viennozimigs. Te
prioritate ir faktirai. Ta, pieméram, formas pirmaja posma (a) skaldijuma
struktiira imitaciju de] var veidoties savadak:ne4+4+2+2,bet6+2+2+2

vaiari6+4+2:

3. piemers
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Otraja posma (b), kas iezimigs ar iekséja summeéjuma struktiru, imenu
hierarhija ir sarezgitaka, tomer rezultats Iidzigs. TreSais posms (c), t. i.,
refréns, ir it ka pirma spogulvariants, tacu §1 uzbtive ir 1saka par iepriek-
$ejam, tapéc 12 taktu regulara atkartojuma princips ir parkapts. Dziesma
kopuma pirmas un otras strofas ieziméto regularitati nesaglaba pedéjais
posms (tresa strofa), turklat Soreiz izmainas saistitas ar pagarinajumu.

Tadejadi skandarba procesualais aspekts rada 1pasi harmonisku ie-
spaidu: viena otru lidzsvaro dazadas ievirzes tendences — regularitate un
neregularitate, saisinajums un paplasinajums, skaldijjums un summeéjums,
kvadratiskums un nekvadratiskums.

No tipizetam formam J. Kalnina dziesmas biezi sastopama vienkarsa
trijdalforma ar reprizi, kas art saknota strofiskuma. Piemeri ir vairakas
dziesmas viru korim - Lield junda (1935; Raimonda Bebra vardi), Jiras
spozums (1939; Karla Skalbes vardi) un Tikai vienu pasu zvaigzni (1946;
Aspazijas vardi). Sim dziesmam raksturiga loti vienkar$a akordu faktiira,
un strofu uzbtivé parsvara valda kvadratiskums; galvenais izteiksmes
lidzeklis, ka parasti J. Kalnina muzika, ir harmonija. Tikai pirmaja no
minétajam dziesmam otra un tresa strofa atkartojas ar jaunu tekstu, formu
paplasinot:

I I 1O 1v v
a b b a a

Arl starp dziesmam jauktajam korim ir reprizes tipa formu paraugi.
Visvienkarsaka no tam ir Vadona sumindjums (1935; Vila Plidona vardi),
toties divu citu dziesmu uzbuive ir savdabigaka.

Dziesma Baltas smiltis (1927; Karla Krtizas vardi) veltita Latvijas pirma
prezidenta pieminai, to caurauz séras un dramatisms. Arl Saja dziesma
dominé akordu faktiira, lai gan katra no trim strofam sakas imitacijveida.
Pirmaja (a) un tresaja (a,) strofa izmantota kanoniska divbalsiba altu un
tenoru partijas; otraja strofa (b) imitacijas valda tenoru un sopranu attieci-
bas (17.-18. t.). Citiem vardiem, polifonija ir impulss turpmakajai attistibai
un, galvenais, ta izce] melodisko skautni.

Kopuma $§1 dziesma ir diezgan isa, tacu ietver visai daudzveidigu
faktairas vertikali (no vienas Iidz septinam balsim — to skaits nepartraukti
mainas). Neraugoties uz akordu vertikales parsvaru, spilgti izpauzas arl
J. Kalninam tipiska faktiiras balsu melodizacija. Arkartigi izteiksmigas ir
harmonijas krasas — svarstisanas starp e moll un h moll, e moll un E dur (vardi



es baltas — 24.-30. t.). Dziesma sastopama ar1 varda metriska parkrasosana.
Ta, piemeram, 1. taktl vardiem daudz smilsu atbilst trohajiska strukttra
un skaldijuma ritma formula - JJJI , savukart 6.—7. takti — jambiska
struktiira un vienmeériga ritma figtira — J1JJ. Sis nav tikai ritma
variants — jaunu akcentu guist ar1 teksta jega:

4. piemérs

Visbeidzot, vél par kadu ipatnibu, kas saistita ar Zanra traktéjumu. Lai
gan dziesma jitams séru marsa, himnas iespaids (4/4 taktsmeérs, ritma
ziméjuma vienkarsiba, resp., regularitates elementi), tai raksturiga briva
attieksme pret laiku, kas atspogulojas posmu (strofu) proporcijas un frazu
attiecibas (resp., neregularitates iezimes). Strofu proporcijas lidztekus
uzbtives nekvadratiskumam rada sasaurinajuma tendenci: 16 — 14 — 7 t.
(loti savdabigs noskanas semantikas atspulgs). Strofu iekseja struktira
sakumposma ir kvadratiska (1. fraze — 4 taktis), tacu turpinajums absoluti
nepaklaujas jebkadai sakartotai sistéemai, bet gan raksturo autoram tipisko
teksta traktejumu (brivs vardu un vardkopu atkartojums!). Tomeér (apzinati
vai ne — par to gruti spriest!) ar Saja aspekta izpauZzas noteikta logika, kas
demonstre formas laika iekséjo vienotibu. To redzam shema:

I a 4+2+3+3+4 t
II b 1+3+2+(1pauze)+3+4 t.
ar a 4 + 3t

Tatad struktira 3 + 4 taktis noslédz pirmo un otro strofu, savukart
reprizé ta paradas apversta veida, turklat saSaurinajuma. Tadé] var apgal-
vot, ka lidzas reprizei visu skandarbu vieno ar1 vairaki citi dazadlimena
laika faktori. ST skandarba forma no ieprieks apliikotajam atskiras arf ar to,
ka reprize nav pirmas strofas atkartojums, bet gan ir krietni saisinata.
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5. piemers

Cita dziesma jauktajam korim — Vokalize cetram balsim (1960) — ar1
sastopama lidziga trijdaluzbiive, tacu reprizes parveidojumiem te bijis
at¥kirigs iemesls. Sis ir vienigais J. Kalnina kordarbs, kura vardiska tek-
sta vieta ir fonétiskas linijas — dziedamu patskanu virkne. Un tiesi Sai zina
uzmanibu saista kada interesanta nianse. Proti, pirmaja posma dziedams
ir tikai patskanis A, otraja paradas dazadu patskanu virkne — EIOU, bet
tresa ietver savdabigu summéjumu, kur saglabata iepriekséja seciba —
AEIOU. Reprizes vainagota trijdaliba Soreiz ir vienigais kompozicijas
pamatprincips.

Vokalizes savdabiba ir saistita ar polifoniju, imitaciju caurvitu fakttru,
kura spilgti izpauzas ekspozicija un reprize. Sakumposma balsu iestasanas
ir lejupejosa (S-A-T-B —sk. 5. pieméru), bet reprize — augsupejosa un lauzta
(B-A-T-S). Tomer balsu kustibas vispareja ievirze rada simetrijas iespaidu,
kuru pasvitro arl laika faktors, t. i., mal&jo posmu proporcionalitate: 9 + 7
+9 taktis.



Vokalize ir skandarbs, kura teksta neesamibas dél formu nosaka pirmam
kartam miizika, un varbut tapéc tas pamata ir tik popularais trijdalibas
princips.

Vairakas dziesmas teksta tiesa ietekmé pat visuma vienkarsa risinajuma
ietvaros verojama formas daudznozimiba. Viens no piemériem ir jauktajam
korim komponéta Dziesma brivai Latvijai (1934; Vila Pladona vardi). Gan
teksta, gan miizika neparprotams ir sakummateriala atkartojums reprizé ar
daziem parveidojumiem. Tacu otra un tresa strofa ir teksta zina atskirigas,
turpretim muzikas aspekta — vienadas, lidz ar to kopéja aina ir Sada:

Strofas I I I L
Tematisms a b b a,
Proporcijas 4+4 2+2+4 2+2+4 4+4
Harmonija As, As, As, As,

Siir sviniga, himniska dziesma ar mal&jo strofu spilgtu skanéjumu (ff) un
dinamikas klusinajumu (mf) vidéjas strofas. Lapidarajai izteiksmei atbilst
ar1 regularais ritms. Malgjas strofas dominé pilniga noturiba ka intonativa,
ta harmoniska zina. Vidéjas strofas turpretim paradas gan attistibas, gan
nosléguma (visparinajuma) iezimes — izmantota summeéjuma struktiira.
Visas strofas beidzas ar ekvivalentam kadencém pamattonalitate. Tadejadi
formveide iezimé&jas it ka divi plani: pirmkart, jau minéta trijdaliba (abba,),
otrkart, spogulsimetriska divdaliba (a b b _a). Protams, otrais plans ir tikai

papildinoss, tomeér bagatina muisu prieksstatus par dziesmas uzbiivi.
Samera reti J. Kalnina miizika ir sastopams cits vienkarsas formas tips —
divdalu bezreprizes forma. Ka pieméru var minét dziesmu viru korim
Klusa nakti (1968; Jana Jaunsudrabina vardi) — dzila lirisma caurstravotu,
poétisku dabas ainu. Léno, mierigo akordu kustibu ik takti piesatina slidosi
hromatismi, kas visu harmonisko procesu vér$ nenoturigu, tonali mazliet
nenoteiktu (pamattonalitate ir a moll — sk. 6. a piemeéru). Pirma strofa ir
kvadratisks periods Cetrbalsiga izklasta un, ka jau komponistam raksturigi,
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6. piemers

harmoniski nenoslégts (puskadence!). Otraja strofa, kur teksts tiesak skar
cilvéka emocionalo pasauli, faktiira mainas un klist nepastavigaka —
imitacijveida divbalsiba pamazam partop harmoniska cetrbalsiba (atkar-
tojas vardi vajag klusét), un pec tam velreiz ka rimta beidzama atbalss izskan
imitacijas. Otrais posms ir paplasinats [idz 22 taktim.

Ievéribu pelna dazas ar laika aspektu saistitas formas Ipatnibas. Vie-
na no tam atspogulo formas pakapeniskas paplasinasanas procesu.
Nav Saubu, ka visa pirma un otra strofa lidz vardiem vajag klusét rada
vienmeéribas, regularitates iespaidu, jo valda pastavigs 3/2 taktsmeérs,
galvenokart pusnosu pulsacija, Cetrtaktu frazéjums. Sakot ar minétajiem
teksta vardiem, kustiba it ka tiek aizturéta, paléninata: izgaist pulsacijas
vienmeériba, fraze tiek skaldita, un tikai nosléguma ta atkal paplasinata
lidz Cetram taktim (rodas divkarsais skaldijums ar sekojosu summeéjumu —
4+4+4+2+2+1+1+4).

Otralpatniba vispirms attiecas uz dzejas metra traktejumu. Dzeja valdosa
péda (trohajs) Saja dziesma, tapat ka to vérojam citos skandarbos, vienojas
ar trijdalu metru. Uzmaniba it ka parvietojas no stipro un vajo taktsdalu
mainas uz garu (t. i, izdziedatu, izlocitu) un isu zilbju miju. Sis pasas
izlocianas dél rindas trijkarsa péda ir ietverta cetrtaktu fraze. Izteiksmiga
ir ar1 akcenta maina vardu vajag klusét atkartojuma (6. b piemers). Zimigi, ka
tieSi skaldijuma stadija izmainas skar ar1 harmoniju — proti, ta tiek variéta:



Divdalforma veidota ar1 dziesma jauktajam korim Gar sirmiem miiriem
(1923; Andreja Papardes dzeja). Tomeér $1 skandarba pamata ir cits ar dzeju
saistits formveides princips. A. Papardes tekstam piemit tumss, mistisks
kolorits, dzeja nav atskanu, metra regularitates, stabilitates. Tas brivais
pludums liek galveno uzmanibu veltit siZeta paveérsieniem un teksta
sintaksei. Tas pats vérojams ar1 muizika, kur btitiba nav atkartojumu (melo-
dijas frazeéjuma, struktiiru, harmonisko secibu, ceziiru, kadencu zina).
Citiem vardiem, priekSplana izvirzas caurvijattistiba, un divdaliba ir tikai
sekundara.

Tacu arl Sai caurvijattistibai piemit zinama sakartotiba. Ta, pieméram,
abos posmos ir pa 13 taktim, katrs posms dalas tris vardiski un muzikali
patstavigas uzbives (teikumos un frazes), savukart viena no sim uzbtivém
dalas vél 1sakas struktiiras (frazés, motivos). Tomeér tas ir tikai virspuséjas
konttiras, kuru ietvaros izpauzas nevienadiba, nesakritiba! Posmu
proporcionalitate ir nosacita, jo dziesmas sakumteikuma ir taktsmeéra
maina (3/4, 3/2, 6/8), kas pagarina visu pirmo posmu. Arl formas otraja
limen1 (teikumi, frazes) nav lidzibas un viennozimibas laika zina, jo
uzbuives elementi ir atSkirigi. Visbeidzot, ar1 treSais Iimenis (frazes, motivi)
traktets savdabigi: pirmaja posma dalas otra attistibas stadija, bet otraja —
tresa attistibas stadija, turklat to strukttira nav identiska. Visu minéto var
attelot sekojosa shéma:

1. limenis — posmi a b
13 t. 13 t.
2. limenis — 1.t. 2.t. 3.t. 4.t 5.t.
teikumi, frazes a b c d+e \L f
4 + 45 + 45 1+4 + 8

(H=30 26 27 | 7 24 48)
3. limenis - 2+2+05 3+2+3
frazes, motivi
Harmonija bmol: V. - IV - 1 I, -1

Jaatzimé, ka kompozicionala loma Saja dziesma ir ari pauzém, faktiiras
mainai un autora remarkam. Pauzu funkcija formveid€, pieméram, skaidri
izpauzas otraja limeni, kura tas sakrit ar faktiiras mainas briziem un
remarkam. Tiesi tadel pirmais teikums (a —akordu izklasta) pilda ariievada
funkciju, jo seko otrais teikums, kas atdalits no ieprieks€ja ar visai ilgstosu
divu ceturtdalu pauzi (shéma Saja vieta ir |,); tas iezimigs ar basu unisonu,
sopranu imitacijveida atkartojumiem un remarku vingri. Turklat, tiesi sakot
ar So teikumu, nostabilizejas 6/8 taktsmers:
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Nakosa pauze, kas Saja limeni kltist par robezskirtni starp struktaram,
paradas tikai pirms pedeja teikuma. Arl tai pievienota autora remarka
Léendk un analogiska fakttras transformacija (akordu faktiiru nomaina
imitacijpolifonija). Tomér janem veéra, ka teikuma uzbiive ir spogul-
simetriska (3+2+3) un tas beidzas ar noturigu kadenci pamattonalitate, ka
ar1 dinamikas pakapenisku klusinajumu. Tapéc $im posmam ir nosléguma,
kodas funkcija; saturiska zina tas izcel vardus dzer burvigo dziesmu. Inte-
resanti arl, ka skaldijuma struktiira un imitacijveida faktiira iezimé arku
starp otro un pédéjo (piekto) teikumu (ar1 vardu atkartojums ir tiesi Sajos
teikumos!).

Dziesmas teksts komponistu vedinajis uz ilustrativo elementu plasu
izmantojumu. Vardus eérgelu balsis raksturo eérgeliska, daudzbalsiga
vertikale, verdosas straumes — diezgan atra, augSupejosa astotdalu kustiba
ar imitacijveida atkartojumu, vardus no moku atvariem —II® harmonija b moll
tonalitaté, bet So vardu atkartojumu - fakttiras saSaurinajums Iidz unisonam
un basu sastingums viena skanaugstuma; vardus raugos leji pavada lejup-



ejosa kustiba, seviski basu, tenoru un altu partijas; vardiem grimst miiri
tumsa atbilst frigiskais tetrahords basos.

Sakot ar So dziesmu, par visraksturigakajiem formveides principiem
Jana Kalnina kormtizika klist caurvijattistiba un caurviju
form a. $i forma var biit saistita ar strofiskumu, brivi apvienoties ar to, var
mijiedarboties ar1 ar citiem formu tipiem, veidojot dazadus jaukto formu
variantus, vai ar1 kltt par pamatu kadai izverstakai formai.

Caurviju formas vienkarSako veidu, kura tomér posmu ir vairak neka
dziesma Gar sirmiem miiriem, parstav talajai dzimtenei veltitais skandarbs
viru korim Cela zvaigzne (1978; Erika Raistera vardi). Ta pamata ir tris
Cetrrindu dzejas strofas piecpédu un seSpédu trohaja pantméra. Katram
dzejas pantam atbilst miizikas strofa, un lidz ar to formu veido tris posmi:
a b c. Dzejas metrs viegli saklaujas ar 3/2 taktsméru, radot divtaktu frazes.
Abi pirmie posmi ir kvadratiski gan frazu, gan teikumu un perioda Iimeni —
8tid+4:2+2+2+2,

Tomer teksta trakt€juma regularitati autors pilniba nesaglaba, jo sav-
dabigu neregularitati ienes neparasti taktsdalu akcentéjumi, artikulacijas
apzimeéjumi, kas rada sinkopju iespaidu un faktiski parstav brivo metru.
Turklat pirmo strofu J. Kalnins sak ar uztakti, kura izzad tikai treSaja
fraze. Pirmas strofas dzejas un muizikas metra atskiribu atspogulo sekojosa

shéema:
I (dzeja) I (muzika)
>-|>->->-|>-- >-|>->->-|2--
>()|>->> > | >o[ze>o>e >
>-(>)->-|>->-- 2—>—>—|>—Z——
>—>—>—|>—>—— 2—>—>—>—|Z——

Ar1 katras frazes ritma zimé&jums liecina par caurvijattistibu, kuras
pamata ir nevis kontrastu pretnostatijums, bet variantveide, turpinosa
attistiba. Teiktais attiecas uz ritmu un intonativo saturu, turpretim har-
monija un fakttira — gluzi otradi — rada kontrastu. Sakotnéjas strofas ritma
pamatpulsacija shematiski attélojama sadi:

uztakts 1. takts 2. takts 3. takts 4. takts

S YR R Y I I I Y I IR Y YR R Y

5. takts 6. takts 7. takts 8. takts

LTI JIL D L Deb ) L b

Ar 2> atzimétas skanas izcel ari
akcenta zime.
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Lidzigas ritma figtiras atspogulo variantveidi, bet ritma mainas pro-
cess versts uz pulsacijas paatrinajumu, kas visspilgtak izpauzas ceturtaja
fraze: Seit paradas vairaki (tris!) akcenti, taja skaita ar1 akcenta sinkope.
Jaatgadina, ka dzejas teksts to nemaz neprasa. Tacu Sis paatrinajums lauj
komponistam atkartot pedéjo vardu (basu partija), ritma zina to variejot un
kopuma radot atbalss efektu:



Otra strofa tikai daléji atgadina pirmo. Teksta atkal vérojama regulari-
tate, bet muzika gan ritms, gan akcentejums ir bagataks, daudzveidigaks —
nav ne lidziga pulsa frazu sakumos, ne radniecibas to nobeigumos. Ka
vienojosu elementu var atzimet ritma grupu 20J, kas ik pa laikam brivi
ievijas muzika, ta¢u nerada regularitates iespaidu.

Otras strofas otra teikuma fakttira kontrasté pirma teikuma akordu
izklastam. Balsu imitacijveida iestaSanas otraja teikuma kltst par pamatu,
no vienas puses, vardu atkartojumam tresas rindas sakuma, no otras —
pulsacijas paatrinajumam turpinajuma (dominé astotdalas). Ceturta
fraze faktiras zina atgadina dziesmas sakumu (tercu paralélvirze, vélak
Cetrbalsiba). Pirmas un otras strofas frazu sasauksanas (fakttras un
intonativie varianti) ir vienojoss faktors. Abu periodu puskadences (a moll)
visos teikumos iezimé ceziiras, tacu nerada nobeiguma iespaidu, ar1 sadi
akcentéjot formas caurvijattistibu.

Vél brivaks un originalaks ir tre$as strofas muzikalais risinajums. Sai
strofai piemit svinigi himnisks raksturs, un ta pauz dziesmas satura, tela
batibu. Komponists paplasina So posmu, maina ta skankartu (A dur), dod
prieksroku galvenokart etrbalsigam izklastam. Jaunais taktsmérs (4/4) izrai-
sa ritma zina atskirigu teksta traktéjumu. Tas uzskatami ir redzams shema,
kura salidzinats ¢etram dzejas rindinam atbilstoSais miizikas materials:

Teksts Miizika: ritms un artikulacija

0 ek Rkl IO 08 8 Y A O Y

>-(>)->->->->|

S>> >->> NN NIN N DIDD )

>->-> - > > >
e i P MMHMJ\JUM;J.M}
S>> | DT RN L DI D000 IR ) SR D N
e Et el E O e ) E el - Ll el e

Interesanti atzimét, ka teksta seSdalu metra apvienojums ar mizikas
Cetrdalu taktim pirmaja un otraja rinda gan iezimé dazadus dalijuma
variantus, tomer kvadratiskas divtaktu frazes saglabajas. Tresaja rinda ik
takt1 ietvertas divas dzejas pédas, tacu vardu atkartojuma dél vispargjais
kvadratiskums nezad (1+3 t.). Turpretim ceturtaja rinda, kas ir pirmas
strofas sakumvariants (pirma strofa — miisu cela zvaigzne esi, Latvija, tresa —
miisu zvaigzne esi, paliec, Latvija), nekvadratiskuma loma palielinas (sakum-
fraze, paplasinajums, papildinajums). Kopuma veidojas $ada struktiira:

1. 2. 3. 4,
2t 2t 1+3 t. 3+5+1 t.

Pédgjas strofas ritma var saskatit zinamu lidzibu ar pirmo (punktétais
sakumimpulss, kadences ritma formula) un otro strofu (summejuma ritma

zimejums), tadejadi treSaja strofa verojama sintéze. To paspilgtina art citi
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panémieni gan ritma joma (akcenta sinkope, akcentéto vardu variésana),
gan intonativa sféra (melodiskas arkas starp strofam). Budami kopéjas
formas vienotajfaktori, tie it ka kompense reprizes trukumu.

Caurviju formas risinajumu dziesma Cela zvaigzne var uzskatit par
pamatmodeli, kura dazadus variantus sastopam ari citos Jana Kalnina
kordarbos, pieméram, jau minétaja dziesma Sveta birze. Tas triju uzbuvju
seciba, no vienas puses, a un b posmus saista variantveida radnieciba, tacu,
no otras, acimredzams ir c posma kontrasts, kas dziesmas formu tuvina
barformai (ab c~aa"b).

Daudzejada zina lidzigi veidota dziesma jauktajam korim Ziedoni
(1921; Vila Pludona vardi). gajé nelielaja skandarba (tris teksta strofas)
virkne miizikas valodas elementu — melodjija, ritms, faktiira — burtiski virza
formu vienotas caurvijattistibas gultné. Melodijas pastavigas atjaunotnes
nepartrauktais process liedz fiksét uzmanibu uz intonativajam arkam starp
strofam (kaut gan aptuvena lidziba ir samanama, salidzinot 1. un 9. takti,
ka ar1 5.-6. un 12.-13. takti pirmaja un otraja strofa — sk. 9. piemeru). Atjau-
notne ir jatama arl ritma: pirmaja strofa valda vienmeriga ceturtdalu
pulsacija, otraja strofa paradas, turklat regulari, ritma punktejums, bet tre-
Saja strofa tam pievienojas savdabiga bremzésanas figira (J , J.). Ari akordu
vertikalé pamazam palielinas balsu skaits (Cetras balsis — piecas — seSas).



Ipatna loma ir harmonijai, kas uztverama gan ka aktivs caurvijattistibas
faktors (pirmaja strofa — E dur, gandriz visu pakapju akordi; otraja strofa —
novirze uz IV pakapes tonalitati; tresaja strofa — tonikas ergelpunkts
un alteracijas), gan ka formas skaidrotaja, strofu vienotaja un procesa
organizétaja. Piemeéram, pirmas un otras strofas kadences sasaucas ka vie-
na perioda teikumu kadences (puskadence un otra veida salikta kadence),
savukart tonikas ergelpunkts treSajai strofai pieskir kodas nozimi. Rodas
caurvijuzbiive, kas traktejama ar1 ka divteikumu periods ar kodu:

Strofas I I 11
Tematisms a b c
Proporcijas | 8 8 8
Harmonija E durV I I
Forma periods k oda

Zinama lidziba tikko apliikotajam formas traktéjumam ieziméjas reli-
giska satura dziesma jauktajam korim Pamesta baznica (1970; Knuta
Lesina vardi). Ar1 tas pamata ir tris dzejas strofas. Tomer iek$gjas attistibas
process un ta rezultats atSkiras no iepriekSéjam pieméram raksturiga.
Dzejas metrika tikai pakapeniski — vienigi treSaja strofa — kltst periodiska
un spraiga. Teksta brivibas del arl miizikas materials ir nekvadratisks.
Shematiski strukttiru var attelot sadi:

Strofas I I I
Tematisms a b c(c +d
Proporcijas un struktiiras 13 14 12 + 20
&8 + 5 8 + 6
2HAD 243 | 2H2HIH142 244 | 242H143+14142 3+3+4+4+6
Harmonija emoll  _gh | h a MEdur
V()/S V V7 I

Saja gadijuma kadences ir nevis formas skaidrotajas, bet drizak attistibu
veicinoss faktors, jo ar savu nenoturibu, nestabilitati tas akcenté caurviju
principu. Svarigaks no formas viedokla ir skankartas kontrasts: minorigajai
pirmajai un otrajai strofai seko mazoriga tresa, kura klist par dziesmas
kulminaciju (tas teksts ietver ltgSanu). TieSi tadél ta ir visizverstaka,
plasaka. Lidz ar to formveidei kopuma raksturigas Sadas iezimes:

1) formas attistibas progres€josais raksturs (ar paplasinasanas tendenci
no strofas uz strofu: 13 — 14 - 32 t.);

2) formas caurvijrakstura pastiprinajums treSaja strofa, kura savukart
dalas divos posmos, t. i.,, kopuma a—-b—c(d);
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3) dzejas saturs, skankarta, intonacijas savstarpeji tuvina (apvieno) di-
vas pirmas strofas, kas savukart lauj visas dziesmas uzbuivi traktét ka
saliktu divdalformu:

A B
ab c(d)

Tadéjadi dziesmas formveides process ir daudzveidigs un apliecina
kompozicionala risinajuma neviennozimibu.

Divas tikko analizetas dziesmas uzskatami rada, ka caurvijattistiba spej
apvienoties un mijiedarboties ar dazadam formam. Ta var saglabat savu
raksturu un izpausties citas formas ietvaros (Ziedoni), bet var ari, nemai-
not savu biitibu, pariet uz jaunu hierarhijas [imeni, jo faktiski jau jebkurai
bezreprizes formai (ar1 saliktai — piem., dziesma Pamesta baznica) piemit
caurvijattistibas tendence. Seviski raksturigi tas ir vokalajai muzikai.
Strofiskums rodas, ja miizikas posmu beigas sakrit ar dzejas strofu beigam,
un parasti ta ar1 notiek. Tomér kompozicionalo funkciju zina vokalas stro-
fas ir diezgan neitralas, Iidzigas, jo to saturu nosaka un diferencé nevis
miuzikas materiala izklasta veids (ka tas vienmer ir instrumentalzanros!),
bet gan dzejas teksta saturs, vardu jéga. Tapéc biezi vien strofu grupésana,
kas lautu atskirt vienkarso un salikto formu tipus (it seviski, ja triikst
reprizes), nav skaidri uztverama.

Viens no izverstas formas paraugiem ir Jana Kalnina dziesma viru korim
Epitafija papagailim (1972; Erika Adamsona vardi). Sis ir humoristiska,
pat satiriska rakstura skandarbs, kura alegorija, paradokss ir ietverts jau
nosaukuma epitdfija, tatad — augstd Zanra kompozicija, kas Soreiz veltita
papagailim. Neviennozimiba ir arl dzejas teksta: aiz vardiem par putnu
slepjas doma par cilveku ipasibam, raksturiem, attiecibam. Mizika ir
daudz ilustrativu elementu (atspogulots saturs, kas piemit konkrétiem
vardiem un vardkopam - plapa, Zalamana sala, knabi likt u. c.), tacu izpauzas
ar1 visparinataki groteskas un Sarza elementi. Ta, pieméram, pirmas strofas
lenas Cetrdalu pulsacijas ietvaros (it ka marss, pat séru marss) peksni, skanot
vardam priecigs, paradas jubilacijas (10. a piemeérs), turklat disonanta
vertikale Saja brid1 tikpat peksni partop trijskanu paralelvirzé. Mazliet velak
miziku bagatina negaidits stakato, akcenti, faktiiras maina (pieméram,
otraja strofa valda cetrbalsiba, un ta beidzas akordu fakttira, savukart tresa
strofa sakas homofona faktiira ar melodiju tenoru partija un pavadijumu
basu balsi). Pat Zanrs pasvitro grotesko ievirzi. Lidzas jau pieminétajai
rotalai ar Zanriem pirmaja strofa (jubilacijas, séru marss) ceturtaja pavid
dZeza altizija (Mazliet atrak —10. b piemérs), savukart finala strofa ar autora
remarku Loti leni un mazliet t15i sentimentali ir tuva liriskai, izteikti roman-
tiskai dziesmai.



Atbilstosi teksta saturam skandarba uzbiive ir veidota ka seciga stro-
fu virkne, turklat pirmaja, otraja un piektaja strofa teksta struktira ir
saglabata, bet treSaja, ceturtaja un sestaja strofa komponists brivi skalda
dzeju, atkartojot atseviskas rindas.

Interesanti, ka ar1 muizikas materials So teksta parveidojumu gaita kltst
daudzveidigaks, iekseji kontrastainaks: gandriz ikreiz taja paradas kads
jauns fakttiras elements un autora remarka. Caurvijattistiba ir jatama ari
Seit, lai gan ne tik spilgti ka citas dziesmas (piemeéram, visai skaidri ir
saklausamas arkas starp treSo un ceturto strofu).

10. piemeérs
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Ir vel kads svarigs formveides faktors, kas iespaido starpstrofu ceziiru
dzilumu un nozimibu. Tas saistits ar divam Ipatnibam — kadences harmo-
nisko saturu un ritma ceztiru. Abi momenti var sakrist, ka tas notiek pirmas
strofas nosleguma: s1 strofa, kas sakusies e moll, beidzas a moll ar toniku, un
seko pauze. Tomer ta ari Saja dziesma ir vieniga spilgta, skaidra ceziira. Péc
otras strofas ritma ceziira gan ir izteiktaka (puspauze), tacu harmoniski 81
uzbtive ir nenoslégta: ta beidzas ar V pakapi a moll — tonalitate, kura sakas
ari tresa strofa. Lidziga ir treSas un ceturtas strofas robezskirtne: to iezime
ceturtdalpauze un dominantes funkcija pret nakosas strofas tonalitati
(C dur). Turpmak ritma ceziiras ir spilgtakas, jo starp strofam vairs nav
pauzu, bet robezskirtni izcel nosu ilgumu pagarinajumi (ceturta strofa), ko
papildina fermata un ritardando (piekta strofa). Toties harmonija kliist veél
disonantaka, talab saikne starp strofam — veél ciesaka:

Strofas I II 111 v v VI
Tematisms | a ¢ b = |c ¢ d ~le ~|f
Proporcijas | 9 8 16 16 11 20
Harmonija | e —al | EV— | a-cV—>| CV, Ccv, EVS

Starp citu, katras strofas beigu akordu seciba iezimé pareju no
konsonanses (trijskana) uz disonansi (sept- un nonakordiem), no noturibas
(tonikas) uz nenoturibu (dominanti), it seviski spilgti tas izpauzas pedéja
kadence. Kopuma rodas iespaids, ka, neraugoties uz strofiskumu, pakape-
niski arvien vairak jiitama tendence atteikties no ta. Proti, strofiskums
saglaba aréja ietvara lomu, tacu galvena nozime ir caurvijattistibai. Turklat
pirma strofa pilda ar1 dziesmas ievada funkciju, bet pedéja, kura valda
mazoriga, romantiska apskaidriba — kodas lomu.

Tomér pilniba iespé&jams ari cits strofu grupé&jums:

Posmi A B C
a b c d e f

Proporcijas 9 + 8 16 + 16 + 11
17 43 20
Harmonija e a -C E

Robezskirtnes iezimétas ar harmonijas, ritma un faktiiras Iidzekliem,
bez tam, parejot no A uz B posmu, pirmoreiz dziesma mainas temps. Arl
sadi traktéjot formu, ir japasvitro, ka tai raksturiga caurvijattistiba, tikai ta
izpauzas cita [imeni.

Nevienu no ieprieks apliikotajiem J. Kalnina darbiem nenoslédz atkar-
tojums, kas butu saistits ar reprizitati varda plasa nozimé. Tacu arl Sis
formveides princips komponista kormtizika ir sastopams — to var parstavéet
tradicionalas vienkarsas vai saliktas trijdalformas reprize, ieraméjums,
spogulsimetrijas vai rondoveida princips, ar1 reprize, kas mijiedarbojas ar
caurvijtipa daudzdalibu.



Vienkarsas trijdalformas pieméri jau tika minéti, savukart saliktas
trijdalformas paraugu J. Kalnina kormtizika nav daudz. Tipisks saliktas
trijdalformas paraugs ar epizodi un variantreprizi ir dziesma viru korim
Pavasara dienas (1947; Jana Raina vardi). Pats dzejolis nav izversts — tas
ietver 20 rindas, kas grupéjas piecas strofas pa cetram rindam ar paru
atskanam, turklat sakumatskanas izmantojums nobeiguma veido arku.
Satura zina dzejolis ir loti viengabalains — tas telo dabas atmodu agra
pavasarl.

J. Kalnins sava kora kompozicija, sekojot teksta saturam un sintaktiska-
jam grupé&jumam, veido uzbiives brivi. Sakumposma visa pamata ir div-
rinde, kas vardu atkartojuma del kliist par divu vokalo strofu pamatu,
turklat attistosa rakstura otra strofa (b) ir pirmas (a) variants, savukart tresa
strofa (5.-6. un 7.-8. rinda) ir aktivaka, tai raksturigi motivu imitacijveida
atkartojumi un struktiiras skaldiSana. Ta atSkiras no ieprieksgjam, tacu
iezZiImé nevis posma noslégumu, bet, gluzi otradi, virzibu uz centru, uz
jaunu attistibas stadiju (formas vidusdalu). Tikai viens formveides faktors
lidzsvaro 3o aktivo attistibu, un tas ir laika faktors — posmu proporciju

attiecibas:
Rindas 1., 2. 3., 4. 5,6.,7.,8.
A dalas uzbiive a a b
Proporcijas 12 8 12
Harmonija A, cis cis - fis ,

Kopuma gan struktiira (skaldiSsana b posma), gan tonali harmoniskais
risinajums, gan formas intensiva attistiba dziesmas pirmo dalu (A) vérs
nevis noapalotu, noslégtu, bet loti dinamisku, elastigu, atklatu.

Epizodé (B) atbilstosi tekstam arl ieziméjas tris stadijas:

Rindas 9,10, 11, 12. | 13, 14. 15., 16.

B dalas posmi c d e
Proporcijas 24 16 8
Harmonija EEs, H-V, | ~~(H) | (CcisV—

Saja dala valda visparéja nenoturiba, kas izpauZas gan tonala zina,
gan fakttiras un struktiiras aspekta; noteikti jaatzimé posmu propor-
ciju saSaurinasana (24-16-8), ilgi izturétais oktavas pedalis pirma posma
nobeiguma tenoru partija, ostinétais imitacijveida izklasts otraja posma un
peksna metra maina tresSaja (3/4 — 2/4).
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Dziesmas reprize (17.-20. rindas) ir pirmas dalas saisinats variants.

Strofu grupésana trijdalu kompozicijas ietvaros izpauzas ari Veca Jana
dziesma jauktajam korim (1980; Valdas Moras vardi) — jautra un vitala
skandarba. Neraugoties uz uzbuives skaidribu un noteiktibu, taja var
nodalit vairakus kompozicijas Iimenus, kuri atainoti shéma:

Strofas I II I v \Y VI VI
Formas posmi a av b — c = M av!
Proporcijas 15 8 8 8 8 8 8
Harmonija Adur, | Adur, | fismoll, | Adur, | Adur, | Adur, | Adur,
Formas dalas A B A,

Jaizcel vel dazas raksturiezimes:

1) pirma strofa zinama mera pilda prologa funkciju (fakttira — basu uniso-
ni, strukttira — plasa vokalizes tipa uzbuve, it ka iedziedasanas ar vardu
ditkt), savukart pedéja strofa giist reprizes kulminacijas lomu;

2) attistibas zina veidojas modulé&joss process:

variantveida caurvijattistiba variantveida reprizveida
attistiba attistiba noslégums
a a¥ b c cY c! a’!

3) butiska nozime ir pamattematisma variantveida atkartojumiem (a a’...
a' un ¢ ¢ "
4) vidusdala strofas ir apvienotas pa pariem (te izpauzas harmonijas liela
. 1
loma!): b, — ¢, ¢, —> ",

Interesanti atzimet vel kadu siku detalu: strofu melodiskas virsotnes
veido trihorda secibu (e-a—fis); ar $Im skanam dziesma ar1 sakas.

Formas modulacijas tendence ir vérojama baladiskaja kompozicija jauk-
tajam korim Daugavas krasti (1923; Jana Raina vardi). Tas pamata ir piecas
strofas, turklat pirmas, tresas un piektas strofas sakumfrazes teksta zina sa-
saucas. Miuzika So radniecibu pasvitro akordu faktiira, kas pilda savdabigu
refréna funkciju. Tomér kopuma dziesmas faktiira ir loti mainiga un
sazarota. Akordu un polifona izklasta kontrasts paradas gan strofu (otras,
ceturtas) savstarpejas attiecibas, gan to ietvaros (pirma, ceturta, piekta).
Iztureta akordu faktiira sastopama vienigi treSaja strofa, kas zinama mera
noslédz plasi veidoto ekspozicijas posmu. Tacu balades véstijuma ta ir tikai
pirma karta.



Péc ritma ceziiras (ceturtdalpauzes ar fermatu) sakas véstijuma otra
karta ar balades zanram tik raksturigo procesa paatrinajumu. Batiba te ir
tikai viena strofa (ceturta), kurai seko reprize (piekta strofa). Tiesi tadel
veidojas savdabiga modulacija no saliktas uz vienkarsu formu:

Strofas 1 | o | m v v

Saliktas formas Iimenis

Vienkarsas formas limenis a | b | c ¢t [™d a

Caurvijuzbtive dazreiz apvienojas gan ar reprizitati, gan ar refrénveida
atkartojumiem. To redzam, pieméram, religiska satura dziesma viru korim
Jauna diena aust (1971; Knuta Lesina vardi), kura katru no cetram dzejas
strofam noslédz dziesmas nosaukuma vardi — jauna diena aust (sekojosaja
shéma tie apzimeéti ar x). Dziesmas kompozicija ir nodalamas cetras dazada
garuma uzbtives, un katra no tam beidzas ar refréna frazi, kas ir variéta
gan harmoniski (otra strofa), gan intonativi un ritma zina (ceturta strofa).
Tacu, ta ka ceturta (pédéja) strofa atkarto pirmo, rodas jau minétais dazadu
formveides principu apvienojums:

Strofas I x I x o x IV x
Formas posmi a r b 1 c T a T,
Proporcijas 8 + 2 4 +2 6+2 8 +2
Harmonija d, d - F d, d (D),

Caurvijuzbtive aptver vairakus formas Iimenus, savukart ietvars
dazkart pieskir kompozicijai noapalotibu. To redzam, pieméram, dziesma
jauktajam korim Pirma nakts (1948; Zinaidas Lazdas vardi), kas veltita
latvieSu karaviru pieminai. Ta veidota ka operas skats, kura prologa un
epiloga attelota nakts aina. Skandarba ietverts gan stastijums, gan dialogs,
un caurviju raksturs atklajas uzreiz, jo muzikas uzbiives pamata ir nevis
strofa, bet teksta fraze, rinda. Tapéc vardu, frazu atkartojumi, divrindu
grupé&jums kliast par visu posmu formveides pamatprincipu; iznémums
ir nobeiguma stadija, kura palielinas katras rindas loma. Sadam formas
traktéjumam atbilst posmu proporciju neregularitate, kurai abos formvei-
des pamatlimenos ir mérktiecigs raksturs — ta ietver virzibu uz saturisko
kulminaciju (Par Latviju lai miers):

Rindas 1,2. 3, 4. 5., 6. 7., 8. 9.,10. | 11,,12. | 13, 14. 15. 1, 16.
Posmi a b c d e f g

Dalas ol A B C o,
Taktis 8+6 | 8+9 | 8+8 | 6+1 8 5 8 + 14 8 8+8
Harmonija | cis, cis, Cis—cis — Fis Fis _— Cis cis,
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11. piemeérs

Loti poetisku ainavu télo dziesma jauktajam korim Apsniegosa pilseta
(1931; Jana Sudrabkalna vardi). Teksta piecas strofas gandriz pilniba
veltitas ainavas raksturojumam, savukart nobeiguma rindas, ka tas liriskos
darbos medz bt biezi, ir runa par cilveka izjatam. Lidz ar to jau dzejas
satura verojama tipiska caurvijattistiba ar emocionali akcentetam pedejam
rindam. Mizikas risinagjuma komponists sakotngji saglaba dalijumu
strofas, bet velak — sakot no tresas strofas — vins intonativo materialu attista
brivak, arpus strofiskuma ietvariem, it ka paatrinajuma. Rezultata rodas
spogulsimetriska uzbtive ar kodu, kura sintezétas iepriekséjas intonacijas:

Strofas I I 11 v \%
Formas posmi a b c d ¢| b a a/b
Proporcijas 17 28 5+7+4| 11 +13 8 +7
Harmonija cis cis E cis E

Interesanti, ka Saja dziesma spogulsimetrija aptver ari citus formas
elementus. Ta izpauZas, pieméram, pirmas un otras strofas melodijas
sakummateriala, akordu struktaru vertikale (26., 29., 30., 32. u. c. taktis),
intonativa ziméjuma attala radnieciba (ka zvans kur tals — 40.-45.takti,
sopranu un tenoru partijas attiecibas).



Vel viens piemers, kas atklaj caurvijattistibas un citu formveides prin-
cipu mijiedarbi, ir humoristiska dziesma jauktajam korim Pasaka par
Pikamici (1932; Jana Sudrabkalna vardi). Skandarbs veidots ka baladiska
daudzdalu kompozicija. Teksta rindas brivi grupéjas muzikas strofas — no
divam (pirmaja) lidz sesam (ceturtaja). Sis uzbiives savukart apvienojas
izverstakos posmos (pieméram, A dala). Minéta Ipatniba lauj formu dévet
par saliktu, savukart pirmas strofas materiala atkartojums sniedz iesp&ju
traktét to ka rondo, kuram turklat vél ir teksta un muzikas zina lidzigs
ietvars — ievads un noslégums. Tacu tas arl ir vienigais tieSais atkartojums,
jo dzejas teksts refréna izklastos mainas:

- | 1,2. | 3-6. | 7-10. | 11-16. | 17.-21. | 22.26. | 27.-29.16. | 30.-31. | €—
al
4

ot a b c d <— a e a d
4 8+8 12 12 10 1 12 8+8+7 9 4+4
Des Des Des (b) Des
Vi \% \%
- A B A, C A, koda | €—
4 28 22 1 12 23 9 9 4

Shéma liecina, ka formveides galvenais faktors ir rondo princips.
Refrenam raksturigi variantveida atkartojumi — tas pakapeniski tiek
saisinats un fakturali attistas. Sakums (a posms) ir cetrbalsigas fiigas
ekspozicija, b ir veidots akordu izklasta, a, saglaba imitacijveida attiecibas
starp S un T, toties a, ietvaros pilniba valda akordu faktira.
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Savukart abas epizodes kontrasté refrénam ari uzbiives brivibas zina,

turklat pirma epizode ir izvérstaka par otro (Seit janem véra, ka pirmaja

epizodé taktsmérs ir mainigs — 5/4, 3/4, 4/4, resp., kopuma 84 ceturtdalas,

bet otraja taktsmeérs ir 2/4, tatad kopa tikai 46 ceturtdalas). Tadél formas

procesa ir vérojama posmu saisinaSanas tendence, kas dziesmas vestijumu
it ka paatrina (AB A, Ca,).

Rezumejot Jana Kalnina kordarbu formveides apskatu, var izcelt

vairakas Ipatnibas:

formas tips un uzbtive, attistibas process vienmer ir loti individuali un
atkarigi no teksta traktejuma;

vislielaka briviba raksturiga formas temporalajam (laika) aspektam:
metram, ritmam, proporcionalitatei. Regularitate praktiski vienmeér mij-
iedarbojas ar neregularitati, kvadratiskums ar nekvadratiskumu, perio-
diskums ar neperiodiskumu utt.;

tacu kopuma forma vérojamas divas tendences — no vienas puses,
caurvijattistiba ar tieksmi uz nepartrauktu atjaunotni, attistibu, no otras —
strofiskums, kura pamata ir atkartojuma princips, formas posmu
norobezotiba, tas noapalojums ar reprizi;

liela loma formveide ir harmonijai, kas 1pasi spilgti pauz J. Kalnina
miuzikas savdabibu. Turklat ta traktéta gan tonali (forma kopuma),
gan modali (Sai gadijuma uzmanibas centra ir formas iekséja attistiba,
harmonijas kolorita, sonorikas aspekts, nevis funkcionalitate);
formveides procesa svariga nozime ir ari faktirai. Parsvara dziesmas
dominé akordu daudzbalsiba, tacu ka melodiski patstavigu balsu vienots
skangjums. Verojama arl aktiva polifona attistiba, it seviski dazadas
imitaciju izpausmes, kas saistitas ar kora partiju, tembru, registru mij-
iedarbi;

visbeidzot, viena no formveides ipatnibam ir teksta muzikala izruna-
Sana — dziedasanas prosodija, kura dominé attiecibas zilbe — nots. No tas
izriet muzikas intonacijas intensitate, izteiksmiba un saturiska bagatiba,
vienlaikus saglabajot vokalo kantilénu. Sada teksta un mazikas vienotiba
raksturiga kora vokalizacijas stilam — bitiskai 20. gadsimta kormtizikas
iezimei.



PECULIARITIES OF FORM BUILDING IN CHORAL COMPOSITIONS
BY JANIS KALNINS
Elena Lebedeva

Summary

Janis Kalnins (1904-2000) is one of the brilliant and original composers
in Latvian music, who after emigration from Latvia in 1944 spent the most
of his life in Canada (from 1948). He has shown his worth in various genres
but appealed to choral music almost during his whole creative develop-
ment of an artist. In this field one can mark out two groups of compositions:
arrangements of Latvian folk songs for different choirs and original choral
works. It’s the last group and namely original choral compositions a cappella,
that is the object of analysis in this article.

Peculiarities of form building of vocal compositions are connected with
interaction of two kinds of art in compositional structuring independent
both in means of expressions and logic ones: art of a word (poetry) and art
of a sound (music). This is why a form building process in vocal compo-
sitions including choral works is of a particular interest in each specific
case (in a style of each composer). That’s because, firstly, the so-called
vocal forms do not process that degree of stable systematization which is
so characteristic of instrumental music and, secondly, the way the composer
reads types of vocal forms which possess their own traditions, is always
notable by a unique and distinctive feature. This is very typical of chorus
opuses by Janis Kalnins.

In the centre of attention of the present article there are works written in
different years and for various choirs: mixed, male and female choirs. Out
of 51 compositions only 19 ones were considered in detail.

Basic questions in analysis are connected both with an aspect of inter-
action of poetic and musical texts (accentuating the rhythmic side) and
a structure of composition, its forms. Analysis refers to separate musical
fragments of compositions (note examples) and contains different types of
schemes which allow to reveal more clearly one or another conformity.

The main conclusions are as the following:
¢ a form type and its structure in J. Kalnins’s compositions as well as

development processes are always very individual and depend on text

interpretation;

¢ the greatest freedom is noted in a temporal field of his work (metrics,
rhythm, proportionality). Regularity is almost always united with irre-
gularity, quadratic and non-quadratic proportions of form part, periodic
with non-periodic fragments, etc.;

* in general it is possible to define two tendencies — from one side it is an
inter-development with continuous renovation, from the other side it is
strophic development with a repetition principle, differentiation of form
sections and its dosing by a recapitulation being its basis;

e in form building a role of harmony is very great which characterizes
most vividly peculiarity of the composer’s individuality. It is treated
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both tonally (in respect of the form as a whole) and modally (that is ob-
viously clear in the process of inner development of a composition);

the role of texture is also mentioned. Though chord polyphony is very
often met in the statement of musical material, the chord vertical itself
is a result of a unity of melodically independent voices. An active poly-
phonic development often based on imitations is also a typical feature;
and at last, one of interesting peculiarities is connected with the text
pronouncing — prosody, in which relations between a syllable and a note
prevail. Hence it is connected with intensity, expressiveness and seman-
tic richness of musical intonation preserving vocal cantilena. Such a uni-
ty of a text and music is characteristic of a choral vocalization style — one
of typical tendencies in choral compositions of the 20" century.
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KONTRAPUNKTA UN FUGAS PROFESORS

SAVU SKANDARBU KONTRAPUNKTOS UN FUGAS
Polifonija Talivalza Kenina miuizika

Georgs Pelécis

Apgtstot kompozicijas makslu, Talivaldis Kenins arvienipasu uzmanibu
ir veltijis polifonai tehnikai. 40. gadu pirmaja puse, studiju laika Latvijas
Konservatorija, vinu polifonija ievada pats Jazeps Vitols. Kursa beigas
rakstito figu profesors noverté ar atzimi 5+, kas misdienu sistéma atbilstu
10 ballem. Tomeér griiti uzskatit $a kursa Iimeni par apmierinosu. T. Kenins
atceras: Jazepa Vitola klase més rakstijam tikai vingrindjumus. Meés nekad
neanalizéjam nevienu Baha fiigu vai Palestrinas skandarbu. Nekad! [1, 26]

So trakumu T. Kenins noveérs$ 40. gadu otraja pusé, turpinot izglitibu
Parizes konservatorija — gan Simonas Ple-Kosadas (Plé-Caussade) kontra-
punkta un fugas klase, gan saskarsme ar komponistiem un pasniedzejiem
Toniju Obénu (Aubin), Olivje Mesianu (Messiaen), Nadju Bulanzé (Bou-
langer)u. c. Orientesanas miizikas pasaule un kompozicijas tehnika, ieskaitot
ar1 polifoniju, Ipasi strauju izaugsmi gust O. Mesiana klase, kur tiek
analizétas partittiras, sakot ar Gijoma de Maso un beidzot ar Belas Bartoka
un Igora Stravinska skandarbiem.

Kontrapunkta kursa nosléeguma eksamenam 1948. gada T. Kenins saga-
tavo Ziemassvetku korala apdari (No debesim es atnesu jums vésti); ta apliecina
neparprotami izkoptu tehniku un augstu meistaribu, turklat vérojama
jau polifonas domasanas individualizacija (variantveide, vairiSanas no
preciziem atkartojumiem, mainigums).

Skandarbs rakstits jauktajam korim un aptver 73 taktis; cantus firmus ta
gaita skan tris reizes dazadas balsis, tonalitatés Es, As un As. Parejo balsu
fugveida attistibas pamata ir téma, kas paradas 17 reizes, cetros gadijumos
koncentrejoties stretu paros. Rispostu intervals un iestasanas laiks tiek
variéts; tadejadi veidotos divkarSi parstatamais kontrapunkts, ja vien
intonativie atkartojumi netiktu mainiti un saisinati.

Es

ra

(m— | ——

— — () :AS 1’5t'
Lt i — Lt

T 1 I

—_ : | |

chscf (g)BB\/AsEs ‘c g‘ c ¢

I v h - divkarsi parstatamais kontrapunkts

()

As

Sa eksaminacijas darba perfektais limenis neliekas Tpasi neparasts, zinot,
cik nopietni jaunais komponists iepriekséjos tris gados pieversies polifonas
tehnikas studijam.! Parsteidz vienigi piemeéru datésana, kas veikta ar pasa
T. Kenina roku. Saskana ar to 1946. gada junija tapusi Cetrbalsiga fliga
brivaja stila, savukart 1947.-1948. gada tai sekojusi vingrinajumi stingraja
stila. Kapéc gan abas tradicionalas studiju sastavdalas apmainitas vietam?

Stretas ir apvilktas ar Iinijam,
tonalitates noraditas nosaciti.

' Cetru studiju darbu kopijas
glabajas J. Vitola Latvijas Muzikas
akadémijas bibliotéka.
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Stingra stila kontrapunkti ir visai meistarigi: 13 taktu gars septinbalsigs
salikums D dur un 10 taktis astonbalsiga faktura d moll (priekSpéedéja taktt
otras un sestas balss parl pielautas paralelas oktavas). Abos gadijumos
apakseja balst ietverts brevis skanu cantus firmus. Jamin ari ¢etrbalsiga uzbui-
ve (11 taktis), kas divreiz tiek atkartota oktavas parstatamaja kontrapunkta,
nevienai balsij nepaliekot sava vieta.

Tikpat virtuoza ir ar1 91 takti gara fiiga. Tas téma 6 taktu apjoma ietver
modulaciju no h moll uz fis moll un kopuma izskan 22 reizes; veidojas vien-
gabalaina forma, kura nodalami vairaki posmi. Pirmaja lielakaja faze (60
taktis, kas ar intermédijam sadalitas divos vienados posmos) témas astonos
izklastos konsekventi paradas ar izturétais pretsalikums. Fiigas otras fazes
31. takti koncentréjas stretu tehnika: vispirms téma izskan cetras balsis
pamatvarianta, seko tas apvéersuma cetrbalsigs kanons un péc tam vél
augmentetas témas trisbalsiga streta, ka ar1 streta, kurai propostu veido
dubléjums spogulversija. Izcila meistariba!l

Pec Parizes studijam polifonijas panémienu apguve un sistematizacija
turpinas un pat paplasinas, jo dzive aicina jauno latviesu skanradi ienemt
kontrapunkta un figas pasniedzéja amatu Toronto konservatorija un viete-
jas universitates mizikas fakultaté. Seit gadu rituma miisu makslinieks
izaug lidz profesora Iimenim un iegtist ar1 attiecigu nosaukumu; tadéjadi
vina nopietnaja personiba lieliski apvienojas polifonijas dzili teoréetiska
izpratne un praktiska radosa darbiba.

Polifono domasanu T. Kenin$ apzinati un konsekventi ir paudis visa
sava dailradé. Vins pats par to izsakas: Mana miizika lield méra ir kontra-
punkta skolas produkts. Vismaz manas 20 pirmajds kompozicijas gandriz nav vie-
tas, kur man nebiitu gribejies pieversties fugato, pilnai fiigai vai ari vismaz dazadu
veidu kanoniem. Ta bija manas tehnikas sastavdala, kuru biju ne tikai apguvis,
bet art iecienijis (izc€lums mans — G. P.) [1, 81].

Un tieSam, polifonie panémieni, polifonas formas un tehnika caurauz
T. Kenina muiziku no pasSiem agrinakajiem darbiem (Pirmais stigu kvartets)
lidz miisdienam, skarot visus Zanrus un makslinieciskos télus. Sai zina poli-
fonija ir universals vina stila elements. Ta ir smalki izkopta, daudzveidiga
un elastiga savas izpausmes; brivi tiek izmantoti un kombineti gandriz visi
polifonijas vésturiskas attistibas gaita uzkratie panémieni un iespéjas.

Makslinieka radoSo batibu kopuma un polifonijas nozimi vina stila
palidzes labak izprast vél viens citats: Es neesmu avangardists! Man nav
vajadzigi jauni celi, lai izteiktu senas lietas. Esmu cilveks, kas [oti riipejas par
senatnigo, par solidu tehniku un par vertibu nostiprinasanu miizika [1, 142].

Ta ir ja ne izsmelosa, tad vismaz daléja atbilde uz jautajumu, kapec poli-
fonija komponistam ir tik raksturiga. Censanas péc iespé€jas pilnigak apgut
un izmantot vesturiski plasu principu loku, lai panaktu miizikas ideju
parliecino$u izcélumu un intensivu to attistibu - ltik, kas, sprieZot péc visa,
liek T. Keninam atkal un atkal pievérsties polifono tradiciju modeliem. Sadi
modeli tacu uzticigi kalpo jebkuram tematiskajam materialam, jebkura
harmonijas un zanra konteksta, jebkura stila.



Varbiit tas ir neoklasicisms? Neé! T. Kenina pozicijas ar 20. gadsimta
neoklasicismu, Skiet, saskaras tikai dalé&ji, ar€ji un netiesi. Neoklasicisma
biezi sastopamas jau aprobétas formas shemas. Toties Talivalza Kenina
miizika gatavas sheémas neatradisim! Skanradis gan izmanto zinamu
shemu atseviskus, sev konkrétaja bridi nepiecieSamus elementus, un to
sakausejuma atspogulojas vina stila parastie kopsaucéji — mainiba, briviba,
elastigums. Neoklasicisma formveidei $adi kopsaucgji nav raksturigi.
Ar1 T. Kenina polifonija sasaucas ar neoklasicismu vienigi daléji, areji un
netiesi. Drizak tai ir radnieciga B. Bartoka polifonijas briviba un dinami-
ka, kas izpauzas, pieméram, Pirmaja stigu kvarteta vai baleta Brinumainais
mandarins. Pats T. Kenins, it ka akcentéjot tiesi So brivo mainibu, déve sevi
par komponistu eklektiki (protams, $im vardam te nav negativas nozimes).
Kontrapunkta tehnikas un polifono formu briviba zinama meéra
apgritina panémienu precizu klasifikaciju. Ne ikreiz var viennozimigi
nodalit, pieméram, stingru klasisko (baroka tipa) figu un fugveida vai
brivaka fugato struktiaru. Savukart tur, kur izmantots parstatamais kon-
trapunkts, reti var precizét raditaju (péc Sergeja Tanejeva sistémas), jo
intonaciju atkartojumi ir brivi, variantveidigi. Protams, ari tas nekada zina
nav vértéjams negativi. Sads izklasts ir T. Kenina polifonijas neatnemama
sastavdala.
Paturot prata visu minéto, méginasu tomer izcelt tos komponista
skandarbus, kuros polifonija ir Tpasi nozimiga, izvérsta un reljefa (pasu
pédejo gadu partitiiras man lielakoties nebija pieejamas, tapéc paliks neno-
sauktas).
Ipasi bagatigi polifonija ir parstaveta kamermiizikas joma:
e Pirma sonate klavierém (1961) — pirmas dalas centralais posms;
® Variacijas un fiiga par tautasdejas tému divam klavierém astonrocigi
(1963);

e Concertante flautai un klavierém (1966) ar fugu finala;

¢ Fiigano astonu komponistu variaciju svitas divam klavierem Toronto
miizikas bibliotekas jaunceltnes atklasanai (1967);

e Divi kanoni klavierem (1971);

e Otra sonate (Sonata-Fantaisie) klavierem (1981);

e Koncerts 14 instrumentiem (1982) — §a Cetrdalu cikla tresas (lénas)

dalas pamata ir fuga;

® Adagio un fiiga altam, cellam un ergeléem (1985);

e Parafrizes un fiiga klavierém par R. Simana tému (1995).

Var minét ari veselu virkni simfonisko partittiru, kuras polifonija nosaka
pasu formveides biitibu un specifiku:

e Pirma simfonija (1959) — otra dala un finals;

e Tresa simfonija (1970) — te polifonija iezimiga gandriz viscaur;

e Sesta simfonija (Sinfonia ad fugam, 1978) — kontrapunktiski tikpat

bagata, iemieso Ipasu ieceri;
® Septita simfonija (1980) ar autora noradi pasakaljas forma;
o Tautasdeja un fiiga nr. 2 (1986).
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Daudz polifonijas ir ar kora kompozicijas. Ja nemam véra, ka polifonija
(kontrapunkts) izpauzas ari ka faktiiras melodizacija un polimelodikas
iezimes daudzbalsiba, tad piemérus varam atrast gandriz ikviena T. Ke-
nina skandarba. Bet Ipasu uzmanibu pelnijusi atseviski panémieni, kas
padzilina faktiras un formas posmu dazadibu, izcelot pretnostatijumus
un kontrastus.

Labs paraugs Seit ir jau sameéra agrina, 1953. gada tapusi kantate
Kurzemes kareivim mecosopranam, baritonam, jauktajam korim un ergelem
(br1vi divbalsigie kanoni — partitiira [2], [6]; Cetrbalsigie imitaciju mezgli —
[17], [27]). Tacu piemeérus viegli sameklét ar1 citos 50. gadu sacerejumos un
vélaku laikposmu darbos, taja skaita nesen raditas partitiiras. Zanriskas
atSkiribas te nav bitiskas. Gan tautasdziesmu apdarés, gan gariga un
laiciga satura muzika polifonie panémieni lietoti drosi un vispusigi.

Un ka gan savadak?! Mums bija jaraksta astonbalsigs kontrapunkts, kompo-
nists atceras Parizes studiju gadus, milzigas vokalas fiigas ar divam temam un
ar sesam vai septinam stretam pec visstingrakajiem noteikumiem [2, 65].

Atzimésim polifona vidusposma kontrastu formas malgjam dalam:
Latvijai viru korim (1944), Kristus roze (1955), Ojibway Song (1964) un
150. psalms (1970) jauktajam korim, Zelta zirnis sievieSu korim (1978) un
Nogrimusa pili (1989) jauktajam korim. Pedéjas kompozicijas ietvaros poli-
fonija ir seviski aktiva — ta izpauzas divos fugato ar atSkirigu balsu
iestasanas secibu (pun y)).

Daudz retak ar imitacijam tiek speciali akcentéts skandarba nosléegums
(Dieva kalpa vakars — 1954) vai pats sakums (Alleluia — 1981).

Interesantu reprizes dinamizacijas paraugu dzirdam latviesu tautas-
dziesmas apdare jauktajam korim Div’ dzelteni kumelini (1960). Kanona
disonanses Seit aspratigi mikstinatas ar pavadijumbalsu saskanam.



Vel nosauksim darbus, kuros polifonija ir seviski interesanta un kon-
sekventa.

Ar humoru un smaidu rakstitaja kompozicija jauktajam korim Bon-
homme! Bonhomme! (1962), kas veltita Toronto universitates kora kolektivam
un ta vaditajam, vairaku kontrapunktisko panémienu vida atziméjams
izteiksmigs, izvérsts kanons (49.-58. t.). Atbilstosi S. Tanejeva teorijai to var
klasificet ka otra veida bezgaligo kanonu (paraditas tikai kanoniskas balsis
altos un sopranos):

Neparasts ir piecdalu cikls jauktajam korim Pige Cantiones Novae (1969)
latipu un anglu valoda ar lielaku polifonijas ipatsvaru otraja (Vanitatum
Vanitas), priekspedeja (Zachaeus Arborum Ascendit) dala un finala (Jesu Dulcis
Memoria).

Vanitatum Vanitas ietver daudz imitaciju dazados intervalos. Reprizi
dinamizé smalki nianséta kontrapunktiska attistiba; sakotnéjas oktavas
vieta imitacijas intervals ir kvinta, kas rada I v =-3 (péc S. Tanejeva), velak
ar1 seksta (I v =-2).

Zachaeus Arborum Ascendit dala vertikali parstatamais kontrapunkts iz-
veidots bez imitaciju palidzibas. Pirmo septinu taktu salikums sniegts
oktavas parstatijuma 11.-17. takti, ka arl reprizé. Loti reljefs un spilgts
parstatijuma piemeérs! Toties autora remarku fiiga (reprize) ir griiti respektet.
Konstatét daudzmaz izteiktu fligu neizdodas. Drizak ta ir saméra briva
fagveida uzbive (T. Kenina polifono panémienu un formu briviba jau
vairakkart tikusi atziméta).
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Cikla finals Jesu Dulcis Memoria ir briniskigs astonbalsigas kora polifoni-
jas piemers. Visa cikla istenota ideja, lidzigi ka viduslaiku motetes, apvie-
not divas valodas — latinu un anglu — te iemiesota dubultkora faktiira, kas
pacelta Iidz slanu polifonijas limenim.

Ar1 jau pieminéta Alleluia (1981) ir polifona motete astonbalsigam ko-
rim. To atklaj energiska apversta imitacija, bet visa vidusdala risinata ka
brivs fugato (pirma imitacija ir tritona!), kas sagatavo kulminaciju (ar1
peckulminacijas atbalss ir imitaciju grupéjums).

Polifonija T. Kenina kormiizika neaprobeZojas tikai ar ieprieks atzime-
tajiem skandarbiem. Seit varétu uzskaitit vél virkni interesantu, lielu un
mazu kompoziciju, kuras kontrapunktisks skangjums izteiksmigi mijas ar
cita veida fakttru: pieméru vida ir Jaunibas dziesmas (1978) un Duvéseles celi
(1985) jauktajam korim, bibeles skats altam, baritonam, viru un jauktajam
korim ar érgeléem Pravietis Daniéls (1956; te 1pasi ir izvérsts kanons apakséja
kvarta, kas akcenté sadu tekstu: Tad Daniels aizgaja liigt ar saviem biedriem, lai
Debesu Tévs tos zelotu un vinus paglabtu, un noslepumu atklatu — it ka attelota
pravieSa aizieSana, parvietoSanas process, kustiba; sk. partittira [13]).

Tomer vel lielaku komplicétibu un polimelodisku spriegumu polifonijai
lemts sasniegt komponista kamermtizika. Te diez vai iespéjams uzskaitit
visus kontrapunktiskos panémienus — imitacijas, kanonus, parstatijumus.
To ir parak daudz, un tie ir stila neiztrikstoSa sastavdala. Raksturosim
tikai plasakas un bitiskakas polifonas uzbtives, proti, fiigas, fugato un
nozimigus attistibas posmus.

Polifona attistiba biezi tiek iesaistita skandarba galvena téma. Ta,
pieméram, fugato princips likts lieta, lai izstradatu Pirmas klaviersonates
galveno partiju (to pasu var teikt par Pirmas simfonijas pirmo dalu).

Kompozicijas nozimigakais tematiskais materials ir pamata ari fiigai no
jau mineta Concertante flautai ar klavierem, tapat pirmajam Variaciju un
fugas ciklam par tautasdejas temu (1963). Turklat abos pedéjos piemeéros
fuga klust par tematiskas attistibas procesa beidzamo, visaugstako pakapi.
Mazliet atkapjoties, jaatzime, ka pagaidam latviesu miizikai nav raksturigas
fugas par tautasdziesmu vai deju téemam. Vel var minét tikai Jekaba
Graubina nelielo divbalsigo fagu (fugetu) par tému Maza biju, neredzéju no
vina klavierdarbu krajuma Spelmanitis. Tuvas Sai formai ir ar1 vina apdares
jauktajam korim Smilsu kalnind un Ej, saulite, driz pie Dieva.

T. Kenina fagu tematisms vienmér ir loti intensivs, dinamisks. Savas
sarezgitakajas izpausmes tas giist ar1 ipatnéju skankartisko veidolu, tiecas
izmantot skanurindas visas divpadsmit pakapes. Tipiskus piemérus Sai
zina varam atrast Tris fligas akordeonam vai érgelem (1971).



Sokontrastéjoso temu raksturs briniskigi reprezenté tikpat kontrastéjosas
figas — noslépumaini ¢abinosu pirmo, domigi dziedosu otro (isti polifons
tels: témas augsejas balss pastoralo bezriipibu noliedz apakséja ar savu
nemierpilno pretsalikumu) un skercozu treso. Atbilstosi Zanra barokalajam
tradicijam visu tris figu pamata ir tikai viena téla kontrapunktisks tvérums.
Sados apstaklos attistibai jabit ipa$i meistarigai un parliecinosai.

T. Kenina ftigas tematiskajai attistibai pieversta liela uzmaniba. Savukart
tonalaja risinajuma diez vai atrodama kada stabila likumsakariba. Pieme-
ram, jau minétaja Variaciju un fagas cikla par tautasdejas tému tonalais
plans ir visai pieticigs (G, D, F, C), kas dejas tematiskaja un Zanriskaja
konteksta ir pilnigi dabiski. Turpreti Koncerta cetrpadsmit instrumentiem
temas izklasti sakas gandriz ar katru no divpadsmit skanam. To pasu dzir-
dam Tris fagas akordeonam vai érgelem. Pirmaja no tam tonalais faktors
labi izcel formas trijdalibu, jo vidusdalu vieno cetras bemolu tonalitates —
minori. TreSaja fga triju dalu pretstatijumu akcenté tritona tonala sfera:

I II
taktis— 4 4 2 4 5 5 4 9 5 9 4 9 442434434441
T T T T s al
I I I I I
T T (T P T \ \'T‘
I I \ I } * I \ \1
T T T T T T\ T
I I 1 I I I I
f c f des es f e h G Gy a e
ekspozicija izstradajums  reprize divdalu struktiira
11T
35 55 7 3 7 8 3 6 3 6 13
T T T
I [ n I
T (T
1 UHJ
T T T
I [ I
c g ¢ fis des c cis
ekspozicija izstradajums reprize

II

I

Saja un turpmakajas shémas stretu
apziméjumi ir apvilkti.
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Daudz stabilakas komponista tehnikas iezimes ir témas parveidojumi
(inversijas, paplasinajumi) un stretas. Sie panémieni vérojami gandriz katra
fugveida uzbuve.

Koncerta 14 instrumentiem tresSaja dala saskatama vesela stretu sistema.
Tema tiek imitéta oktavas, kvartas, palielinatas kvintas, nonas un decimas
intervalos. Tacu, iznemot I v = -1, S. Tanejeva teorijas Index verticalis citas
nozimes Seit nevaram noteikt, jo atkartojumos témas intonacijas nepa-
liek sastingusas, negrozamas, tas tiek varietas. To parada sekojosa shema,
kura atspoguloti témas izklasti ar dubléjumiem balsu paros un ar stretu
attiecibam, kopskaita septini (noraditi imitaciju intervali, iestaSanas laika
starpiba, tonalais plans; dubléjumu dél realais balsu skaits ir mazaks par
Cetrpadsmit; tonalitasu apzimé&jumi nosaciti).

taktis 10 7 8 13 7 14 18 14 16

koka ! !
puisam- 5 5
instrumenti

inter-
médija

1) 2) 3) 4)

mezrags

trompete

stigu
instrumenti

@
2t 0,5t 05t 2t 2t

M1 Mpal. 5 Do (M ™o

Raksturojot pretsalikumus, jasecina, ka T. Kenina polifonija tie parasti
nav izturéti un negtist témai radniecigu patstavibu — Sai zina izpauzas
lidziba P. Hindemitam un pretstats, pieméram, D. Sostakovi¢am. Zinams
iznémums ir Concertante flautai un klavierém, kur pirmas dalas nosléeguma
vairakas reizes tiek atkartota ne vien téma, bet ar1 pavadosa balss, t. i., pret-
salikums, un tadéjadi rodas dubultfiigas iezimes.

Intermédijas komponists netiecas péc IpasSiem kontrastiem vai
pretstatijumiem. Sie posmi vai nu pilda saites funkciju, vai ari klast par
temas intonaciju aktiva izstradajuma zonam. Te atkal gribetos atgadinat
Concertante pirmas dalas nosleguma fuigu, kuras liela centrala intermedija
sastav no interesantiem, kontrapunktiski vertikaliem parstatijumiem ar
polimorfu (daudznozimigu) I v raditaju.



Starp citu, Seit vérts pakavéties arl pie kadas teorétiskas problémas.
S. Tanejeva parstatijumu teorija tas tradicionalaja veida ir izmantojama tikai
diatonikas ietvaros. Alteracijas un hromatismi netrauce veikt aprekinus
vienigi tik ilgi, kameér skankartas pakapju skaits neparsniedz septinas.
S. Tanejeva metodika varétu noderéet ar1 sarezgitaka skankartiskaja kon-
teksta, tikai tad baitu jalieto dalveida kapinataji.

Un tieSam! Pieméram, parastaja diatonika oktavas parstatijumu var
apzimeét gan ar tradicionalo -7, gan ar septinam septindalam (jo attiecigaja
skankarta ir septinas pakapes, tatad septinas septindalas). Divpadsmit
skanu (divpadsmit pakapju) sistéma jalieto divpadsmitdalu dalskaitli
(oktavas parstatijums te apziméjams ar 12/12). Pentatonika nepiecieSama
piecdalu sistéma (tam pasam oktavas parstatijumam atbilst I v = -5/5).

Dalveida Index wverticalis tadéjadi veiks dubultu funkciju: ta saucejs
paradis mizikas skankartisko sistemu (pakapju skaitu), bet skaititajs,
lidzigi ka S. Tanejeva teorija — transpozicijas intervalu summu.

Atgriezoties pie T. Kenina Concertante, pirmas dalas beigu fiiga, otras
intermédijas sakuma (118.-119. t.) apakséja balsi ieziméjas astonu pakapju
skankarta, ko Rietumeiropa médz devét par oktotonisko, bet krievu
miuzikas teorija par skanurindu tonis-pustonis. Tacu viena no augsejam
balsim (labas rokas klavieru partija) Sai skankartai precizi neatbilst un palie-
lina pakapju kopskaitu Iidz 12. Tapéc arl apzimé&umos biitu pareizak
balstities uz divpadsmit skanu sistému, sauceja lietojot skaitli 12, nevis
oktotonikai raksturigo 8. Lidz ar to I v =-1/12. Salidzinot 121. un 123. takti,
secinam, ka I v = +11/12 (citas taktis intonativie atkartojumi nav burtiski,
tapec Index verticalis nevar noteikt):
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Abu tému oktavas parstatijumus $is pasas fiigas sakuma iespé&jams
raksturot ar S. Tanejeva teorijas tradicionalajiem apzimejumiem (-21).
Concertante pirmas dalas kopéja shema:

intermédija intermédija intermédija intermédija
I I 111 v
taktis-72| —— 211 11 10 11 14 9 1 8 16
T.. | flautas T T, (imitacija) P L T,
kadence
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T, P = >—<”=>-<(>-<)I T T
a) b)
() (fis) @) @) (d) (es)
Iv=-21 -21 1 w1
12 12
p— =

Ar1 Concertante finals noslédzas ar fugato.

Tacu vel originalakas un dzilakas polifona rakstura koncepcijas neka
kamermiizika veérojamas $a komponista simfonijas. Zimigi, ka T. Kenins
tajas, lidzigi ka citu Zanru darbos, visnotal distancéjas no kada dominéjosa,
visparéja modela, bet ikreiz realizé jaunu, loti individualizétu ieceri (tas
raksturigi ari citiem izciliem 20. gadsimta simfonikiem, pieméram, S. Pro-
kofjevam, D. Sostakovi¢am, P. Hindemitam un A. Onegéram). Stabili ir
nevis konkréti modeli, bet gan stila vaibsti, un Sai zina polifonijas feno-
mens ir 1pasi noturigs.

Interesanti kontrapunkta panémieni sastopami arl tajas simfonijas
(Otraja, Ceturtaja, Piektaja, Astotaja), kuras nepieder pie polifoni
piesatinatakajam partitiram. Profesionala klausitaja auss no apkartejis
kanonu /16 intervala (partitira [30]) un fugato (partittra [50]) §is simfoni-
jas finala, ar1 ilgstoSu kanonu (|8) Astotas simfonijas vidusdala — viena no
skaistakajam T. Kenina skandarbu lénajam epizodém.

Tas simfonijas, kuras polifonija kltst par vienu no virtuoza arhitekta
celtnes stirakmeniem — Pirmo, Treso, Sesto un Septito — nepiecieSams
komentét atseviski.

Jau Pirma simfonija (1959) ir specialas analizes cieniga, lai gan, ka jau
pati Pirma, ta ir tradicionalaka par nakosajam. Sekojot francu simfoni-
jas tradicijam, Sis darbs veidots no trim dalam. Tas nav gar$ (skan 20’),
liekvardiba Sai muzikai ir sveSa, un salidzinajuma ar citam T. Kenina simfo-
nijam ta ir poetiskaka, sirsnigaka, intimaka un melodiskaka. Protams,
lirika taja nav vieniga sfera. Ka jau simfonijas pienemts, kopéjas koncepcijas
virzitajspeks ir pretpolu dialektika, pretstatijums. Bet, kaut ar1 simfonijas
visparéja attistibas Itkne virzas no lirikas uz heroiku, no minora uz mazoru,
cikla emocionala dominante ir gaiSa, mazliet melanholiski iekrasota,
dziedosa lirika. Mijoties ar télu aktivizacijas un energijas salinam, ta



nosaka simfonijas maléjo dalu saturu (atskiras tikai noslégumi — pirma
dala izskan liriski, finals heroiski); savukart otraja dala lirika valda viscaur,
koncentrejoties fagota (melanholiska fagota!) mazas tercas smeldzigaja
intonacija, kurai pakapeniski pievienojas ari citi instrumenti, lidz beidzot
ta visa dala klast par domingjoso un ieziméjas savdabigas instrumentalas
jeb tembra variacijas (tikpat neatlaidiga ir mazas sekundas intonacija
A. Onegera Otras simfonijas otraja dala, tacu ta tverta daudz tumsaka,
tragiskaka bezceribas noskanojumay).

T. Kenina Pirmas simfonijas finala izstradajums kopuma veidots ka
briva fiiga. Kad finala tematiskais materials — ievads, galvena un blakus
partija — ir izklastits (partitiira [38]-[55]), skanradis iedzilinas pamattémas
telainiba (ftiga; partittira [55]-[62]), lai reprizé ([62]) vispirms sniegtu ie-
vada un blakus partijas reminiscenci, bet pasa izskana atgadinatu ar1 gal-
veno tezi ([70]).

Fugas 1patnibas parsvara ir tipiskas T. Kenina stilam: izmantoti in-
versijas panémieni (partitira [58]) péc temas ekspozicijas — stretas,
augmentacija un nepilni izklasti ([60]). Visai neparasts ir izturétais pret-
salikums fagas ekspozicija, kas témas treSaja izklasta turklat veido retu
attalinato parstatijumu ar I v = +3. Intermedija ir tikai viena ([57]), tacu
ne Ipasi nozimiga. Prioritate neparprotami atveléta tematismam (drosas
un aktivas augSupejosas kvartas pamattéma mazliet atgadina L. van
Béthovena 31. klaviersonates finala fiigas tému). Lk, simfonijas finala for-
mas shéma (tonalitates noraditas nosaciti; ar P apziméts pretsalikums):

[38] [40] +5 [49] [55] [57] [58] [62] [66] [70]
ievads galvena  blakus fiaga ievads blakus galvena
téema tema f ! téema téma
(M) p (1) (M
T intermédija L
TP L L
TP 1 7T
tonalitates— ¢ g ¢ gehf
Iv=+3
ekspozicija galvenas témas izstradajums spogulreprize

Simfonijas otrajai dalai ir dubultfiigas iezimes — pirmas témas otraja
izklasta tai ka pretsalikums tiek pievienota otra. Abas témas savstarpéji
dazadi kontrapunkté, konsekventi veidojot gan sakotnéja salikuma
atkartojumu ekspozicija (partittira [24]), gan vélak ar1 atvasinatus varian-
tus oktavas ([25]) un divkarsi parstatamaja ([29]) kontrapunkta, savukart
reprizé ([33]) atkal atgriezoties pie sakotnéjam attiecibam. Otra téma
turklat skan kanona ([25], [27], [28]).
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[24], [33]

oktavas parstatijums

[25]
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divkarsais parstatijums

[29]

decimas parstatijums



Lai atklatu Tresas simfonijas (1970) télu paleti, kas ir daudz tumsaka,
skarbaka neka Pirmaja simfonija, vietam ar1 fantastiska, T. Kenins polifo-
niju izmanto vél jo plasak.

Sa darba tapsanas laika autors jau ir to komponistu vidi, kas aktivi
meklé jaunus simfonijas modelus, vairoties no apnikusam tradicijam un
shemam. T. Kenins atteicies no tadas Skietami neskiramas simfonisma
sastavdalas ka sonates forma. Ta neparadas neviena no trim cikla dalam.

Katra dala tiek izstradata tikai viena pamattéma, turklat tas ir savstarpéji
visai radniecigas. Par kopsauceju kliist bagatigi hromatizétas intonacijas,
kas veido izverstu, vijigu liniju sameéra Saura, it ka saspiestd, sasprindzinatd
diapazona.

Protams, tas viss ir tikai miizika pausto noskanu tiesi uztveramais,
arejais slanis. Tematisma vienotiba lauj skaidri apjaust simfonijas saturisko
vadliniju — noteiktu, it ka personificétu darbibas figtiru, lirisko varoni.

Tiesa gan, seviski lirisks §is liriskais varonis nav. Pirmaja dala tas asoci€jas
ar stipru, energisku personibu, kuras cel$ stingri virzas uz nosprausto
merki. Vide nav nedz pasiva, nedzipasilabveliga. Pamattémainepartraukti
tiek pievienoti kontrapunkti, kas bieZi veido veselus fakttiras slanus, radot
diezgan driimu, bezjiitigu, var teikt, nomacosu darbibas atmosferu. Tacu
varonis nejtitas apdraudeéts. Vins turpina celu bez seviskam emocijam un
cieSanam, it ka nemaz netiektos péc lielakas gaismas un milestibas.

Tomér ieksejais nemiers vinu nepamet, un vienubrid celu partrauc
dzilas pardomas. Pirma dala tik tieSam nebeidzas, bet apraujas. Sakas
dramas otra faze — otra dala. Fiziskas kustibas, parvietosanas efekta vieta
te dominé intelektuala rosiba, domu process. Tas iemiesots nepartraukti
izturéta kanona principa. Visi septini temas izklasti ir kanoniski, stret-
veidigi, balsu iestasanas laiks atskiras par trim ceturtdalam. Ari kanona
intervals ir stabils un spriegs — piecos gadijumos ta ir maza sekunda.
Acimredzot kanona valdosais atbalss efekts (savdabiga piekrisana) stiprina
varoni vina pardomas, vie$ parliecibu, ticibu.

Mizika atkal apraujas bez Ipasa nosléeguma. Cel$ turpinas. Nu kustiba
ir vel aktivaka, drosaka, pateicoties marsa raksturam, kas neparprotami
kluvis par pamattéla iezimi. Marss atspogulo ari simfoniskas dramas
pedeéja faze (treSaja dala) sasniegto speka apzinu, parliecibu.

Veidojot simfonijas dramaturgisko Iikni, komponists meistarigi rada
plasus dinamikas vilnus, kas vieno visu formu, dara to aptveramaku un
sekmigi aizvieto sonates formai piemitoso procesualitati.

Otrs svarigakais formveides faktors ir nemitigs polifonijas lietojums —
tas verojams gan domas kontrapunktiskaja izpausmeé (polimelodiskuma),
gan plasakas uzbuves.
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Aplukosim abus faktorus, ka arl tematiskos balstus atsevisku dalu

shémas.

Pamattema

Formas shema

<dinam. < kulminacija

vilni
1 29
[ —
I kontrap.
taktu mezgls

kartas
numuri 1 11 14

a—

cis ——
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Pamattema

—————  ———— kulminadija

1. dala

49 100 135
IT kontrap. o kontrap.
mezgls mezgls

56 70 76 100 106 112 120
€ §——
un citi b
a c
(c—) cis —
S
metala ptiSaminstr.
fugato
2. dala

>

140
L B E—
v \Y%

kontrap. mezgli

140 149

ais

reprize



Formas shema

taktu =~ = 1 15 26 34 48 51 59 70 77 95
kartas
| ——— e ————

Des C E (F) 1C (Ges)| |[(A) (B)
tonalitate C H Des LCis (F) (As) (A),

+ + +[n]
(cits
(mezraga  (Vnil) kontrap.)
kontrap.)
stretas —1) 2) 3) 4) 5) 6) 7)
— =—
__4
Iv o
3. dala
Pamattema
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Formas shéma
A b a b A
1 L L
15 27 53 79 89 99 120 149 165
T T T TII TII T LI T LII
T T
es b e (var.) (var.) (var.) es
metala Vni Ob. Vnil metala
pusaminstr. corno pusaminstr.
| IS 1
kanons inversais
V51t kanons

izomelija

Pirmas dalas shéma redzams, ka polifoniju te koncentré pieci kontra-

punktiskie mezgli:

1) dubultkanonam radnieciga uzbtve, kura ietilpst pamattémas
trisbalsiga streta (tromboni, tuba, corni; V-ni I) un koka pusam-
instrumentu (ar dubléjumiem) kanons /' nona (balsu iesta&anas laika
starpiba ir viena takts);

2) pamattemas izklasts (V-ni I, II), ko brivi imité fagoti, tromboni, tuba;
velak pievienojas mezragu kontrapunkts, kas savukart tiek imitéts
kopa ar pamattemas fragmentiem;



128

2 §i kompovzicija saceréta jauktajam
korim, érgelém, mezragam un
trompetei. Katra tas dala ietver
kadu J. S. Baha tému, ka ari latviesu
dzejnieka tekstu:

1. d. Ta Kunga svétiba - J. S. Baha
140. kantates 4. numura téma,
teksta autors — Ludis Béerzins,
miuzikai raksturigas kanoniskas un
imitacijveida kora replikas;

2. d. Ta Kunga Zélastiba — Arija no

J. S. Baha Svitas orkestrim D dur,
teksta autors — Augusts Saulietis;
miuzika uz kora repliku fona
(akordu faktiira) risinas mezraga un
trompetes kontrapunktisks dialogs;
3. d. Ta Kunga spéks — téma no

J. S. Baha partitas vijolei solo g moll,
teksta autors Arnolds Liisis.
Pievienojot J. S. Baha
kontrapunktiskajai faktiirai
koralveida replikas, T. Kenins veido
savdabigu radosa darba inversiju
tiem izplatitajiem gadijumiem,

kad korala téma tiek izmantota ka
pamats fiigai! (Te, starp citu, viens
no piemeériem ir arl pirma ftiga
latviesu profesionalaja miizika —
Mostieties, stabules un kokles no
Jurjanu Andreja 1887. gada sacerétas
Garigas kantates).

3) dubultfugato (pamattéma un minétais kontrapunkts). No 113. takts
tam pievienojas dubultkanons (FI., CL.+V-ni I, Il un V-le+Vc);

4) pamattema ksilofona partija; parejie instrumenti veido tai kontra-
punktu;

5) minétais kontrapunkts + pamattémas kanons, kura rispostai ir repri-
zes funkcija.

Otras dalas shéma liecina, ka nemainigs témas izklasta princips ir
divbalsigs kanons (streta), kura balsu iestasanas laika starpiba ir tris
ceturtdalas. TreSa kanona struktira (| m3) iezimeé atkapi no ieprieksejo
kanonu noteikumiem (| m2): I v = -4/12. Ceturta kanona inversija vei-
dota transponéti apversta, nevis spogulveida kontrapunkta (resp., nav
spogulprecizitates).

Tresas dalas shéma pamattémas melodiska Iinija (T) attélota bez ritma,
jo témas hromatiskas intonacijas, apvienojoties stabilas grupas, ikreiz
ritmiski mainas. $a principa nosaukums ir izomelija. Preté&ji izoritmijai,
kuras ietvaros atkartojoties mainas nevis ritma struktiira, bet skanu seciba,
izomelija skanu seciba atkartojumos saglabajas nemainiga, toties ritms
mainas.

Aplukotie piemeri ir polifonas tehnikas augstaka izpausme T. Kenina
TreSaja, Ceturtaja un Piektaja simfonija. Radnieciga satura un telu loka dél
§1s kompozicijas, domajams, verts apvienot viena grupa.

Katra no nakoSajam simfonijam (Sesta, Septita, Astota) iemieso loti
atskirigas, individualizétas ieceres.

Viens no spilgtakajiem un interesantakajiem sasniegumiem skanraza
polifonija ir vina Sesta simfonija (1978). Tas ¢etrdalu cikla pamata ir cis moll
fligas témas (kopskaita tris) no J. S. Baha Labi tempereta klavesina pirmas
dalas. Bez tam izmantota skanu seciba B-A-C-H (transponéta veida).

Si simfonija, Skiet, ir izcilakais piemeérs T. Kenina polifonijas nozimibai
un nopietnibai, fiigas un J. S. Baha tehnikas vietai komponista pardomas
un radosajos impulsos. Tepat minesim T. Kenina skandarbu viru korim
Ozola vainags (1990), kura ar1 izmantots B-A-C-H motivs, un Koralu kantati
(1992) par vairakam J. S. Baha témam?, kas vel spilgtak apliecina J. S. Baha
citatu, B-A-C-H motiva un fagas principa ipatsvaru latvieSu meistara
polifonija.

Péc pasa komponista vardiem, katra no Sestas simfonijas pirmajam
trim dalam (visas Cetras dalas seko bez partraukuma: léni-atri-leni-atri) uz-
tverama ka ievads nakosajai. Un tiesam, simfonija jitama nepartraukta
attistiba, pakapenisks process. Tacu katra nakosa stadija ietver originalu
un interesantu $a procesa pavérsienu.

Pirma dala ir septinbalsiga fiiga. Vienlaikus ta ir impresija par J. S. Baha
fuigas temam (Seit butu vieta muzikologa Jana Medina termins septinlinedra
fiiga, jo fugas balsis bieZi parsniedz atsevisku instrumentu partijas, liekot
tam apvienoties veselos slanos).

Otra dala ir brivaka faga vai, precizak, triskarS8am fugato tuva uzbive
(prestissimo tempa).



Tresa dala veidota ka 1éna trijdalu fiiga par pirmo no J. S. Baha témam.
Ta ir Cetrlineara. Finala izcelta jau minéta pirma téma, kas tiek vairakkart
citeta uz atras, vietumis J. S. Baha otrajai témai lidzigas kustibas fona.

Tatad T. Kenina Sesto simfoniju varetu ierindot to kompoziciju -
parafrazu un fantaziju — vida, kuras skanrazi, ipasi 19. gadsimta, rakstijusi
par citu autoru téemam. Atcerésimies kaut vai Ferenca Lista miiziku. Ar1
T. Kenina skandarbs ir savdabiga simfoniska fantazija par Baha temam.

Neilgi pirms Sestas simfonijas komponists sacer&jis simfonisko
opusu Beatae Voces Tenebrae (Pagatnes cildends balsis, 1977), kur katra no
cetram dalam citétas gan J. S. Baha, gan F. Lista, ar1 L. van Béthovena
un G. Foré témas. Tacu Sestas simfonijas specifiku nosaka tiesi J. S. Baha
daudzbalsigais, kontrapunktiskais pirmavots - fiiga. 19. gadsimta miizika
més analogus piemérus neatrodam. Un te biitu vieta salidzinajums nevis ar
F. Listu, bet ar Renesanses laikmeta ta sauktajam parodiju mesam. Atskiriba
no parafrazu mesu vienbalsiga tematisma, kas aizgiits no gregoriskajiem
koraliem (piemeram, Jakoba Obrehta mesa Caput), parodiju mesas tema-
tiski atvasinatas no atseviSkam motetém, Sansoniem vai madrigaliem; iz-
mantotas gan to melodijas, gan pilni kontrapunktiski kompleksi, kas ie-
miesoti cita Zanriska veidola (piemers ir J. Obrehta mesa Malheur me bat,
kura parstradats Johana Okehema trisbalsigais Sansons ar tadu pasu no-
saukumu). Radniecigu panémienu principa izmantojis ar1 T. Kenins, it ka
atvasinot savu Sesto simfoniju no J. S. Baha patiesi simfoniskas fiigas.

Lidziga doma pausta Ingridas Zemzares gramata Talivaldis Kenins.
Starp divam pasaulém, kur Sestas simfonijas (Ad fugam) komentaros [2, 81—
86] ar So rindu autora atlauju izmantota virkne vina atzinu un analitisko
novérojumu. Tomer pie interesantakajam detalam pakavesimies velreiz.

Tehniski visbagataka un meistarigaka ir Sestas simfonijas pirma dala -
ipatngja J. S. Baha-T. Kenina fuiga, kas sastav no trim fazem (38+10+
28 t.). Pirmaja no tam J. S. Baha fiigas sakotnéjais posms izversts koka
pasSaminstrumentos uz stigu pedala un timpanu veseltonu gammas (vai
D,?) fona. 31. takti skanéjumam pievienojas trompetes un mezragi ar
transponétu B-A-C-H motivu (starp citu, transponéta ar1 J. S. Baha fagas
pozicija — no cis uz c). Fagas téma ir loti tuva B-A-C-H secibai (atSkiriba
skar tikai pustoni témas vidii), un $1 tuviba acimredzot ari nav palikusi
arpus T. Kenina uzmanibas loka.

Pirmas dalas centralaja faze témas treso attistibas vilni atbalsta ar1 stigu
instrumenti. Seit T. Kening it ka turpina J. S. Baha aizsakto domu, meklgjot
sevi un misos rezonansi dizmeistara balsij, vina idejam. Fiigas galvena
tema ka 1sts apbrinas objekts tiek demonstreta dazados tempos, ritmos
un stretas (kas T. Kenina stilam arvien bijis raksturigi). leskanas pat at-
griezenisks jeb veZveida izklasts (54.-55. t.).

Pedgjai fazei ir kulminacijas un reprizes funkcija, tacu turpinas ari
attistiba. TieSi te pievienojas ]. S. Baha fiigas otra un tresa tema. Nosleguma
atkal skan B-A-C-H motivs, bet cita tonalaja pozicija, radot sonatiskuma
iezimes.
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Klausoties o simfonijas dalu, ar uzmanibu un interesi sekojam gan
tematisma uzstajibai (intermédiju Seit faktiski nav), gan stretu dasnumam
(augSupverstas oktavas, kvintas, kvartas attiecibas, lejupverstas kvar-
tas, tercas, sekundas attiecibas), gan tonala plana merktiecibai (galvena,
dominantes un subdominantes tonalitate ekspozicija, attalinasanas lidz
tritona sférai vidusdala, abu iepriekséjo polu savdabiga sintéze reprize).
Tacu visspécigako iespaidu mums, protams, sniegs pati miizikas telaina
pasaule.

Ta acimredzami ir uztverama ka muZzibas un Sodienas dialogs, kontra-
punkts. Bet $is kontrapunkts ir griits, disoné&joss, dramatisks, varbiit pat
tragisks.

Sakuma T. Kenins lauj brivi izskanét J. S. Baha fiigas pirmajam 25 taktim
koka ptiSaminstrumentu aranzéjuma — miizika léni un melanholiski plist it
ka no Visuma dzilém. Stigu instrumenti un timpani rada pedalizétu fonu -
tadu ka sonorisku caukstonas efektu, izcelot tiesi So kosmisko noskanu,
telpiskumu: rodas asociacijas ar kosmosa Salkam, kosmosa vibracijam vai
kada mehaniska, parpersoniska téla attalinatu elpu.

Péc neilga laika $1 sonoriska vide kliist citada, aktivaka, un veidojas jau-
nas asociacijas. Ideala vai muZzibas simbols (J. S. Baha ftiga) saduras ar
misdienu urbanistisko dzivi, izkroploto apzinu, slimigo intonaciju. Un
Sis simbols, Sis ideals zaudé savu autonomiju, savu veselumu, sadrip,
klast sadrumstalots; varbiit tas iet boja, nespgjot pastavet misu pasaulg,
bet varbiit ar1, piemeérojoties mums, musu valodai un apzinai, nak mums
preti, censas ieklauties starp mums, lai mis izprastu, glabtu un svétitu.

Ne mazak originala un polifoni sarezgita ir T. Kenina Septita sim-
fonija mecosopranam un simfoniskajam orkestrim (1980). Turpinas vina
pardomas par muzibu misdienas un musdienam miuziba. Bet Soreiz
skanradim nav bijusi nepiecieSama J. S. Baha balss vai kads cits simbols
no Beatae Voces Tenebrae (Pagatnes cildenajam balsim). Tagad komponists
pievérsies vardam. Ata Kenina Liktendziesma ir visas simfonijas saturiskais
centrs un ieceres kulminacija:

Caur cieSanam un ilgam

Tavs cel$ tev miiZam ies,

Ka nakts zem zvaigznem zilgam,
Ka teika satinies.

Cik liktens bij, cik vaina,
Kas to $ai bridi teiks,
Bet zini — rita aina
Visbaigo nakti veiks.

Jo tumsaka top taka,

Jo klintis stavik staj,
Jo drosak sirds lai saka:
Man Dieva roka maj!



Ej drosi naktij preti,
Ta tikai varti vien,
Kas tevi, tavu laiku
Ved augstaku arvien!

Sai pogtiski filozofiskajai arijai vél seko Epilogs — aicinajums:
Sanem, sanem, dvésele,
Saules speku sev,
Lauj, lai gaisa pasaule
Laistas, margo tevi!

Sanem, sanem, dvésele,
Lielo mieru sevi,

Lauj, lai zvaigznu pasaule
Viegli parslo tevi!

Tapat pilnigi jauns princips T. Kenina simfonijas ir pasakalja. Pats
komponists vélas to uzsvert, sniedzot apaksvirsrakstu simfonija pasakaljas
forma. Faktiski pasakalja Seit nosaka formu pat divos limenos. Darba gaita
gandriz nepartraukti skan pamattéma (neskaitot atseviskas tas intonacijas,
pilnigaku izklastu skaits ir 19), un ar1 viena no dalam (otra) ir pasakalja
gan nosaukuma, gan attistibas principu zina.

Cetru fazu dramaturgiju veido 1) ievads, 2) pasakalja un figa, 3) arija
(liktendziesma), 4) epilogs. Skaidri nodalami ari Cetri dinamikas vilni,
kas vieno témas atseviskos izklastus (it ka notuséjot ar1 divu pirmo dalu
robezu).

Minorigas noskanas téma ar tonalo centru e aptver desmit no hroma-
tiskas skanurindas divpadsmit skanam un asoci€jas ar psihologiski griitu,
pakapenisku kapumu.

Saja pieméra nav paradits ritms, jo tematiski iezimiga, stabila ritma
témai nav. Katra izklasta tas mainas, variejas. Un tas ir loti zimigi, stilam
raksturigi!

Te atkal saskatams princips, kas tiek devets par izomeliju. Varbut
ta nav tik daudz pasa komponista apzinata tehnika, cik muzikologa
izgudrojums?
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Tomeér I. Zemzares gramata lasam komponista vardus: Lielu iespaidu
vina (O. Mesiana — G. P.) klase atstaja visi tie ritmi, kurus vins bija izstudejis
no indiesu miizikas pamatiem un kurus vins mums lika macities. To visu esmu
megindjis asimilét sava miizika, un tas paradas daZada veidd manu skandarbu
faktiira [2, 66].

Septitaja simfonija tas tieSam paradas seviski mérktiecigi un dasni! Ne-
var gan teikt, ka komponists seko izomelijas principiem gluzi dogmatiski
(T. Kenins dogmas neatzist) — dazreiz mainas ar1 melodika, tomeér ritma
20 varianti témas 19 izklastos ir acimredzami (pats pirmais izklasts ir ka-
noniski divbalsigs):

1)

2)

3)
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10)

11)

12)

13)

14)

15)

16)

17)

18)

19)



Tatad T. Kenina Septita simfonija, kuras skanéjuma ilgums aptver

28 mintites, izaug no vienas pamattemas. Ta tiek eksponéta jau ievada
(partitara [1], [2]). Velak Sis materials klust par pasakaljas kodolu ([3]-[9])
un turpina savu liniju, kontrapunktejot fagai ([10], [11]), ka ar1 arijai un
epilogam ([12]-[19]).

Visi pamattémas izklasti veidoti e moll, iznemot ceturto un devito, kur

valda h moll. Vienigais konsekventais kanons iezimeé témas sakotnéjo

izklastu. Japiemin ar1 ceturtais izklasts (partittira [81]), kur skanu seciba

ir it ka sajaukta, papildinata, parveidota. Sis variésanas veids jau kops

senseniem laikiem (viduslaiki, renesanse) saucas kolorésana, diminuicija.

Astotaja izklasta (partitara [131]) ir gan dubléjuma, gan kanona prin-

cipa iezimes: tadéjadi paradas vél viena variésanas skautne, proti, atbalss

efekts. Inversijai téma paklauta vienigi trispadsmitaja izklasta; apversuma

ass te ir pirma pakape. Savukart septinpadsmitaja izklasta mainita temas

skanu seciba.

Visi Sie panémieni bagatina témas ritma variésanu, kuru piedevam vel

kuplina viscaur valdosa tembru dazadiba. Pats par sevi saprotams, ka pa-

sakaljas principa briviba izpauzas ar1 fakttira: téma nav piesaistita tikai

basa balsim, bet izklastu gaita aptver visu diapazonu.

Ipaga loma simfonija ir fiigai (partitiira [165]-[273]). Pirms visas koncep-

cijas centrala notikuma — mecosoprana liktendziesmas — ta peksni aktivize

un paatrina dramaturgisko procesu. Fiiga ir dinamiska virsotne, kas

prieksvesta skandarba kulminaciju.

Fligas témajau sagatavota viena no simfonijas pamattémas iepriekséjiem

variantiem. Fiigas formas vida ir diezgan izvérsta intermédija (partitiira

[201]), kas ietver skandarba galvenas temas kartéjo (desmito) izklastu, bet

malé&jas dalas nosleédzas ar divbalsigam stretam. Abos gadijumos risposta

skan oktavu zemak, tacu iestasanas laiki nesakrit — viena takts un pustakts,

tadéjadi neparprotami izpauZzas horizontali parstatamais kontrapunkts.

Kopuma simfonija iemiesots milzigs variéSanas process un savdabigs

variaciju cikls, kas sadalits cetras dalas un sastav no trim plasakam fazem —

trim dinamikas vilniem. Ipasas paradibas - fiiga, vokala arija — vél jo

vairak individualizé So neparasto simfoniju:

Idala IT dala

[20]  [38] [49] [58] [81] [102][112] [123][131] [155] [165] [171] [181] [187] [201] [208] [215] [224]

T1)

2) |=13 |=|9=>|5 |6 |7 |8 |9 10) 11)

[273]

gis . ’(37

mp=|p | f | p |—|—| mf| f|pp|f=]e

e e h e e e e h e

interm.

=i -

\1/8;1 t. \1/8; 0,5t.
%t 0 ¥°

horizontali parstat.
kontrapunkts

ievads pasakalja faga

pirmais dinamikas vilnis otrais dinamikas vilnis

i
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1II dala IV dala

[273]  [286] [339] [381] [433] [441] [461] [475] [500]
12) | 13)L] 14) | 15) | 16) 17) | 18) | 19)
(ievads)
r pp | mf | p | mp mp | mf | mp
e e e e e e e e
(nepilni) (nepilns)
I liktendziesma : epilogs '

tresais dinamikas vilnis

Ar1 Latvija komponisti simfoniki drosi un meistarigi veido fugas, reali-
z@jot nopietnas un originalas ieceres (Jana Ivanova Trispadsmita simfonija,
Romualda Kalsona Tresa simfonija, Andra Vecumnieka Pirma simfonija).
Spilgta ir Pétera Plakida ironijas pilna simfoniska fiiga (Dziedosa preliidija
un dancojosa fiiga). Vienmér aspratigs sava polifonija un fagas ir Juris
Karlsons...

Bet Talivalza Kenina fligas un polifonija kopuma ir seviski organiskas,
izkoptas stila ipatnibas piemeérs. Rets dazadu nacionalo un profesionalo
tradiciju mijiedarbes paraugs. Tas tieSam ir profesora teorétika un kompo-
nista praktika augligas sadarbibas rezultats. Skandardis bagatinajis latviesu
miizikas vesturi ar savdabigam, izcila tehnika veidotam lappusem, ku-
ras vel ilgi priecés gan plasas klausitaju aprindas, gan profesionalus un
studentus.

Talivalza Kenina stila un polifonijas pétijumi ir pelnijusi turpinajumu!



COUNTERPOINTS AND FUGUES IN MUSIC
OF TALIVALDIS KENINS -

PROFESSOR OF COUNTERPOINT AND FUGUE
Georgs Pelécis

Summary

Talivaldis Kenins is one of the most significant Latvian composers who
spent all their creative life in emigration. From the very beginning of his
professional career contrapuntal texture and fugue became rather typical
for his style. Jazeps Vitols, his first teacher of counterpoint and fugue, esti-
mated with the highest mark his examination tests in our conservatoire.
However the young man was still scarsely grounded well in this field. The
composer remembers that lessons of counterpoint and fugue were insuffi-
cient since managed without any analysis of classical music. The young
composer continued his education in Parisian conservatoire where theo-
retical subjects were studied more seriously and deeper. The highest level
of his comprehension of contrapuntal and fugal theory and history was
reached later, in Toronto where he moved from Paris and became professor
in the local university and conservatoire. It is really portentous that
Talivaldis Kenins dealt with counterpoint and fugue very intensive all his
life as a teacher and composer.

We can see the masterful contrapuntal technique in a great number of
his choral works. Sometimes this technique is used in the central link of the
piece contrasting with its extreme links (Latvijai, 1944, for a mail choir; Zelta
zirnis, 1978, for a female choir; Kristus roze, 1955, Nogrimusa pili, 1989, for a
mixed choir). Sometimes a final phase is stressed by this technique (Dieva
kalpa vakars, 1954). Sometimes this texture marks the initial impuls (Alleluia,
1981). A mode of invertable counterpoint can be found in Zachaeus Arborum
Ascendit — the last movement but one of Piae Cantiones Novae (1969).

But in chamber music of T. Kenins the contrapuntal methods and fugues

are stated especially rich. Only the most important examples will be listed.
¢ First piano sonata (1961) — the central fragment of the first movement;

e Folk Dance, Variations and Fugue for two pianos — 8 hands (1963);

e Concertante for flute and piano (1966) with a final fugue;

* A piano fugue from Variations by eight composers for two pianos

(1967);

e Two piano canons (1971);

e Three fugues for accordeon or organ;

e Piano sonata fantasie Nr. 2 (1981) — one of epizodes in the first

movement;

e Concerto for 14 instruments (1982) — the third movement;

e Adagio and fugue for alto, cello and organ (1985).

The third group of T. Kenins’ contrapuntal methods and fugues can be
seen in his orchestral scores. We enjoy the greatest skill and weight of these
principles in his First symphony (1959) where the elaboration in the final
movement is written as a free fugue; or his Third symphony (1970) where
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the first movement contains five complex contrapuntal knots, but the se-
cond one uses constantly the principle of canon (when the main theme
sounds); or his Sixth symphony (Ad fugam), 1978, which is based on the cis
moll fugue by J. S. Bach, or his Seventh symphony (1980) which realizes a
principle of passacaglia.

Some ideas presented by T. Kenins polyphony seem really unique in the
art of music of the 20th century — such as sinfonia parodia for example (his
Sixth symphony) which recalls the Renaissance missa-parodia, or principle
of isomelia (the Third symphony).

The large share of counterpoint and fugue in Talivaldis Kenins's style is
very obvious and varied.
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IMANTS RAMINg UN DAZAS VINA KORMUZIKAS
RAKSTURIEZIMES
Ilze Valce

Lidzigi ka Talivaldis Kenins (1919), vina jaunakais laikabiedrs,
Kanadas komponists Imants Ramins (1943) pieder pie tiem arzemju
latvieSu skanraziem, kuri guvusi atzinibu arl cittautieSu auditorija. Tiesa
gan, T. Kenins$ ticis pamanits salidzinosi agrak — beidzot studijas Parizes
konservatorija 31 gada vecuma. Respektabla Ziirija — Zaks Ibérs (Ibert,
1890-1962), Dzordze Enesku (Enescu, 1881-1955), Fransiss Pulenks (Pou-
lenc, 1899-1963), Arturs Onegérs (Honegger, 1892-1955) un Nadja Bulanze
(Boulanger, 1887-1979) toreiz novértéjusi vina Sonati cellam un klavieréem
ar Parizes konservatorijas Pirmo godalgu (Premier prix). Savukart [idz I. Ra-
mina komponista talanta atziSanai pagajis ilgaks laika periods. Savu pir-
mo oficialo godalgu vins sanémis 42 gadu vecuma. Ta bija Pasaules brivo
latvieSu apvienibas Kultiiras fonda atzinibas balva par kompoziciju Earth
Chants (Zemes dziesmas, 1982) 1985. gada, laika, kad vina dailrades process
riteja loti intensivi. Paslaik, mtiza un radosas darbibas pilnbrieda, I. Ramins
sasniedzis atzinibas zenitu — vina muiziku visos kontinentos atskano izcili
makslinieki (Vanktiveras kamerkoris un simfoniskais orkestris, Stokholmas
kamerkoris, Valsts koris Latvija, kamerkoris Ave Sol, koris Kamer... u. c.),
ta tiek izpildita pasaules slavenakajas koncertzalés (pieméram, Karnegija
zalé Nujorka, Vestminsteras abatija Londona, Parizes Dievmates katedral€,
Caikovska zale Maskava), skan dazados festivalos un radioprogrammas.
Imanta Ramina partitiras izdod ieverojamas mizikas izdevniecibas,
pieméram, Boosey & Hawkes, Gordon V. Thompson Music un Walton Music,
klaja laisti vairaki vina miuizikas kompaktdiski (Songs of the Lights, 1992;
Earth Chants, 2002; u. c.). Loti daudz tiek sanemti kompoziciju pasttijumi -
pieméram, 2007. gada Dziesmu svetkiem Indianapolisa (no Latviesu koru
apvienibas), ar1 Baltijas koru festivalam Toronto 2007. gada. ASV laikraksta
Washington Post muzikas kritike DZoena Reintalere (Reinthaler) I. Ramina
2004. gada sarakstito bernu operu The Nightingale (Lakstigala) ar DZeimsa
Takera (Tucker) libretu péc Hansa Kristiana Andersena (Andersen, 1805
1875) pasakas motiviem nostata lidzas tadam pasaulslavenam beérnu
operam ka Bendzamina Britena (Britten) Noasa skirsts (1957) un Engelberta
Humperdinka (Humperdinck) Ansitis un Grietina (1893) [25].

Sava raksta ieskicesu, ka veidojies I. Ramina cels lidz atzinibai, méginot
sniegt ari vismaz dal€ju atbildi uzjautajumu, kas ir vina muzikas panakumu
atslega.

Pirms pieversanas Sai témai Skiet lietderigs iss I. Raminam veltitas
literattiras apskats. Lielakoties komponista dailrade iztirzata mtizikas kri-
tika, esejiskos aprakstos un intervijas. Trimdas autoru publikacijas I. Ramina
miuzika aplukota jau kops 20. gadsimta 60. gadu beigam (Valentina
Bérzkalna, Andra Vitolina, vélak arl Talivalza Kenina, Martas Tateres
rakstos), savukart Latvijas autoru (Imanta Zemzara, velak ar1 Ineses Liisi-
nas, levinas Liepinas u. c.) uzmanibas loka komponists pirmo reizi
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! C. Brézgens ir austriesu komponists
un pedagogs. Vina skandarbos

valda izteikta laikmetigas un tautas
miuizikas sintéze. 18 operu (tai skaita
bérnu operu) un A. Vébernam

veltita Rekviema autors. Izkopis
dziesmas kantates (Liedkantate) stilu,
ko raksturo formas vienkarsiba,
tautas muzikai tuva melodika, nelieli
izpilditajsastavi. No 1944. gada

vins bijis profesors — kompozicijas
pasniedzgjs Zalcburgas Mozarteum.
C. Brézgens izdevis austriesu
tautasdziesmu krajumus u. c. darbus.

2§ raksta uzmanibas centra

ir I. Ramina komponista
darbiba. Tomér, nemot véra, ka
izsmelosu biografisku materialu
par komponistu ir maz, Tsi
pieveérsiSos ar1 vina veikumam
atskanotajmakslas, pedagogijas
un sabiedriskas darbibas joma.
Studiju laika Zalcburga I. Ramins
spélé akadémijas profesionalaja
orkestri Camerata Academica. No
1977. gada vins ir Okanagenas
(Okanagan) simfoniska orkestra
makslinieks — otrais vijolnieks,
velak koncertmeistars. Toronto
universitate I. Ramins macas
kordiriggsanu pie Carlza Pikera
(Peaker) un Elmera Aiselera (Iseler),
Zalcburgas Mozarteun — pie Kurta
Prestela (Prestel).

1970.-1975. gada vins vada

pasa dibinato Jaunkaledonijas
kamerorkestri, kas vélak kluvis
pazistams ka PrinsdZordzas (Prince
George) simfoniskais orkestris,
1978.-1982. gada I. Ramins ir
Okanagenas simfoniska kora
makslinieciskais vaditajs;

1979. gada vins dibina kamerkori
AURA (joprojam ir ta dirigents),
1983.-1986. gada strada ar bérnu
kori NOVA, 1989. gada izveido
Okanagenas jauniesu simfonisko
orkestri un vél aizvien ir ta
makslinieciskais vaditajs.

1969. gada I. Ramins Prinsdzordzas
pilsétas Jaunkaledonijas koledza
nodibina Mtzikas nodalu, kura
strada lidz 1971. gadam. No

1977. gada vins ir pedagogs
Vernonas miizikas skola. I. Ramins
aktivi piedalas dazadas konferenceés,
simpozijos un diskusijas ka
referents. No 2004. gada vins
vairakkart bijis lektors ar1 Jauno
miiziku nometné Ogré.

nonacis tikai 20. gadsimta 90. gadu pirmaja pusé. Sis publikacijas, tapat ari
A. Klotina raksts Latviesu kordziesmas antologija [2] sniedz visparigu ieskatu
komponista biografija, muizikas stilistika un estétiskajos uzskatos. I. Ramina
miuizikas valodas un formveides stkakam niansem veltiti atseviski nepub-
liceti petijumi, kas gan tapusi jau krietni pasen, tapéc neatspogulo vina
pédejo gadu dailradi — Artara Dika (Dyck) disertacija The choral music of
Imant Karlis Raminsh (University of lowa, 1990) un mans magistra darbs
Komponists Imants Ramins. Miizikas tematika un stilistika (1995). Si raksta
turpmakajas lappusés, pirmkart, apkopota biitiskaka informacija par
I. Ramina dzives gajumu; otrkart, apliikotas komponista dailrades
nozimigaka zanra — kormuzikas (a cappella un ar pavadijumu) — spilgtakas
iezimes.

* % %

I. Ramina pirma muzikala izglitiba un ar1 profesija saistita ar vijolspeli
(1962. gada jaunais makslinieks beidz Toronto Karalisko konservatoriju vi-
joles specialitate), ko vins studejis 1958.-1964. gada pie Alberta Praca (Pratz),
1964.-1966. gada pie Deivida Mankovica (Mankovitz) un 1966.-1968. gada
pie Filiberto Estrelas (Estrela). Pirmos solus kompozicijas maksla I. Ramins
speris Toronto universitate T. Kenina vadiba (studéjis Miizikas pedagogijas
nodala, 1966. gada ieguvis bakalaura gradu miuzika), bet péc tam
papildinajies Zalcburgas Miizikas un teatra akademija Mozarteum (1966—
1968) pie Cezara Brézgena (Bresgen, 1913-1988).! Gan Toronto universitate,
gan Zalcburga I. Ramins studéjis ari dirigesanu, kas lidzas vijolspélei vina
turpmakaja dziveé ir viens no radosa darba pamatvirzieniem.?

Viena no pirmajam I. Ramina kompozicijam - jaunekligas jusmas un
dzidruma pilna dziesma sieviesu korim Lieldienas (publiceta 1980. gada;
Eduarda Freimana teksts) dateta ar 1968. gadu, kas saistits ar jaunu pos-
mu komponista mtuza. Uzsakot patstavigas dzives gaitas péc studijam,
I. Ramins pamet vecaku mitni un vienlaikus — skaitliski lielo latvieSu emi-
grantu sabiedribu Toronto pusé (Raminu gimene gan dzivo stipri noskirti
no lielpilsetas). Komponists dodas uz talo Kanadas Rietumkrastu Britu
Kolumbija (B. C.), kur vin$ dzivo un strada vel joprojam. lespgjams, tiesi
latviskas vides trikums $aja regiona un reta saskare ar tautieSiem pieversusi
I. Raminu loti aktivai cittautu kultiiras pétniecibai, ka ari ietekmeéjusi vina
mizikas it ka novélotu atpazistamibu un izplatibu latviesu vidia (gan
emigracija, gan Latvija). Ta, pieméram, 1989. gada Latvijas Komponistu
savienibas un Latvijas Miuizikas informacijas centra izdotaja kataloga
Latviesu komponisti un muzikologi [5], kur parstaveti arl arzemju latviesu
skanrazi, I. Ramina vards pat nav pieminéts.

60. gadu beigas I. Ramins sacergjis ar1 vairakas dziesmas latviesu valoda
viru korim (neparprotama meérkauditorija — trimdas viru kori), un tris no
tam publicetas Daugavas Vanagu izdotaja krajuma Viru balsis, III (1970).
Sis krajums detalizéti izvértéts periodiskaja izdevuma Latvju mizika (1972,
5. numurs). Recenziju autori, muzikologs Valentins Béerzkalns (1914-1975)
un komponists Andris Vitolins (1931), jauno, pirmoreiz publicéto autoru



vidii ka neapSaubami talantigako izcel tiesi I. Raminu, tacu norada ariuz ne-
pilnibam, kuras, vinuprat, nakotne vajadzetu noverst. V. Berzkalns raksta:
interesantakais ir Imants Ramins, kas devis originalus LugSana (Fr. Barda), Jau-
nais varonis (V. Toma) un Pukes (ari Barda). So dziesmu maksliniecisko “biit vai
nebiit”, diemzel, apdraud neparastd ritmiski ornamentald un dabisku prozodiju
pilnigi ignoréjosa melodika, kas pretim vienkarsajam pusromantiskajam harmoni-
jam ir turklat par komplicétu. Bez tam I. R. miizika skan pavési, teksta emocionalds
nianses drizak neitralizéjot nekd kapinot. Jaunajam autoram prieksa divas izveles:
vai nu palikt pilnigi sava “zilonkaula torni” jeb atrast kidu modus vivendi, kas
pienemams ari publikai. Redzot vina tehnisko varésanu, velésim otru celu! [1,476]
Savukart Andris Vitolins — jaunakas paaudzes parstavis — komponista pir-
mos solus verté sadi: I. K. Raminam nenoliedzams talants. “Svuncigas” meldijas
pliist ka no parpilnibas raga, bieZi it kompliceétais skanraksts, balsim jo “pinkerigi”
krustojoties, ne bez “smarzas”. Kaut kulmindacijas disonancém parblivets, pama-
tos tas dzili tradicionals, nereti konvencionals vai suligi banals. Specialisti lai no-
skaidro, vai tas nesaknojas anglosaksu evergreens vai t. I. konservativi iekrasota
deju miizikd. LugSanas “swinging” temu, kas pirmoreiz paradas 6. takti, lidz ar
tai radniecigo Jauna varona baritona solo meldiju esmu dzirdejis pirms gadiem
15-20 saméra lidziga veida toreiz popularaja deju miizikd. Aizdomas pastiprina
abu dziesmu gauzam nekoriskd faktiira. Temas, piem., teicami atbilst saksofonu
spéles raksturam. Otros basos izteikts t. s. salonveidigas klavieymiizikas kreisds
rokas pavadijums. NospieZot klavieyu labo pedali, zemais akorda pamattonis skan
ari pec tam, kad attiecigais taustins palaists vala. Ta ka kori sada pedala nav, ro-
das daudz pliekanu kvartsekstakorda veida saskanu, kur St zemd tona vareni
pietriikst.

Lugsana un Jaunais varonis piemérotas “Swingle singers” vai t. I. dZesa
koriem, kam ir nepieciesamais ritmiskais atsperigums un intonaciju drosiba.
Neticu, ka kads latviesu trimdas koris spetu izdziedat, piem., Jauna varona isti
holivudiskiem chromatismiem parbliveto vidus dalu (106. Ipp.), kaut tai sekojosa
pargaju posmd (... tur biis baltsartam karogam plivot) varam priecaties par gandriz
vai sugestiou koya dailskani.

Biitu svetigi, ja Ramins (ja vins to jau nedara) regulari darbotos ki amatieru
koyu apmacitajs. Pieredze noteikti piespiestu vipu “iztirit” gauzam chaotisko
balsvedibu. Lidztekus primas un oktdvas (ne kvintas) kori skan slikti. Lielakas
iespejas detonet, jo koristi nekad isti nav drosi, vai dzied pareizi, vai atkal kas
“sagajis deli”.

Visskaidrak Ramina spejas izpauZas 1saja, liegaja noskanu gleznina Pukes.
Lai ari tur nav neka graujosa vai ipatna, daudz dzirdetie melodiskie veidoli un
trijskani dzidri plasa salikuma skan gandriz vai pirmveidigi svaigi. Bet vai Ramins
pats dziedas tenora solista augsto si? [1, 481—482]

Lai ar1 20. gadsimta 70. gados I. Ramins$ saceréjis veselu virkni darbu
(kopskaita apméram 20 kompoziciju — solo un kora dziesmas, orkestra
miuziku), komponista panakumu sakums saistams ar 1977. gadu, kad
starptautisku atzinibu guvusSais Vanktveras kamerkoris dirigenta DZona
Vosbérna (Washburn) vadiba pirmatskano dziesmu Ave verum corpus (1972,
veltijums komponista matei Almai Raminai), kuras notis citu dirigentu
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* Dziesmas notis péc tam no rokas
roka pamazam izplatas Latvijas
dirigentu vid@ un nonak ari pie

81 raksta autores, kura ar savu
Liepajas jauniesu kamerkori INTIS
nekavéjoties to iestudé un driz

péc Atmodas laika augusta puca
notikumiem 1991. gada oktobr1
atskano Vacija. Interesanti atceréties,
ka So dziesmu savulaik uztverusi
atseviski latvieSu emigracijas
vecakas paaudzes parstaviji:
Augsburga péc I. Ramina apdares
pirmas noklausisanas macitajs Karlis
Zuika (1916), ieverojama arzemju
latvie$u dirigenta Roberta Zuikas
(1913) bralis, neslépj savu sasutumu
par kompozicijas rakstibas stilu,
salidzinot to ar slaveno Jurjanu
Andreja apdari, kas kluvusi par
tautas vienotibas simbolu. Tomér péc
otras noklausisanas Zuikas kungs
savus vardus yem atpakal.

plauktos bija noguléjusas jau vairakus gadus. No §1 briza abam pusém
aizsakusies cieSa makslinieciska sadarbiba, unjaatzimé, ka tiesi Vanktiveras
kamerkoris I. Ramina miiziku pirmoreiz dara zinamu plasakai publikai ar1
Latvija. 1989. gada kora koncertturnejai bijusaja Padomju Savieniba tiek
saceréta latvieSu tautasdziesmas Piit, vejini apdare, ko publika koncerta
laika Riga noklausas, kajas stavot.®

Ave verum corpus radies apmeéram viena laika ar kompoziciju sieviesu
korim Tautas dziesma (publiceta Latvju miizikas 5. numura, 1972; Zentas
Liepas dzeja). Abas kompozicijas valda izteikti vienkarss rakstibas stils,
liriski poétiska noskana un dabisks melodisks pladums. Ave verum corpus
ir visvairak atskanotais un ierakstitais I. Ramina darbs, un $is populari-
tates noslepums slépjas iedvesma, ko inspiréjusi V. A. Mocarta miizika ta
radiSanas laika. Lidzigi ka V. A. Mocarta Sedevrs, ar1 I. Ramina Ave verum
corpus fasciné ar kristaldzidro fakttru dziesmas sakuma, krasam bagato
harmoniju turpinajuma un apskaidroto noslegumu. Turklat darbs tiek
pirmatskanots laika, kad péc neskaitamiem eksperimentiem kompozicijas
tehnikas joma un skanu parblivéjumiem sabiedriba ir nobriedu$as estétis-
kas prasibas péc dabiskuma un vienkargibas. So celu iezZimé neoroman-
tisma vilnis 20. gadsimta 70. gados, ari t. s. jauna gariguma parstaviji Arvo
Perts (Pirt, 1935), Henriks Gureckis (Gdrecki, 1933) u. c. Turpmakajos
gados I. Ramins sava pasizteiksme iet lidziga virziena, proti, arvien vairak
pievérsas garigajiem tekstiem un romantisma laikmeta populariem Zanriem
(dziesmu ciklam, vokali instrumentalam miniataram u. c.). Atbildot uz
jautajumu, ka rodas vina skandarbi, komponists raksta: Katrs darbs rodas
savd pasa veida. BieZi vien sakas ar tekstu — ja tas ir domats korim vai solobalsij —
bieZi tekstu izmekleSana ir ta griitaka lieta. [..] Parasti stradaju samera lenam, un
katrs darbs tiek vairakas reizes parrakstits. Bet dazi pliist loti viegli — piemeram,
Ave verum corpus, kuru rakstiju divds dienas 1972. gada, sezot botaniska darza
Adelaide, Australija [28].

20. gadsimta 80. gadi kompozicijas joma ir seviski augligi. Saja laika
izkristalizéjas galvenie I. Ramina dailrades Zanri, proti, kormuzika (pari par
30 skandarbu) un kamermizika (aptuveni 10 skandarbi). Ka nozimigakie
saceréjumi biitu jamin Gloria sopranam un sieviesu korim (1981), Ave Maria
mecosopranam un jauktajam korim (1983), Songs of the Lights (Gaismas
dziesmas, pirma burtnica 1985, otra burtnica 1987; Saja cikla izmantotas
Amerikas indianu cilSu tautasdziesmas) bérnu vai sieviesu korim ar
instrumentalu pavadijumu, 23. psalms sieviesu korim un klavierém (1984;
1993 ar1 versija sievieSu korim un stigu orkestrim), 121. psalms bérnu vai
sieviesu korim un orkestrim (1984), Pater noster mecosopranam, baritonam
un jauktajam dubultkorim (1985), Divi psalmi (130. psalms, 150. psalms)
jauktajam korim un orkestrim (1985), Missa brevis sopranam, bérnu vai
sievieSu korim un orkestrim (1989), I Will Sing unto the Lord (104. psalma
teksts) bérnu korim, jauktajam korim un klavierém (1988; versija ar simfo-
nisko orkestri — 1998, ar stigu orkestri — 2000), Piecas latviesu tautasdziesmas
(pirma latvieSu tautasdziesmu svita) stigu (1972) vai simfoniskajam (1983)
orkestrim, vokalie cikli ar spanu, KinieSu u. c. autoru dzeju un ieprieks jau



pieminétais trio vijolei, ¢ellam un klavierém Earth Chants (Zemes dziesmas,
1982). Bez tam Saja laikposma tapusi divi I. Ramina magnifikati, tai skaita
ipasu ieveribu guvusais Magnifikats nr. 1 mecosopranam un jauktajam
korim ar pavadijumu (1983 ar klavierem, 1990 ar orkestri), par kuru kom-
ponists sanémis Kanadas kordirigentu apvienibas Nacionalo kora balvu
(National Choral Award). Magnifikats nr. 2 (1985) komponéts mecosop-
ranam un jauktajam korim a cappella.

90. gados I. Ramina dailradé vérojama tendence uz plasakam, izversta-
kam formam. Ta, pieméram, kormuzikas zanra (vairak neka 40 skandarbu)
butu japiemin Veni, Sancte Spiritus dubultkorim, ptisaminstrumentu okte-
tam, timpaniem un ergelem (1991; Kanadas Nacionala kora balva 1994),
Gloria Cetram solobalsim, jauktajam korim un orkestrim vai klavierem
(1992), Veni, Creator Spiritus dubultkorim, puteju kvintetam, timpaniem
un érgelem (1993), Cantate Domino bérnu vai sieviesu korim, trompetei,
timpaniem un stigu instrumentiem (1994; otra versija bérnu vai sievieSu
korim, trompetei un simfoniskajam orkestrim), Alleluia, Amen vienbalsigam
bérnu korim un jauktajam korim (1996; ari versija ar stigu orkestra pavadi-
jumu, 2000), Magnifikats un Nunc Dimittis sopranam, jauktajam korim un
ergelem vai klavierem (1997), Sonnets to Orpheus (Soneti Orfejam; Rainera
Marijas Rilkes dzeja) baritonam, jauktajam korim un simfoniskajam orkes-
trim vai klavierem (1998) u. c. Orkestra muizikas zanra (~5 skandarbi) jaatzime
Vijolkoncerts (1997, Vankiiveras simfoniska orkestra pastitijums), Fagota
koncerts The Rattler (Klaburciiska, 2000), kas veltits Dzordzam Cukermanim
(Zukerman), savukart instrumentalas solomfizikas joma — Preltidija un fiiga
ergelem, kas rakstita 1992. gada projektam Toronto érgelgramata péc Kanadas
Karaliskas ergelnieku koledzas pasutijuma.

21. gadsimta I. Ramina muzika joprojam valda tendence uz apjomigiem
darbiem. Par to liecina vina pirmas operas Lakstigala raSanas (2004), ar1 Psal-
mu simfonija sopranam, mecosopranam, sievieSu korim un simfoniskajam
orkestrim (2001), In Widening Circles (Palielinosos aplos; R. M. Rilkes dzeja)
jauktajam korim, metala ptiSaminstrumentu kvintetam, timpaniem u. c.
sitaminstrumentiem, arfai un érgelem (2002), apdaru cikls Cetras latviesu
tautasdziesmas bérnu (sakotnéja versijajauktajam) korim (2001), Otra latviesu
tautasdziesmu svita Singing Songs of Sorrow, Songs of Joy (Dziedot séru
dziesmas, prieka dziesmas) stigu orkestrim (2003) u. c. Tomeér vienlaikus véro-
jama ar1 intensivaka pievérsanas kamermtizikas laukam (~7 skandarbi).

Ka redzams, komponista dailrade sazarojusies plasa zanriska diapa-
zona (opera, simfoniskie darbi, vokala un kamermuzika, kormiizika ar
pavadijumu un a cappella, kopa aptuveni 200 skandarbu). Tacu centrala
vieta neapSaubami pieder kormiizikai (arl opera Lakstigala korim atveléta
nozimiga loma), jo Saja Zanra komponists izteicies visbieZak (vairak neka
100 skandarbu). Lielaka dala kordarbu rakstiti ar instrumentalu pavadijumu
(pari par 80, taja skaita vairak neka 20 ar orkestra pavadijumu), mazaks ir
a cappella kora kompoziciju klasts (pari par 30).
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Ka tad ir veidojies komponista rokraksts, kada nozime ir latviskajam sak-
ném un arzemju skolam vina estetiskajos uzskatos un muzikas stilistika?

I. Ramins pieskaitams tai latviesu komponistu paaudzei, kas Latviju
atstaja pusaudza vecuma vai agrinas bérnibas gados, ka raksta Ingrida
Zemzare, vedot lidzivai tikai pirmos (varbiit patiesam nedzésamos, bet varbiit tikai
zemapzind tveramos) iespaidus. [..] Tiesi sai paaudzei piekrit loma cinities par savas
dzives siaksanu, nostabilizésanos svesa zemé, kur Sis izklisanas, maju meklesanas
liktenis laikam ir par iemeslu, kalab tik maz sai laika veidojas profesionalu kompo-
nistu un kalab to starpd nav gandriz neviena ar daudzmaz latvisku muzikalds
domasanas piesaisti [15, 141-142]. Jaatzimé, ka, pateicoties I. Ramina matei,
pianistei Almai Raminai (dz. Plosai), topoSajam muzikim latviska tradicija
tomeér secen nepaiet. Latviesu tautas melodiju spécigais iespaids bérniba
noteicis vina muzikas atskirigo mentalo iedabu un svaigo pienesumu cit-
tautu muizikas kulttira. Savukart vispusiga Kanadas un Eiropas skolas gtita
akademiska, pedagogiska un muzikala izglitiba, iedzimta inteligence un
personibas atvértiba veicinajusi cittautu skanumakslas tradiciju dabisku
integreSanos komponista dailrade. I. Ramins ir ki fenomenala saikne starp
daudzam kultiram, kas parasti ir neitralas vai pat noraidosas viena pret otru,
atzist kanadieSu autors Elans Gasers (Gasser) anotacija 1992. gada izdotajam
I. Ramina mizikas kompaktdiskam [26].

I. Ramina skandarbos atbalsojas krievu un ukrainu, kinie$u un japanu,
Ziemelamerikas indianu, eskimosu u. c. tautu folkloras un religisko dzie-
dajumu gars. Latviesu folklora un originaldzeja vina kormiizika izman-
tota krietni retak neka cittautu sakralie vai etniskie teksti. Iemeslu
vidQi varétu but jau minéta geografiska atskirtiba no latviskas vides,
konkréts pieprasijums, kas nosaka nepiecieSamibu lietot saprotamu valodu,
socialkulturalas vides ietekme un daudzi citi aspekti. Tiesa, I. Ramina
dailrade verojami vairaki latviskds tematikas periodi. Viens no tiem —20. gad-
simta 60./70. gadu mija, kad acimredzot tika uztureti nedaudz cieSaki
kontakti ar latvieSu kopienam Kanada. Otrs periods ieziméjas 90. gados
péc Atmodas laika Latvija, kad latviesus visa pasaulé vieno sen nebijis
paceéluma un kopibas izjiitas vilnis.

Tomeér komponista darbu iesaknosSanas arzemju latviesu koru repertuara
ritejusi gausi, un Seit, péc T. Kenina domam, célonis ir ar1 I. Ramina
mizikas augsta gritibas pakape, kas nav veicinajusi sadarbibu: Ja vins sa-
vus skandarbus biitu rakstijis trimdas sakuma gados (bet tad vins bija pavisam
jauns zens), labakie latviesu kori toreiz biitu varéjusi vina darbus celt. Tagad
diemzel, miisu kori svesuma pa lielakai dalai izplenéjusi, novecojusi [..]: Imanta
darbi ir tiem parak sarezgiti. Vijoli var spelét ari gados vecs makslinieks, vokala
miizika prasa jaunas, svaigas balsis [3].

Komponista popularitate Latvija un arzemju latvieSu vide pieaugusi,
sakot ar 20. gadsimta 90. gadiem. Laika gaita ar1l vina estetiskie uzskati
nogajusi pilnu apli. It 1pasi tas verojams, ja salidzinam I. Ramina atzinas,
kas paustas pirms vina viesosanas dzimtene 2004. gada un péc §1 notikuma.
1994. gada I. Ramins veéstulé raksta autorei izsakas: Es pats sevi uzskatu ka



pasaules iedzivotdaju, un mana mizika ir pasaules miizika, mana inspirdacija (ja
tadu vardu drikst lietot) nak no visas pasaules, BET manas saknes ir latvieSu zeme.
Tatad, vai mani var uzskatit ka latviesu komponistu? — bez Saubam — ja! Vai mani
var uzskatit par kanadiesu komponistu? — art ja! Tas, kas mégina mani iespraust
vai nu viend, jeb otrd kategorija, tas taisa pamatigu kliidu. Latviesu tautas dzies-
mas nepieder latviesiem vien — tas tikpat aizkustina kanadiesu klausitajus. Par to
esmu pavisam parliecinats [28].

Desmit gadus vélak I. Ramins beidzot, pec 60 gadu partraukuma (1944—
2004) unilgstosam pardomam, jiitas gatavs apmeklét Latviju, lai aizpilditu
savu dzives atminu pirmas lappuses [7]. Si viesosanas komponista pasau-
les skatfjumu zinama meéra satricina, jo liek vinam izjust savu latvietibu
daudz spécigak neka jebkad agrak: Pardzivojums bija neizsakami dzils, to
varetu salidzinat ar zibens speérienu, un, atgriezies Kanada, menesiem ilgi nespeju
atgiities [17]. Nak atskarsme, kas Sai zina ievie$ zinamu skaidribu: kad 7. ji-
lija iebraucu Riga, lai brauktu talak uz Ogres radoso nometni, no pirma mirkla jutos
ta, it ka es beidzot biitu atgriezies savds majas. Neparspilejot. Kaut ar1 atseviskas
valstis esmu uzturejies ilgaku laiku, tas vienmer skitusas ka tranzitvietas. Un
tagad, meginajuma klausoties, ka koris Latvija dzied manu Ave Verum Corpus —
loti daudz atskanotu opusu visa pasaulé —, un Ubi Caritas, peksni sapratu, ka viss,
ko esmu rakstijis, neatkarigi no lietotds valodas, bijis latviski! [7]

Dzeju I. Ramins uzskata par nozimigako impulsu vokalas muzikas
radiSanas procesa, tas izvélei ving pievers vislielako uzmanibu. Saja zanra
vienlidz bagati izmantoti gan laicigi, gan tradicionali sakrali teksti. Kom-
ponists intervija Birutai Stirmanei atzist, ka vinu ipasi aizkustina garigais ele-
ments, kas atrodams ka kristiesu, ta citu ticibu dzejas un dziesmas [10, 43].

Ir daudzas iezimes, kas vieno I. Ramina un vina kadreizeja skolotaja
T. Kenina miuiziku. Pirmkart, no gimenes parmantota inteligence. Otrkart,
vispusigi plasa un kvalitativa izglitiba. T. Kenins Latvijas Konservatorija
apguvis miuzikas klasiskos pamatus un stingru disciplinu, studéjot pie
Adolfa Abeles (1889-1967) un Jazepa Vitola (1863-1948); Parizes konser-
vatorija vina milestibu uz fagas makslu, laikmetigo mitziku, ka ari
domasanas brivibu rosinajusi pasniedzeji Simona Ple-Kosada (Plé-Caus-
sade, 1897-1985), Tonijs Obéns (Aubin, 1907-1981) un Olivjé Mesians (Mes-
siagen, 1908-1992). 1. Ramins savukart no T. Kenina iemacas gan cienit
kartibu formveide un disciplinu no$u raksta izstradé (J. Vitola, A. Abeles,
S. Pleé-Kosadas tradicijas), gan runat miisdieniga miizikas valoda ar tas
ritma brivibu un laikmetigajam saskanam (T. Obéna, O. Mesiana skola).
Tapat no sava skolotaja vins parmanto milestibu uz J. S. Baha muziku, poli-
fonu rakstibas stilu un tieksmi péec precizitates. Treskart, muzikas kritiki
abus autorus deve par t. s. konservativa stila parstavjiem, kas I. Ramina
dailradé gan izteikts vairak. Abi vini dod prieksroku klasiskiem, struktu-
rali skaidriem formveides modeliem. Abi mil balstities ar1 senas polifonijas
vokalo formu tradicijas — tas izpauzas fakttiras linearitate. Runajot par
laikmetigas miizikas valodas panémienu parmantotibu, jaatzimeé, ka
T. Kenina skandarbu harmoniskaja valoda parasti neparadas izteikta
funkcionalitate, drizak modalitate, un tas raksturigi ari I. Ramina dailradei
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* T. Kenina tévs Atis Kenins bijis
ievérojams latviesu dzejnieks,
skolotajs un politikis, mate Anna
Riimane-Kenina - literate un aktiva
sabiedriska darbiniece. Keninu
gimenes dzive parsvara ritéjusi
lielpilsétas (Riga, Grenoblé, Parizé).
I. Ramina mate Alma Ramina

(dz. Plosa) savukart ir Latvijas
Konservatoriju beigusi pianiste
(prof. Arvida Daugula klase), teévs

Alfréds Vilhelms Ramins — mezzinis.

Raminu gimenes dzive vairak
saistita ar mazpilsétas mierigo pulsu
(Ventspils Otra pasaules kara gados,
Kokrana Ontario provincé, Vernona
Britu Kolumbija). Vélak I. Ramins
brivaja laika strada Britu Kolumbijas
dabas parka, kur nododas dabas
pétniecibai un smelas iedvesmu
komponésanai.

5 Zozefs Kanteluba (Canteloube, ar1
Cantaloube, 1879-1957) — francu
vélina nacionalromantisma
parstavis, ievérojams francu
tautasdziesmu vacéjs un apdaru
autors. Tiek salidzinats ar Hoakinu
Rodrigo (Rodrigo) Spanija, Ignaciju
Paderevski (Paderewski) Polija,
Dzordzi Enesku (Enescu) Rumanija,
Jakovu Gotovacu (Gotovac) Horvatija
un Mikaloju Konstantinu Curloni
(Ciurlionis) Lietuva. Viens no

vina pazistamakajiem darbiem ir
tautasdziesmu apdaru cikls Chants
d’Auvergne (Overnas dziesmas).

(tiesa, nedaudz mazaka méra). Plastiskums, kas piemit visai francu skolai,
izpauzas ar1 T. Kenina un I. Ramina muizika (jauktie un mainu takstsmeri,
akcentu maina, ritma figtiru daudzveidiba). Abiem komponistiem ir ti-
pisks izteiksmes atturigums.

Tomeér vinu dailradé iezimeéjas ari biitiskas atsSkiribas. Pirmart, T. Ke-
ninam muzikala doma pasSos pamatos ir instrumentala, I. Raminam -
izteikti vokala. No ta izriet ar1 Zanriska ievirze: lai gan abi komponisti
sacerejusi ka vokalus, ta instrumentalus darbus, T. Kenina kompoziciju
klasta dominé visa veida instrumentala miizika (tai skaita astonas sim-
fonijas), I. Raminam — vokali darbi (kora mizika ar un bez pavadijuma,
dailrades virsotne — opera). Otrkart, I. Ramina mtizika neparadas vina
skolotajam raksturiga tieksme uz 20. gadsimta jauno kompozicijas tehniku
lietojumu, ko atzimeé ari Talivaldis Kenins: Avangardists vigs (I. Ramins —1. V.)
nav un nekad, skiet, nebiis. Vins nav elitars, vina miizika skar plasu klausitaju
un dziedataju saimi, paturot tomer zinamu makslas izsmalcinatibu un ekspresivu
bagatibu [3]. Treskart, jaatzime abu autoru atskiriga pasaules uztvere, ko
nosaka genétiskas saknes un socialo apstaklu kopums.* T. Kenina mtizika
liela méra ir urbanistiska. Taja atspogulojas gan komponista izteikti ekstra-
vertais temperaments, gan lielpilsétas dzives dinamiskais ritms, kas ietver
specigus kontrastus, dazadas pretrunas un to atrisinajumus (franctiziem
raksturigais brivibu milo3ais gars); ieziméjas ar1 barokala kontrapunkta un
Igora Stravinska ietekme. I. Ramina maiga, it ka uz iekSu versta inteligence
izstaro mazpilsétas dzives, dabas ainavu ramo mieru, kas rosina ieksejas
fantazijas lidojumu, vérotaja skatijumu. Vina pasaules uztvere tuvaka gan
latviesu dziveszinai, gan fran¢u un citu nacionalo skolu liriskajai Skautnei
(romantismam, impresionismam). I. Ramins nemetas cina, bet izgarso sajiitas.
Ar1 pats komponists savulaik man sutita vestulée apliecina So atskirigo pa-
saules izjutu: Par dazadiem skolotajiem varetu so to rakstit, bet kompozicijas
nozaré man jasaka, ka sevi pa lielakai dalai uzskatu par pasmdcitu. Studijas ar
T. Keninu aiznéma tikai isu laiku [..] un, lai gan es jiitos samerd ,neitrils” pret
vina miiziku, tomér vins ir izradijis lielu laipnibu pret mani [..] Daudzu citu
komponistu iespaidi ir stipraki, no Baha lidz Cantaloube® un Carl Orff, bet nekad
neesmu tisam megindjis kopet kadu atsevisku stilu [28].

* % %

Viens no izteiksmigakajiem I. Ramina miizikas elementiem ir lokanas un
dzivas melodiskas Iinijas. Tam piemit dabiskums un reizé izsmalcinatiba.
Ka komponistam 1pasi tuvu melodikas tipu gribétos atzimeét recitéjosas,
pat psalmodijai lidzigas témas, kas tiek risinatas, ilgstosi skandéjot vienu
skanu vai apdziedot noteiktu centru (150. psalms). So tému pirmsakums
visbiezak ir neliels Saura diapazona materials, kura pamatintonacija
un centralais intervals ir sekunda. Atrodoties nepartraukta kustiba un
pamazam piesaistot sev apkartéjas skanas vai spontani tverot kadu talak
stavosu centru, veidojas gara, bet it ka ar elpas vietam (ceziiram) sadalita
melodiska linija. Tai piemit improvizatorisks, mekléjoss raksturs.



Lidztekus sSadam melodijam, kuras jiitama saikne ar viduslaiku miiziku,
biezi sastopamas arl plasaka apjoma melodijas — to raksturiga iezime ir
virziba pa akorda skanam, kas savukart atspogulo klasicistisku skaidribu.
Daudz izmantots tiro intervalu aktivais, dinamiskais skanejums — kvartu,
kvintu un oktavu lécieni pilda gan sakumintonacijas, gan attistibas virzitaj-
speka, gan kulmingjosa izteiksmes lidzekla funkcijas (Missa brevis, 2. d.;
Gloria sopranam un sievie$u korim, 1. d.).

Saikni ar senatnes tradicijam atspogulo ari virkne citu melodikas
ipatnibu. Pirmkart, te jamin virtuozi ornamentala rakstura dziedajumi,
melismi gan melodija, gan pavadosajas balsis, kas pasi raksturigi kom-
ponista garigajai muizikai (Gloria ¢etram solobalsim un jauktajam korim ar
pavadijumu, 2. dala; Singet dem Herrn ein neues Lied jauktajam korim; Missa
brevis, 3. dala).

Folklora saknotajos darbos komponists labprat izmanto izsaucienveida
vai sasaukSanas motivus (analogija ar Gjinasanu latvieSu ganu dziesmas),
pieskirot tiem refrena vai ostinato funkciju: tie pasvitro muizikas arhaisko
nokrasu. Spilgts piemeérs ir dziesma Song jauktajam korim (eskimosu folk-
loras motivi).

Pieversoties I. Ramina harmoniskajai valodai, vislielako uzmanibu
saista tas skankartiskais spektrs. Tas ir arkartigi daudzveidigs, tomeér,
lidzigi ka melodika, Ipasa loma ir skankartam, kas apliecina saikni ar
pagatnes mizikas tradicijam. Daudzos darbos dominé mazors (Elégija
flautai, tenoram un jauktajam korim; Lieldienas; Magnifikata nr. 1 otra dala;
Gloria Cetram solobalsim un jauktajam korim ar pavadijumu; kovboju
dziesmas Sunset aranzejums jauktajam korim; Ubi caritas; vairakas tautas-
dziesmu apdares — Piit, vejini jauktajam korim, Aunu, aunu balti kajas sievieSu
korim u. c.). Minora sféra komponistam 1pasi tuvas ir dabiska minora aréji
vesas, bet iek$eji netveramas smeldzes pilnas krasas. Tas aicina uz
pasiedzilinasanos un dveseles attiriSanu. Seviski iemilots sadu emociju
atklasmei ir do minors (Ice and Fire / Ledus un uguns mecosopranam, jaukta-
jam korim, timpaniem un stigu instrumentiem; Magnifikata nr. 1 ceturta
dala; Missa brevis, pirma un piekta dala) Piesatinatas un funkcionali

1. piemers
(Alleluia, Amen: sakums)

2. piemérs
(Gloria sopranam un sieviesu korim:
1. dala)

3. piemérs
(Litgsana jauktajam korim, Frica
Bardas dzeja: sakums)
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nonivelétas harmonijas konteksta Sis klasiskas skankartas biezi iegiist
laikmetam tipisku, atsvesSinatu skan&jumu.

Visai plasi komponista dailradé izmantotas ari senas skankartas,
tai skaita pentatonika, kuras kolorits atbilst I. Ramina harmoniskajai,
lidzsvarotajai pasaules uztverei. Vairakos skandarbos paradas ar1 hroma-
tiska polimodalitate, proti, dazados faktiras slanos veidojas individu-
alizeta skankartiska attistiba (piem., otraja dala The Sower / Séjéjs no cikla
Songs of the Lights pirmas burtnicas).

No citam hromatiskajam skankartiskajam sisttmam komponists
iemilojis padzilinatu minoru ar zemajam (-1I, -1V, -V, -VII, -VIII) pakapém,
kas miizikai pieskir 1pasi tumsu nokrasu. Pieméru vida ir Stabat Mater
mecosopranam un jauktajam korim, ar1 130. psalms.

Harmonijas vertikales joma I. Ramina muzika ir visai daudzveidiga —
komponists nebiit neaprobezojas ar tercu struktiiras akordiem. Vina dar-
bos bieZi atrodami ar1 kvartu un kvintu struktiiras akordi ar senatnigu
nokrasu un disonantas sekundu saskanas (23. psalms). Tonalaja sfera
dominé romantiskas ievirzes muzikai raksturigas tercu attiecibas (piem.,
Gloria Eetram solobalsim un jauktajam korim ar pavadijumu, 5. dala: fugato
beigas téma izklastita fa—la-do—Mibemol) vai ari ilgstoSa kaveSanas viena
tonalaja sfera — otraja gadijuma So tonalo statiku kompense parvertibas
faktairas, tembra un dinamikas joma, ka ar1 diapazona paplasinasana (Glo-
ria Cetram solobalsim un jauktajam korim ar pavadijumuy).

Faktuiras aspekta izcelamas vairakas komponista kormiizikai un vokali
simfoniskajiem darbiem raksturigas iezimes. Interese par pagatnes
mizikas, 1pasi pirmsklasicisma laikmeta, stilistiku noteikusi polifonijas
lielo lomu I. Ramina dailradé. Gandriz katra izvérsta vokali simfoniska
skandarba centrala dala rakstita polifona forma ar skaidru temas izklastu
un pretsalikumu (1.-3. un 5. d. Magnifikata nr. 1; Gloria cetram solobalsim
un jauktajam korim ar pavadijumu, 2., 5. d.; Veni, Creator Spiritus — fuga;
Missa brevis, 3. d.). BieZi sastopams ar1 homofoni polifons izklasts — proti,
galvenajai melodijai ir tendence pariet no balss uz balsi, veidojot t. s. dueta
polifoniju. Kopuma I. Ramina kora kompozicijam raksturiga visai plasa
fakttira, kas izce] telpiskumu, dazviet arl atbalss efektu (tautasdziesmas
Piit, véjini apdare). Polifonu miizikas audumu komponists labprat izman-
tojis gaiSas pacilatibas (svetku noskanas) konteksta, un sados gadijumos
tas atstaj seviski krasnu iespaidu.

Runajot par I. Ramina miiziku, noteikti jamin tas Ipatnéjais tembralais
kolorits. Komponists iemilojis tiesi vidéjos tembrus: orkestri (tai skaita
vokali simfonisko darbu pavadijuma) — koka puiSaminstrumentu neuz-
bazigo skangjumu, stigu instrumentu siltos tonus un arfas noslépumaino,
maigo tembru. Vokalaja muzika dominé vidéjas tesitiras izklasts, kas
saistits ar dabisku skanas veidosanas tehniku. No solobalsim I. Ramins
visbiezak izmantojis mecosopranu. Uz jautajumu, kas ir $is noslépu-
mainas balss Ipasniece, kurai tiek rakstita lielaka dala vina skandarbu,
komponists atbild: Nav nekadas miklas par mecosoprana balsi. Ta (un baritona
balss) ir visdabiskaka starp cilvekiem un mani atsauc vissiltako sajiitu. Man



nav nekas pret sopranu, altu vai tenoru balsim, bet tas ,videjas” mani visvairak
atgadina par manu cilvecibu [28].

I. Ramina kompoziciju ritma struktaram raksturiga atbrivotiba un
zinams azarts. Loti biezi vins izmanto neregulari mainigu metru un
saliktus taktsmeérus. Par zinamu enciklopédiju Saja joma varétu uzskatit

150. psalmu:
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mers

Svetku noskanas konteksta I. Raminam seviski tuvi punktéti (signal-
veida) ritmi, kuri ar1 rada senatnigas asociacijas — reizém ar tautas instru-
mentiem, reizém ar barokalam fanfaram.

Galvenie komponista kordarbos izmantotie formveides principi ir
strofiskums un trijdaliba, turklat vairums vina kordarbu rakstiti salikta
trijdalforma (2. d. no Magnifikata nr. 1; ar1 2. un 3. d. no Magnifikata nr. 2;
Gloria cetram solobalsim un jauktajam korim ar pavadijumu, 2. un 3. d.;
150. psalms; Elégija u. c.). Plasi izmantotas arl pirmsklasicisma laikmetam
tipiskas formas — fiiga, fugato un barforma, apjomigakos darbos kon-
trastu sastatforma; tadejadi, lidzigi ka vairakas miizikas valodas jomas,
formveidé jutama saikne ar pagatnes muzikas tradicijam, turklat kopuma
I. Ramina miuzikas strukttram raksturiga skaidriba un noapalotiba — vel
viens apliecinajums komponista harmoniskajai pasaules uztverei.

Formas funkcionalaja plaksné ka 1pasi savdabigu iezimi gribétos minét
ieskan as posma traktéjumu, tapec nedaudz pakaveSos pie ta
ipatnibam.

Komponista ieskanas lielakoties lidzinas kautrigai un reizé sirsnigai
uzrunai, nevis energiskam galvenas domas pieteikumam. Par to liecina,
pieméram, tas, ka I. Ramins loti biezi skandarbu iesak ar nepilnu ansambli
vai solodziedajumu, respektivi, vienbalsigu izklastu (Alleluia, Amen; Gloria
sopranam un sieviesu korim), kas turklat saistits ar ipasu melodikas
tipu. To raksturo statiskums, nesteidziga un pakapeniska attistiba: domine
Saura apjoma (sekundu, tercu) motivu ostinéti vai variantveida atkartojumi.
Tie caurstravo gan melodiju, gan pavadijumu (piem., Magnifikats nr. 1;
Celd mecosopranam, baritonam, jauktajam korim un orkestrim). Lidzas
Stipojosam intonacijam Sada konteksta bieZi sastopamas rezignétas nopttu
intonacijas (Ave Maria). Daudzos darbos $1 ieskanas faze veidota péc
kreSendo dramaturgijas principa, proti, sakuma téma izklastita vienkarsa,
asketiska fakttira (nereti vienbalsigi), kas atkartojoties iegist krasnaku,
pilnskanigaku veidolu; piemeérs ir kordarba Stabat Mater sakums. Visvairak
§11patniba raksturiga skandarbiem, kuri sakas léna vai mérena tempa (kas
I. Ramina miizika sastopams visbiezak).

Arl atro skandarbu pirmaja fazé nereti izmantotas jau pieminétas
stupojosas intonacijas (piem., Veni, Sancte Spiritus), un sada konteksta tas
ienes energijas, nemiera ladinu.
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© A. Gasers atzimé, ka I. Ramina
dailradi, pieméram, vina kordarbu
Ave verum corpus, caurstravo elposana,
cilvéka kermena pulsicija [26].

4. piemers
(Gloria ¢etram solobalsim un
jauktajam korim ar pavadijumu)

No ritma viedokla ka daudzu I. Ramina ieskanu 1patniba jaatzime par-
svara jambisks sakums, kur turklat pirmo skanu prieksvésta 1sa astotdal-
vai ceturtdalpauze, kas rada savilnotas ieelpas iespaidu.® Pieméru vida var
minet Magnifikatu nr. 1 (solopartijas sakumu), Ave verum corpus, Ave Maria,
LiigSanu u. c. darbus.

Ieskanas izklastitais materials lielakoties formas turpmakaja gaita netiek
izstradats $a jedziena klasiskaja izpratne, proti, ar skaldiSsanu. Drizak tas
paradas variantveida, un te iespejami divi modeli: vainu $is materials aptver
visu kompoziciju, kas tipiski nelieliem, strofu forma veidotiem skandarbiem
(pieméram, Tris jaunas masas no Piecam latviesu tautasdziesmdm), vai ar1 tas
mijas ar citu, energiskaku un aktivaku miizikas materialu, kas raksturigi
saliktaja trijdalforma un kontrastu sastatforma veidotiem I. Ramina darbiem
(Elegija, 150. psalms, Magnifikata nr. 1 otra dala).

* % %

I. Ramina spilgtais talants attistijies pakapeniski un augstu meistaribu
sasniedzis it ka pavisam nemanami, savrupi no latvieSu miizikas kultaras
lielcela. Lai gan skanradis sava kompozicijas tehnika izmanto salidzinosi
tradicionalus muzikas valodas Iidzeklus, vina darbi izcelas ar specifisku,
tembrali krasainu, intonativi vienkar$u un liriski smalkjatigu izteiksmes
savdabibu. To caurstravo pozitivs pasaules redzejums, augsts intelekts,
garigums, atvertiba un ciena pret jebkuras tautas kulttru. Varbit tiesi
melodiskums, cilvéciskds intonacijas, jutu noturigums un dzilums lauj
izskaidrot lielo iespaidu, ko komponista miizika guvusi atskanotajmaksli-
nieku un klausitaju vidé. Kaut ari Sis raksts nepretendé uz izsmelosu
I. Ramina dailrades izvertejumu, tas varetu klat par ierosmi vina miizikas

turpmakajiem petijumiem.



IMANTS RAMINé AND SOME FEATURES OF HIS CHORAL MUSIC
Ilze Valce

Summary

Latvian composer residing in Canada, Imants Ramins (1943), in full
flourish of his life and creative activity, now has reached the zenith of
recognition — his music in all continents is being performed by outstanding
artists (for example, chamber choir and symphony orchestra of Vancouver,
Stockholm chamber choir, chamber choir Ave Sol, State choir Latvija, choir
Kamer... etc.), it sounds in prestige concert halls of the world, in festivals,
radio programs, etc.

The scores by I. Ramins have been issued by such music publishers as
Boosey & Hawkes, Gordon V. Thompson Music, Walton Music etc., as well as
several CDs have been produced (Songs of the Lights, 1992, Earth Chants,
2002, etc.). Music reviewer Joan Reinthaler from The Washington Post places
the children opera The Nightingale created in 2004 by I. Ramins (libretto by
James Tucker, based on the motives of the fairy tale by H. C. Andersen)
alongside with such famous children operas as B. Britten Noyes Fludde and
E. Humperdinck Hinsel und Gretel [25].

The way of I. Ramins$ towards so wide recognition and the key to suc-
cess of his music are outlined by this article. I. Ramin$ represents the
Latvian émigré generation which left Latvia in early childhood and had to
develop their identity in complicated circumstances — having Latvian roots
they had to find their place in cosmopolitan society.

I. Ramins studied composition in Toronto University with the Latvian
composer T. Kenins and in Salzburg Mozarteum with C. Bresgen. Excellent
Canadian and European academical, pedagogical and musical education,
his inborn intelligence and overtness of his personality has facilitated
natural integration of manifold culture and music traditions into his
compositions. There is a spirit of folklore and spiritual chants of Russian,
Ukrainian, Chinese, Japanese, North America Indians, Canada Eskimo and
other nations. On the other hand, powerful influence of Latvian melodies
in childhood has determined the distinctive mentality of his music. The
composer is a brilliant melodist with a positive vision towards the world,
that is reflected by, for example, the most performed and recorded compo-
sition by I. Ramins — Ave Verum Corpus (1972), which was influenced by
music of W. A. Mozart.

There are several features in the compositions of I. Ramins similar to
his former teacher T. Kenins — love towards music of ]. S. Bach and interest
in early polyphony traditions, purity of form and at the same time metro-
rhythmical flexibility characteristic of the French school. Moreover, in the
assessment of music reviewers both authors are mentioned as represen-
tatives of conservative style which is more characteristic to the creative work
of I. Ramins. However, instrumental genres dominate in compositions of
T. Kenins, but in compositions of I. Ramins — vocal genres, int. al. choir
compositions both with and without accompaniment.
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Gentle and introvert intelligence of I. Ramins have something in com-
mon with life of a provincial town, its tranquil peacefulness of landscape
that arouses a flight of phantasy and a view of an observer. It is a reflection
of both Latvian world outlook and lyrical aspect of French and other nati-
onal schools (romanticism, impressionism). Medium, warm timbres most
reminding his humanity is of great significance in music of the composer.
In the functional aspect of a form particularly original is the initial phase
of a composition: mainly it is not perceptible as energetic announcement of
the leading idea, as a confirmation, but rather as a shy and sincere address.
Composer loves to begin a composition with separate voices of ensemble
or solo, respectively a recital of one voice, that is connected with particu-
lar, static type of melody (motives of narrow spectrum and their ostinato
or modified repetitions — Magnificat No. 1, Celd / On the way). From the
aspect of rhythm as characteristic of many commencements of I. Ramins,
predominance of a iambic beginning can be mentioned, where the first
sound is initiated by a short eight- or quarter pause creating an effect of
thrilled breath. Although in his composition technique comparatively
traditional means of expression are used based on musical heritage of the
past, I. Ramins’ music is notable for its specific, colourful timbres and lyri-
cally delicate particularity of expression.
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ISAS ZINAS PAR AUTORIEM

Baiba Jaunslaviete (1964) beigusi JVLMA Muzikologijas nodalu (1988)
un ieguvusi Dr. art. gradu, aizstavot promocijas darbu Izskanu traktéjumi
XX gadsimta kompozicijas: skats caur misdienu latviesu kamermiizikas prizmu
(Riga, 1993); darba vaditaja — prof. Dr. art. Jelena Lebedeva. Patlaban B. Jaun-
slaviete ir pétniece JVLMA Zinatniskas peétniecibas centra. Vinas intereSu
loka ir misdienu latvieSu muzika, Ipasi komponistes Maijas Einfeldes
dailrade, un vairaki 19.-20. gadsimta Latvijas miizikas véstures aspekti.
Publicéta virkne rakstu, izlases Latviesu miizika cittautu kritiku skatijuma
1. dala (Miizikas akadémijas raksti, 1, Riga, 2004), ka ar1 brostira Maijas Ein-
feldes programmatiskie orkestra darbi (Riga, 2006).

Kevins K. Karness (Kevin C. Karnes, 1972) ieguvis Dr. phil. gradu muzi-
kologija Brendeisa (Brandeis) Universitaté (ASV, 2001), kur aizstavejis
disertaciju Heinrich Schenker and Musical Thought in Late Nineteenth-Century
Vienna. Kops 2004. gada vin$ ir asociétais profesors Emorija (Emory)
Universitate Atlanta, Dzordzijas Stata (ASV). K. K. Karnesa zinatnisko
intereSu loka ir laikmetiguma un kultiiras identitates izpausmes dazados
vesturiskos kontekstos (16.-20. gs.). Publicéta gramata A Briefe Introduction
to the Skill of Song, by William Bathe (edited and with an introduction by Kevin
C. Karnes; Aldershot, 2005) un virkne rakstu Amerikas un Lielbritanijas
zinatniskajos zurnalos. Patlaban K. K. Karness strada pie monografijas
Music, Criticism, and the Challenge of History: Shaping Modern Musical Thought
in Late Nineteenth-Century Vienna, ka ari veido zurnala Journal of Baltic
Studies specializdevumu — Baltic Musics / Baltic Musicologies: The Landscape
since 1991.

Jelena Lebedeva (1945) absolvéjusi L. Sobinova Saratovas Valsts konser-
vatorijas Muzikologijas nodalu (1969) un ieguvusi Dr. art. gradu, aizstavot
disertaciju Kontrasts ki muzikalds domasanas kategorija (Kijeva, 1980);
zinatniskais vaditajs — prof. Fjodors Arzamanovs. Vina ir profesore J. Vitola
Latvijas Miizikas akadémijas Miizikas teorijas katedra. Pétniecisko interesu
centra ir galvenokart formveide un miizikas valoda, ipasi laikmetigo
tendencu konteksta. Nozimigakas publikacijas — O memoduxe anarusa
nepuoda (Par perioda analizes metodiku; 1984), XX gadsimta latvieSu komponistu
miizika skandarbu analizes kursa (1988), Par Jana Ivanova simfonijam un tembra
lomu to formveide (krajums LatvieSu miizika, 19; 1990), Instrumentacijas loma
Jazepa Vitola simfoniskaja miizika (krajums Briniskais speks, 1993; visi minetie
darbi izdoti Riga), On time category in musical form-building (krajums Music
of the Twenthieth Century within the Horizons of Musicology, Vilnius, 2001).
Veidojusi macibu lidzekli Baroka miizikas formas (1995).

Anita Mikelsone (1960) beigusi JVLMA Muzikologijas nodalu (1984) ar
petijumu Volfgangs Darzins: Jazepa Vitola skolnieks, miizikas kritikis, kompo-
nists (zinatniskais vaditajs — docents Dzintars Klavins). Kops 2006. gada



vina studé JVLMA magistrantiira, mizikas véstures un teorijas speciali-
tate (zinatniskais vaditajs — prof. Dr. habil. art. Janis Torgans). Vienlaikus
A. Mikelsone ir pedagoge Emila Darzina miuzikas vidusskolas Miizikas
teorijas nodala. Publiceta gramata Latviesu miizikas literatiiras témas un
raksts par teorijas nodalu gramata Emila Darzina miizikas vidusskola 1945—
2005 (abi darbi izdoti Riga 2005).

Georgs Pelécis (1947) beidzis prof. Arama Hacaturjana kompozicijas
klasi P. Caikovska Maskavas Valsts konservatorija 1970. gada. 1981. gada
vin$ ieguvis Dr. art. gradu par pétijumu Johana Okehema miizikas form-
veide un Niderlandes polifonds skolas tradicijas (zinatniskais vaditajs — prof.
Vladimirs Protopopovs), 1990. gada — Dr. habil. art. gradu par darbu Palestri-
nas miizika un stingra stila laikmets. Papildinajies Oksfordas (1995) un
Kembridzas (1997) universitatés. G. Pelécis ir profesors JVLMA Miizikas
teorijas katedra. Vins publicéjis rakstus par polifonijas teoriju un vesturi
perioda no viduslaikiem Iidz miisdienam, ka ar1 brostiru Janis [vanovs. XX
simfonija (Riga, 2005). Par Palestrinam veltitu pétijumu apbalvots ar Starp-
tautiska Palestrinas centra (International Palestrina Centre) medalu (1993).
Gan Latvija, gan arzemés guvis ievéribu ar1 ka komponists.

I1ze Valce (1964) beigusi JVLMA Kordirigesanas nodalu (1987) un iegu-
vusi miizikas magistra gradu, aizstavot darbu Komponists Imants Ramins.
Miizikas tematika un stilistika (1995; zinatniska vaditaja doc. Liga Jakovicka).
Vina ir asociéta profesore Liepajas Pedagogijas akadémija un vada pasas
dibinato Liepajas jauniesu kamerkori INTIS (kops 1987), ka ari Liepajas
Pedagogijas akadémijas sieviesu kori Atbalss (kops 1991). Kops 2004. gada
I. Valce stude JVLMA doktorantiira; promocijas darba tema — Ieskana
miizika un tas izpausmes 20. gadsimta 70.-80. gadu latviesu kora kompozicijas.

zinatniska vaditaja — prof. Dr. habil. art.[Vita Lindenbergal, kop$ 2006 prof.

Dr. art. llma Grauzdina.

Inese Zune (1955) beigusi JVLMA Stigu instrumentu nodalu vijolspéles
specialitaté (1979) un Muzikologijas nodalu (1988). 2003. gada vina ieguvusi
magistra gradu, aizstavot darbu Latvijas vijolnieku koncertdarbiba 20. gadsimta
peédeja trisdesmitgade (zinatniskais vaditajs — prof. Dr. art. Olgerts Gravitis),
kops 2005. gada turpina studijas JVLMA doktorantiira un raksta gramatu
Vijolspeéles vesture Latviji (zinatniska vaditaja — prof. Dr. art. [lma Grauzdina).
Veidojusi raidijumu ciklus Latvijas TV (Eiropas muzikalds pilsétas, Se dziedaju
gaviléju, Latvijas érgeles u. c.). Kop$ 1991. gada I. Zune ir pasniedzéja E. Dar-
zina muizikas vidusskola, kops 2000. gada — RPIVA lektore, kops 2004. gada
Rakstniecibas, teatra un muzikas muzeja specialiste. Kops 2000. gada vina
ir ar1 toposa enciklopédiska izdevuma Latvijas miiziku leksikons redaktore
un daudzu Skirklu autore. Publicéjusi virkni rakstu, sastadijusi gramatu
Emila Darzina miizikas vidusskola 1945-2005 (Riga, 2005).
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INFORMACIJA RAKSTU IESNIEDZEJIEM

Krajums Miizikas akadémijas raksti ir periodisks izdevums. Taja
tiek publicéti muzikologiski pétijjumi — pirmam kartam J. Vitola
Latvijas Muzikas akadémijas macibspeku, péetnieku, doktorantu un
magistrantu darbi. Atseviskos gadijumos tiek pienemti ar1 citu au-
toru raksti, kas veltiti kadai no krajuma tematiskajam vadlinijam.

Raksti iesniedzami datorsalikuma, un tiem japievieno kopsavil-
kums sveSvaloda (vélams, anglu, vacu vai franc¢u val.) vismaz 1 Ipp.
apjoma. Ja raksts iesniegts svesvaloda, tam japievieno kopsavilkums
latviesu valoda.

Izmantotie literatiiras avoti jaapraksta péc noteikta modela.
Gramatas: a) autors (uzvards, vards), b) pec punkta — nosaukums
slipraksta, c) péc komata — dala vai laidiens, d) ja gramatai nav
konkréta autora, péc slipsvitras janorada redaktors vai sastaditajs,
e) péc punkta un domuzimes — izdoSanas vieta, f) péc kola — izdev-
nieciba, g) péc komata — izdoSanas gads.

Paraugs:

Berzina, Vizbulite. Tautas muzikald atmoda latviesu publicistu skati-
juma. — Riga: Zinatne, 1983.

Raksti no krajumiem: a) raksta autors (uzvards, vards), b) péc punkta —
rakstanosaukumsslipraksta, c) péc dubultas slipsvitras —krajumano-
saukums slipraksta, d) péc punkta un domuzimes — izdosanas vieta,
e) péc kola - izdevnieciba, f) péc komata — izdoSanas gads, g) péc
komata — raksta lappuses.

Paraugs:

Klotins, Arnolds. Jaunrade — 70. gadu rezuméjumi un 80. gadu pirmas
kontiiras // Latviesu miizika, 16. — Riga: Liesma, 1983, 6.-56. Ipp.

Raksti no laikrakstiem un Zurnaliem: a) raksta autors (uzvards,
vards), b) péc punkta — raksta nosaukums slipraksta, c) péc dubultas
slipsvitras — laikraksta (zurnala) nosaukums taisnraksta, d) péc
punkta un domuzimes—izdoSanas gads, e) péc slipsvitras —laikraksta
(zurnala) datums (vai numurs), f) péc komata — raksta lappuses
(tikai avotiem, kuros ir vairak par 8 lpp.).

Paraugs:

Cirulis, Janis. Svetku dienas Libeka. Simfoniju koncerts Jana Kalnina
vadiba // Nedélas Apskats. — 1948 / 28. maijs.

Par iesniegto rakstu publicéSanu vai noraidiSsanu lemj redkolegija,
nemot vera recenzentu atsauksmes (katru rakstu verte divi recen-
zenti).



