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Prieksvards

So Miizikas akadémijas rakstu izdevuma saturu veido valsts pétijumu programmas
Latvijas kultiva — resurss valsts attistibai projekta Kultiiras kapitals ka resurss Latvijas
ilgtspéjigai attistibai Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas apaksprojekta Miizikas
kultiira Latvija20. gadsimta20.-30. gados un otrajapuse: mazpétitie procesi, jautajumi, problemas
pirmaja istenosanas gada izstradato individualo pétijumu kopa. 20. gadsimta Latvijas
mizikas kulttira un jaunrades procesu apzinasana joprojam ir daudz neaizpilditu un
pétnieciski neizgaismotu balto plankumu. Joprojam trikst pétijumu gan par atsevisku
personibu devumu, gan institticiju darbibu un norisém plasaka kultiras un socialaja
konteksta. Aktuala téma pétnieciba ir art lidzsvarota skatijuma uz akademisko zanru
un popularas miizikas nozimi kopigaja vertibu mantojuma jeb kapitala. Objektivi
nepretendéjot uz visa pétniecibas lauka nosegsanu vienas valsts pétijjumu programmas
projekta tikai divu gadu peétniecibas cikla, Saja apakSprojekta apvienojuSies petnieki
(tai skaita studejoSie) sniedz savu ieguldijumu atsevisku lidz $im joprojam mazpétito
vai neskarto jautajumu padzilinatam iztirzajumam.

Apaksprojekta ietvaros izstradato pétijjumu pirmaja izdevuma pamatakcents ir versts
uz Latvijas pirmo brivvalsts periodu, 20. gadsimta 20.-30. gadiem. Objektivi to nosaka
apstaklis, ka arT Sis periods Latvijas miizikas véstures rakstiSana joprojam ne tuvu nav
uzskatams par izsmelosi izpetitu. Drizak otradi, raugoties gan uz miizikas jaunrades,
gan kultiiras kontekstu raksturojosajiem procesiem, nemitigi aktualiz€jas arvien jauni
objekti, kas pievers uzmanibu un aicina tajos iedzilinaties.

Inaras Jakubones raksts, kas ievada krajumu, apliiko to, ka Latvijas (galvenokart
Rigas) muizikas dzive laika starp diviem pasaules kariem ienaca modernisms un kada
bija 81 procesa recepcija komponistu un miizikas kritiku vide. Pétijums apzina un izcel
virkni §1 procesa lidz Sim maz ievérotu aspektu. Tapat taja faktologiski un kontekstuali
argumentéti precizétas un dazos gadijumos parformulétas atzinas un prieksstati, kaslidz
$im ir dominéjusi muzikologiskaja literatiira. Jautajums par to, kadas bija komponistu
un kritikas attiecibas ar modernismu Latvija 20. gadsimta dazados periodos un kada
bija modernisma rezonanse miizikas dzive ir joprojam atverts, un Sis petijums noteikti
sniedz savu pienesumu ta risinasana.

Laura Svitina sava raksta izcel dienasgaisma Latvijas Miiziku biedribas (1922-
1938) darbibu, sniedzot ar1 detalizétu Sis organizacijas rikoto Miiziku dienas koncertu
raksturojumu. Miuzikas dzivi un kultaru veidojoso institticiju darbiba ir neapSaubami
svarigs faktors dazados procesos, kas atstaj paliekosu ietekmi. Sada griezuma Latvijas
Miuziku biedribas izgaismojums lauj potenciali precizak apjaust dazadu institiiciju
darbibas nozimi Latvijas mtzikas vesturé 20. gadsimta (gan sinhrona, gan diahrona
salidzinosa skatijuma).

Alberts Rokpelnis turpina jau ieprieks Miizikas akademijas rakstu izdevumos aizsakto
Slagera fenomena izpéti Latvijas (Rigas) popularas (izklaides) kulttras konteksta
20. gadsimta 20.-30. gados. Raksta, kas izstradats rtpiga arhiva, periodikas un citos
avotos atrodamas informacijas izpéte, analizeti attieciga perioda Latvijas popularas



miizikas komponistu nosu izdevumi, tajos parstaveto modes deju Zanri, izdevéeju
darbiba un tas nozime slagera izplatibas veicinasana.

Lauma Melléna-Bartkevica sava pétijuma uzmanibu pievérs latvieSu operdzie-
dataju darbibai uz Latvijas Nacionalas Operas un citu valstu skatuvém Latvijas
pirmas brivvalsts laika. Jauna, lidz §im pétnieciba maz skarta tema ir raksta iztirzatais
jautajums par atsevisku pazistamu latviesu operdziedataju profesionalas darbibas
pieredzi arpus Latvijas robezam laika, kad informacijas aprites un pieejamibas
atrums nebija salidzinams ar musdienam. Lidz $im intuitivi nojausamais secinajums
par to, ka ar1 pirms simts gadiem Latvija ir bijusas Eiropas un pasaules limena oper-
zvaigznes ir pétnieciski argumentéts un iztirzats ar dazada veida avotos atrodamas
informacijas parbaudi un analizi.

Krajumu nosledz divi Aijas Kupjanskas raksti, kas ir saistiti ar autores plasak
izstradato magistra studiju pétijjumu par ilgstosi aizmirstibas éna esoso komponistes
Felicitas Tomsones (1901-1969) operu Piit, vejini! (1960). Uzmanibas pieversana operas
Zanram raisija objektivu nepiecieSamibu ari aktualizet libreta jédziena teorétisko
raksturojumu. Ta ka muzikologiskaja literatiira ne tikai latvieSu, bet ari citas valodas
operas libreta skaidrojums nav vél ieguvis universalu, visparpienemtu dazadu aspektu
defingjosu izklastu, tad $1 jautajuma aplikojumam ir veltits atsevisks raksts. Tas veido
ar1 grodu pargju uz operas Pit, vejini! kontekstualu analizi. Taja iezimeétas musdienas
mazzinamas komponistes radosas darbibas aprises un precizeti dazadi lidz $im
izteiktie apgalvojumi par Tomsones operu.

Japiebilst, ka apaksprojekta istenoSanas pirmaja gada ir izstradati un citos izdevumos
publicéti vél divi pétijumi: Indrika Veitnera raksts par fanka kustibas ietekmi Latvijas
dzeza vestures jaunakaja perioda (interneta zurnala www .jazzin.lv) un Jana Kudina
raksts The Rock Opera “Lacplesis” (“Bearslayer”, 1988): Symbolic Meaning in the Historical
Change Process and Cultural Memory of Latvia (zurnala Lietuvos Muzikologija / Lithuanian
Musicology, Nr. 21, 2020, 94-111). Apaksprojekta istenosana turpinasies lidz 2022. gada
septembrim, péc ka ir gaidama nakamas individualo pétijumu kopas publicésana.

Nosléguma vel dazas piebildes par izdevuma lietotajiem pieraksta principiem. Visos
rakstos pamata ir ievérota vienota pieeja atsaucém uz dazada veida izmantotajiem
avotiem. Kirilicas un citu rakstu sistéemu burti tiek atveidoti atbilstosi latinu alfabetam
péc starptautiskas standartizacijas sistémas ISO/R9 pieraksta (lai tiktu ieverots vienotas
alfabéta sistemas lietojums izdevuma).

Sastaditajs Janis Kudins



Preface

This edition of the magazine Miizikas akadémijas raksti XVIII is composed of articles
resulting from a cluster of individual research carried out within the framework of
the project Culture Capital as a Resource for the Sustainable Development of Latvia of the
National Research Program Culture of Latvia — a Resource for Development, namely, the
sub-project Music Culture in Latvia in the 1920s and 1930s, and the second half: overlooked
processes, issues, problems implemented by the Jazeps Vitols Latvian Academy of Music.

The creative processes and music culture of the 20th century in Latvia continues tobe a
source of new discoveries and uncovered topics of academic studies. The comprehensive
research on the contribution of several importat personalities, institutions and processes
in the wider cultural and social context is still missing. One of the important subjects of
focus is a balanced view on academic genres and the significance of popular music in
the cultural heritage or capital. Without aiming to cover all possible fields in the two-
year project of the national research program, this project unites scholars (including
students) contributing to an in-depth analysis of several overlooked or even previously
unadressed themes.

The first edition of articles dedicated to the first year of the research mainly focuses on
the interwar period, the time of the first Republic of Latvia in the 1920s and 1930s. This
period in written musical history is barely covered in the academic environment. On
the contrary, the creative work and cultural contexts constantly bring in new subjects
that are worthy of attention and analysis.

The introductary article by Inara Jakubone focuses on modernism in music life
in Latvia (mainly Riga) during the interwar period and the reception of it among
composers and music critics. The research brings a number of overlooked aspects
into the spotlight. Besides, it reforms previously well-established opinions and so far
dominating interpretations of the time in musicological literature through arguments
based on facts and contexts. The question related to the relationship of modernism and
composers of critics in different decades of 20th century Latvia as well as the impact
of modernism on the musical life of the time is still open, and this research definitely
contributes to finding answers.

Laura Svitina in her article emphasizes the activities of the Latvian Musicians
Society (1922-1938) providing a detailed analysis of the particular regular event called
“Musicians Day”. Indeed, the activities of the institutions in charge of music and culture
play an important role in different sociohistorical processes and their consequences.
The case study allows the potential understanding of the role of similar institutions in
the music history of Latvia in the 20th century both from a synchronic and diachronic
perspective.

Alberts Rokpelnis continues his research of schlager in the cultural context of
popular (entertainment) culture in the 1920s and 1930s in Latvia (Riga). The article
is based on thorough work with information from archives, press and other sources



analyzing the scores of the popular music of the time, including modern dances, written
in these two decades by Latvian composers, covering music publishing and its role in
the distribution of schlagers.

Lauma Mellena-Bartkevica in her research focuses on the careers of Latvian opera
singers in Latvia and abroad during the interwar period. Uncovering a new research
perspective, the article brings to light the professional experience of several well-
known Latvian singers outside Latvia in a time of mobility and information circulation
uncomparabe to nowadays. Through cross-referencing different sources, including
correspondence, memoirs and press, the research academically justifies the hypothesis
that there were some world class Latvian opera singers already a hundred years ago.

The edition concludes with two articles by Aija Kupjanska related to her masters
thesis that covers the forgotten opera Piit, véjini! (Blow, the Wind!, 1960) by Latvian
composer Felicita Tomsone (1901-1969). Focusing on the opera genre naturally led to
the necessity of paying attention to the theory of libretto and an understanding of the
term. As libretto is still a term of diverse interpretation not only in Latvian but also in
other languages, one of the articles comprehensively discusses the complexity of the
issue. The theoretical article paves the path for the contextual analysis of the opera Blow,
the Wind! focusing on the creative legacy of the forgotten composer and correcting some
existing opinions on her opera.

Besides, the first year of the sub-project produced also two more articles published
in other media: The Impact of Funk Movement to the Newest Latvian Jazz History by
Indrikis Veitners (published in Latvian in online magazine www jazzin.lv) and The
Rock Opera “Lacplesis” (“Bearslayer”, 1988): Symbolic Meaning in the Historical Change
Process and Cultural Memory of Latvia by Janis Kudins (published in magazine Lietuvos
Muzikologija / Lithuanian Musicology, Nr. 21, 2020, 94-111). The project continues until
September 2022, envisaging a compendium of articles to be published afterwards.

And finally, a few notes regarding the applied principles in terms of references,
use of different alphabets and sources. All articles use the same system of references
to different types of sources. All letters of cyrillic are translited to Latin alphabet
according to the internationa standard ISO/R9 in order to avoid the alphabetic
incompatibility.

In order to provide a comprehensive insight for non-Latvian readers, the summaries
of all articles in English are published in the section Summaries in pages 157-169.

Janis Kudins, scientific editor



Raksta meérkis ir apzinat modernisma izpausmes Latvija 20. gadsimta starpkaru
perioda. Galvenie péetijuma avoti bija 20.-30. gadu periodika, ka ari citas rakstu liectbas —
memuari, dienasgramatas, véstules, muzikologiski petijumi.

Modernisma iedvesmotais narativs starpkaru perioda prese ir parsteidzosi plass un
sazarots. Tas ietver gan vispareju laikmetigas muzikas stilistikas un estétikas analizi, gan
modernisma autoritasu tekstu parpublicéjumus un informaciju par starptautiskajam
aktualitatém, ka ari Rigas koncertzalés izskan€juso daudzo modernistu darbu
vertejumu.

Raksta tiek oponéts uzskatam, ka modernisma minimalaja ietekmé uz latviesu
komponistu jaunradi vainojams teju vienigi Jazepa Vitola konservativisms. Tadeél
izvérteta tiek gan miuzikas dzives visparéja situacija, gan valsts kultarpolitikas
izpausmes un to ietekme uz latvieSu komponistu jaunradi.

Tas viss lauj secinat, ka modernismam 20. gadsimta starpkaru perioda Latvijas muzikas
dzive ir bijusi krietni lielaka loma un nozime neka pienemts domat lidz sim. Ar1 par
spiti tam, ka laikmetigas muizikas (toskait latviesu muizikas) institucionalizacijai nekadi
ipasi riki valsts kulttrpolitika nebija paredzéti.

Atslegvardi: modernisms, nacionalais modernisms, muzikas kritika, Jazeps Vitols,
ISCM

Keywords: modernism, national modernism, music criticism, Jazeps Vitols, ISCM

Ievads

Latvijas muzikologiskaja diskursa dominé uzskats, ka Iidz pat 21. gadsimtam
latviesu mizika loti maz, tikai sporadiski un nesistematiski ir izmantotas modernis-
mam tipiskas rakstibas tehnikas, idiomas un paradigmas, ka modernisms ka komplekss
jaunrades izpausmes veids latvieSu muzika nav ticis noverots, bet izpaudies tikai
fragmentari. (Petraskevics 2003; Kudins 2015; Mikelsone 2008)

Nereti ar1 tiek noradits, ka latvieSu muzikas zinama retrogradiskuma un
romantizicijas iemesls ir bijis Jazepa Vitola (1863-1948) konservativisms, kas izpaudies
gan pedagoga, gan kritika, tapat miuizikas dzives administratora darbiba un jaunrade.
(Ceze 2008; Mikelsone 2008) Vitola konservativismu min ari ka iemeslu tam, ka Latvija
tikai 21.gadsimta kluva par Starptautiskas Laikmetigas Mizikas biedribas ISCM
(International Society for Contemporary Music) biedri, kaut organizacija dibinata jau
1922. gada (Klotins 2013).
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Véloties parvertet, vai tiesam tik izskirosi determiné€josa loma ar modernismu
saistitajos procesos bija Jazepam Vitolam, par pétijuma meérki izvirziju uzdevumu
apzinat 20. gadsimta miizikas modernisma korelaciju ar Latvijas mtzikas dzivi un
latviesu komponistu jaunradi pagajusa gadsimta 20.-30. gados. Lai cik liela bija Vitola
personibas nozime un tas ietekmes lauks, tikpat liela nozime bija visparéjiem kultiiras,
socialajiem un politiskajiem procesiem, ta briza kultarpolitikai, radoso cilveku un
sabiedribas mijiedarbei.

Var atrast dazadas liecibas par modernisma izpausmeém Latvija. Ta Talivaldis Kenins
(1919-2008) ne reizi vien ir piemineéjis Rigas provincialo gaisu un teicis, ka pirms Parizes
nebija dzirdejis neka no laikmetigas muzikas, jo Latvija to gluzi vienkarsi neatskanoja
(Zemzare 1994: 63). Tomeér jaatceras, ka no 1932. [idz 1939. gadam pusaudzis Kenins
skolojas Francija un nez vai intereséjas par Riga skanéjuSiem modernistiem. Tatad,
runajot par Rigas provincialo gaisu, vin$ runa par 2. pasaules kara gadu Rigu.
Sis piemérs uzskatami demonstré to, cik svarigi ir precizi kontekstualizét laikmeta un
faktu interpretacijas. Tapéc galvena vériba Saja pétijuma pieversta tiesi 20.-30. gadu
avotiem, galvenokart periodikai. Jo Sie avoti ir autentiski. Un Sadu avotu, izradas, ir
parsteidzosi daudz.

Raksta plasa telpa atveléta citatiem, jo Skiet biitiski ar to palidzibu laut izjust petama
perioda leksiku, ieskandinat tas specifisko intonaciju.

Par modernismu raksta. 1. epizode — Egona Vellesa atskaites

20. gadsimta 20.-30. gados Latvija ir ap 250 preses izdevumu un daudzos no tiem
atspogulojumu rod ar1 miizikas dzives norises. DaZs labs koncerts ticis recenzéts pat
vairak neka desmit avizu slejas (Zune 2014).

Kad 1921. gada celu pie lasitajiem sak pats pirmais ilustrétais ménesraksts muizikai
Latvju miizika (izdevejs — Latvijas kultiiras veicinasanas biedriba), ta popularizesanu
uznemas Jekabs Graubins (1886-1961). Noradijis, ka dienas laikraksti uztver tikai to
redzamako, sensacionalako, aizpildidami savas slejas drudzaina steiga, Graubins saka —
ar méenesrakstiem esot citadi. Tiem esot japievers uzmaniba ari “muzikalo paradibu
céloniem un sekam: makslas psihologijai, estétikai, pedagogijai, vésturei” (J. Graubins,
Izglitibas Ministrijas MeneSraksts, 1921, Nr. 4).

Latvju miizikas skarto téemu vidQi patiesi ir gan pasaules un latviesu muzikas
vesture, gan muzikas izglitibas aktualitates, tapat lasitajiem tiek piedavati ari apskati
par arvalstis notiekoso. Tiesi Apskatu (vai Hroniku) sadalas rodamas atsauces arl uz
modernisma izpausmém Eiropa.

Pirmais méginajums runat par modernismu ir kada Dr. V. Nimana (domajams,
vacu komponista un muzikologa Valtera Nimana (Walter Niemann, 1876-1953) referats
Impresionisms miizika Karla PauciSa (1891-1967) atstasta. Lidzas diezgan izvérstam
Kloda Debist (Claude Debussy, 1862-1919) dailrades iztirzajumam te minéti ar1 Moriss



Ravels (Maurice Ravel, 1875-1937), 1zaks Albeniss (Isaac Albéniz, 1864-1909), Manuels
de Falja (Manuel de Falla, 1876-1946). Ka “viskreisakie” modernie komponisti tiek
uzskaititi Aleksandrs Skrjabins (Aleksandr Skrdbin, 1872-1915), Karols Simanovskis
(Karol Szymanowski, 1882-1937), Alfredo Kazella (Alfredo Casella, 1883-1947), Béla Bartoks
(Béla Bartok, 1881-1945), Jozefs Suks (Josef Suk, 1874-1935), Arnolds éénbergs (Arnold
Schonberg, 1874-1951) un Francis Srekers (Franz Schreker, 1878-1934). Zurnala ievietots
pat Sénberga 11. opusa Nr. 2 nou fragments (4 taktis) ar tam laikam itin simptomatisku
piebildi:
“A. Sénbergs vairs nav impresionists, bet futiirists, mazikas anarhists, par

kuru nezinam, vai arprats ir metodé jeb daba.” (K. Paucitis, Latvju Miizika,
1921, Nr. 3)

Menesi velak publicetaja raksta par jauno francu muziku jau runats krietni
lidzsvarotak un kompetentak. Tiek noradits uz Erika Sati (Erik Satie, 1866-1925) nozimi
jaunu celu mekléjumos un uz Sesu grupas (Les Six) parliecibu, ka tieSi Sati ir francu
mizikas atjaunotnes lideris. Apliecinajis Igora Stravinska (Igor” Stravinskij, 1882-1971)
stirakmena lomu modernaja muzika, raksta autors pauz:

“Vacu ekspresionisms, kur$ tikko saka savu uzvaras gajienu, liekas jau
pardzivots, jo iznak gramatas, kuras titulétas par — ekspresionisma galu.”
(J.S.!, Latvju miizika, 1921, Nr. 4)

Tadgjadi jau pasas pirmajas modernismam veltitajas publikacijas ir noradits gan
uz Arnolda Sénberga ekspresionisma un Igora Stravinska politonalas miizikas
iz8kiroso lomu modernas miizikas €kas celtnieciba, gan uz visu 20. gadsimta muziku
vienojo3o stilistisko mainibu, daudzveidibu un neprognozéjamibu.

Kad 1923. gada Latvju Komponistu biedriba® sak izdot ilustrétu laikrakstu miizikas
popularizéSanai Miizikas Nedela, lielaka veriba taja tiek pievérsta norisem Latvija.
Tomeér preses apskatos, atsaucoties uz Le Guide du Concert, The Musical Mirror, Musical
News and Heralds, Le Courrier Musical, New York Time u.c. arzemju izdevumiem, tiek
atklata kaleidoskopiska arvalstu miizikas dzives panorama, kura sava vieta atveléta
ar1 modernas mizikas norisem. Tapat kops 1925. gada iznakosais Latvijas Skanrazu
kopas® menesraksts Miizika no “redakcijai piestititajiem” arzemju preses izdevumiem
(vel bez ieprieksminetajiem — ar1 Der Auftakt, Musical Digest, Melos, Musik Blitter des
Anbruch, Signale fiir die Musikalische Welt, Sovremennaja Muzika u.c.) smelas informaciju
par miuzikas dzives aktualitatéem visa pasaul€, un informaciju par laikmetigo muiziku
publice pat Zurnala pirmajas lappusés ka nozimigako numura temu.

1 Arinicialiem “J.S.” dazados preses izdevumos médza parakstities Janis Sudrabkalns. To, ka vins ir ar1 §1
raksta autors, apliecina gan plasas visparéjas francu modernas kultiras zinasanas, gan piesauktie avoti — La
Revue Musical (kura pirmais numurs iznaca vien divus ménesu pirms Latvju Miizikas) un L'esprit Nouveau.

(aut. piez.)
2 Latvju Komponistu biedriba darbojas no 1923. lidz 1936. gadam, sakotnéji Vigneru Ernesta vadiba.
3 Latvijas Skanrazu kopa darbojas no 1923. lidz 1939.gadam Jazepa Vitola vadiba.
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Ta tas ir arl ar austriesu komponista Egona Vellesa (Egon Wellesz, (1885-1974)
apjomigo rakstu Modernas miizikas problemas, kas publicets zurnala Miizika 3. numura.
Parsteidzosa karta Velless jau 1925. gada runa par epigonisma draudiem modernaja
miuzika, par pseidomoderno makslu. Atzinis Erika Sati individualitates arkartéjo
nozimi, vins ka nejédzibu raksturo jauno muziku velmi vinu kopét, bet diemzel bez
Sati dzilas ironijas izpratnes:

“Tagad pastavigi aug vesela kompoziciju bibliotéka, no kuras japazist ir
tikai pasas pirmas taktis, lai zinatu, ka darbs beigsies. Melodija gandriz
likumigi pastav no vienkarSiem cetrtaktigiem dziesmas periodiem, basa
motivs atkartojas nemainiti no pirmas lidz pédéjai taktij, un viss ir tikai caur
to pikants, ka bass ir likts cita tonkarta ka melodija. Istas tautas dziesmas
ar nepareiziem basiem. Katrs zin, ka maksla, ar kadu $is lietas izmanto
Stravinskis, ir liela virtuozitate, lielas spé€jas, meistariska uzbiives un
kontrastu sajtita. Bet Sadu stipru lidzeklu pielietosana neapdavinatu muziku
rokas ir gluzi nepanesama.” (E. Velless. Miizika, 1925, Nr. 3)

Raksta izskana Velless pseidomodernas makslas apkarosanas varda aicina radosajam
darbam nodoties ar vislielako godiguma sajitu un klausot tikai savai ieks&jai balsij.

Egons Velless par autoritati modernisma jautajumos tika uzskatits gluzi pamatoti.
Vins bija ne tikai pats pirmais starptautisku atzinibu guvusais Sénberga skolnieks, bet
ar1 aktivs tobrid nozimigaka modernas muizikas foruma — Starptautiskas laikmetigas
mizikas biedribas (ISCM) 1925. gada festivala skandarbu atlases zurijas loceklis. Ta nu
vien ménesi velak zurnala Miizika Jk.V* atreferé “iezimigakas domas” no Egona Vellesa
publikacijas Vines Universal Edition izdotaja zZurnala Musikblitter des Anbruch. Raksta
“Starptautiskas Solaiku miizikas biedribas 1925. gada festivali” rodams gan festivala
ieklauto darbu raksturojums, gan programmas atlases kriteriji. Interesanti, ka balstoties
tikai festivala programma, Velless sniedz loti precizu ta briza modernas muzikas
stilistisko un formveides iezimju raksturojumu. Vins norada, ka simfoniskas muizikas
koncertos Reifa Vona-Viljamsa (Ralph Vaughan-Williams, 1872-1958) Pastorala simfonija
ir vieniga “Ista” simfonija, tomer ari ta — vien nosaciti (simfonija ir tris lenas dalas,
savdabigi izmantota solo balss). Secinajums — iesttitajos darbos dominé svitveidigi
orkestra skandarbi, pat simfoniskais telojums “atkapies”: “inspiraciju izsauc vairs ne
dzejiski prieksstati, bet skatama paradiba. Norisinas pareja no simfoniska dzejojuma
uz baleta muiziku.” Deju svitas komponéjusi Aleksiss Rolans-Manié€ls (Alexis Roland-
Manuel, 1891-1966), Vitorio Rieti (Vittorio Rieti, 1898-1994), Bohuslavs Martina (Bohuslav
Martinti, 1890-1959), Bela Bartoks.

Festivala programma rodams ari ne viens vien darbs “bez are€ja ierosinajuma”, ko
raksturo tadi nosaukumi ka Sesi (vai pieci, tris u.tml. — aut. piez.) orkestra gabali. To
autoru vidu ir Ernsts Tohs (Ernst Toch,1987-1964), Rudolfs Reti (Rudolph Reti, 1885-
1957), Gergs Kosa (Gydrgy Kosa, 1897-1984), Francesko Malipjero (Francesco Malipiero,

4 Domajams, Jekabs Vitolins (1898-1997) (aut. piez.)



1882-1973), ari Igora Stravinska Simfoniju pisaminstrumentiem Egons Velless ieklauj
Saja grupa.

Un vel — domine darbi, kurus vieno senaku formu stilizacija: Paula Piska (Paul Pisk,
1893-1990) Partita, Ernsta Krseneka (Ernst Krenek, 1900-1991) Concerto grosso Nr. 2.

Ar1 Paula Hindemita (Paul Hindemith, 1895-1963) Kamermiiziku Nr. 2 Velless min ka
raksturigu piemeru vacu miizikas arhaizejosajam formas tendencem.

Kamermiuizikas programmas “tieksme péc noslégtas formas jitama veél stiprak;
domineé sonates forma, ta klasiska tipa pielietojuma, ka vina brivaka izveidojuma.”
Si modernas mizikas tendence atspogulojumu radusi Leo$a Janaceka (Leos Jandcek,
1854-1928), Eriha Korngolda (Erich Wolfgang Korngold, 1897-1957), Karola Simanovska
kvartetos, Arttira Onegera (Arthur Honegger, 1892-1955), Igora Stravinska, Arttira
Snabela (Artur Schnabel, 1882-1951), Samuila Feinberga (Samuil Fejnberg, 1890-1962)
sonates.

Talak Velless norada, ka festivala programma ir loti maz vokalas muizikas, un ka
iemeslu tam min “liriskas produkcijas” atslabumu. Tomer to, kas izskanés, nosauc
par visaugstakaja mera nozimigu, minot Gabriela Foré (Gabriel Fauré, 1845-1924)
ciklu L‘horison Chimerique, Eitora Vilas-Lobusa (Heitor (Heitor Villa-Lobos, 1887-1959),
Ladislava Vicpaleka (Ladislav Vycpalek, 1882-1969) un Reifa Vona-Viljamsa dziesmas
(Jk.V., Miizika, 1925, Nr. 4).

Modernistus atskano. 2. epizode — Pacific 231

Jauns posms modernisma popularizéSana Latvija sakas 1924.gada. Tad visjaunaka
miuzika arvien biezak ieskanas Rigas koncertzalés, un tas ietekmes josla turpinas ari
péc koncertiem, jo par modernistiem nu regulari raksta muzikas kritiki visdazadakajos
izdevumos. Vinu vidu ir Janis Zalitis (1884-1943), Jekabs Graubins (1886-1961), Janis
Sudrabkalns (1894-1975), Jekabs Vitolins (1898-1977), Maksis Brems (1891-1968), Karlis
Paucitis (1891-1967), Ernests Brusubarda (1880-1968), Karlis Martinovskis (1886-1968),
Eduards Ramats (1888-1983), Janis Cirulis (1897-1962), Jekabs Poruks (1895-1963),
Volfgangs Darzins (1906-1962), Knuts Lesins (1909-2000).

Péec 1924. gada 9. februara VI simfoniska koncerta Latvijas Nacionalaja opera Janis
Zalitis, nosaucis Aleksandru Skrjabinu un Sergeju Prokofjevu (Sergej Prokofev, 1891-
1953) par krievu moderna virziena parstavjiem, saka:

“Pirmais — Skrjabins mums jau labi pazistams no agrako gadu koncertiem
(dazkart uzvestas vina II un III simfonija, “Ekstaze”, tapat atskanoti ar1
klavierdarbi), otram — Prokofjevam turpretim nule tikko vél paveram vartus
uz mussu kluso setu.” (]. Zalitis, Jaunakas Zinas, 11.02.1924.)

Klusa séta — ta nebija tikai metafora. Vismaz ne attieciba uz laikmetigo muziku.
Jo patiesi — no modernistiem Latvija lidz tam bridim ir skane€jis teju tikai Skrjabins.
Pirmo reizi — jau 1920. gada, Teodora Reitera (1884-1956) dirigéets. Skrjabina nosacita
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atpazistamiba nekave Jani Zaliti 1924. gada koncerta recenzija sniegt arl lakonisku,
tomer loti precizu vina dailrades raksturojumu. Tendence pat koncertu recenzijas ietvert
iesp€jami plasu informaciju par modernas mitizikas autoriem un vinu darbu stilistiku
saglabajas ar1 citu apskatnieku rakstitaja. Tas var biit gan faktologiskas uzzinas, gan
spozi literari uzzibsnijumi, vai ar1 abu sakauséjums. Apméram ta, ka turpina Janis
Zalitis:
“Prokofjeva klavierkoncerts (Pirmais — aut. piez.) polu pianista Zbigneva
Dzevijecka (Zbigniew Drzewiecki, 1890-1971) atskanojuma klausitaju uzma-
nibu saistija galvenam kartam ka elementari modernas muzikalas tehnikas
monstrums. Daudz robusti atjautigu pardrosibu. Mazak gaumes un

tematiska materiala izlases. Prokofjevs strauj$ un svaigs ka pavasara véjs, bet
ar1 dulkains ka aprila tdeni.” (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 15.02.1924.)

Zbigneva Dzevjecka solokoncertu Konservatorija Janis Zalitis nosauc par vienu
no sezonas spilgtakajiem koncertiem. Turklat pateicoties tiesi ta “modernajai pusei”
ar Debisi, Ravela, Simanovska un Prokofjeva skandarbiem un Dariusu Mijo (Darius
Milhaud, 1892-1974) piedevas. Noradijis, ka pianists “pilnam iedzivojies modernas
miizikas Ipatnéja satura un tehnika”, Zalitis saka:

“Ne Prokofjevs (krievs) ar savdabigi griezigiem skanu mezglojumiem, ar
pirmatna nevaldamo jautribu vai sirstoso “dzildomibu”, ne Simanovskis
(polis) ar radikali disonantam harmonijam un eksaltéto fantastiku, ne
mirdzosais eksotikis un naivais stastitajs Ravels, ne dzili smalkais, maiguma
kiistoSais Debist un, beidzot, pat ne politonalais Zanrists Dariuss Mijo nedara
pianistam raizes nej izpratnes, nej atskanojuma zina. Visi $ie autori runaja uz
mums dzivu, jaunu un parliecinosu valodu, kaut ari katrs sava gaume, sava
ipatnéja muzikala tehnika.” (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 15.02.1924.)

Ta vien Skiet — ir parautas vala kadas sliizas, un Janis Sudrabkalns jau péc ménesa,
pieminot ar1 Zbigneva DZevjecka koncertu, var rakstit, ka februaris bijis labveligs
jaunlaiku miuzikai, jo franéu komponistu darbi, no kuriem Riga beidzamos gados
varéjusi redzet labi ja notis, nu “ieguva iemiesojumu skanas — klavieru koncerta,
kamermuzikas vakara, simfoniska koncerta.” Par Oskara Frida (Oskar Fried, 1871-1941)
dirigeto Nacionalas operas VII simfonisko koncertu vins turpina:

“Tas atlidzinaja visus pelekos vakarus, kurus nozaloja musu muzikalas
dzives diletantisms un gara vienmulums. Sis vakars aizveda mis projam no
pasmaju Saurajiem intrigu koridoriem kalngalos, no kuriem atdaras skats uz
pasauli. (...) Seviski Ravela Dafnis un Hloja apbtira un aizrava — patiesam,
modernas miizikas Sedevrs bij atradis lielu izpilditaju. Cerésim, ka laimigam
februarim sekos vél laimigaks marts, kura mes dabtisim dzirdet vel vairak
jaunas Vakareiropas.” (J.S., Socialdemokrats, 06.03.1924.)

Sudrabkalna recenzija piesauktais kamermitzikas koncerts bija Sestais tautas
kamermiuizikas koncerts, kura Konservatorijas kvartets (Arvids Noritis (1902-1981),
Aleksandrs Arnitis (1900-1973), Augusts Jungs (1866-1938) un Alfreds Ozolins (1895-
1986) atskanoja ari Debist muziku.



Lidz ar to 1924. gada “modernisma pavasaris” iezZimé tris tendences, kas raksturos
ar1 turpmakos gadus, un kas atspogulojumu radis neskaitamas koncertu recenzijas.
Pirmkart, laikmetiga miizika skan Nacionalas operas simfoniskajos koncertos, kur to
atskanot izvelas daudzi viesdirigenti: Oskars Frids, Gzegozs Fitelbergs (Gregorz Fitelberg,
1879-1953), Nikolajs Malko (Nikolaj Mal’ko , 1883-1961), René Batons (Rhené-Baton, 1879—
1940), Emils Kupers (Emil Cooper, 1870-1960), Georgs Snéfogts (Georg Schnéevoigt, 1872~
1947), Lovro fon Mataciés (Lovro von Mataci¢, 1899-1985), Oto Klemperers (Otto Klemperer,
1885-1973), Alberts Koutss (Albert Coates, 1882-1953), Nilss Greviliuss (Nils Grevilius,
1893-1970), Napoleone Annovaci (Napoleone Annovazzi, 1907-1984) (Karklins 1990).

Otrkart, laikmetiga mizika regulari rod vietu izcilu un nereti laikmetigaja muizika
1pasi ieinteresétu viessolistu Rigas koncertu programmas. Vinu vidii ir pianisti Nikolajs
Orlovs (Nikolaj Orlov, 1892-1964) Zbignevs Dzevjeckis, Anri Zils-Marsekss (Henri Gil-
Marchex, 1894-1970), Alfredo Kazella, Roberts Kasadest (Robert Casadesus, 1899-1972),
Karols Simanovskis, Sergejs Prokofjevs, Klaudio Arravs (Claudio Arrau, 1903-1991),
Francis Osborns (Franz Osborn, 1905-1955), Igors Stravinskis, Vitauts Bacevics (Vytautas
Bacevicius, 1905-1970). Vijolnieki Anri Marto (Henri Marteau,1874-1934), Iréna Dubiska
(Irena Dubiska,1899-1989), Vaclavs Nemciks (Wactaw Niemczyk, 1907-1978), Zinete
Nevé (Ginette Neveu, 1919-1949), Zaks Tibo (Jacques Thibaud, 1880-1953), Cellists Moriss
Maresals (Maurice Maréchal,1892-1964). Dziedataja Stanislava Korvina-Simanovska
(Stanistawa Korwin-Szymanowska, 1884-1938).

Riga viesojas un modernistu darbus spéle Amara-Hindemita kvartets (Lico Amar,
1891-1959), Drezdenes stigu kvartets, Glazunova kvartets, ka ari Cehu Nonets, kas
atskanoja, iesp&jams, ta laika visradikalaka modernisma paraugus — ¢eha Aloiza Habas
(Alois Hiba, 1893-1973) un lietuviesa Jeronima Kacinska (Jeronimas Kacinskas, 1907-2005)
ceturtdaltonu tehnika rakstitos darbus.

Apkopojot recenzijas pieejamo informaciju un liekot lieta itin vienkarsas statistiskas
izvertesanas metodes, var teikt —Ilidzas regulari un visbiezak atskanotajiem Stravinskim,
Prokofjevam, Ravelam un Simanovskim ridziniekiem koncertos bijusi iespéja dzirdét
ar1 Bacevicu, Feruco Buzoni (Ferruccio Busoni, 1866-1924), de Falju, Hindemitu, Zaku
Iberu (Jaques Ibert, 1890-1962), Mario Kastelnuovo-Tedesko (Mario Castelnuovo-Tedesco,
1895-1968), Gasparu Kasado (Gaspar Cassadd, 1897-1966), Zoltanu Kodaju (Zoltdn
Koddly, 1882-1967), KrSeneku, Mijo, Malipjero, Nikolaju Mjaskovski (Nikolaj Mdskovskij,
1881-1950), Onegeru, Fransisu Pulenku (Francis Poulenc, 1899-1963), Otorino Respigi
(Ottorino Respighi, 1879-1936), Zanu Rozé-Dikasu (Jean Roger-Ducasse, 1873-1954),
Albéru Ruselu (Albert Roussel, 1869-1937), Sénbergu, Floranu Smitu (Florent Schmitt,
1870-1958), Srekeru, Dmitriju Sostakovi¢u (Dmitrij Sostakovié, 1906-1975), Hoakinu
Turinu (Joaquin Turina, 1882-1949), Vonu-Viljamsu u.c., tostarp Sodien pilnigi piemirstu
modernistu darbus.

Un treskart, kas 1pasi butiski, laikmetiga miizika skan ar1 pasmaju miiziku snieguma.
1924. gada Konservatorijas stigu kvarteta koncertos tie ir Ravela, Sénberga, Hindemita
kvarteti. 1925. gada Ravela klavieru trio Konservatorija spele Ludmila Gomane-
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Dombrovska (1883-1958), Adolfs Mecs (1888-1943), Alfréds Ozoling (1895-1986).
Savukart Vitola trio 1933. gada atskano Anatolija Drozdova (Anatolij Drozdov, 1883—
1950) trio, gadu velak — Hoakina Turinas trio, bet 1938. gada — Gaspara Kasado, Toivo
Kalas (Toivo Kuula,1883-1918), Folkmara André (Volkmar Andreae,1879-1962) un Paula
Grenera (Paul Graener, 1872-1944) klavieru trio (Petersone 2018).

Viens no Latvijas konservatorijas pirmajiem, daudzsolosakajiem absolventiem
pianists Aleksandrs Borovskis (1889-1968) solokoncerta Nacionalaja opera speléjis
Stravinska Petrusku (1925). Ari Konservatorijas klavieru un kompozicijas klases
absolvents Viktors Babins (1908-1972) pec studijam Berliné Rigas koncertos spélée
Srekera (1929) un Stravinska (1929, 1930), Pulenka (1934) un Prokofjeva (1930, 1931,
1932, 1934), ka ar1 Sostakovica darbus (1935).

Modernistu darbus savas koncertprogrammas konsekventi ieklavusi dziedataja Olga
Plavniece (1993-1943) — Prokofjevu un Stravinski (1924), éénbergu un Hindemitu (1925).
Pauls Sakss (1878-1966) dziedajis Debisi, Ravela, Roze-Dikasa, Pulenka dziesmas.
(1924, 1925). Ipasas pieminé$anas vérts Skiet fakts, ka Plavnieces un Saksa koncertos
klavierpavadijumus spelgjusi Jazeps Vitols un Alfreds Kalnins (1879-1951). 1929. gada
solokoncertu ar Stravinska, Prokofjeva, Kazellas un de Faljas muziku sniedz Mariss
Vétra (1901-1965), pie klavierem — Liicija Gartita (1902-1977). Arvids Noritis 1932. gada
solokoncerta spelé Respigi Gregorisko koncertu.

Skrjabins biezi skan Teodora Reitera dirigetajos Nacionalas operas orkestra koncertos,
savukart Radiofona orkestra repertuara modernistu darbi pirmoreiz ienak, skiet, 1931.
gada, kad Janis Medins (1890-1966) dirigé Respigi, Srekera un Buzoni darbus. Gan
Skrjabina, gan Simanovska mazikas atskanojumos ir piedalijies Reitera koris.

Savukart Oto Karls (1886-1964) vada Nacionalas operas iestudéjumus. Tas ir gan
operas — Kréeneka DZonijs uzspelé un Veinbergera Svanda — diidu spélmanis, gan baleti —
Stravinska Ugunsputns, Petruska, Pul¢inella, Prokofjeva Rébuss un Aleksandra éerepnina
(Alexander Cherepin , 1899-1977) Armidas paviljons.

Vertejot sniegumu koncertos, kritiki nereti fikse ar1 publikas reakciju, kas jauntapusai
makslai nekad nav bijusi mazsvariga. Ta par Hindemita 3. kvarteta atskanojumu
Konservatorija teikts:

“Ja klausitajiem s muizika vel krietni svesa, tad nevar tomer liegt, ka ta nebtitu
interesanta. Skala piekriSana to liecinaja. Ir labi, ka Konservatorijas kvartets
dod mums iespéju ieskatities ar1 modernakas muizikas plasaja pasaulée.”
(J. Arnolds®, Latvis, 01.04.1924.)

Vai sads komentars:

“Interesanti un pamacosi bija verot Stravinska Ugunsputna iespaidu uz nelielo
tiras muizikas milotaju pulku, kas bija ieradusies Frida koncerta: Stravinskis,
Sis enfant terrible, pirmo reizi Nacionala opera izpildits, eksplodeja lidzigi
bumbai. Kaut kas parsteidzoSs, stiprs un neatvairams visiem atdzivinaja

5 Ar sadu pseidonimu publicgjas Jekabs Graubins (aut. piez.)



sejas, lika runat un priecaties, ka Salts vésa, skaidra tdens.” (J. Vitolins,
Ritums, 1924, Nr. 8)

Vai par GZegoza Fitelberga koncertu, kura pirmo reizi Riga izskanéja Onegera Pacific 231:

“Dirigents izpelnijas daudz jusmigu aplausu, kuru mudinats lika Onegéra
un Rieti kompozicijas atkartot. Tas visada zina apsveicami, 1pasi tik sveSus
darbus izpildot.” (J. Arnolds, Latvis, 11.01.1925.)

Tik jusmigu publikas reakciju fiksgjis Jekabs Graubins. Pirms tam gan vins raksta
$adus vardus:

“Nezinatajs, kuru Riga ievedis kads gadijums, péc $is programmas
patieSam var sakt domat, ka meés, ridzinieki, loti atri reagejam uz visam
jaunakajam paradibam pasaules miizikas dzive. V. Rieti kvintets ptiSamiem
instrumentiem, A. Onegeéra Pacific 231 — modernas miuzikas pédéjais vards,
darbi, kurus vél tikai Sovasar pirmoreiz uzveda Pragas modernas muzikas
svetkos —un jau musu simfonisko koncertu programma! Meés pasi turpretim,
kas tik labi pazist sastingumu ipasi misu simfoniskas miizikas dzive,
pierakstam $is vismodernakas miizikas ieklGSanu programma gadijumam.
Bet priecigi meés par to esam tomeér. Varam modernistus noliegt, varam tos
pat apkarot, bet iepazities ar tiem ir nepieciesami, ja gribam savos spriedumos
biit taisnigi un patiesi. Lai ar1 $1 taisniba un patiesiba butu subjektivas dabas.”
(J. Arnolds, Latvis, 11.01.1925.)

Piemetinajis, ka Pacific 231 pec ISCM festivala Praga paspejis apstaigat jau pus-
pasaules, Graubins tomeér apsSauba izsmalcinata “orkestra aparata” izmantosanas
nepieciesamibu lokomotives, t.i. — nejédzigu troksnu atdarinasanai:

“Es pielaizu tadu “Pacifiku” ka muzikalu joku, bet taja pasa laika sajtitu to
ka pazemojumu simfoniskajam orkestrim: kamdel smalkam, glita fraka un
sniegbalta vela terptam dzentlmenim likt rokas kaléja lielo amuru? Kamde]
eleganto “Fiat” auto, kur$ piemérots visizlutinatako pasazieru vizinasanai,
izlietot akmenoglu transportam?” (J. Arnolds, Latvis, 11.01.1925.)

Onegera Pacific 231 atskanojumu, skiet, var uzlikot par pasu radikalako modernas
miuizikas liecibu ta briza Rigas koncertdzive. Tade] skiet interesanti saprast, kas noteica
koncerta panakumus un tik atsaucigu publikas reakciju.

Koncerts tiek loti jaudigi reklaméts, par to informe Balss, Rigas Zinas, Latvijas Vestnesis,
Latvijas Sargs, Socialdemokrats u.c. avizes. Par galveno “aki” izverstakos sludinajumos
izvélets tieSi Onegera Pacific 231. Kada koncerta diena publiceta rakstina pilniba citéta
Onegéra anotacija Pragas atskanojuma reizei, kura, runajot par 300 tonnu smaga
milzena skréjienu — ar atrumu 120 km stunda - vins atzistas:
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1. attéls. Arttira Onegera "Pacific-231" pirmatskanojums Latvija Nacionalas operas 4. simfoniskaja koncerta
1925. gada 7. janvari. LNB Sikiespieddarbu krajums - S/781 (21)-if



“Lokomotives esmu vienmer kaisligi mil€jis: prieks manis tas ir dzivas biitnes
un es tas milu, ka citi mil sievas vai skaistus zirgus.” (J.W.¢ Latvijas Véstnesis,
8.01.1925.)

Jau péec koncerta dazs labs atsaucas uz Fitelberga pasa iesaisti koncerta reklama
(Latvijas Sargs, 10.01.1925.). Interesanta ir Eduarda Ramata norade, ka Bramsa 4. simfonijai
Fitelbergs “pagaja neverigi garam, it ka traukdamies pie Ravela, Rieti un Onegéra”
(Ed. Ramats, Latvijas Kareivis, 10.01.1925.). Ramats piemetina, ka tieSi Pacific 231
pirmskoncerta lielas reklamas dél publika tik neveérigi izturéjusies pret paréjiem
atskanojumiem. Vins$ atklaj ar1 Rieti Koncerta ptteju kvintetam un orkestrim tematisko
saistibu ar Pacific 231 — jaunais italieSu komponists miuizika imitejis dazadu mehanismu
“ribonu un rikonu”.

Janis Cirulis, viena raksta apliecinajis, ka visvairak klausitajus intereséjusi tiesi
modernisti (J. Cirulis, Miizika, 1925), kada cita pauz ari verojumus par jaundarba uztveri:

“Orkestris mutulo, verd un, pirmo reiz dzirdot, klausitaju, ka katra sensacija,
vispirms apzilbina, bet velak paliek ikdieniska, parasta. Tie troksni, ko
cita gadijuma var panakt ari bez simfoniska orkestra, nesniedz nekadu
estétisku baudijumu un tas ir pirmais, ko prasa no makslas darba. (...)
Skiet, ka “Pacifica” autors ar savu lokomotivi izbraucis uz slidena cela, kas
miiziku aizvedis apSaubamos ekstremos. Ka Rieti koncertu, ta nupat minéto
“Pacificu” publika uznéma ar skalu piekrisanu. Ta, man liekas, nebija patiesa
sajisma, bet sensaciju izsauktais apmierinajums péckara notrulinatiem
un parkairinatiem nerviem. Bet tie tacu tomer kadreiz atzirgs!” (J. Cirulis,
Izglitibas Ministrijas Meénesraksts, 1925, Nr. 2)

Aizstavet Onegeru kaismigi metas Konservatorijas pédeja kursa studente Liicija
Gariita. Zurnala Miizika publicéta raksta vina vispirms min, ka ilustracija ka lidzeklis
estétisku meérku sasniegSanai miizika lietota sensenis, bet tad norada: pati par sevi ta
nenoteic makslas darba vértibu, nedrikst biit darba merkis.

“Bet ja komponists jit, ka vins ar imitaciju varés spilgtak radit klausitajos to
pardzivojumu, kuru vina (jeb vina varoni) modina kada dabas paradiba, jeb
priekSmets, tad vinam ir tiesibas imitet.” (L. Gartita, Miizika, 1925, Nr. 3)

Parmetumus Onegeram Liicija Gariita nosauc par netaisnibu, jo vienigais atbilde-
Sanas vertais jautajums esot — vai SI imitacija ir visa Onegeéra darba meérkis, jeb tikai
lidzeklis, ar kuru sniegt pardzivojumu klausitajiem.

Un tad, skiet, ieraugam Garttu — pirmo sievieti autobraucéju Riga:

“Ari masinai ir sava izteiksme, tik vajag vinu sajust. Si masinas nevaldama
tale trauksme, vai ta nevar rast atbalsi cilveka dvesele, vai ta nevar mus ne
drusku sajiisminat? (...) Sim nepielidzamam ritmam arvien vairak speka
pieaugot, Onegers beidzot liek misina putejos gavilet dzelzs kermeni

6 Var izteikt hipotétisku minéjumu, ka Onegera darba atskanojumu Latvijas Véstnesi reklame Jekabs
Vitolins. Jo, pat ja liels biitu kardinajums inicialus J.W. atsifrét ar Jazepa Vitola vardu, vina rakstudarbu vidi
anonsgjosa rakstura tekstus neatradisim.
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sakopotiem vulkaniskiem dabas spékiem. (Koncerta pirma izpildijuma Sai
vieta gan daudz kas gaja zuduma). So uzvaro$o motivu vareniba spieZ sajust,
ka Onegéra masina ir dziva, ka vina gavilé un dzied slavas dziesmu Sai dzelzs
kermeni sakopotiem spekiem un vinus uzvaréjusam cilvekam.” (L. Gariita,
Miizika, 1925, Nr. 3)

Tomér zimigi —jau 1929. gada Nacionalas operas Vecgada koncerta Georgs Snéfogts
Pacific 231 ir ieklavis muzikala joka statusa — tieSi ta, ka rakstija Jekabs Graubins. Janis
Zalitis gan Snéfogtam iebilst:

“Nevar gluzi visam tam piekrist, ka Snéfogts méginaja definét meklgjamo
humoru miizika, atseviskos darbos, 1pasi radikali modernaja simfoniskaja
skicé “Pacific 231”. [..] Un jaatzist, nopietna uztvere tam piederas daudz istak,
neka humoristiska, ko dzirdejam vakar. Komponista gribéta mehaniska ritma
orgija, kas likta poémas pamata, Soreiz tik intensivi neizpaudas.” (J. Zalitis,
Jaunakas Zinas, 31.10.1929.)

Tatad - jau pasu majas pieredzetais lauj vertet interpretacijas ari modernistu darbu
atskanojumos — ka nule citétaja Zaliti. Un dazu labu reizi noradit uz pasmaju speku
nepietiekamajam prasmém modernistu partitiru iedzivinasana — ka ieprieks citétaja
Gariitas noradé par metala ptisaminstrumentu grupas neveiksmi Pacific 231 pirmaja
atskanojuma.

Latvija un ISCM. 3. epizode — “Latvju modernistu koncerts”

Par modernistiem raksta, modernistus atskano. Vai ar modernistiem grib sadarboties?
Vai grib ar viniem salidzinaties? Tadu iespéju varétu piedavat daliba Starptautiskaja
laikmetigas muizikas biedriba (International Society for Contemporary Music/ISCM), kas
1922. gada tika dibinata ar mérki veicinat muzikala avangarda labsajttu un izplatibu.
Jau ir noradits — ka vienu no iemesliem, kapéc Latvija 20. gados neiestajas Saja biedriba,
meédz mineét Jazepa Vitola konservativismu. Bet nez vai tas vien pie vainas, ka par ISCM
biedriem kluvam tikai 2004. gada?

ISCM nosaukums 20.-30.gadu publikacijas tulkots dazadi — Starptautiska Solaiku
mizikas biedriba, Starptautiska jaunlaiku miizikas biedriba, Starptautiska jaunas
mizikas biedriba, Starptautiska modernas mitizikas biedriba. Vesturiski senakais —
1923. gada variants ir — Savieniba tagadnes mizikai. 5T daudzveidiba vien jau liecina
— par ISCM tolaik rakstits biezi.

Jau 1923. gada rudeni par pasu pirmo ISCM festivalu Zalcburga vismaz cetros
numuros raksta avize Miizikas nedela, vispirms nodéveéjot to par ievérojamako notikumu
arzemeés, bet driz pec tam atreferéjot arl pirmas domstarpibas ISCM biedru vida.
Nesaskanu célonis — italu un anglu aizvainojums, ka fran¢u muzikai Zalcburga atvéléts
vairak vietas. (Miizikas nedéla, 28.09.1923.)

Visautoritativaka atsauksme par Zalcburgas ISCM festivalu ir no franc¢u Le Courrier
Musical parpublicetais Alfredo Kazellas raksts, kura vins$ cita starpa jauta — cik no



festivala sesas dienas izskan€jusajam kompozicijam izturés laika parbaudi? Loti
maz bijis darbu, kas uzraditu autoru “Ipatneju personibu”. Ka pirma ISCM festivala
izcilibas Kazella min Stravinski, Sénbergu un Ravelu. Ka augstu vértéjamus piemin
Bartoka, Kodaja un tobrid vien 22 gadus veca Krseneka opusus. (T. Fers, Miizikas nedela,

23.11.1923.)

Komponists un pianists Alfredo Kazella jau 1917. gada ir dibinajis Italijas laikmetigas
mizikas biedribu, vina vadiba Italijas nodala 1923. gada iestajas ISCM. Starpkaru
perioda vins ir piecu ISCM festivalu zirijas loceklis, tris reizes nodrosinot festivala
rikosanu Italija.

1926. gada novembri Kazella ierodas Riga. Vin$ uzstajas gan Nacionalas operas
simfoniskaja koncerta, speledams solo sava Partitd (dirige Emils Kupers), gan solo
koncerta Konservatorija, kura skan vecitali, modernisti un Bethovens. Plasi apgaismojusi
lasitajus par Kazellas aktivo darbosanos laikmetigas miizikas laba, vairaki recenzenti
tomer atzist, ka simfoniskaja koncerta vina Partita “zaudéjusi” Prokofjeva svitai Mila uz
trim apelsiniem. Tomér Maksis Bréms piefiksé —

“operas pilnais nams autoram uzgavil€ja, tas jau laikmetigi; vinam gavile
visur.” (M. Bréms, Latvijas Kareivis, 24.11.1926.)

Tatad — Kazellas loma ISCM bija labi zinama ar1 Latvija. Tomér nav liecibu, ka ar
vinu tiktu parrunatas $is starptautiskas organizacijas lietas.

Tikpat nozimiga loma ISCM bijusi ari Karolam Simanovskim, kur$ Riga viesojies
pat divas reizes. 1927. gada, kad vins Konservatorijas zaleé muzicé kopa ar jauno polu
vijolnieci Irenu Dubisku, “inttimu banketu” viesim par godu sariko konservatorijas
administracija, un Jazeps Vitols tad Simanovski sveic ka vienu no pasiem ievéroja-
makiem tagadnes skanraziem ne vien Polijas, bet visas Eiropas meroga (J. Cirulis,
Latvis, 13.12.1927). Karols Simanovskis kliist par Latvijas Konservatorijas Goda biedru.
Kad 1935. gada Polijas valsts svétkiem par godu tiek rikots Simanovska autorkoncerts
Nacionalaja opera ar orkestra, Reitera kora, polu solistu un pasa autora Iidzdalibu,
komponistam tiek pieSkirts Skanrazu kopas Goda diploms un Goda biedra tituls.
Tomer ari Soreiz nav liecibu, ka neformalaka gaisotné tiktu parrunatas ISCM lietas.

Neskatoties uz to, skiet noderigi kaut nedaudz ieskicét Latvijas tabriza kaimin-
valsts — Polijas un ISCM attiecibas. Jo tiei Simanovskis kopa ar Gzegozu Fitelbergu
1924. gada ISCM Pragas festivala laika dibina Polijas laikmetigas miuzikas biedribu,
uznemdamies tas vadibu un pieteikdams to dalibai ISCM. Vin$ un ar1 Fitelbergs ir
bijusi vairaku ISCM festivalu zurijas locekli.

Ka noradijis muzikologs Andzejs Hlopeckis (Andrzej Chiopecki, 1950-2012), sakotnéji
Simanovskis pret ISCM bijis kritiski noskanots, kada 1923. gada véstulé pat bilzdams,
ka dazu ISCM izveides iniciatoru vardi vinam likusi domat, ka “visa $1 komiteja ir kaut
kada krapsanas un “biedribas” sastavs liek vairities no tuvakas saskares.” Ari attiecibu
talaka dinamika izradas gana raiba. 1928. gada ka boikots tiek vertets fakts, ka ISCM
nesanem Polijas pieteikumu festivalam. Izradas, gluzi vienkarsineviens pats komponists
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nav vizojis savu darbu polu Zirijai iesttit. Reiz Simanovskis ISCM Zarijai kada koléga
darbu nostita pats personigi, apejot polu Ziiriju, jo ta, vinaprat, veic nepareizas izvéles.
1938. gada poli tiesam boikote ISCM generalo asambleju, jo neviens vinu darbs netiek
izveléts atskanoSanai Florences festivala. 1939. gada Varsava un Krakova notiek
17.ISCM festivals - nozimigakais laikmetigas muzikas notikums Polija pirms 2. pasaules
kara. Taisnibas labad japiebilst — Simanovska miazika ISCM festivalos skanéja jau pirms
Polijas nodala taja bija iestajusies. Bet péc iestasanas — arl nenemot veéra polu Zirijas
oficialos pieteikumus (A. Chtopecki. World New Music Magazine, Vol. 24, 2014).

Salidzinasanai vertiga ir ar1 ISCM Lietuvas nodalas pieredze, jo Lietuva bija vieniga
Baltijas valsts, kas iestajas ISCM jau pirms 2. pasaules kara (Latvija, ka noradits
ieprieks — 2004. gada, Igaunija — 2005. gada). Laika no 1935. gada lidz 1939. gadam
ik gadu Riga koncerté komponists un pianists Vitauts Bacevics. 1936. gada tiesi vins
kopa ar Jeronimu Kacdinski un Vladi Jakubénu (Vladas Jakubénas, 1904-1976) dibina
ISCM Lietuvas nodalu. Ka norada muzikologe Rita Stanevicite (Riita Staneviciiiteé,
1960) — vinu ieklausanos laikmetigas miizikas organizacijas veicinaja fakts, ka visi tris
bija studéjusi arzemes. Vitauts Bacévics 1928. gada ka eksterns beidza Parizes Krievu
konservatoriju. Vladis Jakubéns taja pat gada, pabeidzis macibas Latvijas konservatorija
Jazepa Vitola klasé, devas uz Berlines Miizikas augstskolu pie Fran¢a Srekera. Pie tam
vismaz pirmo gadu — ar Jazepa Vitola personigi izkartotu Latvijas valsts stipendiju.
Jeronims Kacinskis no 1929.1idz 1931.gadam Pragas konservatorija studéja ceturtdaltonu
kompoziciju pie tobrid visradikalaka modernista Aloiza Habas. Visi tris jaunie lietuviesi
bija iesaistijusies laikmetigas muzikas biedribu aktivitatés jau arzemeés un centas to darit
ar1 Lietuva. Tomeér vieniga reize, kad ISCM festivala skanéja lietuviesu muzika, bija 16.
festivala Londona 1938. gada. Cehu Nonets tad spélgja 3 dalas no Jeronima Kacinska
ceturtdaltonu tehnika komponéta Noneta. Apliecinajusi savas ambicijas, izsakot
gatavibu 1940.gada ISCM festivalu rikot Kauna un Klaipéda, Lietuvas nodala politisku
iemeslu de] 1939.gada ir spiesta darbibu izbeigt (Stanevicitité 2015).

Un tagad, skiet, klatos apkopot to informaciju, kas varétu liecinat par Latvijas interesi
mizikas izdevuma, bet gan Latvijas Véstnest vien nedélu péc tam, kad izskanéjis pats
pirmais — Zalcburgas 1923. gada ISCM festivals. No Prager Presse parpublicéto rakstu,
kura uzskaititi teju visi Zalcburga skanéjusie darbi, Latvijas Veéstnesis vainago ar Sadu
atzinu:

“..latvjiem vajadzétu nopietni padomat par turpmakiem Zalcburgas
svetkiem: staties sakaros ar starptautisko jaunlaiku miuizikas biedribu, sastadit
programmu un izveléties paris solistus. Ta paskirtos cels misu miizikai uz
arzemem.” (Latvijas Véstnesa Pielikums, 1923)

Tik vienkarsi gan tas laikam nebtitu sanacis... Bija tacu organizacijas stattiti, bija
nosacijumi uznemsanai, tostarp tika prasiti reali darbi jaunas miizikas popularizésanas
laba. Zurnals Miizika divus gadus vélak parpublicé vacu muzikologa un komponista
Hugo Leihtentrita (Hugo Leichtentritt, 1874-1951) rakstu “Ko jaunas miizikas laba



dara cittautas?”, kura detalizéti izklastiti Austrijas, Francijas, Italijas, Sveices, Belgijas,
Zviedrijas un Vacijas ISCM nodalu darbi. Tiek minéta laikmetiga repertuara biblioteku
izveidosana, skandarbu apmaina, darbibas izvérSana dazados valsts novados (gveice),
pirmo laikmetigaja muizika specializéjusos ansamblu tapSana (Pro Arte stigu kvartets
Briselé), ka ar1 koncertu rikosana (H. Leihtentrits, Miizika, 1925, Nr. 5).

Bet 1924. gada par ISCM Pragas starptautiskajiem mtizikas svétkiem raksta gan
Janis Zalitis, gan Jekabs Vitolins, jo vini abi Praga ir pabijusi.

Patiesi parsteidz tobrid vien 26 gadus veca Jekaba Vitolina kompetentais Praga
dzirdéta raksturojums un visparinajumi. Zurnala Ritums 6.numura publicétaja apceré
netrikst nedz vesturiska atskata, nedz laikmetigo tendencu uzskaitijuma, un raksta
pamatnoskana skiet esam iespéjami objektiva.

Janis Zalitis Jaunakajas Zinas — raksta, kas publicéts cetros turpinajumos - saliek
nedaudz atskirigus akcentus un atlaujas bt subjektivaks. Pirmkart, vinu fasciné
Cesis dzimusa un par latvieti nosaukta vacbaltieSsa Eduarda Erdmana miizika (Eduard
Erdmann, 1896-1958) (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 2.07.1924.). Zalitis slavé Prokofjeva
jauno Koncertu vijolei un orkestrim, un savu erudiciju apliecina, rakstot par, vinaprat,
pasu tipiskako italu modernistu Francesko Malipjero, kura “darbi ir originali sava
vienkarsiba un valdzina ar lokalo italisko koloritu.” Arnolda Sénberga monodramas
Gaididana (Erwartung) pirmatskanojums Zalitim liek teikt:

“Senbergs ir brinisks intelektuals mazikis. [...] Ari tie, kas vina miizai netic,
sanem ieksgji un areji saskanotas makslas iespaidu.” (J. Zalitis, Jaundkas
Zinas, 8.08.1924.)

Savukart par Morisa Ravela Spanu stundu (L’ heure espagnole) Zalitis raksta — moderna,
bet nepretencioza, “neka sadomata, problematiska. Tikai mitzika, atkal mtzika,
miuzika.” Par ISCM Pragas festivalam veltito publikaciju kopsauceju, Skiet, varetu
kalpot Aleksandra Cemlinska (Alexander Zemlinsky, 1871-1942) Liriskas simfonijas
(Lyrische Symphonie) iedvesmotie vardi :

“Atpakal uz vienkarsibu, uz pirmatnéji naivo, nacionali individualo, - luk,
kurp raugas parguruso moderno simfoniku skats! Masivais, grandiozais stils
pamazam reducejas. Maksla sak atgiit vienkarsibu, skaidribu, istenibu. Par to
ar1 lai esam mtizam nomoda!” (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 09.08.1924.)

Par Latvijas un ISCM attiecibam var izteikt tikai hipotézes. Jo skaidri zinams ir vien
tas, ka uz 1924. gada ISCM Pragas Miuzikas svetkiem gan Janis Zalitis, gan Jékabs
Vitolins devas ka Kultiiras fonda stipendiati katrs ar 750 latiem kabata (Valdibas
Vestnesis, 23.05.1924.). Tatad So celojumu drikstam uzskatit par ko vairak neka tikai
zurnalistisku komandéjumu. Varbiit vini uz Pragu devas Skanrazu kopas delegéti, lai
izvertetu iespéjas un nepiecieSamibu iestaties ISCM?

Tomer Skanrazu kopas protokolos ISCM vards un jelkadas liecibas, ka par to ticis
runats, neparadas ne reizi. Neskatoties uz to, gribu atgadinat, ka Skanrazu kopas
dibinasanas fakts un laiks — 1923. gada decembris, ka ar1 pirmas aktivitates — tostarp
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latvieSsu komponistu jaunakas mizikas koncerta rikosana jau péc paris menesiem —
sava zina sabalsojas ar lidzigam iniciativam starptautiskaja konteksta.

Tas, ka Skanrazu kopas darbiba, vismaz iesakuma, izpalika jelkada starptautiska
dimensija, manuprat, ir pilniba attaisnojami un pamatoti. Lietiskie sézu protokoli liecina
par meérktiecigu un intensivu darbu, vispirms keroties pie apgriitinajumu risinasanas
pasu majas, kuru tolaik bija ne mazums — autortiesibas, nosu izdosana, ierobezotas
atskanoSanas iesp€jas, nepieciesamiba lidzdarboties valsts kultiirpolitiku istenotajas
instittcijas (Latvijas Skanrazu kopas sezu (1923-1936) protokolu klade).

Pavisam driz pec ZaliSa un Vitolina “Pragas rakstiem” citas vinu publikacijas atradu
paris sava zina simptomatiskas piebildes. Jekabs Vitolins, prognozedams, ka pirmo reizi
péc kara gadiem Riga 1924. gada gaidama 1sti spoza, eiropeisku makslinieku vardiem
bagata sezona, tomer piebilst:

“Sakaros ar Eiropas makslu meés vel arvienu esam tikai sanemeji. Pavisam
nedaudzos gadijumos meés varam ko dot, vai esam jau devusi. Varbiit, tas
ar1 labak: nav vajadzibas nest pari robezai visu, kas mums ir, un kas tikai
uz mums pasSiem var runat Isto valodu. Stingriba un lielas prasibas pasiem
pret sevi ir drosaka garantija Ipatngjas makslas nopietnai izveidosanai.”
(J. Vitolins, Ritums, 1924, Nr. 8)

Jani Zaliti citesu 1sinati, bet tomer:
“Meés esam jauna valsts. (...) nedrikstam spekus Skiest nevajadzigos,
nemakuligos eksperimentos”. (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 03.09.1924.)

Tadgjadi ir pamats apgalvot — iemesls tam, ka Latvija 20. gados neiestajas ISCM,
bija nevis kads faktologiski nepieradams Vitola liegums, bet gan kolegiali pienemts
lemums, visu iesaistito konsenss — gan lieliski izprotot visu plaso pasu majas darama
spektru, gan apzinoties savus resursus un potencialu, gan ar1 ka perspektivaku izjatot
nevis radikali avangardiska modernisma izpausmes, bet tobrid arvien vairak spéka
augoso ta deveto nacionalo modernismu’.

Tomer to, ka vélme bt moderniem bija — to apliecina fakts, ka 1926. gada rudeni
ne viena vien avize raksta par “Latvju modernistu koncertu”, kas 17. oktobr1 notika
Konservatorija, un kura skangja Liicijas Garttas, Jana Kalnina (1904-2000), Jekaba
Poruka un Jana ZaliSa darbi, lielakoties dziesmas, kuras dziedaja Mariss Veétra.

7 Terminu naciondlais modernisms neatradisim Teodora Adorno (Theodor Adorno, 1903-1969) gramata
Philosophie der Neuen Musik (1949), kas noteica miizikas modernisma pétniecibu 20.gs. otraja puse. Toties
21.gadsimta muzikologiskajos pétijumos par nacionalo modernismu (un vairakiem citiem ieprieks
nedefinétiem modernisma aspektiem) tiek runats daudz, galvenokart pateicoties amerikanu muzikologa
Ricarda Taruskina (Richard Taruskin, 1945) piedavatajam 20. gadsimta modernisma skaidrojumam gramata
The Oxford History of Western Music: The Early Twentieth Century (2005). Ta, pieméram, lietuviesu muzikologe
Riita Staneviciite Vlada Jakubéna dailrades evoliiciju no modernisma paradigmas preti arvien tradicionalakai
izteiksmei raksturo ka “tuvaku meérenajam nacionalajam modernismam (moderate national modernism) un
visbeidzot neo-romantismam” (Stanevicitité: 2015). Ka nacionala modernisma tipiskakos raksturlielumus var
minét gan etniskas miizikas Ipaso lomu, gan mérenibu modernisma radikalako izteiksmes lidzeklu lietojuma
(Bartoks, de Falja, Frederiks Mompu (Frederic Mompou,1893-1987), Vila-Lobuss, Kodajs, Koplends (Aaron
Copeland, 1900-1990), Jons Leifss (Jén Leifs 1899-1968),Vons-Viljamss, Voltons u.c.).



2. attéls. "Latvju modernistu koncerts" Latvijas konservatorija 1926. gada 17. oktobri.
LNB Sikiespieddarbu krajums - /781 (07)-if

Koncertmeistari bija Lucija Gartita un Janis Kalnins, piedalijas ar1 vijolnieks Karlis
Vestens (1900-1978). Jekabs Vitolins jau nakamaja diena konstaté:

“Jaunatne ir ta, kas tic saviem spékiem, ir droSa un pargalviga. Idejas un
domas riugst, mutulo, pret sauli sacelas fantaziju torni, patvalas trauksmes
vel nesaista ne Saubu, ne pasvertejuma skaudigums. Idejas aug un aiziet ar
paaudzi; cik gan ir to, kuru darbi rada nakotne? (...) Marisu Vétru zinam
ka vienu no tiem jaunajiem dziedoniem, kas ieguvis ne tikai jau patiesu
prasmi savas makslas tehniskajos novados, bet ari radosi un dzivi interesgjas
par makslas Sodienu, makslas problemam. “Latvju modernistu vakars”
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(nosaukums ne visai veikls) tam spilgts apliecinajums.” (J. Vitolins, Rigas
Zinas, apvienotas ar Latvijas Vestnesi, 18.10.1926.)

Raksturojot muiziku, Vitolins saka:

“Lucijas Gartitas dziesmas daudz tiri romantiska reibuma, patetiskas
lirikas, brizam savas melodijas vina mil satraukt liela speka un augstuma.
Bet personigi raksturiga vinas izteiksmé vél maz un Saja virziena vajadzetu
doties vinas meklgjumiem. (...)

“Poruks sava muzikala valoda vietam aiziet stipri talu no parastam
romantiska laikmeta harmonijam, kaut gan patur saites ar tonkartu. (...)

Janis Kalnin$ visradikalak no mtsu komponistiem saravis saites ar pagatni.
Ieksejs attaisnojums vina darbiem ir: vina muzikala izteiksme, lai cik
neparasta klausitajam ta nebiitu, nav samakslotibas, un modernas harmo-
nijas, pa lielakai dalai atonalas, vina dziesmas ir loti dzivas, parliecinosas un
raksturigas. Muzikalu ideju bagatiba runa ik no dziesmas.” (J. Vitolins, Rigas
Zinas, apvienotas ar Latvijas Vestnesi, 18.10.1926.)

Kritiskak noskanots ir Maksis Brems:

“Apdavinata spelétaja un rakstitaja ir Lucija Garta, bet vinas rakstiem nav
vados$as linijas, satura skaidrakas izteiksmes; skan, kaut kur atsitas, drtp,
pazib plankums péc plankuma, apdziest — un it ka nekas nebiitu dzirdéts.
Ar neskaidru nojautu ta tver péc impresionistiskam vizijam, bet tveriens
paliek gaisa, visu laiku iespaids, ka skanu risinajumam nav kur balstities.
(...) Izteiksmé koncentrétaks, dziesmu uzbuvé saistosaks ir Janis Kalnins,
kaut gan vina dziesma “Vina darznieks” ir paraugs ka nevajag rakstit, bet
“Jauneklu dziesma” ir makslinieciskas iejiitas, Ipatnéja izteiksmiga skaistuma
nesta; ar1 dziesma “Ho-Tai” ir vértibas, kam sakars ar esoso un nakoso skanu
pasaulé.”

Pateicis, ka treSais koncerta atskanotais autors — Jekabs Poruks —ir rakstiba atturigaks,
Maksis Brems pieveérsas Jana Zalisa dziesmam, kuras koncerta

“uzliesmoja ka saulains rits. Vins nekad nav bijis ar tiem, kas ar noltiku bég
no tonalitates, drebina kvartu-kvinsu nirbu, lai tik batu moderns. (...) Vina
dziesmas “Garamejot” un “Vai tu jau, zilais pavasars” ir makslas Sedevri, kas
savu spozumu nekad nezaudés.” (M. Brems, Latvju Kareivis, 19.10.1926.)

Savukart Miizikas nede]a noskalda ka ar cirvi:

“Miisu jaunas valsts, jaunas konservatorijas absolventi: L. Gartta, J. Poruks un
J. Kalnins — kurus miizikas gars svaidijis par komponistiem, jau ar pirmiem
darbiem reprezentéjas ka latvju maizikas modernisti. Pirms nav vélizveidojusies
latvju klasiska miizika — nevarétu biit runa par latvju miizikas modernizéSanu.
Daudzas tautas dziesmas gaida uz skaistiem aranzejumiem, tautiskas mtizikas
viela uz apstradajumiem u. t. t. (...)” (Akords, Miizikas Nedela, 1926.)



Laikmeta ielogs. 4. epizode — DZonijs uzspele Nacionalaja opera

Kadus ieraugam 20.-30. gadus ta laika rakstu liecibas? Kads ir konteksts — gan
socialais, gan muzikalais — kada celu pie klausitajiem sak modernistu darbi? Janis
Sudrabkalns jaunajam, 1921. gadam “putenojot pie slieksna”, piemin ta briza dzives
postazu un to, ka nekada materiala “dzivam un plasam makslas pardomam” neesot.

“Valstis un cilveki sagrauti, bet domas, idejas kiipinas ka miiZziga migla par
drupam.” (Sudrabkalns 1983: 47)

Gadu vélak Jekabs Graubins jau télo citadu ainu:

“...tagad katra operas izrade izpardota, simfoniskie koncerti parpilditi,
kamermiizikas vakari [...] vienmeér pievelk pilnu namu mizikas draugu,
un pat Konservatorijas atklatie skolnieku vakari atrod daudz cienitaju. Un
kur nu vel daudz un dazadie ”“labdarigie” koncerti! Tatad prasibas péc
miizikas — un labas miizikas! — ir lielas.” (J. Graubins, Izglitibas Ministrijas
Menesraksts, 1921, Nr. 4)

Vel péc paris gadiem, atskatoties uz 1924. gadu, pat Jana Sudrabkalna balss skan
cerigak. Jo Riga, vinaprat, lenam tomer atkaro izcilo stavokli, kadu ta pirms kara
ienema Austrumeiropas miizikas dzive. To sekmé veiksmiga operas darbiba, ziemas
un vasaras simfonisko sezonu nostiprinasanas, pastavigi kamermitizikas vakari,
viesmakslinieku klatbiitne. Ka jaunu (!) paradibu Sudrabkalns min to, ka arvien
biezak muziki atskano latviesu komponistu darbus un, vinaprat,

“tas darams vel daudz lielaka meéra, jo tieSam pie musu dzives vislielakam
divainibam pieder tas, ka meés tik maz dzirdam pasi no savas miizikas.”
(Sudrabkalns 1983: 121)

Pozitivo norisu vidu Sudrabkalns min ar1 province izveidotas tautas konservatorijas
un Liepajas operas veiksmigo pirmo darba sezonu. Tapat to, ka notiek dziedasanas
skolotaju kursi, tiek izdotas muizikas macibu gramatas, ne tikai pieaug kritiku loma
mizikas dzives izverteéjuma, bet ar1 paplasinajusas vinu rindas.

Kritiki raditi tam, lai apraditu ar1 trikumus. Janis Sudrabkalns tai pasa 1924. gada
raksta norada, ka nedz simfoniskas, nedz kamermtizikas koncerti vel nav iemantojusi
interesi plasaka publika.

Patiesi, ar1 rakstot par koncertiem, kuros skanéjusi modernistu darbi, kritiki bijusi
spiesti noradit uz nepiedodami mazo klausitaju pulcinu. Ta tas bijis Amara—Hindemita
kvarteta koncerta 1928. gada, ta — francu dirigenta Rene Batona dirigetaja koncerta ar
kongenialu Ravela Zosmaminas pasaku (Ma mére I’Oye) atskanojumu, ta francu cellista
Morisa Maresala izcilajos trijos koncertos 1930. gada. Publika arzemnieku baidoties un
esot atturiga, raksta Pavils Gruzna péc Maresala koncerta:

”

“Vai nu nacionalisms, vai neizpratne, vai aprobezota “mazgarsiba
(P. Gruzna, Domas, 1930, Nr. 10)
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Ka muzigs refréns presé izskan atgadinajumi par simfoniskas muzikas nestabilo
stavokli, jo 1pasi — tuvojoties divdesmito gadu nogales ekonomiskajai krizei. Izskan
prognozes, ka

“miusu lielaka muzikas iestade — opera labi ja spés vilkt dzivibu ar operu
izradem. Samazinot operas orkestri, tam nebts laika ne spéka sniegt ko
nebit bez kartéja operas darba. Sen domajam par filharmonisko biedribu ar
pieklajigu simfonisko orkestri, bet kur nemt Iidzeklus? Pabalsti? — Tos sadala
politiskas aprindas, galvenam kartam ievérojot savas intereses. Daudz vietas
plaukst sikas izpriecites, kas sadrupina tautas veselo organismu, banalizéjas
dzives un makslas izpratne. Cilveki pazaudéjusi lielus merkus un censanos,
visu grib izskirt vienkarsi un atri, bez redzamakam piilem un uzupurésanos.”
(M. Brems, Latvijas Kareivis, 16.08.1927.)

1931. gada septembri Sudrabkalns skandé: krize klat! Pustukss pat Rigas publikas
milula Klaudio Arrava koncerts, pustukSsa Nacionala opera, kad dzied Priednieks-
Kavara (1901-1979). (Sudrabkalns 1983: 245) Fiksejis operetes devito vilni, kad
repertuara noturas vienigi Havajas puke un Orfejs pazeme, vins raksta:

“Vai parmest direkcijai vieglas gaumes iepotesanu? Rigas opera nav nekads
multimiljonara personigais uznémums, kas var spéléet pec patikas Mocartu
un Vagneru pustuksa zalé, Rigas opera spiesta paklauties publikai, lai varéetu
to pieklaut pie savas kriits. Un publikai tagad vajadziga operete. (...) Nesen
izradijas, ka Loengrina un Tanheizera nams turas gandriz uz vienas dejotaja
kajas. Leonaitis (Valdemars (Vladislavs) Leonaitis, 1910-1978) bij to izmeZgijis
Havajas pukeé, un gandriz viss institits saka griloties.” (Sudrabkalns 1983: 252)

Jekabs Poruks Nacionalas operas divdesmitgadu jubileja par So laiku teiks, ka opera
vairs tikai vegetejusi uz operetes rékina, un ka Sis laikmets sakritis ar daudzo politisko
partiju ziedu laiku, kad “lielie valstiskie, nacionalie un makslinieciskie ideali palika
tresa plana”. (J. Poruks, Briva Zeme, 1.12.1939.)

So laiku raksturo ari Ernsta Kreneka operas DZonijs uzspélé iestudéjums 1929. gada
beigas. Eiropas opernamu iekarotaja Dzonija vardu ridzinieki ir dzird&jusi jau laikus.
Mariss Vetra gada sakuma ir to mingjis raksta par jaunakajiem vacu operkompo-
nistiem, Ipasi uzsverot, ka operas arkartigie panakumi izskaidrojami “galvena karta
ar sabiedrisko skandalu, kas visu pagajuso sezonu troksnoja ap so darbu” (M. Veétra,
Daugava, 1929, Nr. 1). Tad pat — gada sakuma — Rigas Radiofona orkestris etera atskano
“Fantaziju no dzeza operas DZonijs uzspelé” (Kino, 02.02.1929.)

Pec pirmizrades 1929. gada decembri reakcija ir daudzveidiga un sniedzas talu
pari miuzikas kritikas kompetencém. Vilis Lacis (1904-1966) romana Atbrivotais zvers
ieraksta, ka Dzonijs nu esot “ta vislabaki skanosa monéta Eiropas makslas tirga.”
(V. Lacis, Domas, 1930, Nr. 9). Humorists Onkulis Pi¢pacs publikas smaidus DZonija
pirmizradé patiesuma zina salidzina ar citiem tikpat “obligatoriskiem” — sievasmatei
veltitiem smaidiem. (Pasta-Telegrafa Dzive, 1930). Modes un elegances viszini pauz,
ka “pie tada uzveduma visvairak necieSsama sieviesu tualetu nabadziba”, un metas



aprakstit galvenas varones térpus, uzskaitot i audumus (no crépe marocain Iidz crépe
georgette), i griezumus (cloche, gluda prieksa, asimetrisks dekolte), i lieta liktas zveradas
(karakuls, kotiks, nozelojama lapsa no Mertensa) (Eleganta Riga, 1930, Nr. 1) Apradijis,
ka operas maksla sava zina ir makslas likis, “iebalzameéts, ambrozijas sasmarzots un
publikai pasniegts deserta veida”, kads “Tr” (neatSifréjams pseidonims — I. J.) raksta
“Modernisma ieskanas Nacionala opera” pauz, ka DZonijs uzspélé ir

“jau liels solis uz progresu, uz masu makslu, uz tagadnibas makslu. Si opera
ir laikmetiska révija [..] , kas radita laikmeta ritma, auto-elektrodzesa ritma.
[..] Opera sacensas ar kino un ne bez panakumiem. (Tr., Kino, 1929, Nr. 50)

Citadi doma dzejnieks un miizikas kritikis Pavils Gruzna (1878-1950), kurs savulaik
skolojies dziedasana pie Pavula Jurjana, un nereti tulkojis operu un operesu libretus
latviesu valoda.

“Lai tad nu ir atlauts par so moderno bledi izgazt man savu moderno
recenzenta zulti. Kas ir “DzZonijs uzspéle”? Opera? Ne! Blekis. Blekis, kuru
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grabina tagad visa Riga. Un tic, ka tas ir moderns “Sedevrs””,
teic Gruzna, par muzikalo pusi piebilzdams:

“Tur ir tikai muzikali kankari. Nekadas muzikalas pamatdomas, nekada
vadosa motiva. Nebeidzams drumslojums, krikumojums gan no harmo-
niskam, gan disharmoniskam un kakofoniskam muzikali - nemuzikalam
epizodém, vardu sakot, muzikals raganu kekis jeb nebeidzams dZezbends,
kura izpildiSanai aicinats operas orkestrim paliga pat ” Al-hambras” dzezistu
sastavs.(...) Bet visulabakais visa opera ir tas seSpadsmit puskailas gerlas!
Ta jau nav vairs meitenu virkne, bet pérlu rota, dziva Sujmasina!” (P. Gruzna,
Domas, 1930, Nr. 1)

Starp citu, Gruzna parmet profesionalajiem miuzikas kritikiem, Jani Zaliti saucot
pat varda, ka tie nav pienacigi vérsusies pret “tada bleka” uznemsanu solidas operas
repertuara. Ja, ko saka kritiki?

Jekabs Graubins atzistas — vértéjot KrSeneka darba paradiSanos uz Nacionalas operas
skatuves, “recenzentam pasam ar sevi jaizcina diezgan nepatikama cina. Apsveikt So
”DzZoniju” vainoraidit?” Viena svaru kausu puse ir operas originalitate un laikmetigums
— tapéc vien ta buitu jaredz un jadzird. Tajos pasos svaru kausos liekama operas vadibas
rekinasanas ar modernas sabiedribas sensaciju kari. Tomer atbildet klatos ari uz
jautajumu, vai jaunaja, nedzirdétaja nebatu jameklé ar1 “miuizigi paliekosais, vertigais”?
Graubins norada uz dramaturgijas vajajiem punktiem, diezgan siki analizé muzikalo
materialu, sakot:

“...visa “Dzonija” miuzika ir viena liela, varbat tiSa, varbiit ari netisa
karikatiira, un autors Krseneks — muzikals karikattrists.” Tomeér rezuméjums
ir samierinos$s: “Nav nekada prieka rakstit ta par modernu muziku, kurai jau
ta daudz ienaidnieku. Modernie autori jamégina saprast, jacensas iedzivoties
vinu darbos, saprast vinu novatoriskas idejas. To var prasit ari KrSeneks un
ta “Dzonijs.”” (J. Graubins, Daugava, 1930, Nr. 2)
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Janis Zalitis, savas izvérstas recenzijas galavarda nosaukdams iestudéjumu par
makslas notikumu, kas pelna izcilu ieveribu, recenziju iesak ar teju kulturologisku
visparinajumu:

“Eiropai sava miizika apnikusi. Klasicisms, romantisms, impresionisms
uzkrajis bezgala bagatibas, kas mirdzéjusas un mirdzeés ilgus gadu simtenus,
bet tagade€jais cilveks to dzilak neilgojas; vinam apnikusi ideali, gara dzives
problémas, vin$ meklé izklaidesanos, mekle eksotiku, trikus, letu erotiku,
kulttiras pikanterijas. [..] Un §is jaunais kurss dramatiska mizika prasa jaunu
lietiskibu, tagadejas dzives istenibas realu uztveri, jaunu verismu.”

“Jauno lietiSkibu” Zalitis saredz taja, ka

“[..] muzika cie$i seko saturam, nekur nenovirzoties sans, neietiecoties
“liekas” iltzijas. [..] Muzika paSvertibas mazak, bet ta dinamizé darbibu
un Ipasi spraigajos posmos sasniedz lielu izteiksmes intensitati. Jau krietni
nevarigaka ta, bez izdomas un iedvesmas, kur prasits kads pardzivojums vai
jaizteic smalkakas dabas izjutas” (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 21.12.1929.).

Gan Graubins, gan Janis Zalitis, ar1 Eduards Ramats atzinigus vardus velta dirigentam
Oto Karlam, bet jo1pasi—scenografam un arl iestudéjuma rezisoram Ludolfam Libertam
(1895-1959), kurs Nacionalas operas vecmodigo skatuvi gluzi parsteidzosi labi spéjis
pielagot Krseneka operas straujajai gaitai. (Ed. Ramats, Latvijas Kareivis, 21.12.1929.).
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Jau péc gada Liberts atkal sola “jaunus, vel neredzétus panémienus” jauna cehu
komponista Jaromira Veinbergera (Jaromir Weinberger, 1896-1967) Svanda — diidu spélmant
(Latvijas Kareivis, 04.12.1930.). Modernistu “ieSana tautas” turpinas?

Nobeiguma vieta. Jautajumi ar un bez atbildem

1932. gada meénesraksta gara kultiirai Burtnieks publicéts Vlada Jakubéna raksts
“Modernas muzikas krize”. Skatfjums uz muzikas dzives aktualitatem taja ir ar
starptautisku perspektivu. Jakubéns vairakus gadus ir macijies pie ta laika lielakas
autoritates komponistu skolo$ana — Franca Srekera Berlines Makslu augstskola, ir
iesaistijies Berlines ISCM nodalas darba, un norada, ka raksts balstits Vacijas mtizikas
dzives noverojumos.

Vispirms konstatejis, ka pasaules kars deva navéjosu triecienu visam parsmal-
cinatajam, rafinétajam un metafiziskajam maksla, Jakubéns raksta:

“Abi Sie virzieni — iznikstoSais velais romantisms (vai impresionisms ar
ekspresionismu), un toposSais, barbarisma pilnais lietiskais virziens —
péc parciestam kara briesmam un nokratitiem ierakumu putekliem, ar
vakareiropeisku tempu attistoties, saka celt velnisku traci. [..] talit pec kara
sakas, ka viena ta otra grupa, diktatoriska publikas dzirdes un pacietibas
tiranizéSana. Kompongja visi, kas nebija slimi. Izcélas veseli komponistu
puli, kuri, sasniegusi zinamu popularitati un ieguvusi kadas materialas
prieksrocibas, nozuda no skatuves bez jebkadas talakas nozimes. Visos



koncertos skanéja moderna miizika. Presé notika SkelSanas, bet uzvara palika
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modernisma puse.” (V. Jakubéns, Burtnieks, 1932, Nr. 11)

Jakubéns piemin tendenci dot Sauri partejiskas receptes, kadai biis biit modernai
miuzikai. Vins raksta par tadas miizikas parprodukciju, kas balstijas modernisma
prieksrakstos, bet ne makslas nepiecieSamiba. Rezultata katastrofiski krities
pieprasijums péc modernas miizikas.

“Kamer spéka bija vel “nakotnes makslas” un “progresa” hipnoze, tikmer
pastavéja vel zinama interese, bet pasos pédéjos gados iestajas arvien
pieaugosaka vilsanas, skepse. (...) Izveidojas neparasts un gandriz tragisks
stavoklis: no vienas puses, obligats modernisms jauniem komponistiem —
visa skola, visa apkartnes atmosféra ievirza vinus modernisma — no otras
puses, visa moderna maksla zinama meéra karajas gaisa, sabiedribas prasibam
péc vinas izzudot.” (V. Jakubéns, Burtnieks, 1932, Nr. 11)

Noradijis, ka tobrid notiek dzili psihologiski parvertibu procesi ka toposajos, ta
pieredzejusos komponistos, un atsaucies gan uz Hindemita oratoriju Nebeidzamais (Das
Unaufhorliche), gan Stravinska Psalmu simfoniju, Jakubéns konstate, ka notiek atgrieSanas
pie tonalitates (kaut atSkirigas no tonalitates klasiskaja izpratné) un izztid nu jau gadus
desmit tik izplatitais fanatisko modernistu tips. Raksta izskana vins pauz:

“Un tieSi jaunai makslai Baltijas valstis varbat ir lielakas iespéjamibas
modernas muizikas krizes noversana ar saviem veél svaigiem un neizsmeltiem
spekiem, neka vecai, jitami pagurusai Vakareiropai.” (V. Jakubéns, Burtnieks,
1932, Nr. 11)

Ka norada muzikologe Rita Staneviciite, arzemes 20. gadsimta 20. gados jaunas
mizikas kustibas rosinatas institticijas (galvenokart biedribas un specializéta periodika)
tika izveidotas ka opozicija tradicionalajam makslas formam un konfrontéja pat ar
agrinas modernas miuzikas parstavjiem. Toties Lietuva jaunajiem komponistiem vel
pat 30. gados neesot bijis pret ko vérsties — vismaz ne organizaciju vai institiiciju zina
(Stanevicitté 2015).

Manuprat, prieksnoteikums izpratnei par modernisma vietu un lomu Latvija ar1 ir
attieciga laikmeta muizikas dzives realitasu, Ipatnibu, iesp€ju un neiedomajami plasa
vajadzibu spektra apzinasanas un izpratne. Divdesmito gadu sakuma Latvija sadu
jauno komponistu, kas ne tikai gribétu institucionalizétajam makslas formam oponét,
bet ar1 spetu makslinieciski pamatoti to darit, tobrid vel gluzi vienkarsi nav. Par lielako
dalu no pirmajiem Konservatorija staties gribétajiem Jazeps Vitols velak liecinas —
nekvalificéjams materials, ik otrais — analfabéts (Latvijas Konservatorija 1930: 18).

Bet visi ta briza profesionalie speki ir iesaistiti valstiski nozimigu institiiciju izveidé vai
darba. Jazeps Vitols — konservatorija, Janis Zalitis — opera, Alfréds Kalnins — gan opera,
gan Izglitibas ministrija. Ar1 Jekabs Graubins — Izglitibas ministrija, vél Konservatorijas
students biidams. Vina “noslodze” lieliski raksturo gan ta laika prasibas, gan iesaistito
atdevi. Graubin$ ir bijis gan Izglitibas ministrijas rikoto “skrejoso kursu” lektors
lieliniekiem atkarotajos novados, gan pamatskolu nodalas darbvedis, tad — Izglitibas
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un visparéja lietu departamenta vecakais sevisku uzdevumu ierédnis. Arl Izglitibas
Ministrijas Menesraksta redaktora Teodora Zeiferta paligs, daudzu muzikas izglitibai
veltitu rakstu un “Miizikas elementarteorijas” (1920) autors, viens no latviskas miizikas
terminologijas celmlauziem. Aizejot no darba Izglitibas ministrija — dziedasanas
skolotajs Valsts parauga pamatskola (Berzina 2006: 83-84).

Komponisti ir iesaistiti ar1 valsts kulttirpolitiku Istenojosu struktiiru darba —
Izglitibas ministrijas Muzikas parvaldes, tad Miizikas padomes, ari Kultiaras fonda
komisiju darba. 1923. gada rudeni Muizikas padome (Jazeps Vitols, Pauls Jozuus (1873—
1937), Janis Zalitis) iesniedz Izglitibas ministrijai atteiksanas rakstu, jo vairs neredz
mehanismus un iespéjas miizikas dzives uzlabosanai. Sava zina $1 demarsa iemesls ir
bijis neilgi pirms tam publicéts Jekaba Graubina raksts “Miizikas parvalde”. Ka pasus
nepiecieSamakos daramos darbus Graubins raksta min tautas melodiju krasanu, kas
vairs vispar nenotiekot, tapat — kordziedasanas veicinasanu, kuras laba lidz tam nekas
neesot darits. Truikstot pat statistisku zinu, cik ir koru, kas ir dirigenti, kas traucé koru
darbibu. Mudinadams riipéeties “ne par atsevisku Ipatnu un galotnu kultivésanu,
bet kopt un audzét visu plaso SalcoSo mezu”, Graubin$ aicina gadat par muzikalo
izglitibu ne tikai mizikas skolas, bet ari visparizglitojosajas skolas. Vins jo krasni
raksturo muizikas pedagogijas “privatsektoru”, kura standarti esot neapskauzami
zemi, lai neteiktu — kaitnieciski. Graubins atgadina, ka komponisti joprojam esot teju
vienigie radosie darbinieki, kas par savu darbu nesanem nekadu materialu atlidzibu.
Ar Emila Melngaila (1874-1954) vientulo cinu nepietiksot — ir nepiecieSams likums par
komponistu tiesibu aizsardzibu (J. Graubins, Latvis, 21.09.1923.).

1928. gada Pedeja Bridi publice Jazepa Vitola rakstu “Ko miizika esam sasniegusi, ka
mums trikst?”, kurs tapis ar merki atgadinat pastaviga simfoniska orkestra iztritkumu
Rigas muizikas dzive. Sacis ar to, ka ikkatru revolucionaru procesu pavada darbibas
vardi “ardit” un “celt”, un revolucionariem procesiem pieskaitidams ari moderno
muziku, Vitols saka:

“Miisu darbs Latvijas pirmajos gados nebija ardit, bet tikai — celt. Ardisanas
process bija jau agrak noticis — 1éni, nemanami, bet neapturami. Tas bija tanis
laikos, kad Latvija cinijas divas kultiiras — vecaka vacu ar jaunako krievu.
Si klusa cina nenaca nevienai pusei par labu: Riga mazpamazam zaudéja
savu agrako makslas centra nozimi. Bet tani pasa laika — tapat mazpamazam
— auga cita kultiira, mtisu nacionala: radas darbinieki, kas modinaja latvju
makslu, latvju muziku. Un kad drosais vards bija teikts, droSais darbs —
veikts, kad Latvija bija briva — tad latvju zeme jau bija sagatavota jaunas
seklas uznemsanai. Bija pa dalai tomer jasak gluzi no jauna. [..]

Griti nacas no sakuma miisu miizikas izglitibas iestadei — konservatorijai.
Atturiba no inteligento, pilniga naivitate no plaso masu puses iezimeja
konservatorijas pirmo gadu darbibu, seviski mazakuma tautas negribeja laga
uzticeties jaunajai iestadei. Tas viss mainijies; izzudusi naivitate — izzudusi
ar1 atturiba, konservatorijas darbiba galigi stabilizé&jusies. [..] Nodibinajusas
draudzigas attiecibas ar citu valstu muzikas institatiem: Varsavas Sopéna



skola piedavaja laureatu apmainu koncertiem, Ljezas konservatorija
apmainijas kamermiizikas darbiem, ar Pragas konservatoriju, ar Parizes
oficialo Association makslinieku un muzikaliju apmainai mtsu konservatorija
atrodas dziva korespondence.” (J. Vitols, Pedeja Bridi, 17.11.1928.)

Atgriezoties pie modernisma —no Sodienas perspektivas skatoties, ir tik viegli apradit
un kritizét ta iztrikumu latviesu komponistu jaunradé. Krietni gratak ir izteloties, ka
tas bija tad — modernisma “atvara” pasa viduci, kad visapkart griezas stils péc stila,
“isms” péc “isma”, un kad pat viena komponista dailrade stilistiskie manevri ir gluzi
ierasta lieta. Jo tobrid tikai Jazepam Vitolam un Janim Zalitim ir bijusi Peterburgas
parbagatas koncertdzives sniegta iespeja vismodernakos stravojumus ne tikai iepazit,
bet arT vertet un studét jau 20. gadsimta pasa sakuma. lespeja uzkrat gan pieredzi, gan
radijumu. (Bérzina 1978; Vitols 1964; Muske 1974)

Runajot par Jazepa Vitola lomu, butiskakais laikam gan ir tas, ka vin3 jaunajiem,
toskait modernisma savaldzinatajiem, visus Sos gadus sniedz aroda prasmes, par
kuram Vladis Jakubéns velak teiks:

“[..] tas, ko var gut Riga, nav vairs tik viegli sastopams kaut kur citur:
patieS8am stingra, nopietna skola, sistematiska muzikalas apzinas veidoSana.
Nakosas studijas Vacija ir varbiit ienesuSas parmainas manos uzskatos un
muzikalaja uztveré, bija jasatiekas ar dazadam skolam, citiem panémieniem,
kas varbiit deva praktisko komponésanas atvieglojumu, lielaku profesionalo
gatavibu. Tomeér viena lieta palika arvien skaidraka: ka pasi pamati tur ir
stipri sagrilojuSies, ka modernisma mekléjumi ir ienesusi dezorganizaciju
pasa pedagogija [..]. Pati muzikas augstaka izglitiba tur biezi parvérsas par
tiri specialu lietu: ta, pieméram, Sénberga klasé tiek faktiski pasniegts tikai
Senberga stils, Hindemita skolnieki piesavinas tikai sava meistara specifiskas
metodes. [..] Bet péc plasam arzemju studijam var nakt pie parliecibas,
ka katram bttu ieteicams ieprieks iziet prof. Vitola stingro un organisko
skolu un tikai tad doties uz veco, bagato, bet pasreiz druscin haotisko
Rietumeiropu. Jo tas, kas biis iegiits pie prof. Vitola, var biit par pamatu, kas
palidz orientéties daudzos pretrunigos un biezi nesaprotamos iespaidos.” (V.
Jakubéns, Miizikas Apskats, 1933, Nr. 9)

Jazeps Vitols, protams, ar1 pats ir runajis par saviem pedagogiskajiem principiem.
Soreiz atsaukSos uz kadu “netiesu” rakstu liecibu, kas ne tikai atbalso un skaidro
vina pasSa dzilako parliecibu, bet arl rosina aizdomaties par modernisma tapsSanas

7

priekSnosactjumiem. 1929. gada raksta “Klods Debis1” Vitols isi, toméer kompetenti runa
ar1 par modernas miuzikas estétiku, sintaksi un — vina tik iecienito — logiku. Noradijis, ka
dazam labam moderna miizika skiet sasniegusi “Babeles daudzvalodibu”, Vitols sikak
analize ta visa aizsakumu impresionisma, aprakstot Debisi stilistiskos, harmoniskos un
formveides principus. Un cita starpa atlaujas ar Debisi pieméru pamatot parliecibu par

miuzikas izglitibas izskiroso nozimi pat modernisma tapsana:

“...vin§ —Iidzigi Caikovskim, Skrjabinam un dazam labam citam — pierada, ka
lidz apnikumam atgremotam vardam par geniju Znaugsanu konservatorijas
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un akadémijas var bt pamats tiktal, cik tas neattiecas uz pasiem genijiem.
Mazakais talants, parastais mtizikas amatnieks par géniju nekad netiks, pat
ne visidealaka briviba augot. Debisi bija loti uzcitigs Parizes konservatorijas
audzeknis: katru solfedzo, kontrapunkta, fiigas, formu klasi ratni nobeidza
ar godalgu, lidz mazajam un galu gala Grand Prix de Rome — ikkatra Parizes
konservatorista augstakam idealam. Savu Italijas studiju ieguvumu Debisi
parveda, st. c., kantaté L’Enfant Prodigue” (PazuduSais déls). Si kantate skan
spidosi, bet sava koncepcija maz vel atskiras no slavenajiem italu — francu
skolas paraugiem. Uzkritosa turpretim arkart drosa tehnika, stipra formas
izjiita, ar kuru jaunais autors veic savu uzdevumu. Si drosme — 10 gadu ilgu
konservatorijas studiju rezultats, — vienigi 1 drosme deva komponistam
iespgju talak izveléties celus, pa kuriem veél neviens makslinieks nebija
staigajis [..].” (J. Vitols, Burtnieks, 1929, Nr. 2.)

1945. gada Parizes konservatorijas durvis veras Talivaldim Keninam, kur$ velak
atzis — tiesi Jazepa Vitola liktie pamati kontrapunkta un fiigas maciba lavusi vinam taja
iestaties. Raksturojis Parizes konservatorijas stilu ka tradicionalu vel pat 20. gadsimta
vidd, jo macibu kurss te tapat “negaja daudz arpus stingro likumu vingrinajumiem,
kas gan, protams, bija daudz talak aizvesti salidzinajuma ar Latvijas konservatoriju,”
(Zemzare 1994: 31) Kenins piebilst:

“Parizes konservatorija razoja ari modernakus komponistus, bet es labi
atceros, ka Pjers Bulezs (Pierre Boulez, 1925-2016) aizgaja projam (meés bijam
koléegi kontrapunkta un fiigas klas€) péc tam, kad madame Ple-Kosada (Simone
Plé-Caussade, 1897-1986) bija vinam pateikusi: “Mans mazais Pjer, jis varat
rakstit savus Bartoka kontrapunktinus, kur jums vien patik, bet ne mana
klasé.” (Zemzare 1994: 64)

Rita Stanevicate ir noradijusi — pat ja arzemes studejusajiem bija griitibas integréeties
Lietuva, jo, neskatoties uz straujo valsts attistibu, muzikas institiciju tikls bija triicigs,
tomer ISCM Lietuvas nodalas pastaveSanas fakts vien daudzus gadus kalpoja
lietuviesu komponistu pasapzinas veicinasanai, apzinoties savu lomu Eiropas miizikas
modernizacijas procesa. Pat neskatoties uz to, ka $is pirmas modernizacijas iniciativas bija
islaicigas un Lietuvas kulttira 30. gados ienéma vien niSas poziciju (Stanevicitité 2015).

Latvijas muzikalas sabiedribas pasapzinu, iesp&jams, varetu stiprinat apjausma, ka
tadas vai citadas — lielakas un mazakas, nozimigakas un ne tik nozimigas modernisma
izpausmes 20. gadsimta starpkaru perioda Latvija noteica nevis kadas vienas personibas
diktats (pat ja ta ir tik liela méroga personiba ka Jazeps Vitols), bet gan ikkatra iesaistita
izpratne par sava laika miuizikas norisem un to autonoms izvertejums. Un ne tikai
subjektivas prasmes, gaume un ideali, bet arl objektivi apstakli, prieksnoteikumi un
iespejas.
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Latvijas Miiziku biedriba (1922-1939) ir Latvijas kultarvésturé unikala organizacija, kura
apvienoja Latvija dzivojosus mizikus instrumentalistus. Tas mérki bija veicinat dazadas
miizikas dzives aktivitates, aizstavéet miiziku tiesibas un riipéties par labklajibas uzlabosanas
iespgjam. Ta veica gan profesionalas biedribas, gan arodbiedribas funkcijas. Raksta pamata

ir Latvijas Muiziku biedribas arhiva un biedribas izdoto zurnalu izpéte.

Atslegvardi: muziku sabiedriskas organizacijas, miuiziku arodbiedriba, orkestri,
apvienoto orkestru koncerti

Keywords: public organizations of musicians, musicians’ trade union, orchestras,
concerts of united orchestras

Ievads

Sabiedriska aktivitate ir viena no spilgtakajam paradibam, kas raksturo Latvijas
valsts veido$anas pirmo desmitgadi. Saja procesa iesaistijas ari maziki, par ko liecina
daudzu miizikas biedribu dibinasana 20. gadsimta 20. gados'. Kustibu noteikti motivéja
ar1 1923. gada 18. julija izdotais “likums par biedribam, savienibam un politiskam
organizacijam”, kura tika pausts, ka visiem Latvijas iedzivotajiem ir tiesibas brivi
apvienoties Sadas organizacijas. Tomeér uz meéginajumiem dibinat Latvijas Muziku
biedribu jau pirms 81 “muziku biedribu buma” noradija ilggadéjs biedribas biedrs
Antons Rozenbergs* “[..] muziku biedribu nodibinat bija jau méginats 1917. g[ada],
visparéja Krievijas sabrukuma un jaunradiSanas laika, bet Rigai kritot viss veiktais
darbs sabruka. Méginajumi veél atkartojas Latv[ijas] pastavesanas laika 1919. un 1920.
glada], kuri ar1 nedeva realus panakumus” (Miizika, 1925, Nr. 12).

Latvijas Miiziku biedriba tika registréta Rigas Apgabaltiesas registracijas nodala uz
civilprocesa likuma 1460. panta 1922. gada 20. decembr1 (Valdibas Vestnesis, 1923, Nr.
13), tatad vel pirms tika pienemts Latvijas Republikas likumdosanai atbilstoss likums
par biedribam. Miusdienas labak zinamas komponistu biedribas — Latvijas Komponistu

1 Aptuvenu Latvijas miuzikas, muziku un dziedasanas biedribu skaitu var ieraudzit LNA/LVVA 6479.
fonda apraksta. Seit izlases karta uzraditas dazas biedribas, kas dibinatas 20. gs. 20. gados: Latvju komponistu
biedriba (1923-1926), Latvijas skanrazu kopa (1923-1939), Latvju dziedataju koru dirigentu biedriba (1923-
1936), Operas solo dziedataju biedriba (1924-1940), Rigas simfoniskais orkestris (1925-1934), A. Rubinsteina
varda nosaukta filharmonijas biedriba (1924-1941), Latvijas filharmoniska biedriba (1926), Latvju muzikas
veicinasanas biedriba (1926-1940), Rigas miuziku pedagogu biedriba (1926-1938), Rigas filharmonijas
biedriba (1927-1936) u.c.

2 Parakstijies ka A. R. Antons Rozenbergs bija vijolnieks, piedalijas visos “Muziku dienas” koncertos.

Biedribas zurnalos daudzi vina raksti saistiti ar Miiziku Krajaizdevu sabiedribu. Autorei nav zinami sikaki
biografiski dati par So personu.

® CARD

Kultiras kapitals
ka resurss Latvijas
ilgtspejigai atfisfibai
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biedriba® un Latvijas Skanrazu kopa* — tika dibinatas velak, kas lauj uzsvert Latvijas
miiziku biedribas nozimi ka muiziku aktivitates veicinataju.

Par miuziku organizésanas vesturi un attistibu Latvija trakst pétijumu par 20.
gadsimta pirmo pusi®. lespgjams, pirmo muiziku organizaciju Latvija, kuras meérkis
bija ripeties par biedru materiala un sabiedriska stavokla nodrosinasanu — LatvieSu
miizikas biedriba (1908)°. Tomer tas izpéte jaatliek citai reizei. Lai uzjunditu interesi,
jaatzimé, ka ta bija atseviska organizacija (dibinata laika, kad darbojas Rigas Latviesu
biedribas muizikas komisija), tas darbiba saistita ar Jazepu Vitolu, Emilu Darzinu, Juri
Jurjanu un citiem, un tas statati lidzinas Latvijas Muziku biedribas stattitiem.

Latvijas Muziku biedriba dibinata 1922. gada nogal€, bet par darbibas sakumu vélak
atzimets 1923. gada 19. un 23. februaris (Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 2, Latvijas Miizikis,
1932, Nr. 4). Tiesi 19. februari var uzskatit par faktisko biedribas darbibas sakumu, jo
Saja datuma notika pirma pilnsapulce, kura biedribas dibinatajs” Karlis Lazdins (1878-
1924) teica apsveikuma runu, tika nolasiti statiiti un ievéleta pirma padome un revizijas
komisija (LNA/LVVA, 5689-1-16: 2—4).

Biedribas atklasanas koncerts notika 1923. gada 1. junija Nacionalaja opera.
Atklasanas koncertu presé pieteica ka “lielu simfonisku koncertu”, kura uzstasies 120
un pat 150 muziku® (Latvju Gramata, 1923, Nr. 5-6; Jaunakas Zinas, 1923, Nr. 116; Latvijas
Sargs, 1923, Nr. 104). Atklasanas koncertu dirigéja Teodors Reiters un programma bija
ieklauti krievu komponistu darbi — Pétera Caikovska Sesta simfonija un Vijolkoncerta
pirma dala un Aleksandra Skrjabina Ekstazes poema (Latvju Gramata, 1923, Nr. 5-6).
Buitiski atzimet, ka Vijolkoncerta solists bija operas orkestra koncertmeistars Alberts
Berzins (1893-1970), kurs tolaik bija ar1 Latvijas Miiziku biedribas valdes priekssedeétajs.
Laikraksta Latvijas Véstnesis sludinajuma dotas precizakas norades uz koncerta orkestra
sastavu — Nacionalas operas orkestris, vacu operetes un labakie Rigas orkestranti
(Latvijas Vestnesis, 1923, Nr. 112). Koncertu recenzéja Janis Zalitis un J. Arnolds (Jekabs
Graubins), sniedzot pretejus viedoklus ta makslinieciskas kvalitates un nozimibas

3 Dibinata 17.10.1923. Valdibas Vestnesis, 1923, Nr. 243.
4 Dibinata 05.12.1923. Valdibas Vestnesis, 1924, Nr. 1.

5 Sis biedribas izpéti rosina ari fakts, ka maziku organizacijas neatkarigas Latvijas Republikas pirmaja laika
nav pétitas, tadejadi veidojas parravums $is témas izpété starp Lolitas Fiirmanes rakstu Par dazam miizikas
biedribam Latvija 19. gadsimta (Furmane 1997) un Arnolda Klotina rakstu par muiziku organizacijam PSRS
okupacijas laika (1940-1941) No miizikas biedribam uz arodbiedribam (Klotins 2011).

6 Latviesu miizikas biedribas statiiti un zinas par to: Latviesu mizikas biedribas stattiti. Dzimtenes Véstnesis,
1908, Nr. 28, 5.-6. Ipp., as. Muzikas Biedriba, “Miuzikas Druva” un Artiirs Bobkovics. Stari, 1908, Nr. 3, 273.
(83) Ipp., Latviesu muizikas biedriba. Dzimtenes Véstnesis, 1908, Nr. 11, 3. Ipp.

7 Latvijas Miuiziku biedribas statiitus parakstija ar1 Janis Latvis, Karlis Brumbergs, Janis Smiltins, Nikolajs
Kreicbergs. (Miizika, 1925, Nr.10., Latvijas Miizikis, 1928, Nr.2)

8 Péc koncerta J. Zalitis un J. Graubins recenzijas noradija, ka orkestris sastavéja no 100 miizikiem.



aspektiem’. Tiesi Sadi, Jana ZaliSa vardiem runajot, “monstrkoncerti” bija Latvijas
Miziku biedribas ieguldijums koncertdzives veidosana. Par to sikak apaksnodala
“Miiziku diena”.

Biedribas statuiti, parvalde un merki

Vispirms janorada, ka Latvijas Muiziku biedribas arhiva apjoms ir milzigs un ta
pétniecibas iesp€jas ir plasakas par tas darbibas profila rekonstruésanu, tomer péetijuma
ietvaros (gan darba apjoma, gan Covid-19 noteikto ierobezojumu del) padzilinati tika
petiti tieSi statiiti, pilnsapulcu protokoli un koncertu parskati. TieSi Sajos avotos, kuri
papildinati ar informaciju no zurnaliem Miizika un Latvijas Miizikis, balstiti raksta
turpmak izklastitie fakti un zinas.

Atskatoties uz biedribas paveikto, pianists, dirigents un komponists, ari valdes
priekssedetajs Vilhelms Krams (1897-?) secinajis, ka “pirma steiga péc Sablona
uzrakstitie stattiti izradijas par dzivei neatbilstoSiem” (Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 2).
Ka apstiprinajums $1 apgalvojuma patiesumam bija statiitu grozijumu aktualitate
pilnsapulcés. leverojamakie stattitu grozijumi pienemti 1926. gada 7. decembra
pilnsapulce, kurus Apgabaltiesa apstiprinaja 1927. gada 23. marta (LNA/LVVA, 5689-1-
16: 35-38, Latvijas Miizikis, 1927, Nr. 1). Eksisté vismaz divas dazadas biedribas stattitu
gramatinas.

Biedribas parvalde sastaveja no pilnsapulces, padomes un valdes. Tas darbibas
parraudziSanai tika ievéléta ar1 revizijas komisija'’. Biedribas darbibas vieta bija Latvijas
teritorija, galvena darbibas pilséta — Riga. Tika dibinatas nodalas ar1 citas Latvijas
pilsétas — Liepaja (1924), Tukuma (1927), Jelgava (1927), Kuldiga (1928). Izskanéja ar1
idejas par Daugavpils un Ventspils nodalu dibinasanu, bet tas netika istenotas (LNA/
LVVA, 5689-1-16:9).

Latvijas Miiziku biedribas galvenie darbibas merki 1927. gada biedribas stattitos bija pieci:

1. apvienot visus Latvijas robezas dzivojoSos miizikus;

9 Janis Zalitis noradija uz faktu, ka tik plass simfoniska orkestra kolektivs Riga pedéjos gados nav ne redzéts,
ne dzirdéts, un noradija, ka “runajot par S$adiem monstrkoncertiem ka tadiem [..] nav pieliekama tik vispusigi
augsta méraukla, ka citkart, permanentu, noskanotu un noveidotu orkestru vienibu sniegumiem.” Nemot véra
o izpildijuma kvalitates prasibu samazinajumu, J. Zaltis siki reflektéja par skandarbu interpretaciju un atzimeja
savu gandarijumu par $o notikumu, pauzot parliecibu, ka “nakotné, miiziku apvienibai plasak izveidojoties,
to dzirdesim bez Saubam daudz krasnakas skanas”. Recenzents noradija, ka koncerts bija pavaji apmekléts
(Jaunakas Zinas, 1923, Nr. 177). Pretéji J. Zalisa izvérstajai recenzijai, isa un formala bija Jeékaba Graubina
recenzija, noradot, ka programma bija ieprieks speléta un Reiteram labi pazistama, tacu iespaids no citiem
koncertiem bijis lielaks. Graubins atziméja, ka ar $1 koncerta sarikosanu, pirmo reizi sevi reprezentéja Latvijas
Miziku biedriba, un noveéléja biedribai “ar labam sekmem kopot latvju muzikus uz darbu tautas muzikas
druva, — ne tikai uz savu materialo interesu aizstavésanu vien” (Latvis, 1923, Nr. 512). Tatad jau Saja biedribas
atklasanas pasakuma raksta J. Graubin$ pauda nostaju, ka biedriba, vinaprat, nevar aprobeZoties tikai ar tas
biedru materialas labklajibas aizstavésanu, bet tai ir javeic ari miizikus apvienojosa un motivéjosa funkcija.

10 Augstaka vara biedribas parvalde bija pilnsapulcei, kura ieveleja padomes, valdes un revizijas komisijas
loceklus un parraudzija to darbibu, pienéma budZzetu, apsprieda parskatus, balsojot pienéma svarigakos
lemumus. Padome bija atbildiga par biedribas darbibu saskana ar stattitiem, biedru uznemsanu un
izslégsanu, valde veica biedribas tekoSo darbibu, savukart revizijas komisija kontroléja biedribas darbibu.
Valdes priekssedetaju saraksts, ar to darbibas posmu skatams 1. pielikuma.
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2. sekmet un pabalstit miiziku organizaciju kopdarbiba;

3. cinities un aizstavet savus biedrus pret izmantoSanu; visadiem likumigiem
lidzekliem nodrosinat vinu tiesisko un materialo stavokli;

4. sniegt moralu un materialu atbalstu un visparigi celt Latvijas miziku kulttiras imeni;

5. biedriba sava darbiba izslédz jebkadas religiskas un politiskas intereses.

Salidzinot biedribas statiitus, var spriest par izmainam biedribas uzstaditajos mérkos'!.
Merkus verts apliikot atseviski, méginot konstatéet, kada bija biedribas riciba, lai tos sasniegtu.

Biedri

Pirmais biedribas merkis — apvienot visus Latvijas robezas dzivojoSos muzikus —
skan loti ambiciozi un vareni. Latvijas Mtuiziku biedribas biedru iestasanas un izstasanas
kartibu, vinu tiesibas un pienakumus noteica stattiti (8.-22. paragrafs). Tie paredzéja,
ka biedriba varéja iestaties Latvija dzivojosi muziki, neatkarigi no dzimuma, tautibas,
politiskas parliecibas un statusa sabiedriba, kuru tiesibas nebija ierobezotas ar tiesas
spriedumu un kuri nebija jaunaki par 18 gadiem. Lai iestatos biedriba bija nepiecieSams
pazinot par to valdei, aizpildit pieteikSsanas anketu, kuru parakstija divi jau esosi biedri,
samaksatiestaSsanas naudu'?unnokartot parbaudijumus sava specializacija®. Kandidatu
saraksts tika publiskots, kas deva iesp&u esoSajiem biedriem izteikt iesp&jamas
pretenzijas. Jaunus biedrus uznéma un parbaudijumu komisiju noziméja biedribas
padome (LNA/LVVA, 5689-1-3). Var secinat, ka stattitos netika noteikts, kadam jabtt
miuziku profesionalajam statusam vai izglitibas un iemanu Iimenim. Biedriba izvélejas
iestaties muiziki instrumentalisti, retak komponisti un dirigenti.

Statiitos tika noteikts, ka biedri iedalijas goda biedros, miiza biedros, biedros —
interesentos un biedros — profesionalos arodniekos. Par mtiza biedriem skaitijies tie, kuri
biedriba bijusi 25 gadus, bet IpaSos gadijumos ne mazak par 10 gadiem, savukart par
goda biedriem - tie, kas uznemti par IpasSiem nopelniem.

Latvijas Miziku biedribas miiza biedri bija Ansis Lielozols (1852-1933), Kristaps Roze
(1865-1833), Jazeps Verzbilovskis (1872-1933), Karlis Pepke' (?-1934) (Latvijas Miizikis, 1933,
Nr. 3, Latvijas Miizikis, 1934, Nr. 3). Latvijas Miiziku biedribas goda biedri bija Jazeps Vitols,
vacu komponists, dirigents Gerhards fon Keislers (Gerhard von Keussler, 1874-1949) un
latvieSu mezradznieks, pedagogs un komponists Juris Jurjans (1861-1940). Keislers uznemts
par goda biedru, jo divreiz ziedoja 200 latus Latvijas Muiziku biedribas palidzibas fondam™.

11 Pieméram, Jazepa Vitola pieminas istaba Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akademija glabajas biedribas
statiitu gramatina (iesp&ams, 1923. gada?), kura pirmais mérkis ir definéts plasak: apvienot visus Latvija ka
ar1 arpus vinas robezam dzivojoSus muizikus, Latvijas pavalstniekus, savukart piektais mérkis nav noteikts.
12 lestaSanas maksa bija 200 rubli (1923), Ls 4,- (lidz 1929), Ls 10,- (no 22.03.1929) , Ls 5,- (no 23.04.1934.).
Savukart noteikta ménesmaksa visiem biedriem bija 40 rubli (1923), tad Ls 1,60 (no 01.01.1925.).

13 Par parbaudijumu saturu vai norisi Sobrid sikaku zinu nav.

14 lespéjams Carl Paepke 1866-1934 (Koch 2015: 177)

15 Gerharda fon Keislera pirmais ziedojums — Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 11.; otrais ziedojums — Latvijas
Miizikis, 1930, Nr. 8-9.



Savukart, latvieSsu komponisti uznemti par godu svinibam — J. Vitola 40 darba gadiem un
J. Jurjana 75 gadu jubilejai (LNA/LVVA, 5689-1-16: 38, 98-99; Rits, 1936, Nr. 95).

Biedru skaits bijis mainigs. Biedriba vairakkart ieviesa jaunas biedru gramatinas un
jaunu biedru numeraciju, masveida izsledza biedrus par saistibu nenokartosanu. Turklat
pieejamie dati parsvara neatsifre to, vai biedru skaits noradits, ieskaitot nodalu biedrus vai
ne. Lidz ar to Seit piedavata tabula ir provizoriska, bet no tas var secinat, ka biedru skaits
bija lielaks biedribas sakuma posma un ka tas ir bijis robezas no 200 lidz 700 biedriem.

1. atteéls. Provizorisks biedru skaits. 43

1933. gada biedriba realizéja senu ieceri iedalit mizikus grupas. Seit batiski apskatit
biedribas sastavu — orkestru miuiziki (pamata operas un radiofona muiziki), ansamblu
miuziki (mtziki kafejnicas, restoranos un citos lokalos) un gadijuma darbu muziki
(kuriem nav pastaviga darba liguma).

2. attels. Muiziku grupas un sekcijas (Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 7)
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Koncertdzives organizésana: orkestri

Parejot pie konkretiem biedribas darbibas virzieniem, jacité ilggadéjs biedribas
valdes priekssedetajs Voldemars Pulcins (1897-1971): “[..] biedriba bija ta vieta, kur
koncentréjas un izveidojas muziku nodomi, ierosinajumi un projekti, kur radas
vienotais gars un drosme aizstavét savas tiesibas” (Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 2).
Protams, tik skaisti un viennozimigi gan viss nebija. Uz to norada vairaki moraliz&josi
raksti zurnala Latvijas Miizikis par muiziku solidaritates un kopejas atbildibas trukumu.
Tomer fakts, ka atseviskas personas biedriba meérktiecigi virzija dazadus projektus un
rosinaja apvienibu organizesanos, ir apstiprinams. Pulcin$ uzskaitija un isi raksturoja
orkestrus, kuru idejas radas un izveidojas biedriba. Tie bija pieci: Rigas simfoniskais
orkestris (1925-1934; 1936-1942), Rigas Jurmalas simfoniskais orkestris (1925-1928,
1930), Latvijas Miuziku biedribas puteju orkestris (1926-1929; 1931-1940), Rigas
filharmonijas orkestris (1928-1929), Latvijas Kultiiras biedribas un Latvijas Muziku
biedribas apvienotais orkestris (1930-1931) (Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 2). Tac¢u Latvijas
Miziku biedribas faktiska lidzdaliba un ietekme So apvienibu darbiba ir dazada.

Rigas simfoniskais orkestris (1925-1934; 1936-1942)*

Neilgi péc Latvijas valsts dibinasanas tika spriests par filharmoniskas biedribas
nepiecieSamibu, kas organizétu pastavigu simfonisko orkestri, tacu $i ideja netika
realizéta. Simfoniskas muzikas koncertus, papildus saviem tieSajiem pienakumiem,
sniedza Latvijas Nacionalas operas orkestris, velak ari Radiofona orkestris. Lidz 1925.
gadam profesionala simfoniska orkestra koncerti Riga (atSkiriba no Rigas Jarmalas)
vasaras nenotika (Zemovics 2018). Jauns paversiens bija Bernu draugu biedribas rikotie
“Bérnu ritu” koncerti, kuros 1924. gada piedalijas Latvijas Miiziku biedribas organizéts
orkestris (Latvis, 1924, Nr. 937). So koncertu iespaida Latvijas Miiziku biedriba sadarbiba
ar sabiedrisko darbinieku un vélako Saeimas deputatu Hermani Kaupinu (1891-1971)
1925. gada izveidoja simfonisko orkestri'”. Sakuma orkestris ar1 saucas sava dibinataja —
Latvijas Muiziku biedribas — varda, tacu atri vien tas pilniba atdalijas un kluva par
autonomu vienibu ar vadibu no pasu muziku vidus'.

Rigas Jiirmalas simfoniskais orkestris (1925-1928, 1930)

1920. gada vasara Rigas Jirmala atjaunoja simfonisko koncertu tradiciju — spéleja
orkestris, kas daléji sastaveja no Nacionalas operas miizikiem. No 1925. gada So orkestri

16  Seit piedavats E. Zemovica orkestra dalfjums posmos. Janorada, ka 1933. gada Rigas simfoniskais orkestris
darbojas Latvijas Kultiiras biedribas miizikas sekcijas pasparné (Latvijas Miizikis, 1932, Nr. 2). Latvijas Miziku
biedribas iesniegums Izglitibas ministram, atklaj, ka So biedribu, lidz ar to arl orkestri, 1934. gada likvideja
(politisko parmainu rezultata izdoto likumu un orkestra direkcijas vadoSo personu aresta dél) (LNA/LVVA
5689-1-51: 149). lespejams, ka buitu nepiecieSsams noskirt Sos divus Rigas simfoniska orkestra darbibas posmus
ka atseviskus orkestrus. To pamato tiesi orkestra parvaldes maina un koncertu grafiks (Zemovics, 2018)

17 Hermana Kaupina iesaiste un lidzdaliba $1 orkestra izveidosana ir neskaidra, bet uz to norada vairakas
zinas periodika (pieméram Brusubarda, E. Jaundkas Zinas, 1925, Nr. 60), protokolu gramata (LNA/LVVA,
5689-1-16: 29), ka ari literatara (Zemovics, 2018).

18 Sis fakts apstiprinas vairakos avotos: (LNA/LVVA, 5689-1-16: 34), Latvijas Miizikis, 1927, Nr. 3, Latvijas
Miizikis, Nr. 2, 1933, 9. lpp. Vairak par Rigas Simfoniska orkestra darbibu var lasit pétijuma autores izstradataja
Nacionalas enciklopédijas skirkli — https://enciklopedija.lv/skirklis/113293



saka devet par Jurmalas simfonisko orkestri'®, kaut ar1 orkestra pamata joprojam bija
Nacionalas operas orkestris). lesp€jams, ka nosaukuma precizésanu izraisija tas, ka
Saja gada tika dibinats Rigas simfoniskais orkestris un radas nepiecieSamiba noskirt
Sos sastavus, turklat 1926. gada viena dala Nacionalas operas orkestra muiziku speléeja
Rigas Jurmalas, bet otra dala — Rigas simfoniskaja orkestri (Zemovics 2017: 56-73).

Neatkarigi no ta Voldemars Pulcins Rigas Jturmalas simfonisko orkestri ieskaitija to
maksliniecisko kolektivu skaita, kuru idejas radas un izveidojas biedriba. Vins uzsvéra,
ka tiesi 1925. gada tika dibinats lielakais Jurmalas simfoniska orkestra kolektivs,
kas uzneémas koncertu sartkoSanu Rigas Jurmala Cetras sezonas. Tatad akcenteja, ka
ieprieksejais darbibas posms netika nemts vera (Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 2). Pulcins
ar1 noradija, ka kolektiva dibinasanas iniciativa naca no Nacionalas operas orkestra
miuzikiem, tadéjadi nonakot pretrunas ar ieprieks teikto par biedribas iniciativu vai
ar1 paskaidrojot, ka Nacionalas operas orkestra miiziki (Pulcinu ieskaitot) virzija $is
idejas istenosanu ka biedribas biedri. Tomeér uz to, ka Sie kolektivi bija saistiti ar Latvijas
Miuziku biedribu, norada vél viens Pulcina atzinums — Jarmalas un Rigas simfoniskajam
orkestrim bijusi liela nozime simfonisko orkestru muiziku atalgojuma regulésana®, kas
pirms 1925. gada bijis loti zems (Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 2).

Latvijas Muziku biedriba sekoja lidzi Rigas Jurmalas koncertdzivei vairak neka
biedribas nodalam vai Jelgavas, Liepajas, Tukuma, Kuldigas koncertdzivei*. Tas
izpaudas gan pastiprinata uzmanibas pieverSana, lai Rigas Jurmala netiktu ielaisti
arzemju muziki un kolektivi?, gan dazadu konfliktu atspogulo$ana. Kaut ar1
simfoniskas miizikas tradicija Rigas Jiirmala bija spéciga, divdesmito gadu nogale ta
piedzivoja krizi. 1928. gada Latvijas Muiziku biedriba péc konflikta ar Latvijas Kulttras
biedribu un Rigas Jiirmalas pilsétas valdi panaca to, lai §1 gada vasaras sezona Rigas
Jurmala speletu simfoniskais orkestris (samazinata sastava), nevis ptitéju orkestris®.
Savukart 1929. gada So poziciju neizdevas nosargat un Rigas Jurmala koncertus sniedza
LU Akadéemiskas biedribas orkestris un kara orkestri — 3. Jelgavas pulka orkestris un 5.
Cesu pulka orkestris. Latvijas Miiziku biedriba sava zurnala Latvijas Miizikis izteica gan
protestus®, gan kritizeja iesaistitas puses® un publicéja zinas, kas apstiprinaja notikuma

19  Si orkestra nosaukums periodika tiek lietots nekonsekventi, gan precizéjot galvenas pilsétas nosaukumu,
kur koncertéja orkestris — Rigas Jiirmala, gan vienkarsi noradot Jiirmalas simfoniskais orkestris.

20 Viens no Latvijas Miiziku biedribas mérkiem bija aizstavet miiziku tiesibas un viens no uzdevumiem
mérka sasniegsana bija mtiziku algu tarifa izstradasana, kas biitu jaievéro visiem darba devéjiem.

21 Sads secinajums radies balstoties uz biedribas zurnalos Miizika un Latvijas Miizikis publicétajiem rakstiem.

22 Kad Rigas Jurmala uzstajas “négeru orkestris” (Krtims, V., Latvijas Miizikis, 1927, Nr.1), ka ar1 Latvijas
Miziku biedriba griezas pie Internacionalas miiziku tinijas, lai Latvija, Tpasi Rigas Jarmala, netiktu ielaisti
arzemju muziki (Latvijas Miizikis, 1928, Nr.3).

23 Uz So konfliktu norada vairaki raksti: V. P. Basim nomoda! Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 5, 2. Ipp.; Tlens, Vai
miuziku eksistenci sak apdraudéet? Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 5, 2.-3. Ipp.; Par konfliktu ar Jirmalas valdi un
Kultiiras biedribu. Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 3, 1.-3. Ipp.

24 Biedru ievéribai. Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 4, 7. 1pp.
25 Az par darzniekiem. Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 5-6, 5. Ipp.
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izgasanos®. Péc sis neveiksmigas Rigas Jiirmalas vasaras sezonas, nakamaja, 1930. gada,
tika atjaunots Jurmalas simfoniskais orkestris (Latvijas Miizikis, 1930, Nr. 3). Bet,
nakamas koncertsezonas (1931-1940) Rigas Juirmala spéléeja Rigas Radiofona orkestris,
vienlaicigi koncertus transléjot radio; uz ko biedriba noradija, ka “Sis ir pirmais tads
gadijums profesionalo muziku dzive Eiropa” (Latvijas Miizikis, 1931, Nr. 4-5). Atzimeéjot
biedribas 10 gadu pastavesanas svetkus, miizikas zurnals Miizikas Apskats noradija, ka
“Rigas jurmalas simfoniska orkestra kolektiva nodibinasana 1925. g[ada] ir biedribas
darbs” (Miizikas Apskats, 1933, Nr. 5).

So informaciju apkopojot, var secinat, ka biedribas saistiba ar Rigas Jirmalas
simfonisko orkestri ir neviennozimiga. Ta atklajas saistiba ar miizikiem, kuri bija gan
biedribas biedri, gan dalibnieki Saja orkestri un biedribas aktivaja iesaisté, lai Rigas
Jurmala spéletu simfoniskais orkestris.

Latvijas Miuiziku biedribas piitéju orkestris (1926-1929; 1931-1940)

1926. gada vasaras sezonas beigas Latvijas Miiziku biedriba dibinaja pttéju orkestri
45 muziku sastava un dirigenta Aleksandra Valles vadiba sarikoja 13 koncertus
(divpadsmit Veérmanes, vienu Arkadijas parka). Saja sezona orkestra ienakumus
sastadija koncertu apmeklétaju labpratigi ziedojumi, tacu Rigas pilsétas valde orkestra
koncertus atbalstija ar pasakumu rikosanas nodokla samazinasanu. Latvijas Muiziku
biedriba izvirzija merki ar1 turpmak uzturet puteju orkestri, lai nodrosinatu darba
vietas un veicinatu “labi nostaditus” piteju orkestru koncertus (Miizika, 1926, Nr. 10).

1927. gada Rigas pilsetas valde pieskira puteju orkestrim Ls 2000 koncertu rikosanai
(seSiem brivkoncertiem un vienam koncertam ar ieejas biletém). Pateicoties ienakumiem
no radiofona piesleguma vairakiem koncertiem, orkestris kopskaita sniedza 8 (iespejams
9) koncertus, kuru ienakumi sasniedza Ls 3547.07 (kopa ar pabalstu), bet izdevumi
Ls 3303.55. Skaidro atlikumu Ls 237.52 ieskaitija atseviSka piitéju orkestra koncerta
fonda (Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 4). Tomer biedriba Zurnala Latvijas Miizikis pauda
sasSutumu par Rigas pilsetas valdes aizliegumu rikot vairak koncertus, aizbildinoties
ar to, ka darzu tik biezi slégt nevar un priekSrociba uz darziem ir Rigas simfoniskajam
orkestrim (Latvijas Miizikis, 1927, Nr. 1). Un 1928. gada atkartotais liigums péc pabalsta
tika noraidits (Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 4). Tomer Voldemars Pulcins noradija, ka Saja
pirmaja posma orkestris darbojas Cetras sezonas (tatad ari 1928. un 1929. gada), un tikai
péc tam partrauca savu darbibu lidzeklu trikuma dél (Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 2).
Vel viens skerslis ptitéju orkestra darbiba bija kvalitativa repertuara neesamiba ptteju
orkestrim un nosu trakums (Latvijas Miizikis, 1927, Nr. 1). Biedriba So situaciju risinaja,
ieperkot notis un sanemot tas ka davinajumu no Dziesmu svétku ricibas komitejas un
komponista Jana Vitolina (Miizika, 1926, Nr. 9; Miizika, 1928, Nr. 3).

1931. gada Latvijas Miziku biedriba atjaunoja putéju orkestri, lai nodrosinatu darba
iespejas miizikiem bezdarbniekiem. Orkestris Ruidolfa Kripes vadiba koncertéja Rigas

26 Vasaras sezonam beidzoties. Latvijas Miizikis, 1929, Nr.8., 2.-3. Ipp., Par muizikiem — neprofesionaliem.
Biedribas dzive. Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 11., 6. lpp.; Biedribas darbibas parskats. Latvijas Miizikis, 1930,
Nr. 3., 1.-3. Ipp.



Radiofona (Latvijas Miizikis, 1931, Nr. 10-12; Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 2). Latvijas
Muziku biedriba asi versas pret kara puitéju orkestriem, tos uzskatot par diletantiem,
kas atnem darbu profesionaliem mtzikiem — biedriba uzskatija, ka ir griiti ierobezot
Sos kareivju orkestrus, jo nav laba profesionala puitéju orkestra un, piesaistot sp&jigus
miizikus, nav iespéjams konkurét ar kareivjiem zema atalgojuma zina (Latvijas Miizikis,
1930, Nr. 2). Biedriba neatlaidigi méginaja panakt, ka Rigas pilsetas valde uztic biedribai
rikot piitéju orkestru koncertus parkos vasaras sezonas, tacu Rigas pilsétas valde So
lagumu noraidija (Latvijas Miizikis, 1932, Nr. 1-2).

Rigas Filharmonijas orkestris (1928-1929)

Lidz ar finans€juma samazinasanu 1927. gada Nacionala opera atteicas no simfonisko
koncertu organizésanas, savukart Rigas Radiofons vel tikai veidojas par ieverojamu
simfoniskas miizikas mediju, un prasiba péc pastaviga simfoniska orkestra sasniedza
savu kulminaciju. 1927. gada tika nodibinata Rigas Filharmonijas biedriba (1927-1936)
un 1928. gada 16. janvari notika orkestra atklasanas koncerts Nacionalaja opera. Tomér
§is apvienibas darbiba tika likti vairaki skersli, kas izradijas neparvarami. Tos no sava
skatupunkta verteja Latvijas Miziku biedriba (Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 7-8). Rigas
pilsétas dome neatbalstija jauno organizaciju ar finansialiem lidzekliem (pabalsti tika
pieskirti Rigas simfoniskajam un Jarmalas simfoniskajam orkestrim), ka ari nepieskira
izpriecu nodokla atvieglojumu; Nacionala opera pieprasija parak lielu telpu nomas
maksu, ka arl ta briza operas direktors Pauls Jozuss noteica, ka neviens Nacionala
operas orkestra dalibnieks, nedrikst piedalities Saja orkestri bez vina atlaujas — ta So
situaciju no sava skatupunkta vértéja Latvijas Muziku biedriba (Latvijas Miizikis,
1928, Nr. 7-8). Péc biedribas reorganizésanas un darba pie abonementkoncertu serijas
izveidosanas 1929./1930. sezonai, orkestris sniedza vel divus koncertus 1929. gada
20. februari un 12. marta un tad savu darbibu partrauca (Ziberte-Ijaba 2015: 75-77).

Latvijas Miuiziku biedriba zurnala Latvijas Miizikis publicéja vairakus rakstus, kas
informéja par Rigas Filharmonijas procesiem?. Jasecina, ka biedriba bija ieintereséta sis
apvienibas atbalstiSana un uznémas zinnesa lomu. Par Voldemara Pulcina apgalvojuma
patiesumu (ka Rigas Filharmonijas ideja radas un izveidojas Latvijas Muziku biedriba)
liecina biedribas nemitiga cina par simfoniskas muizikas attistibu Latvija un fakts, ka
Filharmonijas orkestris komplekté&jas no Nacionalas operas un Radiofona muzikiem —
tatad muizikiem, kuri lielakoties bija Latvijas Muiziku biedribas biedri.

Latvijas Kultiiras biedribas un Latvijas Miiziku biedribas
simfoniskais orkestris (1930-1931)

Lidz ar straujo skanu filmu ienakSanu Latvija 1929.-1930. gada Latvijas Muziku
biedriba saka intensivi aizstavet bez darba palikusos kinoteatru miizikus. Ka viens no
risinajumiem bija jauna simfoniska orkestra dibinasana sadarbiba ar Latvijas Kulttras

27 Tie bija: Rigas Filharmonija. Latvijas Miizikis, 1928, Nr.1, 4-5. Ipp.; K. Rigas Filharmonijas atklasana.
Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 1, 5. Ipp., Miiziku organizaciju likteni. Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 7-8, 2. Ipp., Rigas
Filharmonijas parorganizésanas. Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 2., 4-5. lpp., Vards muzikiem! Latvijas Miizikis,
1929, Nr. 4, 3.-4. Ipp.; Biedribas dzive. Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 5-6, 7. Ipp.
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biedribu®. Orkestris sniedza regularus koncertus svétdienu ritos kinoteatra Palladium
telpas, velak Latvijas Konservatorijas zale ar nosaukumu Simfoniskais rits, kurus
dirigéja Leonids Vigners, Ruidolfs Kripe, Davids Jakobsons un citi. Pirmaja 1930./1931.
gada rudens sezona® notika 35 koncerti (LVVA/LNA 5689-1-40: 28, 35). Savukart otra
koncertsezona beidzas 1sti nesakusies — notika vien 4 koncerti 1931. gada septembri
(Zemovics 2018: 94). Orkestris stradaja ar zaudejumiem un darbiba tika partraukta
lidzeklu trakuma del (Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 2).

Orkestra oficialais nosaukums sakotngji bija Latvijas Kulttiras biedribas un
Latvijas Muiziku biedribas simfoniskais orkestris, bet 1931. gada rudeni — Apvienotais
simfoniskais orkestris. Neoficiali tas prese nereti paradijas ka “bezdarbnieku orkestris”
vai “apvienotais bezdarbnieku orkestris”. Tiesi Sie neoficialie nosaukumi ar1 izskaidro
to, kapéc vairaki autori norada, ka $is orkestris turpinaja darboties Iidz 1935. gadam.
Veicot sikaku izpéti, atklats, ka ideja par orkestra komplektésanu no bezdarbniekiem ir
saglabajusies, tacu to istenojusas citas biedribas.

Ludvigs Karklins sava gramata Simfoniska miizika Latvija (1990) So orkestri deve par
“bezdarbnieku simfonisko orkestri” un norada, ka tas darbibu partraucis 1934. gada un
$im orkestrim piedéve ar1 koncertu abonementu ciklu “Dzimtenes simfoniskie koncerti”
(Karklins 1990: 85, 90). Tac¢u Elmars Zemovic¢s gramata Tris Rigas simfoniskie orkestri
(2018) aprakstijis, ka So koncertu abonementu ciklu 1932. gada planoja organizéet, bet
nerealizéja Simfonijmiizikas biedriba, savukart 1933. gada kada Inteligento darbinieku
bezdarba apkaroSanas biedriba ierosinaja izveidot jaunu apvienibu “Dzimtenes
simfoniskie koncerti”, kas darbotos pie Tautas konservatorijas. Projekts turpinajas lidz
1935. gadam un orkestri neoficiali dévéja par Dzimtenes simfonisko orkestri (Zemovics
2018: 94-103). Zemovica apraksta uzradits Sis partraukums orkestra darbiba un tam
sekojosa parvaldes maina, ka ar1 saskatams ievérojams kontrasts atskanoto skandarbu
izvele laika periodos no 1930.11dz 1931. unno 1933. 1idz 1935. gadam (no starptautiska uz
latvisku muizikas repertuaru). Zemovics, iespejams, atsaucoties uz Karklinu, izvelgjies
to raksturot ka vienu un to pasu orkestri, akcentéjot Latvijas Miiziku biedribas dibinata
orkestra parmantotibas aspektu. Turpretim Latvijas Muziku biedribas Zurnala pausta
attieksme pret “Dzimtenes orkestri” liecina, ka korektak biitu Sos orkestrus nodalit™.
Nemot vera Latvijas Miiziku biedribas turpmako neiesaistiS8anos $1 orkestra darbiba,
btitu velams Sos orkestrus noskirt.

Latvijas Miiziku biedribas iesaiste koncertdzives organizéSana caur orkestru prizmu
radas pietiekami ievérojama. Viena no orkestru un biedribas saitem ir pasi miuziki,
biedribas biedri un orkestru dalibnieki. Ja mtizikiem bija aktuali saglabat savu darba vietu
un simfoniskas miuzikas tradiciju, tad arl biedriba iesaistijas orkestra aizstaviba (Rigas
Jurmalas simfoniska orkestra gadijuma). Ka orkestra dibinataju Latvijas Miiziku biedribu

28 Arhiva saglabajies Latvijas Miiziku biedribas piedavajums Latvijas Kultiiras biedribai, kura zinots, ka
pie biedribas izveidots orkestris no 22 muzikiem, bijusa kinoteatra Splendid Palace orkestra dalibniekiem. Ka
ari ligums starp Latvijas Kulttiras biedribu un Latvijas Miziku biedribu. LNA/LVVA 5689-1-40: 19-20.

29 No 19.10.1930. Iidz 31.05.1931.
30 Latvijas Maiziku biedriba par So orkestri raksta ta, it ka ar to nebaitu saistita. (Latvijas Miizikis, 1934, Nr. 3).



var noradit trim orkestriem: Rigas simfoniskajam, Latvijas Miiziku biedribas puteju
orkestrim un Latvijas Kulttiras biedribas un Latvijas Muziku biedribas simfoniskajam
orkestrim. Tomer biedribai nebija raksturigi norobeZoties un ta pastaveja par sadarbibu.
To uzradija aktiva iesaiste Rigas Filharmonijas orkestra veidosana, kas apliecinaja ar1
biedribas gatavibu virzit simfoniskas muizikas attistibu Latvija. Biedribai bija aktuali ne
tikai simfonisko orkestru muziki, bet ar1 ptiteju orkestru, un to muizikas profesionalizacija.
Biedriba reagéja uz izmainam mizikas industrija un, sadarbojoties, dibinaja orkestri, lai
atbalstitu bez darba palikusos kinoteatru miizikus. Pat ja finansiala atbalsta trikuma dé]
$is méginajums bija 1slaicigs, tad ta ideja tika partverta un attistita talak.

Miziku organizaciju kopdarbiba

Biedriba ne tikai atbalstija un veidoja muziku organizacijas, bet ar1 sekméja to
kopdarbibu. Ta sadarbojas ar dazadam Latvijas un Eiropas miuziku organizacijam.
Lai nodrosinatu miiziku materialo stavokli vecumdienas, Latvijas Miiziku biedriba
nenogurstosi méeginaja panakt, lai muzikiem tiktu pieskirtas pensijas. Kad 1930. gada
tika izdots likums par makslinieku un rakstnieku pensijam, Latvijas Miiziku biedriba
rakstija sasutuma pilnu rakstu par to, ka nav ticis izskatits kulttiras darbinieku
piedavatais projekts, kura pensijas paredzétas ar1 Nacionalas operas un Nacionala teatra
darbiniekiem (Latvijas Miizikis, 1930, Nr. 8-9). Latvijas Miziku biedriba, sadarbojoties
ar citam biedribam?®, iesniedza memorandu un apsprieda makslas darbinieku organi-
zaciju savienibas dibinaSanu (Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 12). Rezultata tika sarikots
Latvijas makslinieku 1. kongress (1932) un dibinata Latvijas Makslinieku savieniba
(1933), lai kopigi risinatu pensijas likumu virziSanu un citas aktualitates (Latvijas
Miizikis, 1932, Nr. 1-2; Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 6).

Latvijas Miiziku biedriba lidzdarbojas VII Dziesmu svétku rikoSana, tas biedrs
Antons Rozenbergs parstavéeja biedribu ka padomes loceklis jaundibinataja LatvieSu
Dziesmusveétku biedriba (1930-1940) (Septito Dziesmusvétku Vestnesis, 1931, Nr. 1). Pati
biedriba noradijusi, ka ta sastadija 127 muziku lielu orkestri tie$i VI Dziesmu svetkiem
(Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 2), bet simfoniska miizika un Dziesmu svétki ir temats, kuru
biedriba vairakkart apspriedusi sava Zurnala®.

Par sadarbibu ar Eiropas muziku organizacijam liecina raksti biedribas zZurnala
Latvijas Miizikis, ka ar1 biedribas arhiva 15. un 16. lieta — Starptautiskas mtiziku tinijas
programma un noteikumi. Zurnala Latvijas Mizikis figuréja dazadi nosaukumi:
“Starptautiska muiziku tnija” un “Internacionala muziku tnija”®, tacu, salidzinot
rakstus, var secinat, ka ta visdrizak ir viena un ta pati organizacija. Zurnala Latvijas

31 Rakstnieku un zurnalistu arodbiedribu, Operas solodziedataju biedribu, Aktieru arodbiedribu un
telojoso makslinieku arodbiedribu. Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 12.

32 Zurnala Latvijas Miizikis vairakos numuros publicéts Antona Rozenberga raksts par Dziesmu svétkiem
un simfonisko miuiziku (Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 1, 1.-2. 1pp., Latvijas Miizikis, 1933, Nr. 3, 1.-2. Ipp., Latvijas
Miizikis, 1933, Nr. 4-5, 1.-3. Ipp.). Ka ar1 kada autora “-s.” raksts -s. (Kas btus ar simfonisko muiziku nakosos
dziesmu svétkos? Latvijas Miizikis, 1932, Nr. 4, 2. Ipp.).

33 Lietots ari saisinajums 1. M. U.
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Miizikis tika zinots, ka Parizes kongresa (31.10.-3.11.1927.) Latvijas Miiziku biedriba
tikusi uznemta Internacionalas mtiziku tnijas sastava (Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 2).
Tika ar1 zinots, ka par 1928. gada pirmo pusgadu samaksata Ls 131,89 liela biedru
nauda par 708 biedriem (Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 9). Tika publiceti ar1 Internacionalas
miiziku tinijas kongresa lemumi, kas attiecas uz muiziku nodarbinasanu un radio, zinas
par Latvijas muzikiem slégtam darba vietam, pieteiktiem streikiem un noliegumiem
saistities darba attiecibas bez attiecigas valsts biedribas apstiprinajuma u. c. (Latvijas
Miizikis, 1927, Nr. 3; 1928, Nr. 1; 1928, Nr. 3; 1928, Nr. 7-8). Zurnala Latvijas Miizikis
tika pazinoti ar1 gadijumi, kad Latvijas Miiziku biedriba veérsusies pie Internacionalas
miziku Ginijas: vispirms ar ligumu “noslégt” vasaras sezonai Latviju, jo Ipasi Rigas
Jurmalu, arzemju muzikiem (Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 3), velak saistiba ar Latvijas
Kulttiras biedribas meginajumu rikot koncertus Rigas Jurmala (Latvijas Miizikis, 1928,
Nr. 5). Tomer jasecina, ka $is starptautiskas sadarbibas atspogulojums pagaidam ir
vienpusejs un nepilnigs, un prasa turpmaku izpeti.

Miziku labklajibas uzlabosana

Miziku labklajibas uzlaboSana bija loti svariga biedribai, uz to norada 3. un 4.
biedribas merkis. Tas izpaudas meginajumos regulét darba atalgojumu, tatad izstradat
miuziku algu tarifu un sekot Iidzi ta ievieSanai un ievérosanai. Pilnsapulcu protokoli
uzrada, kamuiziku algas bija aktuals temats jau no pasa biedribas darbibas sakuma. Pirmo
algu tarifu izstradaja valde cieSa sadarbiba ar miizikiem un darba vietu parstavjiem, uz
kuriem tarifs attiecas — opereti, cirku un kino. To pienéma 1923. gada novembri (LNA/
LVVA 5689-1-16: 5-6). Biedriba ienéma aktivu poziciju tarifa ievieSana un miuziku, ka
ar1 uznemeju, konsultéSana (LNA/LVVA 5689-1-16: 8). Apspriezot dazadus jautajumus,
pilnsapulce tika zinots, ka atseviski muziki izvirzijusi pretenzijas izstradatajam tarifam
(kontrabasisti lidza paaugstinat vinus tarifa I kategorija), ka ari zinots, ka “starp
biedriem noverota nekolegiala izturésanas pie tarifa izvesanas dzivé” (LNA/LVVA 5689-
1-16: 8-9). Izstradatais algu tarifs bija aktuals nepilnu gadu un 1924. gada 21. novembra
pilnsapulce tika pienemts jauns algu tarifs*, paaugstinot minimalo atalgojumu par
30% un saglabajot padomei pieskirtas tiesibas algu tarifu grozit (LNA/LVVA 5689-1-16:
18-19). Pec zinam zurnala Latvijas Miizikis var spriest, ka turpmaka muziku atalgojuma
tarifa izstradasana un pienemsana bijusi valdes pienakums®.

34 Pie jauna atalgojuma tarifa nav noradits uz kuram darbavietam tas attiecas, tacu, zinojot par biedribas
sasniegumiem 1924. gada, valdes priekssedetajs Karlis Geislers noradija, ka sadarbiba ar Latvijas Muiziku
biedribu tika nokartots Nacionalas Operas miiziku atalgojums un paaugstinata alga par 33%. Var izteikt
pienemumu, ka jaunais tarifs attiecas ar1 uz Nacionalas operas orkestra muzikiem (LNA/LVVA 5689-1-16: 24).

35 Ta 1929. gada janvari zinots, ka valde pienéma algu minimumu vasaras sezonai Ls 240 meénesi,
kas attiecas uz Liepaju, Rigu un Jarmalu (Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 1). Voldemars Pulcins sava raksta
“Apskauzamie” iztirzaja Nacionalas operas orkestra miiziku atalgojumu (Ls 205-247 meénesi), ta izmainas
(atalgojuma samazinasanos: agrak bija Ls 280-370 ménesi) un salidzinaja ar citam darba vietam — Radiofona
orkestra muzikiem un kinoteatru orkestriem (operas muizikiem maksa mazak neka so orkestru muzikiem)
(V. Pulcins, Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 6). Miiziku atalgojuma téma ir bijusi aktuala ar1 vélak — 1934. gada
restoranu miiziku grupa noradija uz faktu, ka Rigas pilsétas valde ir noteikusi algas minimumu sievietém
(Ls 2 lidz Ls 2,50 diena atkariba no darba smaguma), tikmér restoranu miziki “nevar cienigi nostaties blakus
dienas stradniecei”. Raksta autors sniedza piemérus, kura muziki par 8 darba stundam sanem pat Ls 1,50,
Ls 1 vai pat “spélé pilnigi par brivu, cerédami un to, ko apmeklétaji atmetis” (Latvijas Miizikis, 1934, Nr. 3).



Latvijas Muziku biedriba aktualizéja darba likumu® un taja noteiktas prasibas
velgjas attiecinat arl uz muzikiem. Tatad biedriba uzstaja, ka darba devejiem jaievero
noteikto darba laiku, brivdienas, atvalinajumus u. c. Saja sakara biedriba veica ari
plasu muziku anketéSanu ar merki veidot statistiku par miuiziku darba ipatnibam,
apstakliem un atalgojumu®. Analizejot 1929. gada anketas™, var secinat, ka biedriba
velgjas iegut sadu informaciju: biografiskus datus, zinas par nodarbosanos, piederibu
biedribai*, valstisko piederibu®, nodarbinatibas stabilitati un darba apstaklus*, blakus
nodarbosanos®, viedoklus par biedriba iecerétiem projektiem. Bet, lai izvértetu So
anketu legitimitati, buitu katra no tam jaizskata un jasecina, cik pilnveértigi ta aizpildita.
Daudzas no tam sniegtas 1sas atbildes tikai uz daziem jautajumiem, bet citam anketam
pievienota papildu lapa, kura sniegta garaka atbilde. Arhiva 73. lieta nav atrodams
solitais statistikas apkopojums un rodas iespaids, ka §1 iecere tomér nav lidz galam
istenota. lesp&jams, tas skaidrojams ari ar to, ka 1930. gads Latvijas Miiziku biedribai
pagaja, cinoties ar bezdarbu, ko izraisija skanu filmas ienaksana, Saja laika anketas
iegiita informacija, iesp€jams, vairs nebija aktuala.

Vél viens aspekts, kas, péc biedribas dalibnieku paustajiem uzskatiem, ietekméja
maziku labklajibu, bija arzemju miziku darbosanas Latvija. Sis temats tika apspriests

36 Likums par darba laiku. Likumu un valdibas rikojumu krajums, 1922, Nr. 7.

37 1928. gada maija Latvijas Miiziki tiek publicéts uzaicinajums pildit drizuma pieejamas aptauju lapas,
kas paredzeétas statistikas izstradei par biedru darba dzivi un citiem apstakliem (Latvijas Muzikis, 1928, Nr.
5). Sads atkartots aicinajums tiek izteikts ar1 1929. gada septembri, ar precizéjumu, ka aptauju lapas ir par
miuziku darba vietam, darba apstakliem un atalgojumu, ar mérki izprast miiziku nodarbinatibas kopainu un
spét to adekvati salidzinat ar citam nozarém, ka ar1 So informaciju izmantot, lai veiksmigak rastu lidzeklus
miziku dzives trikumu novérsanai. Aktualakie jautajumi tobrid bija visparéja atalgojuma tarifa izstradasana,
tatad parskata izveidoSana par jau esoSajam algu normam un iesp&amo uzlabojumu izstradasana, ka ar1
vecumdienu nodrosinasana — cina par pensiju pieskirsanu kultiiras darbiniekiem (jaatzimé, ka valsts pensijas
Latvijas Republikas pirmaja pastavésanas posma sanéma tikai maza iedzivotaju dala) vai savas pensiju un
dzivibas apdro$inasanas kases dibinasana (Latfvijas Miizikis, 1929, Nr. 9-10). Tomeér ta pasa gada decembri
publicéta zina, ka daudzi biedri nav izpildijusi Sis aptaujas un tika moralizéts par biedru pasivitati un
neiesaistiSanos pensiju likuma izstrades procesa uzlabosana (Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 12). Anketu lapas
glabajas Latvijas Miiziku biedribas fonda (LNA/LVVA, 5689-1-73), tacu $is lietas satura ietilpst arl Latvijas
Miiziku biedribas biedru saraksts, saraksts ar kafejnicu un restoranu miiziku ansamblu nosaukumiem,
dalibniekiem un vinu specializaciju, algas apméru un biedra statusu. Seit atrodamas ari ansamblu parstavju
anketas, kas veiktas 1936. gada, 1937./1938. gada sezona, tacu visvairak ir tiesi augstak minétas 1929. gada
veiktas aptaujas.

38 Anketas jautajumi: 1. Vards, uzvards, vecums, gimenes stavoklis; 2. Muzikala izglitiba; 3.Visparéja
izglitiba; 4. Cik ilgi nodarbojas ka profesionals muizikis; 5. Tagadgja darba vieta, adrese; 6. Instruments; 7. Vai
L. M. B. biedrs vai nebiedrs; 8. Pavalstnieciba; 9. Darba kartina, no ka izdota un uz kadu laiku (arvalstniekiem);
10. Ligums rakstisks, vai mutisks; un uz cik ilgu laiku; 11. Atalgojums diena Ls; jeb ménesi Ls; 12. Vai sanem
likumigas brivdienas jeb atmaksu nauda?; 13. Cik stundas strada diena?; 14. Vai apvieno vairakas darba
vietas un kadas; 15. Blakus amats, nodarbosanas, cik nopelna?; 16. Triikumi darba vieta un kas biitu darams
to noversanai; 17. Vai veélas iestaties savstarpéja apdrosinasanas biedriba naves un darba speju zaudésanas
gadijumiem?; 18. Vai vélama pensiju kases dibinasana

39 Tatad biedriba iesp&jams vélgjas veikt plasaku statistikas apkopojumu, aptverot arl miizikus, kuri nebija
biedribas biedri.

40 Biedriba aktivi iestajas par to, lai miizikiem arvalstniekiem netiktu pieskirtas darba kartinas un vispar
cinijas pret arzemju muziku darbibu Latvija.

41 Tiesi 12. jautajuma atbilzu apkopo$ana varétu sniegt realas situacijas atspogulojumu — vai darba devéji
taja laika ievéroja likuma noteiktos pantus vai ari miiziku nodarbinatibas zina tos “apgaja”.

42 Lidzigi ka pret arzemniekiem, miuiziku biedriba iestajas ar1 pret tiem, kuri ienéma vairakas darba vietas,
81 attieksme 1pasi pastiprinajas saimnieciskas krizes laika — to spilgti ataino audzinosi moralizgjosie raksti
Latvijas Miiziki.
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jau pasa pirmaja pilnsapulce un bija aktuals visu biedribas pastavesanas laiku®.
Ka parmeériga un nevajadziga konkurence tika uztverti ne tikai arzemju muziki, bet
ar1 dazadi amatieru kolektivi. Biedriba iestajas pret kara, policijas, ugunsdzeseju
u. c. orkestru darbibu, kas péc biedribas uzskatiem bija finansiali nodrosinati, bet vinu
koncertésana atnéma darbu profesionaliem mizikiem.

leprieks rakstitais pierada, ka biedriba ne tikai vélgjas apvienot vienas nozares
parstavjus, veidot miuiziku organizacijas un veicinat to kopdarbibu, bet ar1i pildit
arodbiedribu funkcijas — aizstavet stradajoso miuziku tiesibas un intereses,
risinat konfliktus, atseviskos gadijumos pieteikt streikus, sniegt priekslikumus valsts
institticijam, konsultét mizikus tiesiskajos jautajumos.

Paspalidzibas nodroSinajums

Paspalidziba, pasiniciativa, pasu riipes par savu labklajibu — to palidzéja nodroSinat
Latvijas Muiziku biedriba laika, kad socialas garantijas un pensiju sistéma Latvija
vél neattiecas uz lielako iedzivotaju dalu. Sim atbalstam biedriba dibinaja dazadus
fondus: béru fondu (1924), palidzibas fondu (1928)*, darba aizsardzibas fondu (1929),
un atseviskas organizacijas: Muiziku krajaizdevu® sabiedribu (1924) un Miuziku sav-
starpéjo dzivibas apdrosinasanas biedribu (1930). Fondos daliba bija obligata, savukart,
organizacijas dibinaja uz atseviskiem stattitiem un daliba tajas bija katra brivpratiga
izvele. No fondiem nozimigakais bija beru fonds*, lai miiziki varétu streikot un nepalikt
bez naudas lidzekliem, tika dibinats darba aizsardzibas fonds". Lai veidotu ilgtermina

43 Attieciba uz arzemju miiziku skaita ierobezosanu Latvijas Miiziku biedriba 1924. gada panaca, ka Iekslietu
ministrija apnemas pieprasit atsauksmes Latvijas Muziku biedribai par konkréta muzika nepiecieSamibu
(LNA/LVVA 5689-1-16: 12)

44 Palidzibas fonds bija paredzéts pabalsta izsniegsanai dazados neparedzétos nelaimes, ilgstosas slimibas
gadijumos.

45 Krajaizdevu sabiedriba sniedz biedriem finansu pakalpojumus — galvenokart piesaista biedru
noguldijumus un kredité biedrus. Krajaizdevu sabiedribas galvenais uzdevums ir attistit savos biedros spé&ju
darboties kopigi, lai uz savstarpéjas palidzibas un pasparvaldes principu pamata, veicinot taupibu, veidotu
kreditresursus biedru personisko, ka arl saimniecisko un sadzives vajadzibu apmierinasanai, tadéjadi
sekméjot vinu labklajibu. https://likumi.lv/ta/id/7115 (skatits 15.05.2021.)

46 Par palidzibas sniegsanu biedru un vinu gimenes loceklu naves gadijuma biedriba léma jau pirmaja
tas pastavésanas gada (LNA/LVVA 5689-1-16: 6-7) un 1924. gada sakuma nodibinaja “Béru fondu”. Katram
Latvijas Muziku biedribas biedram bija javeic iemaksa Saja fonda par katru naves gadijumu. Pabalsts
tuviniekiem biedra naves gadijuma sakotngji bija Ls 140, ar 1929. gadu Ls 200, ar 1931. gadu Ls 400, savukart
pabalsts gimenes locekla naves gadijuma sakotnéji bija Ls 80, ar 1929. gadu Ls 120, ar 1931. gadu Ls 200.
(LNA/LVVA 5689-1-16)

47 Sis fonds tika dibinats, lai nodroginatu biedrus ar materialu pabalstu streika vai konflikta gadijuma
ar darba devéjiem. Instrukciju projekta atsifrejot, ka par streiku ir uzskatams nevis atsevisku personu, bet
ansamblu protests pret darba atalgojuma samazinasanu, darba apstaklu pasliktinasanos vai darba deveju
uzspiestas kopdarbibas ar miizikiem, kuri nav Latvijas Miiziku biedribas biedri, rezultata (LNA/LVVA 5689-
1-16: 84-86; Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 10) Si fonda dibinasanas motivaciju virzija apdraudéjums, ko izjuta
profesionali muziki Latvijas Muiziku biedribas biedri) no muziku diletantu, ka ar1 biedribai nepiederoso
miiziku, skaita pieauguma 1928. gada. Biedribas valde ka savu svarigako uzdevumu izvirzija diletantu un
“nebiedru” izskauSanu no darba vietam ar streiku un boikotu palidzibu, lai tadejadi uzlabotu profesionalo
miiziku darba apstaklus un ekonomisko stavokli (Latvijas Miizikis, 1928, Nr.1; Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 9;
Latvijas Miizikis, 1930, Nr. 1)



uzkrajumus, maziki dibindja savu krajaizdevu sabiedribu®. Sadas organizacijas
esamiba priekslaicigi nodrosinaja miizikus ar atbalstu ekonomiskas krizes apstaklos.
Un, neskatoties uz to, ka Latvija dzivibas apdrosinasanas ideja vél bija maz pazistama,
Latvijas Miiziku biedriba to skaidroja miizikiem un mudinaja apdrosinaties®.

Identitates meklejumi

Vispretrunigakais biedribas meérkis bija izslegt jebkadas religiskas un politiskas inte-
reses. Pretrunigs, jo no vienas puses pastavéja uzskats, ka miizika un politika janoskir,
bet realitaté biedriba nonaca pat tada situacija, kad aicinaja biedrus balsot par konkrétu
partiju, kura iesaistijuSies biedribas parstavji (Latvijas Miizikis, 1931, Nr. 1-2). Art arod-
kustiba muzikiem saistijas ar “politiskam dariSanam” un par to, vai miizikis ir makslinieks
vai arodnieks biedribas zurnala Latvijas Miizikis tika izversta ilgstosa polemika.

Ansamblu muzikis, ellists un valdes priekSsédéetajs Johans Bisenieks (1891-1934)
uzsvera, ka

“nevajagot baidities no nosaukuma “aroda biedriba”, jo aroda biedribas
apvieno visus zinama aroda darbiniekus, §is biedribas uzlabo savu biedru
stavokli un tas tam izdodas jo vieglak tapéc, ka arodu biedribas strada kopa
ar likumdeveéju iestadém. Vienkarsa biedriba, kada ar1 ir Latvijas Muziku
Biedriba, griiti jeb nemaz nesasniedz arodbiedribu méerkus; to més redzam ari
misu biedribas darbiba. Jau 5 gadus esam apvienojusies, izdevusi miljonus,
bet biedru stavoklis, saméra ar agrakiem gadiem, stipri pasliktinajies”
(Latvijas Miizikis, 1927, Nr. 2).

Bisenieks ar1 noradija, ka “arzemeés arodu biedribu kustiba jau ir veca un tai ir savas
tradicijas. Latvija, un isti muziku starpa, 1 kustiba veél ir jauna” (turpat).

Sim Bisenieka rakstam sekoja vairaki pretraksti. Valdes priek$sédétajs Vilhelms Kriims
noraidija ideju par arodbiedribu un to saistija ar Bisenieka personiskajiem uzskatiem:

“Es nebrinos par to ideju, bet gan par to lielo dveseli, kas var apvienot sevi
istu muziki-makslinieku un arodnieku. Kur tad paliek miisu jaunibas sapni,
misu dzina péc pilnibas, pec makslas augstumiem? Kur paliek miisu tieSais
merkis: radit un reproducet tiru makslu? Vai meés ar sarkanu vai citu kadu
karogu prieksgala biisim vél miziki? Né! un veélreiz né! Tur kur saksies
arodnieks — nobeigsies miizikis. Un ja es ar paliksu viens ka sauceja balss
tuksnesi, tad tomeér gribu saukt ar pilnu krati: Més gribam palikt muziki-

48 Dibinata ar nosaukumu “Latvijas Miziku biedribas krajaizdevu sabiedriba” 1924. gada 24. septembri
(Valdibas Vestnesis, 1924, Nr. 245). Tas dalibnieki galvenokart bija biedribas biedri. Lai paplasinatu darbibu
1927. gada tika mainits nosaukums uz “Miziku krajaizdevu sabiedriba” un registréti statfitu grozijumi
(Valdibas Veéstnesis, 1927, Nr. 47). Vesturisks izklasts par to ir sniegts Zurnala “Latvijas Muzikis” raksta
“Muziku Kraj-aizdevu Sabiedribas 5 gadu pastavésana” (Latvijas Miizikis, 1930, Nr. 1). Miiziku krajaizdevu
sabiedribai ir atsevisks fonds Latvijas Nacionala arhiva Latvijas Valsts véstures arhiva.

49 1929. gada septembra-oktobra numura zurnala “Latvijas Mtizikis” tika publicéts izvérsts, analitisks raksts
par dzivibas un darba spéju apdrosinasanu, kura skaidroja tas nepiecieSsamibu un ieguvumus, raksturoja
iespéjas Latvija un analizéja Vacijas pieméru, ka ari atklaja risinajumu — dibinat Maziku savstarpé&jo dzivibas
apdrosinasanas biedribu Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 9-10.
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makslinieki, gribam biit brivi no politiskiem iespaidiem un kalpot tam elkam,
kam esam ziedojusi savu jaunibu, savas naktis un veselibu!” (V. Krams,
Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 1).

Tacu zem i1 viedokla zZurnala sekoja galvena redaktora Eduarda Balina (1893-1941)
piezime, ka redakcija nepiekrit sim viedoklim, jo tas atspogulojot situaciju vienpusigi.
Tika publicets ar1 Balina raksts “Miiziki un arodnieki”, kura sakuma uzburta sada
spilgta idealas pasaules aina:

“Daudzi kolegi izbrina iepletis acis, sak’: ka gan var apvienot viena teikuma
makslas kalpu — muziki un arodnieku? Kas gan var biit kopéjs mums — maksli-
niekiem, kuri radam un reproducgjam tiro makslu, ar cilvekiem kuri strada
darbnicas, fabrikas vai citos uzpémumos? Vini augu dienu apkalpot savas
masinas vai rikojas ar cirvi jeb lapstu, — turpreti més ar skanam savilnojam
cilveku dveseles, radam stipras dveéseles emocijas. Vini nodarbojas ar politiku,
bet més esam brivi no politiskiem iespaidiem, mazakais mums jacensas but
briviem. Tatad mums nekad nav bijis un ari nebiis pa celam ar arodniekiem, jo kur
sakas arodnieks, tur, beidzas muzikis” (E. Balins, E., Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 3).

Tacu raksta turpinajuma Balin$ izvers salidzinajumu starp miiziki un arodnieku un
secinaja, ka uzburta aina ir paSapmans un ka atskiribas starp Sim kategorijam nav lielas, ka
ar1noslédz ar sadu parliecibu — “Tur kur beidzas arodnieks — sakas diletantisms!” (turpat).

Pavisam ironisks ir kada nezinama autora provokativs raksts “Vards muzikiem!”,
kura autors pretstata jédzienus mizikis un “miuzikis”. Pievienojot pedinas, autors
norada uz pretéjas un ironiskas nozimes varda lietojumu, kas apzimé tas personas,
kuras ar muiziku nenodarbojas profesionali.

“Lidz $im, liekas, visiem bija skaidrs, ka ar miiziku nodarbojas muzikis, ar
pedagogiju pedagogi, celus un tiltus buvée inZenieri, tiesu spriez tiesnesi u.
t. t. Ja citas nozarés vel pastav $i kartiba, tad attieciba uz muziku tas vairs
nav piemeérojams. Ar miuziku nodarbojas visi, sakot ar ugunsdzésgjiem
un kareivjiem, beidzot ar juristiem un inZenieriem. [..] Sa raksta rindinu
uzdevums ir mudinat visas Latvijas muziku organizacijas apvienoties
savieniba ar pastavigu prezidiju jeb sekretariatu, kas btitu autoritativs miiziku
domu izteicgjs un vinu interesu aizstavis. Ja muziki, btidami profesionali,
tomer paliek makslinieki un viniem svesas arodbiedribu politiskas tendences,
tad miiziku organizacijam sava savieniba jarod patstaviga valoda un jasarga
miziki no “muzikiem” pedinas” (Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 4).

Sie muziku identitates meklgjumi tie$i ietekméja miiziku organizacijas identitates
mekléjumus. Diskusija par to, vai Latvijas Muziku biedribai vajadzetu pardeveties par
miiziku arodbiedribu, vai pievienoties kadam no arodbiedribu centralbirojiem bija
aktuala gandriz visu biedribas pastavésanas laiku®. Tomér desmitgades mija biedriba
bija nodarbinata ar skanu kino un vélak ekonomiskas krizes raditajam sekam.

50 Par nepiecieSamibu pievienoties vienam no arodbiedribu centralbirojiem rakstija kads autors ar
parakstu Mi (Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 6). 1932. gada Janis Knéts uzstajas ar referatu “Arodorganizacijas
pamatjautajumi” un aicinaja biedribu parveidoties par arodbiedribu (Latvijas Miizikis, 1932, Nr. 1-2).



Karla Ulmana rezima laika §is jautajums tika atrisinats, jo 1935. un 1936. gada Darba
statistikas gramata Latvijas Miuiziku biedriba ieklauta arodbiedribu saraksta. 1935. gada
Latvijas Muziku biedriba pievienojas Latvijas stradnieku arodorganizaciju apvienibai
(Darba statistika 1936: 92). 1936. gada Latvijas Muiziku biedribu un citas arodbiedribas
parvaldija jaundibinata Latvijas darba kamera (Darba statistika 1937: 96-100).

Tomeér nebuitu korekti sasaurinat Latvijas Miuziku biedribu uz arodbiedribas
statusu, jo tas darbibas profilu veido ne tikai iepriekSminetie orkestri, bet ari nosu
biblioteka un koncertakcija “Miiziku diena”.

Nosu biblioteka

1924. gada februari Latvijas Miuiziku biedribas pilnsapulce tas biedrs Kartasevs
izteica priekslikumu veidot nosu biblioteku (LNA/LVVA 5689-1-16: 9), un ta pasa
gada junija pilnsapulces protokola jau tika zinots, ka pie biedribas dibinata nosu
bibliotéka un par to “lieli nopelni pieder biedram KartaSevam” (LNA/LVVA 5689-1-16:
12). Latvijas Miiziku biedribas nosu bibliotéka varéja izirét notis salonorkestrim par
trim santimiem diena, bet klavierém solo par vienu santimu diena, vai ar1 iegadaties
abonementu par meénesmaksu Ls 10 (Miizika, 1927, Nr. 3). Velak, 1929. gada tika
precizéts, ka viena abonementa ietvaros var iegiit Iidz 30 kompozicijam, bet par
katram nakamajam 15 kompozicijam jamaksa klat Ls 5. (Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 1).
Latvijas Muiziku biedriba iepirka lietotas orkestra notis (Miizika, 1926, Nr. 12), sanéma
izpriecas nodoklu atvieglojumu no Rigas pilsétas valdes, lai par ietaupito naudu varetu
paplasinat biblioteku ar puteju orkestra repertuaru (Miizika, 1926, Nr. 10), un sanéma
notis davinajuma®. ledzilinoties ienakumu un izdevumu parskatos, var secinat, ka
nosu bibliotekai pirmajos gados atveéleja vismaz Ls 500, lai papildinatu bibliotekas
krajumus un nodroSinatu atalgojumu bibliotekaram. Sakot ar 1929. gadu, biedribas
gada parskati uzrada kritumu gan attieciba uz izdevumiem, gan ienakumiem, kas
saistiti ar nosu biblioteku. Biedribas gada parskatos™, var redzet, ka nosu bibliotekas
vertiba no 1928. gada ir novértéta ar videji Ls 2000, bet 1932. gada parskata Ls 2137.
Latvijas Muiziku biedribas arhiva glabajas divi noSu repertuara saraksti, kas apkopoti
apjomigas gramatas — Bruno Cunéina personigais repertuara saraksts (77. lieta) un
repertuara saraksts (78. lieta). Abos sarakstos skandarbi sakartoti pa zanriem, tacu
atskiras numeracija un sadalas.

1935. gada Kultaras fonds dibinaja centralo nosu biblioteku, kura atradas Latvijas
Konservatorija (Valdibas Vestnesis, 1935, Nr. 102). Tas riciba esos$as notis muzikiem
un vinu organizacijam tika izsniegtas bez maksas uz galvojuma pamata (Rifs, 1935,

51 Pianista, ilggadéja Bréemera—Kinemana kapelas vaditaja, Emila Kinemana nosu krajums 1926. gada tika
uzdavinats Latvijas Miiziku biedribai (Veitners 2018: 118).

52 Gada parskati publiceti zurnala Latvijas Miizikis, dazi no tiem ietverti ar1 pilnsapulcu protokolu gramata
(LNA/LVVA 5689-1-16). lespéjams ar1 salidzinat citas ienakumu un izdevumu kategorijas. Gada parskats par
1928. gadu (Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 1), par 1929. gadu (Latvijas Miizikis, 1930, Nr. 2), par 1930. gadu (Latvijas
Miizikis, 1931, Nr. 1-2), par 1931. gadu (Latvijas Miizikis, 1932, Nr. 1-2), par 1932. gadu (Latvijas Miizikis, 1933,
Nr. 2), par 1933. gadu (Latvijas Miizikis, 1934, Nr. 2).
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Nr. 229). Pagaidam nav izdevies noskaidrot, ka Sadas centralas bibliotekas izveide
ietekmeja Latvijas Miiziku biedribas nosu bibliotékas darbibu.

1988. gada Arnolds Klotins, apskatot V. Laca Latvijas PSR Valsts bibliotekas miizikas
nodalu (tagadéjo Latvijas Nacionalo biblioteku), rakstija, ka ta izveidojas 1958. gada,
apvienojot divas vecakas Rigas muzikaliju kratuves — Latvijas Miuiziku biedribas un
Latvijas Valsts bibliotekas nodalu nosu materialus (Klotins, A., Literatiira un Maksla,
1988, Nr. 14). Klotins secinaja, ka Latvijas Valsts bibliotékas pienesums bija salidzinosi
mazaks. Raksta sniegta ar1 galvenas bibliotekares atbilde par esoso miizikas biblioteku
apvienosanas ieguvumiem un zaudéjumiem: “Riga zaudé&ja pasu nosu iziréSanas vietu,
kura pastaveja lasitaju attieksmi disciplin€joss maksas abonements un soda naudas,
lidz ar to — finansials pamats iepirkt popularo un macibu izdevumu nepiecieSamo
eksemplaru skaitu” (Klotins, A., Literatiira un Maksla, 1988, Nr. 14). Sis viedoklis ir loti
svarigs, jo rosina domat par to, ka Latvijas Miiziku biedribas nosu biblioteka, iesp€jams,
pastavéja lidz pat 1958. gadam, tacu §1 pienémuma pamatotiba vél baitu japarbauda.

Izdeveéjdarbiba

Vispirms janorada, ka miizikas témai vai muzikiem veltiti periodiski izdevumi
latvieSu valoda nav pétiti un salidzinati. Lidz Sim fokuss ir bijis uz vienu Zurnalistikas
zanru — recenzijam. Tomer, lai uzskatami ieraudzitu muizikas zurnalu péctecibu un to,
ka Latvijas Muiziku biedribas zurnali ieklaujas kopéja miizikas Zurnalu klasta, petijuma
autore piedava to apkopojumu (skat. 2. pielikumu). Apskatot tabulu, var secinat, ka 20.
gadu otraja puse un 30. gadu pirmaja puse Latvijas Miiziku biedriba izdeva vienigos
miuzikas zurnalus latviesu valoda.

Zurnalu Miizika 1925. gada izveidoja Latvijas Skanrazu kopa, tatu finansialu gratibu
del taizdeva tikai piecus numurus. Savukart, Latvijas Mtiziku biedriba noléema izmantot
jau zinama un respektabla zZurnala vardu, lai sekmigak istenotu savus nodomus un
sasniegtu plasaku auditoriju (LNA/LVVA 5689-1-16: 13, 29). Ta atjaunoja zurnalu
Miizika parveidota varianta un izdeva 18 numurus, bet jau péc diviem gadiem to
sledza. Vispirms Latvijas Muiziku biedriba nolema izdot zurnalu Miiziku biletens (LN A/
LVVA 5689-1-16: 58), bet 1927. gada oktobri naca klaja ar zurnalu Latvijas Miizikis. Sis
zurnals nebija pieejams izdevumu tirgti — ta galvenais merkis bija informet biedrus par
Latvijas Miuiziku biedribas darbibu, lemumiem, parskatiem, un vértét mizikas dzives
aktualitates, kas ietekmé atskanotajmaksliniekus. Vairak par Siem Zurnaliem var lasit
autores izstradatajos Nacionalas Enciklopédijas skirklos®.

“Miuziku diena”

Lai rastu lidzeklus darba aizsardzibas un citiem fondiem, ka ar1 lai reprezentétu pasu
biedribu, tika ieceréts katru gadu rikot “Miiziku dienu”, kuras ietvaros notiktu koncerti,

53 Miizika https://enciklopedija.lv/skirklis/2827, Latvijas Miizikis https://enciklopedija.lv/skirklis/113283-
"Latvijas Muzikis"



priekslasijumi un citas aktivitates (LNA/LVVA 5689-1-16: 81-82). Tomer vieniga zinama
aktivitate, kas noritéja “Miiziku dienas” ietvaros, bija apvienoto orkestru simfoniskais
koncerts. Sadi koncerti notika 1928., 1929, 1931. gada.

“Muziku dienas” koncerti notika Arkadijas parka, kura 1927. gada pec Paula Kun-
dzina projekta tika atklata toreiz lielaka un jaunaka gliemeznicas tipa miuizikas estrade
ar plasu koncertlaukumu.*® Apvienota orkestra sastavu veidoja lielakas miuiziku
apvienibas, kas darbojas vasaras perioda — Radiofona orkestris, Rigas simfoniskais
orkestris un Rigas Jurmalas simfoniskais orkestris (1928), Kemeru simfoniskais
orkestris (1929, 1931). Muziki Sajos koncertos piedalijas bez atalgojuma, brivpratiga vai
piespiedu karta. Savukart parejiem biedribas biedriem Saja diena bija jamaksa “Muiziku
dienas” nodeva, ka to paredzeja instrukciju projekts (1929)%. Visi tr1s apvienoto orkestru
koncerti notika augusta pirmaja pusé pirmdienas vakara (13. 08. 1928., 12. 08. 1929,
10. 08. 1931.). Dienas izvele, iespgjams, skaidrojama ar miiziku darba laiku un orkestru
regularo vasaras koncertsezonas grafiku.

Pilnsapulcu protokolosjau 1925. gada apspriesta ideja rikot pasakumu ar nosaukumu
“Miizikas diena”. Tacu $is ieceres realizéSana tika atlikta uz nenoteiktu laiku, jo no
lidzdalibas atteicas Rigas simfoniska orkestra direkcija (LNA/LVVA 5689-1-16: 29).
Spriezot péc norades uz orkestri, var secinat, ka bija ieceréts koncerts. Turpmakos
divus gadus pilnsapulcu protokoli neuzrada, ka biitu apspriesta tada “Miizikas diena”.
Sakara ar Latvijas Muziku biedribas piecu gadu pastavésanas gadadienu 1927. gada
novembra pilnsapulcé Vilhelms Kriims sniedza priekslikumu, ka $§im notikumam par
godu butu jasariko plasaks koncerts. Pilnsapulce vienbalsigi piekrita un noléma, ka
biedribas reprezentacijas noltikos katru gadu butu jasariko lielaks koncerts (LNA/
LVVA 5689-1-16: 62). Tatad tiek atjaunota ideja par koncertu, bet netiek noradits uz
plasakas akcijas veidoSanu, kas ietveru citas aktivitates.

Tomer biedribas piecu gadu pastavesanas atzimesana februari aizriteja bez pieminéta
koncerta. Tikai 1928. gada julija Zurnala Latvijas Miizikis tika publicéts uzaicinajums
miuzikiem piedalities koncerta:

“Patreizéjie dzives un darba apstakli liek nopietni ieskatities miisu talakas
gaitas perspektiva. Diletantismam strauji izplatoties, ir nopietni apdraudeéts
profesionalo miuiziku stavoklis, kadel ir nepiecieSama cieSaka organizésanas
un nodrosinasanas pret varbiitéju bezdarbu un nevelamu konkurenci (ka
tada bez $aubam ir, to pierada gadijums Jiirmala ar putéju orkestri®). Sads
nodoms prasa ne tik vien labu gribu, bet ari loti plasus materialus Iidzeklus,
pie kuru vaksanas patlaban gribam staties. 13. augusta paredzeéts simfonisks

54 Uz muzikas nozimi 1 parka identitates veidosana norada fakts, ka nereti tas deveéts par “Tornakalna
koncertdarzu”, ka ar1 koncertdarzu “Arkadija”.

55 “Miziku dienas” instrukciju projekts paredzéja, ka katrs biedribas biedrs $aja diena ziedo biedribai.
Summa bija atkariga no darba liguma veida — jaziedo 25% vai 50% no vienas dienas algas. Biedri, kuri
atteiktos ziedot, zaudétu tiesibas iegiit pabalstu no darba aizsardzibas fonda. (Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 2., 5.
Ipp., LNA/LVVA 5689-1-16: 81-82)

56 Starp Latvijas Miziku biedribu un Latvijas Kulttiras veicinasanas biedribu bija konfliktsituacija, kuras
rezultata tika panakts, ka Rigas Jurmala ar1 1929. gada vasara spélé simfoniskais nevis patéju orkestris.
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koncerts, kura skaidrs atlikums naks “Darba aizsardzibas fondam” par labu.
Tas buis pirmais pamatakmens muisu labklajibai. Valde ir taja parlieciba,
ka ieksejas disciplinas sajuita te pietiekosi stingra un attistita un ka neviens
neatteiksies pabalstit So darbu, ko Valde uzsakusi. Lidz ar to Valde uzaicina
visus piedalities koncerta, paturot acis savu un savu lidzbiedru labklajibu.
L. M. B. Valde” (Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 7-8).

Tatad var secinat, ka St koncerta meérkis bija ne tik vien reprezentét biedribu, bet ar1
iegtit finansejumu, kas lautu turpmak cinities ar bezdarbu un konkurenci darba tirgi. Tika
pausta parlieciba, ka maziki atbalstis 30 ideju un piedalisies iecerétaja koncerta. Zurnala
Latvijas Miizikis $is koncerts ieguva nosaukumu “L. M. B. apvienoto orkestru koncerts”.

Pec &1 koncerta uzbtives un meérka tika organizeti turpmakie “Miuziku dienas”
koncerti, tapéc pamatoti ir secinat, ka 1928. gada apvienoto orkestru koncerts ir pirmais,
kas atspogulo So koncertakciju. Péc pirma apvienoto orkestru koncerta, 1929. gada,
tika izstradats “Miziku dienas” instrukciju projekts, publicéts zurnala Latvijas Miizikis
februara numura un vienbalsigi pienemts 22. marta pilnsapulcé (Latvijas Miizikis, 1929,
Nr. 2, LNA/LVVA 5689-1-16: 81-82).

Par1929. gada gaidamo “Miiziku dienu” Zurnala Latvijas Miizikis uzsverts ne tik daudz
finansialais ieguvums dazados biedribas fondos, bet gan 1 pasakuma reprezentativais
raksturs, kas parada biedribu “ne tik vien makslas, bet gan arl sabiedriska dzive ka
kulturalu un spéjigu organizaciju” (Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 7). Raksta turpinajuma
pausta biedribas nostaja, kas tipiska 20. gadu pedéjiem gadiem — cinu pret diletantismu:
“Sim koncertam jaizveérs$as netik vien par maiziku svétkiem, bet gan ari par miizikas
svetkiem (retinajums mans—L. é.), miizikas, kura atsvabinata no diletantisma zZnaugiem,
brivi plast un izdailo musu klausitaju makslas izpratni” (turpat).

Kaut ar1 “Miiziku dienas” meérkis bija céls, péc zurnala Latvijas Miizikis publicétajiem
izteikumiem var secinat, ka ne visi muiziki to ir atbalstijusi, jo sadi biedriba tiem uzlikusi
pienakumu - piedalities apvienoto orkestru koncerta vai maksat nodevu. Raksta
“Paspalidziba” autors to komentéja ka solidaritates trakumu un nelogisku, neparliecinosu
argumentu pausanu pret darba aizsardzibas fondu (Latvijas Miizikis, 1930, Nr. 1).

Apvienoto orkestru koncerts bija planots ari 1930. gada. Tika sastadita
koncertprogramma un saskanots koncerta datums, tacu dazadu iemeslu de] koncerts
atcelts. Uz iecereto “Miiziku dienas” koncertu norada Latvijas Miuziku biedribas
iesniegums Rigas simfoniska orkestra direkcijai ar lagumu saskanot koncerta datumu
(11. augustu) un atlaut orkestrim piedalities Saja koncerta (LNA/LVVA 5689-1-40: 15).
Savukart, iesnieguma Rigas pilsétas valdei, ar ligumu atlaut sarikot apvienoto orkestru
(Rigas simfoniska, Rigas Radiofona, Jiirmalas un Kemeru® orkestru) koncertu, noradits,
ka ar Rigas simfoniska orkestra vadibu datums jau saskanots. Saja iesnieguma ari
noradits, ka koncertu diriges Rigas simfoniska orkestra dirigents Valerians Berdjajevs
(Walerian Bierdiajew, 1885-1956) un Latvijas Nacionalas operas, Jurmalas orkestra

57 Sis batu bijis vienigais koncerts, kura uzstatos &etri orkestri. Talu janem véra, ka 1930. gada Rigas
Jarmalas simfoniskais orkestris spéléja samazinata sastava (Zemovics, 2017).



dirigents Georgs Snéfogts (Georg Lennart Schnéevoigt, 1872-1947) (LNA/LVVA 5689-1-
40: 16). Tatad bija ieceréts koncerts ar Cetru orkestru un ievérojamu dirigentu dalibu.
Vel viena dokumenta — aptauja par Rigas Jurmalas un Kemeru simfoniska orkestra
miuziku lidzdalibu — noradits, ka Sim koncertam paredzéti divi méginajumi plkst.
9.00 — Kéirmaja (05. 08.) un Vérmanes darza (11. 08.) (LNA/LVVA 5689-1-40: 17). Saja
aptauja 21 muzikis ar savu parakstu apliecinajis, ka koncerta nepiedalisies. Dokumentu
ir komentejis Voldemars Pulcins, noradot, ka viss pargjais orkestra vairakums ir
pret 2 méginajumiem koncertprogramma paredzétajai Caikovska Sestajai simfonijai
V. Berdjajeva vadiba. Sadu miiziku pretestibu var skaidrot ar to, ka jau 1928. gada
apvienoto orkestru koncerta tika atskanota $1 simfonija un ka muziki nevelgjas veltit
$im koncertam vairak sava briva laika par minimali nepiecieSamo.

Paturot prata So muziku pretestibu, janorada uz iesniegumu Rigas pilsétas nekustamo
Ipasumu nodalai, kura tika lagts neparedzetu apstaklu sagadiSanas dél koncertu parcelt
uz augusta beigam vai septembra sakumu (LNA/LVVA 5689-1-40: 18). Tomér koncerts,
neatradis ne Isto laiku, ne vietu, tika atcelts (LNA/LVVA 5689-1-40: 18). Zurnala Latvijas
Miizikis paskaidrots, ka koncerta neveiksmes celoni meklgjami “idejiskas sajusmas
triakuma”. Tas bija vairak pasparmetums, jo noradija, uz nostaju —ja koncertu nevar sarikot
pasas biedribas uzstadito augsto prasibu Iiment, tad tas nav jadara®. Papildus $im koncerta
atcelSsanas iemeslam tika paustas bazas par “Miiziku dienas” koncerta Istenosanas vietas —
Arkadijas parka — piemeérotibu, tiesi neparedzamo laikapstaklu del. Kaut ari koncertu
atcela, “Miiziku dienas” nodeva joprojam tika iekaseta (Latvijas Miizikis, 1930, Nr. 10-11).

Tomer jau 1931. gada “Miuziku dienas” koncerts notiek ka ierasts Arkadijas parka un
raksta autorei nav izdevies noskaidrot vai vispar tikusas apzinatas citas koncertvietas.
lespéjams, ka laikapstaklu risku bija vieglak uznemties, neka samierinaties ar
zaudéjumiem, ko sniegtu kadas lielas zales ire™. lesp€jams, ka ieverojot iepriekseja gada
nesaskanas méginajumu jautajuma, 1931. gada bija paredzéts tikai viens méginajums —
koncerta diena Vérmanes darza plkst. 9.30 (LNA/LVVA 5689-1-40: 39).

1932. gada novembri zurnala Latvijas Miizikis tika konstatéts fakts, ka apvienoto
orkestru koncerts 1932. gada nenotika. Ka iemesls atkal uzsverts lielais risks saistiba
ar laikapstakliem, tacu Soreiz to pavada ari saimnieciskas krizes faktors. Zurnala
zinots, ka valde un padome pieneémusi lemumu neiekasét “Muizikas dienas” nodevu
par 1932. gadu (Latvijas Miizikis, 1932, Nr. 3). Si neliela norade uz “Mizikas dienas”
nevis “Miiziku dienas” nodevu, lauj secinat, ka no vienas puses biedriba noskira 3os
nosaukumus, no otras puses médza lietot tos ar1 ka sinonimus.

58 “Ta ka neizdevas miiziku dienas koncertu sarikot ar augstu maksliniecisku vértibu un lai sie muzikas
svetki nelidzinatos haltiirai ar vienu méginajumu un nereprezentétu muziku biedribu ka haltiiru apgadi —
tika nolemts maiziku dienas koncertu Sogad nerikot” (Latvijas Miizikis, 1930, Nr. 8-9).

59 Latvijas Muiziku biedribai par $ada koncerta rikosanu bija jamaksa Rigas pilsétas valdei Ls 60 par parku.
Rigas pilsétas atbalsts apvienoto orkestru koncertiem izpaudas izpriecas nodokla nepiemérosana (LNA/
LVVA 5689-1-40: 37).
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Noslégumam. “Miiziku dienas” koncertu dalibnieki, programmas un parskati.

Raksta turpinajuma parredzami sakartotas koncertprogrammas, salidzinati koncertu
parskatos pieejamie dati un apkopotas zinas par koncerta dalibniekiem, ka ari fiksétas
dazas koncertu recenzentu atzinas. Tas ir iesp&jams, jo Latvijas Miiziku biedriba veica
rupigu koncertu parskatu izveidi (LNA/LVVA 5689-1-40) un fiks€ja visus miizikus, kuri
piedalijas “Miiziku dienas” koncertos (skat. 4. pielikumu).

Spriezot péc “Miuziku dienas” koncertu afiSas (LNA/LVVA 5689-1-40: 3a) un
recenzentu liecibam, tika reklameéts, ka koncertu sniegs orkestris no 100 un pat 120
miuzikiem. Tacu faktiski to tik daudz nebija. Ar1ipatnéjas proporcijas starp instrumentu
grupam (skat. 3. pielikumu) varétu skaidrot ar to, ka daliba Saja koncerta bija nosaciti
brivpratiga, kas, iesp€jams, veidoja “robus” orkestra vélama sastava sasniegsana. Tapat
biedriba publicgja zinas, ka mtziku atsauciba bijusi dazada®.

“Miziku dienas” koncertu struktiira bija nemainiga. Koncerts sastavéja no divam
dalam - viena no tam tika atskanota simfonija, otra dazadi simfoniskas mtzikas
darbi. No latviesu komponistiem tika atskanoti Jazepa Vitola un Jana Medina darbi.
Katru koncerta dalu dirigeja cits dirigents, tacu kopskaita “Miiziku dienas” koncertus
ir vadijusi Cetri dirigenti. Viens no dirigentiem katru gadu bija arl Rigas simfoniska
orkestra galvenais dirigents — 1928. gada Bronislavs Sulcs (Bronistaw Szulc), 1929. gada
Oto Karls (Otto Carl, ari Antoine Carlé 1886-1944), 1931. gada Edvins Lindners (Edwin
Lindner). Rigas Radiofona orkestri parstavéja Janis Medins, bet Oto Karls 1928. gada
parstavéja Rigas Jurmalas simfonisko orkestri.

Gads 1928 1929 1931
Miziku skaits 94 87 99
Orkestri Rigas Jurmalas, Rigas Kemeru, Rigas Kemeru, Rigas
Radiofona, Rigas Radiofona, Rigas Radiofona, Rigas
simfoniskais orkestris simfoniskais orkestris |simfoniskais orkestris
1. dalas J. Vitola uvertira Spriditis | P. Caikovska Piekta V. Kalinnikova Pirma
programma P. Caikovska uvertira- simfonija simfonija
fantazija Romeo un
Dzuljeta

K. Debisi Noktirnes®
R. Vagnera simfoniskais
telojums Valkiru lidojums

1. dalas dirigents | Bronislavs Sulcs Oto Karls Janis Medins
2. dalas P. Caikovska Sesta S. Franka Preliidija, R. Strausa simfoniskais
programma simfonija koralis un fiiga telojums Nave un

H. Venavska Otrais apskaidriba
vijolkoncerts (solists | R. Vagnera operas
Aleksandrs Arnitis) Tanheizers uvertira
Jana Medina
simfoniskais telojums
Zilais kalns

60 Par 1928. gada koncertu zurnala Latvijas Miizikis publicéta norade, ka Rigas Radiofona orkestris biedribas
aicinajumam atsaucas tikai daléji (Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 9).

61 No recenzijam krievu valoda var secinat, ka spéléta dala Svétki no cikla Noktirnes (LNA/LVVA, 5689-1-
40: 9) (izgriezums no laikraksta Slovo, 1928, Nr. 949).



2. dalas dirigents | Oto Karls Janis Medins Edvins Lindners

Orkestra Aleksandrs Arnitis, Pauls | Aleksandrs Arnitis, 1. dala Aleksandrs
koncertmeistari | Berkovics, Teodors Vejs | Alberts Berzins Arnitis, Alfreds Ozolins
2. dala Pauls Berkovics,
Teodors V&js

1. tabula. “Miziku dienas” dalibnieki un koncertprogrammas.

Balstoties uz koncertu parskatiem (LNA/LVVA 5689-1-40), turpinajuma apliikojamas
vairakas tabulas, kuras sistemiski atspoguloti konkreti apkopotie dati.

3. attels. “Muziku dienas” salidzinoSs naudas apgrozijuma parskats par 1928., 1929. un 1931. gadu.

Koncertu ienakumus pamata veidoja pardotas ieejas biletes (maksa par bileti
Ls 0,50), sedvietu biletes (Ls 0,50) un koncertprogrammas (Ls 0,16)%. 1928. gada
koncertu parraidija Radiofona, kas deva papildu ienakumus (Ls 200), bet 1929.
gada Radiofonam tika pardotas notis (Ls 48,40). Diagramma redzams, ka ienakumi
no “Miiziku dienas” koncerta saruka un izdevumi pieauga ar katru gadu, lidz ar to
naudas summas atlikums péc katra koncerta bija arvien mazaks. Biedribas zurnala
Latvijas Miizikis ir atrodamas informacija par to, kadiem fondiem un vajadzibam $is
atlikums tika novirzits®.

62 Koncertprogramma maksaja Ls 0,20. Bet no §is summas tika atrékinata pardevéja komisijas maksa 20%
apmeéra (LNA/LVVA 5689-1-40: 10).

63 1928. gada Sis atlikums saskana ar koncerta merki, tika noguldits Krajaizdevu sabiedribas fonda, lidz
bridim, kad izveidoja darba aizsardzibas fondu, kura riciba pargaja Sie lidzekli (Latvijas Miizikis, 1928, Nr. 9).
1929. gada ienakumi tika novirziti: : Ls 200 novirzija Palidzibas fondam, Ls 100 biedribas karoga veidosanai,
Ls 100 savstarpéjai tuvinasanai, priekslasijumiem un referatiem, Ls 900 Darba aizsardzibas fondam (Latvijas
Miizikis, 1929, Nr. 9-10). 1931. gada atlikums ieskaitits Palidzibas fonda (Latvijas Miizikis, 1931, Nr. 10-12).
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4. attéls. “Muziku dienas” salidzino$s pardoto vienibu parskats par 1928., 1929. un 1931. gadu.

Ceturta diagramma uzrada apmeklétaju jeb pardoto ieejas bilesu skaitu, to
apmeklétaju skaitu, kuri papildus iegadajas ari sedvietu bileti, un pardoto
koncertprogrammu skaitu. Var secinat, ka apmeklétaju skaits bija liels visus gadus
(2-3,6 tukstosi), tacu ar tendenci samazinaties. Tas skaidrojams ar vairakiem faktoriem:
koncerta ideja kluva pazistama, ta vairs nepievilinaja tik daudz klausitaju, tuvojas
ekonomiska krize, Rigas parkos regulari tika sniegti daudzi brivkoncerti, Rigas pilsétas
valde mainija noteikumus parka ierobezosana®. Pardoto sédvietu bilesu skaits bija
pietiekosi stabils, ar visvairak pardotajam sedvietu biletem 1929. gada. Pieprasijums
péc koncertprogrammam ik gadu sarucis®.

64 Apmeklétaju skaita kriSanos salidzinajuma ar 1928. gadu biedriba skaidroja ar lielo Rigas simfoniska
orkestra brivkoncertu skaitu un to, ka Arkadijas parkam nonemta séta, ka rezultata atlauts noslegt tikai
koncerta laukumu, nevis visu darzu ka ieprieks. Biedriba novérojusi, ka liela dala publikas palikusi arpus
nozogotas teritorijas un koncertu klausijusies sadi (Latvijas Miizikis, 1929, Nr. 8).

65 1928. gada tika nodrukati 2500 eksemplari koncertprogrammas. 1929. un 1931. gada — 1200 eksemplari
(LNA/LVVA 5689-1-40).



5. attels. “Muziku dienas” salidzinoss izdevumu parskats par 1928., 1929. un 1931. gadu.

Analizéjot izdevumu tabulu, var secinat, ka biedriba izdeva ievérojamas summas
koncerta apmeklétaju piesaistiSanai — gan sludinajumiem laikrakstos®, gan afiSam.
Transporta izdevumus galvenokart veidoja miizikas instrumentu un solu nogadasana
Arkadijas parka, ka ar11929. gada Kemeru simfoniska orkestra muzikiem tika apmaksati
cela izdevumi. Katru gadu strauji pieauga apkalpojoSajam personalam paredzéetie
lidzekli¥. Nemainigs maksajums bija Rigas pilsétas valdei par darza izmantoSanu.
Salidzinosi lieli izdevumi atveleti ziedu iegadei, kuri, péc recenzentu noverojumiem,
tika pasniegti dirigentiem un koncertmeistariem.

Gandriz visas “Miuziku dienas” koncertu recenzijas tika pausts, ka Sads koncerts ir
nepieciesams. Pausta ceriba un pat prasiba péc regulariem koncertiem, kuros uzstatos
pilns simfoniska orkestra sastavs. Recenzenti visvairak pieversusies orkestra skanéjuma
raksturosanai un dirigentu snieguma analizei.

1928. gada koncerta recenziju Jékabs Poruks iesaka ar poétisku rindu, kas noradija
uz §1 koncerta nozimi Rigas koncertdzive: “simfonija Riga nav mirusi, péc simtsgadu
miega ta ir augsamcelusies” (Pedeja Bridi, 1928, Nr. 183). Ar1 Vidvuds Jurevicés to
verteja ka davanu simfoniskas miizikas draugiem (Segodnja vecherom, 1928, Nr. 949).

66 1928. gada 9 laikraksti: Jaunakas Zinas, Pédejais bridis, Socialdemokrats, Latvis, Brivd Zeme, Latvijas
Kareivis, Rigasche Rundschau, Segodnja, Slovo. 1929. gada 5 laikraksti: Jaunakds Zinas, Latvis, Segodnja, Rigasche
Rundschau, Pédeja Bridi. 1931. gada 6 laikraksti: Jaunakas Zinas, Latvis, Segodnja, Rigasche Rundschau, Pédeja
Bridi, Socialdemokrats. (LNA/LVVA 5689-1-40).

67 1928. gads: 4 kasieri, nosu parrakstitaji, sargi, solu vedgji, darza sargs un tubists. 1929. gads: 8 kasieri,
tehniskie darbinieki, apsardzes biedriba, darza sargs, sétniece, nosu parrakstitaji, afiSu iznésataji. 1931. gads:
Par nosu parrakstitaji, koncerta tehniskie darbinieki, apsardze, afiSu izplatiSana Riga un Jarmala (LNA/LVVA
5689-1-40).

63



64

Tris orkestru apvienosanos Poruks pielidzinaja ASV teritorialajai struktiirai — “Rigas
simfonijmuizikas savienotas valstis” (Pédéja Bridi, 1928, Nr. 183), bet kads autors K. Fr.
recenziju iesaka ar $adu salidzinajumu: “Sie koncerti sava zina ir masu “Baireita””
(Pedeja Bridi, 1931, Nr. 178). Tomeér daudzi recenzenti, tostarp Jekabs Graubins,
noradija, ka 100 muziki ir vienkarsi pilns orkestris un ka §is ir tas retas reizes, kad
tadu Latvija varéja dzirdét (Jaunakas Zinas, 1928, Nr. 181). Vairaki recenzenti noradija uz
disproporciju instrumentu grupas un balansa trikumu. Nepilnibas interpretacijas biezi
tika skaidrotas ar kopméginajumu trikumu. Arkadijas parka izvéle tika gan kritizéta
(attalums no centra, satiksmes troksnis), gan slavéta ka labaka izvéle jaunas estrades
del. Gvido Hermanis Ekarts savu atzinumu izauda visspilgtak: “Katra zina skana bija
pilniga un piesatinata, un salidzinajuma ar krekS8koSo Vermanes parka gliemezZnicas
jumta skarda skanu, Tornakalna estrades skana ir tikpat ka tira sudraba.” (Rigasche
Rundschau, 1931, Nr. 177).

Rezumeéjot §is koncertakcijas ieguvumus, ta bija biedribas un lidz ar to ar orkestru
atpazistamibas veicinasana un simfoniskas muzikas popularizéSana, jo Sie koncerti
bija sensacionali, labi apmekléti un guva atsauksmes presé. leguvums bija biedribas
reprezentativa tela spodrinasana, jo recenzenti 1pasi uzsvera Latvijas Miiziku biedribas
organizatorisko spéju un resursus apvienot tris orkestrus uz vienas skatuves. Tas, ka
§is koncerts noriteja jaunuzceltaja Arkadijas parka estradg, veicinaja ideju par parku ka
koncerttelpu. Veicot koncertu parskatu izdevumu analizi, secinats, ka izdevumi katru
gadu pieauga, samazinajas ienakumi un apmeklétaju skaits, tacu koncerta naudas
atlikums tika ieguldits biedribas turpmakas darbibas attistisanai.

PIELIKUMI

1. pielikums. Valdes priekssedetaji

Valdes priekssedetaji (darbibas laiks)
Karlis Lazdins (20.12.1922-7?)

Alberts Berzins (?-17.09.1923)
Aleksandrs Valle (17.09.1923-10.09.1924)
Karlis Geislers (10.09.1924-14.05.1925)
Johans Bisenieks (14.05.1925-07.11.1925)
Ansis Bauda (07.11.1925-07.06.1926)
Eduards Balins (07.06.1926-11.05.1927)
Vilhelms Krtims (11.05.1927-29.11.1928)
Voldemars Pulcins (29.11.1928-03.05.1934)
Eduards Balins (03.05.1934-1936?)
Peteris Zemitis (28.11.1936-19397?)




2. pielikums. Miizikas zurnali 20. gadsimta pirmaja pusé

Zurnala Aktivie | Apaks- Izdevumu | Realais Redakcija Izdevejs
nosaukums | gadi nosaukums skaits izdevuma
biezums
Miizikas 1906; Muzikali - 25 Reizi menesi Atis Kaulins 1906. — Atis Kaulins
Druva 1908-1909 | zinatnisks (A.O.Kaulins) |1908-1909 Rigas
menesraksts Latviesu biedribas
Miuzikas komisija
Latvju 1921-1922 | Ilustrets 9 Reizi ménesi, 1921. Bernhards | 1921. Bernhards
Miizika menesraksts tacu ar Valle Valle
miuzikai partraukumiem
No 1921. nr. 7./12.
Latvijas Kulturas
veicinasanas
biedriba
Miizikas 1923-1929 | llustrets 127°8 Sakuma iznak |1923.-1925. Latvju Komponistu
Nedeéla laikraksts reizi nedela, Karlis Paucitis | biedriba
muzikas velak reizi divas
popularizésanai nedelas 1926.-1929.
Straumes Janis
Miizika 1925-1927 | Pirmie 5 23 Reizi menesi Pirmie 5 Pirmie 5 numuri:
numuri: Latvijas numuri: Jazeps | Latvijas Skanrazu
Skanrazu kopas Vitols kopa
meénesraksts
Nakamie 18 Latvijas Muziku
Latvijas Muziku numuri: biedriba
biedribas Karlis Paucitis
menesraksts
Latvijas 1927-1934 | Latvijas Muziku |50 Reizi menesi, 1927.-1928. Latvijas Muziku
Miizikis® biedribas velak reizi Eduards Balins | biedriba
izdevums divos ménesos | 1928.-1932.
Voldemars
Pulcins
1932.-1934.
Vilhelms Krams
Miizikas 1932-1939 | Latviesu 56 Parsvara reizi  |Jekabs Vitolins |Latviesu
Apskats Dziesmusvetku menesi Dziesmusvetku
biedribas biedriba
meénesraksts
Raksti un 1940 Menesraksts 6 Reizi menesi Arturs Latvijas rakstu un
Maksla™ Baumanis makslas kamera

68 Aktivaks tiesi 20. gadu pirmaja pusé — 1923. gada 15 numuri (reizi nedéla, sakot ar septembri), 1924.
gada 45 numuri (parsvara reizi nedéla), 1925. gada 29 numuri (viena puse reizi nedéela, otra puse reizi divas
nedélas), 1926. gada 19 numuri (reizi nedéla, vai divas nedélas) 1927. gada 14 numuri (reizi ménesi, divas
nedelas), 1928. gada 3 numuri, 1829. gada 2 numuri.

69 Zurnals Latvijas Miizikis nebija pieejams izdevumu tirgd, ta mérkauditorija bija biedribas biedri.

70 Zurnals Raksti un Maksla nav tikai miizikas urnals, tomér Furnala Miizikas Apskats J. Vitolins raksta: “ar So
numuru Miizikas Apskats partrauc savu iznaksanu, lai ar visiem saviem uzdevumiem un savu lidzstradnieku
saimi ieklautos turpmak plasakaja Rakstu un makslas kameras jaunaja rakstu un makslas Zurnala, kas iznaks
sagada rudeni”(Miizikas Apskats, 1939, Nr. 2).
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3. pielikums. “Miuziku dienas” koncertu dalibnieku iedalijums pa instrumentu

grupam.
1928. gads
Zinu avots Stigu Koka ptiSam- Metala ptisam- | Sitam- Arfas
instrumentu | instrumentu instrumentu instrumentu
grupa grupa grupa grupa
Koncerta 50 17 23 5 2
sarikosanas 17 I vijoles 4 flautas 6 trompetes
parskats 12 IT vijoles 4 obojas 10 mezZragi
(LNA/LVVA 6 alti 5 klarnetes 6 tromboni
5689-1-40:10) |9 celli 4 fagoti 1 tuba
6 kontrabasi
Zurnals 48 18 21 5 2
Latvijas Miizikis, | 16 I vijoles 5 flautas 6 trompetes
1928, Nr. 9 12 II vijoles 4 obojas 6 tromboni
6 alti 5 klarnetes 8 mezragi
8 celli 4 fagoti 1 tuba
6 kontrabasi
1929. gads
Zinu avots Stigu Koka ptiSam- Metala ptiSam- | Sitam- Arfas
instrumentu | instrumentu instrumentu instrumentu
grupa grupa grupa grupa
Koncerta 44 18 18 5 2
sarikosanas 16 I vijoles 5 flautas 6 trompetes
parskats 10 II vijoles 4 obojas 6 mezragi
(LNA/LVVA 6 alti 5 klarnetes 5 tromboni
5689-1-40:12) |6 celli 4 fagoti 1 tuba
6 kontrabasi
1931. gads
Zinu avots Stigu Koka ptiSam- Metala ptiSam- | Sitam- Arfas
instrumentu | instrumentu instrumentu instrumentu
grupa grupa grupa grupa
Koncerta 53 21 19 4 2
sarikoSanas 18 I vijoles |6 flautas 4 trompetes
parskats (LNA/ |12l vijoles |5 obojas 8 meZzragi
LVVA 5689-1-40: | 6 alti 6 klarnetes 6 tromboni
45) 10 celli 4 fagoti 1 tuba
7 kontrabasi




4. pielikums “Miziku dienas” koncertu dalibnieki

1928. gads:

I vijoles

Aleksandrs Arnitis (1900-1973), Gersons Aukstolkers (1900-?), Ernests
Birkmanis (1896-?), Markus Karlins (1910?-?), J. Kults, Movsa Piseckis
(1897-?), Voldemars Pulcins (1897-1971), Janis Reinholds (1882-1938),
Mikelis (ar1 Michels) RiZiks (1890-?), Voldemars Rusévics (1907-1995),
Jazeps Staneks (1882-7?), Edvins Snickovskis (1893?-1966?), Teodors Vgjs
(1902-1965) — koncertmeistars, P. Vinerts (Eduards Vinerts?), Alfréds
Ziverss (1903-1984), Mihails Zlotnikovs (1882-1936)

II vijoles

Ilja Badhins (ar1 Badchin, 1880-1929), Skaidrite Lepmane (dzim. Balgalve,
1904-?), Ansis Baude (1887-1938), Kristaps Braze (1893-?), A. Jula, Jilijs
Leitis (1893-1969), “L. Purin” (Purins?, Purina?), Antons Rozenbergs
(1888-?), Peteris Stade (1902 1967?), Augusts Sule-Sulcs (1892?-1935),
Martins Ulmanis (1891-?), Rihards Vilumsons (1892-1980)

Alti

Ludvigs Gailis (1889-?), Alberts Grinups (1875-1953), Antons Kanclers
(1870-1939), Dmitrijs Kulkovs (1906-1989), Heinrihs Valdaus (1896-1975),
Aleksandrs Valle (1890-1972)

Celli

Pauls Berkovics (1894-1975) — koncertmeistars, Vladimirs Ciganovs
(1893-?) — koncertmeistars, Jazeps Hirsovics (1883/89?-1941), Mihails Joffe
(1898-1979), Eduards Lebedorfs (1885-1934), Janis Linins (?—1928), Karlis
Munters (1898-1980), Julijs Pepke (1874-1939)

Kontrabasi

Andrejs Ernests Jakobsons (1877-?), Nikolajs Kreicbergs (1891-?), Vilhelms
Kumbergs (1884-1956), Augusts Liberts (1884-?), V. Malms, F. Mentels

Flautas

Viktors Jevstifejevs (1886?-?), F. Neimans (Janis Neimanis (1878-1945)?),
Janis Rome, Voldemars Strekavins (1890-1939), Karlis Strals (1893-?)

Obojas

Izraels Braitmans (1890-?), Aleksandrs Treijs (1884-?), Helmuts Stamurs
(1906-?), Georgs Varneke (1876-?)

Klarnetes

V. Bergmans, Karlis Dabolins (1901-1975), Peteris Kipens (1894-1975),
Konstantins Reihmanis (1897-?), Bernhards Treijs (1889-7?).

Fagoti

Karlis Dallits (1877?-?), Roberts Kalbeks, Artemons Kondrasovs (1894—
1963), Francis Valickis (1900-?).

Trompetes

Janis Aboling (1904-1942), Sergejs Aksjonovs (1896-1946), Riidolfs Bérzins
(1895-?), R. Brumbergs, Janis Peders (1890-?), Janis Skrastins (1906-1972)

Tromboni

Teodors Gurjanovs (1888-?), Peteris levenieks (1880?-1935?), Vladimirs
Krauklis (1892-1983), Rudolfs Kripe (1895-?), Valle (Aleksandrs Valle
(1890-1972)?), Pavils Zonne (1878-?)

Mezragi

Aleksandrs Bardovs (1906-?), Pauls Grinerts (1901-?), Janis Gubko

(1881 -?), Karlis Ievenieks (1881-1949), Janis Kambars (Johans Kambers,
Kalnkambers?) (1882-?), Arnolds Krumins (1892-1951), Karlis Zarins (1897
-?), Janis Ziraks (1892-?)

Arfas

Berta Berkovica (1895-1947), Zinaida Valka-Bogdanovska (1893-1935)

Sitaminstrumenti

Aleksandrs Baranovs (1891-?), Augusts Baumanis, Pauls Fingerhuts (1863—
?), Apolinarijs Vijackis (1884-1972), Janis Zalums (1901-19527?)
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1929. gads:

I vijoles

Jekabs Baltgailis (1885-1945), Alberts Bérzins (1893-1970) -
koncertmeistars, Haralds Celms (1903-1965), Sloma Dubrovskis (1898-?),
Eduards Eihe (Eiche, 1900-1967), Voldemars Garoza (1894-1958), Markus
Karlins (1910?-?), Arnolds Klavins (1904-1943), Arttrs Madrevics (1901-
1975), Aleksejs Pavlovs (1893-?), Movsa Piseckis (1897-?), Mikelis (ar1
Michels) Riziks (1890-?), Voldemars Rusevics (1907-1995), Verners Taube
(1894-1974), Eduards Vinerts (1899-1981), Roberts Zommers (1899-1984)

1T vijoles

A Jula, Julijs Leitis (1893-1969), Skaidrite Lepmane (dzim. Balgalve) (1904—
?), Karlis Lipe-Steins (1902-?), Antons Rozenbergs (1888-?), Elize-Liicija
Stade (1901-1992), Augusts Sule-Sulcs (1892?-1935), Rihards Vilumsons
(1892-1980), Karlis Vitols (1907-1979), Karlis Zarins (1903—1970)

Alti

Ludvigs Gailis (1889-?), Alberts Grinups (1875-1953), Antons Kanclers
(1870-1939), Edgars Ozolins (1904-?), Mihaels Stankovics (1898-?),
Heinrihs Valdaus (1896-1975)

Celli

Pauls Berkovics (1894-1975), Voldemars Brauers (1906-1980), Vladimirs
Ciganovs (1893-?), Naftals Gribovs (1897-?), Jazeps HirSovics (1883/897—
1941), Mihails Joffe (1898-1979)

Kontrabasi

Adolfs Bluss (1906-1967), Andrejs Ernests Jakobsons (1877-?), Nikolajs
Kreicbergs (1891-?), Augusts Liberts (1884-?), Martins Skuja (1890-1972),
Olga Vaivarina (1907-?)

Flautas

Viktors Jevstifejevs (1886?-?), Rubens Kordovers (1887-?), Janis Neimanis
(1878-1945), Karlis Strals (1893-?), Voldemars Strekavins (1890-1939)

Obojas

Izraels Braitmans (1890-?), Helmuts Stamurs (1906-?), Teodors Stupelis
(1877-?), Georgs Varneke (1876-7?)

Klarnetes

Karlis Dabolins (1901-1975), Vladimirs Karevs (1893-?), Konstantins
Reihmanis (1897-?), Jazeps Stupans (1890-1976)

Fagoti

Karlis Dallits (1877?-?), Alfreds Kucis (1902-1959), Arvids Skujenieks
(1890-?), Francis Valickis (1900-?)

Trompetes

Sergejs Aksjonovs (1896-1946), Eduards Auzins (1877-?), Alfons Jermolovs
(1895-1944?), Janis Peders (1890-?), Janis Pérkons (1894-?), Janis Skrastins
(1906-1972)

Tromboni

Teodors Gurjanovs (1888-?), Peteris levenieks (1880?-1935?), Vladimirs
Krauklis (1892-1983), Rudolfs Kripe (1895-?), Péteris Zemits (1891-?)

Mezragi

Ignats éipéns (1888-1977), Pauls Grinerts (1901-?), Janis Gubko (1881
-?), Janis Jakucinskis (1876?-?), Alberts Keheliks (1894-1978), Janis Ziraks
(1892-?)

Tuba

Apolinarijs Vijackis (1884-1972)

Arfas

Berta Berkovica (1895-1947), Zenija Briigane (1903-1985)

Sitaminstrumenti

Aleksandrs Baranovs (1891-7?), Karlis Blakis (1880-?), Augusts Kukainis
(1901-1984), Voldemars Lazda (1884-?), Janis Zalums (1901-19527?)




1931. gads:

I vijoles

Aleksandrs Arnitis (1900-1973), Hir§s Abrams Arijeviés (1888-?), GerSons
Aukstolkers (1900-?), Jekabs Baltgailis (1885-1945), Haralds Celms (1903
1965), Alfréds Dunkels (1907-1982), Sloma Dubrovskis (1898-?), Reinholds
Fridolins (1892-1960), Voldemars Garoza (1894-1958), Peteris Ivanovs
(1892-?), Janis Kneéts (1894-1940), Artiirs Madrevics (1901-1975), Movsa
Piseckis (1897-?), Voldemars Rusévics (1907-1995), Roberts (Ruvims)
Stenders (1906-?), Teodors Vejs (1902-1965), Alfreds Ziverss (1903-1984),
Karlis Zarins (1903-1970)

II vijoles

A. Jula, Julijs Leitis (1893-1969), Skaidrite Lepmane (dzim. Balgalve)
(1904-?), Edgars Ozolins (1904-?), Mikelis (ar1 Michels) Riziks (1890-?),
Antons Rozenbergs (1888—7) Eduards Sulcs (1894-?), Adolfs Stucs, Rihards
Vilumsons (1892-1980), Karlis Vitols (1907-1979), Oto Vostateks (1890-?),
Roberts Zommers (1899-1984)

Alti

Ludvigs Gailis (1889-7?), Helmers Pavasars (1903-1998), Samsons Piseckis
(1910-?), Mihaels Stankovics (1898-?), Adolfs Udriks (1888-1949), Heinrihs
Valdaus (1896-1975)

Celli

Pauls Berkovics (1894-1975), Voldemars Brauers (1906-1980), Vladimirs
Ciganovs (1893-?), Jazeps Hirsovics (1883/89?-1941), Mihails Joffe (1898-
1979), Peteris Komisars (1901-1974), Eduards Lebedorfs (1885-1934), Karlis
Munters (1898-1980), Alfreds Ozolins (1895-1986), Atis Teihmanis (1907
-1987)

Kontrabasi

Heinrihs Bergs (1874/73?-?), Nahams Gotlibs (1879-?), Ivanovs, Eduards
Jakobsons (1895-1962), Marting Skuja (1891-1972), Olga Vaivarina (1907-?),
Pavils Zutenis (1879-?)

Flautas

Hermanis Céms (1889-7), Viktors Jevstifejevs (18867-?), Janis Neimanis
(1878-1945), Arvids Reinvalds (1905-1964), Karlis Strals (1893-?),
Voldemars Strekavins (1890-1939)

Obojas

Izraels Braitmans (1890-?), Fridrihs Linin$ (1875-?), Helmuts Stamurs
(1906-?), Pauls Stiberts, Aleksandrs Treijs (1884-?).

Klarnetes

Karlis Dabolins (1901-1975), Peteris Kipéens (1894-1975), Vladimirs Karevs
(1893-?), Luks, Eduards Mednis (1907-1993), Jazeps Stupans (1890-1976)

Fagoti

Alfreds Kucis (1902-1959), Konstantins Reihmanis (1897-?), Arvids
Skujenieks (1890-?), Francis Valickis (1900-?)

Trompetes

Sergejs Aksjonovs (1896-1946), Alfons Jermolovs (1895-1944?), Viktors
Lejins (1902-?), Janis Peders (1890-?)

Tromboni

Teodors Gurjanovs (1888-?), Peteris levenieks (1880?-1935?), Vladimirs
Krauklis (1892-1983), Rudolfs Kripe (1895-?), Alfreds Seglins (1905-1982),
Apolinarijs Vijackis (1884-1972)

Mezragi

Pauls Grinerts (1901-?), Karlis Ievenieks (1881-1949) , Janis Jakucinskis
(1876?-?), Arnolds Kramins (1892-1951), Janis Kambars (Johans Kambers,
Kalnkambers?) (1882-?), Masovs, Maksis Rosmanis, Janis Ziraks (1892-?)

Tuba

Péteris Banders (1906-1962)

Arfas

Marga Grasmane (1905-1984), “Ohmann” (Emanis?, Emane?)

Sitaminstrumenti

Aleksandrs Baranovs (1891-?), Augusts Kukainis (1901-1984), Arnolds
Lapins (1905-1982)?, Janis Zalums (1901-1952?)
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Péc Latvijas Republikas nodibinasanas Eiropas popularas miizikas tendences ienaca ari
Latvijas izklaides kultiira. Popularas miizikas aprité pieauga Slageru noSizdevumu ka
miizikas izdevéju veicinatas kategorijas loma. Raksta analizeti 20. gs. 20.-30. gadu vietéjo
komponistu publicétie slageri — komponéti modes deju ritmos un aranzéti balsij un klavierém.

Kvantitativo datu analizé izmantoti Latvijas Nacionalas bibliotekas krajuma materiali.
Apkopotie rezultati lauj saskatit bitisku vietéjo komponistu slageru izdevumu pieaugumu
tikai 20.-30. gadu mija, turprett 20. gadu slageru jomu parstavéja galvenokart arzemju
komponistu publicéjumi. Pieaugot viet&jo autoru radito nosizdevumu apjomiem, 30. gados
izkristalizéjas popularakie, kompozicija biezak izmantotie deju mtizikas zanri — fokstrots un
tango, vienlaikus aktualitati nezaudéja ar1 valSa ritmi.

30. gadu sakuma miizikas aprité Latvija lielaka skaita paradijas ar1 pirmie vietejo slageru
skanieraksti. Lidz ar to Slageru izplatiba vérojama pieaugosa skanuplasu un nosizdevumu
mijiedarbiba. Tas apstiprina teorétiskaja literatiira eksistejosu tézi par mediju mijiedarbi
Slagera izplatiba ar1 Latvija. Lidz ar to 30. gados Slageris jau ka stabila miizikas industrijas
kategorija arl vietéja tirgti celoja starp skanas izplatibas medijiem.

Atslegvardi: deju muzika, miizikas izdevejdarbiba, Slageris

Keywords: dance music, music publishing, schlager

Kops 19.-20. gs. mijas Eiropas vacu valodas izplatibas telpa par Slageriem deveé
komercializetas popularas dziesmas. Tolaik, lai palielinatu savu izdevumu popularitati,
komponisti un miizikas izdevéji pilnigi apzinati saka savus produktus dévet par
Slageriem. Tadéjadi lidz tam dazadas jomas, pasi operesu miizika izplatitais komercialo
panakumu apziméjums sligeris kluva par patstavigu, muzikas industrijas determinétu
kategoriju jeb Zanru (vaciski — Gattung — muzika Zanrs, ari tips, skira) (Wicke 1998: 1063—
1064; Bandur 1995: 385-388).

20. gs. 20.-30. gados Slageri ka muzikas industrijas kategoriju atpazina péc vairakam
pazimém. Pirmkart, laika [idz Otrajam pasaules karam publiskaja diskursa no 19./ 20. gs.
mijas saglabajas cieSa saikne starp apziméjumu sligeris un operetes vokalo stilistiku.
Taja ietvertas gan plasa diapazona liriskas melodijas, gan arl jautras kuplejas tipa
dziesmas par aktualam sadzives téemam. Komponisti, sekojot modes tendencem,
komponéja ta, lai atseviskus operesu fragmentus biitu iesp&jams tirazet ka miniattiras
nosizdevumos vai skanuplatés (Scott 2019: 7, 89, 192). Otra slagera pazime bija kops
20. gs. sakuma operete un izklaides kulttira kopuma pieaugosa t.s. modes deju kulttira.

® CARD

Kultiras kapitals
ka resurss Latvijas
ilgtspejigai atfisfibai
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Modernitates ietekmeé vacu opereté, no kuras naca vairums popularo Slageru, pieauga
amerikanu regtaima un vodevilas iespaids. 20. gs. 20. gados jau domingja reviju (revie)
operetes, kuras arvien biitiskaka nozime bija tiesi jaunako deju prieksnesumiem (Lamb
2001). Treskart, butiska bija dazadu mediju jeb muzikas neseju ka skanu ierakstu, kino
un noSizdevumu savstarp€ja mijiedarbe. Miizikas parnese starp Siem izplatiSanas un
pavairoSanas veidiem biitiski veicinaja tas popularitati. Ta bija gan sadarbiba, gan
vienlaikus ar1 konkurence starp mediju veidiem, jo katrs parstaveja patstavigu industriju,
iespgjams, sasniedzot atSkirigu auditoriju (Currid 1998: 73; Gronow; Saunio 1998: 52,
57). Laika pirms Otra pasaules kara miizikas izplatiSanas mehanizacija (skanuplates un
radio) palidzéja lielajam industrijas kompanijam kompensét mazak pieprasitas miizikas
nosizdevumu raditos zaudéjumus. Tada veida varéja nodrosinat nosu publikacijas.
Lidz ar to mijiedarbiba starp muzikaliju un skanuplasu izdevéjdarbibu bija neizbégama
(Schroder 1990: 327). Sa raksta mérkis nav skaidrot mazikas industrijas darbibu kopuma,
tomer svarigi atziméet nosu izdeveéjdarbibu ka vienu no industrijas darbibas metodem.

Redzot publiceto operesu fragmentu popularitati, komponisti un biezi vien ar1 amatieri
meéginaja sacerét atseviskas dziesmas, savienojot 20. gadu operetes vokalo stilistiku
un tadus aktualos deju ritmus ka tango, fokstrotu, simmiju' u.c. (Letellier 2015: XXII).
Muzikas industrijas konteksta publicéta dziesma deju ritma ar klavieru pavadijumu
jeb izdevums balsij un klavierem kluva par értu jauno operesu fragmentu, ka ar1 mazas
formas deju dziesmu tirdzniecibas kategoriju jeb slagera formatu. Jau kops 20. gs. gadsimta
sakuma, ar120. gados nosizdevumos slageri reprezentéja rakstiskas norades par dziesmas
un dejas zanru savienojumu (vacu — Tanzlied). Citos gadijumos ar konkrétu deju muizikas
zanru noradem Walzerlied vai Marschlied, ar1 Lied und Foxtrot u. tml. Latviski — deja ar
dziedasanu vai, piemeram, dziesma un valsis. Publikacija ka sinonimi Slagera izdevumam
balsij un klavierem lietoti ar1 apziméjumi deju Slageris, deju dziesma.

Raksta fokusa ir 20. gs. 20.-30. gadu Latvija, visvairak Riga, publicétie deju muzikas
nosizdevumi ar deju Zanru noradém, aranzeéti balsij un klavierém. Tie glabajas Latvijas
Nacionalas bibliotékas Alfreda Kalnina Miizikas lasitava (turpmak teksta LNB).
Petijuma kvantitativaja dala apkopoti dati par Latvijas izcelsmes Slageru autoru
izdevumiem no 1923. lidz 1940. gadam, kopuma 317, ar noradi uz kompoziciju deju
miizikas zanra. No tiem 210 publicéti balsij un klavierém. Izdevumu relativi nelielais
skaits radies tadel, ka netika uzskaititi Riga izdoti arzemju Slageri un arzemju slageru
lokalizetas, tulkotas, adaptétas vai ka citadi, piemeram, kupleju veida parveidotas
arzemju dziesmu versijas®.

Nemot veéra visu ieprieks izklastito, raksta merkis ir izpétit Latvija saceréto Slageru
nosizdevumus balsij un klavierém, tos analizéjot komponistu dailrades un izdeveju
darbibas konteksta, ka ari atklajot saikni ar valdosajiem deju muzikas Zanriem.

1 Simmijs (angliski shimmy — sieviesu krekls) — regtaima paveids, nosaukuma ietverta dejotaju plecu
pamatkustiba, it ka meéginot no pleciem nomest kreklu. Taktsmeérs 4/4 vai 2/4, ceturtdala atbilst metronoma
noradei 96. Ipasi populars 20. gs. 20. gadu sakuma. (Miizikas leksikons (1990), [sast. Ludvigs Karklins],
Riga: Zvaigzne, 286.

2 LNBmiizikas lasitava glabajas ap 1500 Rigas izdevniecibas publicéti arzemju deju slageri balsij un klavierem
albumu, krajumu un singlu izdevumos.



Slageru aprite un pirmie arzemju slageru nosSizdevumi Riga
péc Pirma pasaules kara

20. gs. 20.-30. gados Latvija darbojas gan vietejas nosu izdevniecibas un arzemju
izdevniecibu parstavniecibas, gan miizikas instrumentu veikali, kuros piedavaja plasu
arzemju muzikaliju klastu. Tostarp dazadus aktualos deju Slagerus, operesu arijas balsij
un klavierem, ka ar1 filmu un operesu miiziku. Latvija kops 1925. gada rudens darbojas
Rigas radiofons, kura 20. gadu beigas parraidija ar1 jaunakos arzemju skanu ierakstus
jeb gramofonu miiziku. 1928. gada saka transléet operesu muziku, savukart, radio reitinga
augsgala atradas variet€, viegla orkestra muizika, karaviru dziesmas un deju muzika.
Slageris ka atseviska muzikas kategorija, protams, talaika klausitaju aptaujas netika
noradits (Kruks 2001: 52-53).

20. gadu otraja puse Latvija pieauga skanuplasu nozime slageru aprite. Pateicoties
elektroniskajai ierakstu tehnologijai vietejie izklaides makslinieki un izpilditaji aktivak
apgadaja tirgu gan ar lokalizétajam arzemju slageru adaptacijam, gan paradijas ar1
pirmie vietejo komponistu $lageru ieraksti. 1929. gada rudeni Riga saka demonstrét
skanu kino, kas atri kluva par jaunu un pieprasitu izklaides mediju. 20. gs. 20. gados
mediju daudzveidiba un izklaides industrijas produktu cenu kritums padarija miiziku
arvien pieejamaku klausitajiem.

Nosizdevumi nodrosinaja gan miuiziku, gan plasakas auditorijas informeétibu par
jaunakajiem hitiem visu starpkaru periodu. Salidzinot ar skanuplatem, nosu izdoSana
bija letaka, lidz ar to arl letaka tirdznieciba, nepiecieSama gan miizikas apmacibai,
gan interpretu vajadzibam (Veitners 2014: 50., 74., 212). Aktualo noSu materialu varéja
pasutit attalinati vai iegadaties muzikas veikalos Riga un daudzas provinces pilseétas.
Muzicesanas prakses bija ciesi saistitas ar klavieru pavadijumu. Klavieres ridzinieku
majas interjeros atradas jau pirms Pirma pasaules kara, savukart aranzejumi balsij
un klavierem ka nepiecieSamiba majas muzicéSanas prakse kops 19. gs. organiski
ieklavas jauna repertuara izplatiba (Medins 1991: 63). Memuaru literatira un prese
iezimé starpkaru perioda ainu, kura ridzinieku privatmajas, dzivoklos un t. s. salonos
uzstajas solisti un ansambli, atskanojot slagerus (Lipsa 2002: 59). 1937. gada miizikas
kritikis Janis Zalitis rakstijis, ka majsaimniecibas “[..] biezi plaukti izradas pieblivéeti
ar dazadiem seénalmiizikas izdevumiem, letas gaumes operesu un dejas Slageriem [..]”
(J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 9.10.1937.).

No arzemém ievesto nosu aprite Latvija kopuma apskatamaja laika posma bija
relativi briva. Pagaidu muitas reguléjums jau 1919. gada lava importet muzikalijas ar
tikai 2% nodokli no to vertibas. 1922. gada 23. maija Satversmes sapulcé pienemtais
Muitas tarifs turpmak pielava nosizdevumu importu bez nodokla (Ekonomists 1922,
Nr. 13-14: 347-348). Ar1 1928. un péc tam 1938. gada apstiprinatajos tarifos drukatas
notis lava ievest bez muitas. Tada veida nosu izplatitajiem bija brivas rokas darboties
péc pircéju pieprasijuma unt irgt vareja ieplast visdazadakas arzemju muzikalijas.
So klastu atspogulo LNB krajuma atrodamie tiiksto$i Berling, Leipciga, Minhené un
citviet izdoti dazadu zanru noSizdevumi, ar1 20. gs. starpkaru laika Slageri. Nav veikti
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pétijumi par konkréto eksemplaru celu uz tolaik pastavoso Valsts biblioteku. Lai gan
nosu importetaju pienakumos nebija eksemplaru nodot bibliotekai, nevar izslegt
iesp€jamibu, ka to izcelsme mekléjama miizikas instrumentu un muzikaliju veikalos.

Vienas no pirmajam arzemju deju slageru publikacijam Riga izdeva Oskars Stroks.
No 1923. Iidz 1929. gadam izdevnieciba bija nosaukta vina varda, tadel vins visai atri
guva atpazistamibu Riga (Kudins 2019: 89). Uz nosizdevumiem vina ka izdevéja vards
noradits gan krieviski, gan latviski, gan ar1 vaciski un angliski (Edition O. D. Strock.).
1925. gada tie bija astoni deju opusi serija 8 Welt-Schlager vom Verlag O. D. Strock
(Oskara Stroka izdevniecibas 8 pasaules Slageri), bet cita sérija Die neuesten und
beliebsten Schlager fiir Klavier und Gesang (Jaunakie un iemilotakie Slageri klavierem
un dziedasanai — tulk. mans — A. R.) tika publicéti 14 Simmiji un fokstroti. Sérijveida
izdevumos ar nosaukumu Schlager laika Iidz 1927. gadam Stroks izdeva vismaz 220
arzemju deju Slagerus, bez tam art daudzus citus vins laida klaja bez noteiktas serijas
apziméjuma. Ar1 Rekord (art Reccord), kas reklamas déveta par Slageru izdevniecibu,
faktiski bija tikai izdevumu sérija 1929. un 1930. gada. Uz izdevumiem ar zilu tinti
uzspiests ari zimogs Musik-Verlag Casanova, Riga, Kaufstr[asse] 5. Saja adresé atradas
Stroka muzikaliju un sadzives precu tirgotava, respektivi, viens izdevejs, kas izmantoja
dazadus izdevniecibu nosaukumus (Kudins 2019: 88). Stroks bija ar1 viens no pirmajiem,
kurs aizsaka praksi Latvijas muizikas tirgti uz muzikalijam drukat apziméejumu slageris,
ta veicinot visparéju Slagera ka muizikas kategorijas vai slagera formata atpazistamibu,
ka ar1 sevi pasu ka slageru izplatitaju.

Nosizdevumu cenas un tiraza nav plasi pétita. Tomér noprotams, ka muzikaliju
aprite vietgjo komponistu darbi bija dargaki. Solodziesmas no 30 santimiem lidz
1 latam, bet klaviermiizika pat lidz 7 latiem. Arzemju autoru pardrukajumi bija
vieglak pieejami, jo maksaja vien dazus desmitus santimus (Bondare 2011: 24). Protams,
ar1 slageru albumi medza maksat vairak, pieméram, Edition Accord slageru albums Zu
Tee und Tanz. Band 11 1926. gada bija nopérkams par 3,50 latiem?, savukart, pieméram,
piecu dziesmu albums no Aleksandra Okolo-Kulaka (ar pseidonimu Sasha Viady)
1936. gada operetes S.0.S. par 1,60 latiem.

Meginot visparinat profesionalo muziku nosizdevumu apjomus, Daiga Bondare sava
pétijuma noradijusi, ka popularo miiziku starpkaru perioda izdeva 1000 eksemplaros,
bet solodziesmas un kordziesmas tikai 300-500 vienibas (Bondare 2011: 24). Sads
apgalvojums, iespgjams, radies, atsaucoties uz lidzigu viedokli, ko kada preses publi-
kacija 1940. gada sakuma izteicis ar1 komponists Janis Medins. Vins noradijis, ka Latvija
slageru notis var pardot labakaja gadijuma 1000-2000 eksemplaros, turpreti nopietno
dziesmu mnotis tikai 300-500 (Krtimajs 1940: 3). Salidzinajumam, pieméram, Vacija
Roberta Stolca (Robert Stolz, 1890-1975) vai Freda Reimonda (Fred Raymond 1900-1954)
Slageru notis pirka simtos ttikstosu, dazas pat vairaku miljonu eksemplaros (Schroder
1990: 323). Savukart Riga, pieméram, 1926. gada Edition Latschlager Alfréda Sprotes
litografija iespieda Imres Kalmana (Imre Kilmin, ar1 Emmerich Kalmdn,1882-1953 ) slageri

3 Zu Tee und Tanz. Band 11, 1926. (Rigasche Rundschau, Nr. 245, 30. 10. 1926.)



Griiss mir mein Wien (Sveicini mani, mana Vine) no 1924. gada operetes Grifiene Marica
500 eksemplaros. Tas ir relativi mazak, toties loti iespgjams, ka muzikaliju veikalos So
Slageri vareja nopirkt arzemju izdevumos. Taja pasa gada K. Reinholds izdevis 1000
eksemplaros Etidu skolu popularas muizikas serija Bibliothéque de Musique Internationale,
Nr. 868 (B. A. Valdibas Vestnesis, 23. 03. 1926.: 2-3). Tiesi So jautajumu aktualizéjis Jekabs
Poruks 1930. gada, rakstot par vietéjo komponistu kiitrumu publicéties. Vins norada, ka
pieprasijums péc muzikalijam kopuma ir mazs, tadél vietejie komponisti savus darbus
izdod nelabprat, un ka visvairak pieprasitas notis ir tikai muzikas izglitibai (Vitolins,
Kroders 1930: 20).

Statistikas dati, raugoties no nosu tirdzniecibas aspekta, lauj izsekot Sai situacijai
arl no citas puses. Pieméram, miizikas instrumentu tirgotaja Arnold Neumann un biedri
1925. gada parskats rada, ka nosu tirdzniecibas apgrozijums sasniedzis 38 737,73 latus,
bet pelna no ta sastadijusi 12 718,54 latus ( Ekonomists 1926: Nr. 17, 743). Tatad nosu
tirdznieciba lielakos apjomos kopuma varéja biit ienesiga.

Neraugoties uz vairaku jaunu mediju paradiSanos, ari 20. gados mizikas
izdevejiem izdevas nopelnit. Intereses kritums par nosizdevumiem salonu orkestrim
tika kompenseéts ar pardoSanas apjomu pieaugumu slageru un deju miizikas jomas
(Schroder 1990: 323; Franklin 2004: 191). NoSizdevumi starpkaru posma saglabaja
patstavigu tirgus dalu ar1 Latvija. Nav precizu datu par kopéjo tirazu, grati ari aplést
dejumiizikasnosizdevumu kopéjo skaitu. Tomer, apkopojotlidzmiisdienam saglabatos
eksemplarus citu mediju konteksta, ir iespejams saskatit noteiktas tendences.

Viesibu dejas Latvijas autoru nosizdevumos

Analizéjot popularos deju muizikas zanrus, iespgjams, visprecizakais apziméjums
laikmeta konteksta ir viesibu dejas. 20. gs. 20. gados tas domin€ja gan deju apmacibas
izdevumos, gan deju skolotaju publikacijas. Tomer paraléli tam preses leksika eksistéeja
ar1 citi, piemeéram, modes deja, kas aizgiits no vacu Modetanz. To Latvija plasi lietoja
starpkaru perioda, turklat tas labi saprotams art musdienas. Tomeér ar1 jedziens viesibu
dejas attieciba uz 20. g. 20.-30. gadu deju muziku nav zaudgjis pielietojamibu. Tas
ietver gan tadas tobrid aktualas, modernas viesibu dejas ka tango un fokstrots, gan jau
ilglaicigi popularas un plasi zinamas ka valsis un polka.

20. gs. 20. gadu sakuma dazados kontekstos lietoja ar1 jedzienu moderns, ar izpratni
jauns. Tadel radas modernds dejas, ta uzsverot laikmetigu aktualitati. Svarigi atskirt
terminus — modernas dejas no moderna deja, kas 20. gadu konteksta btitu saprotams jau
ka noteikts dejas makslas zanrs. Jabilst, ka publiskaja diskursa tolaik nav atrodamas
negativas atsauksmes par moderno deju, turpreti modernas dejas presé tika kritizétas
dazados kontekstos (Vidzemniece 2021: 12, 53, 61, 231).

20. gadsimta pirmajas desmitgadés sevi pieteica daudzas jaunas viesibu dejas, tacu
daZzas saglabaja popularitati vel no iepriekséja gadsimta. To vida bija, piemeéram, valsis,
marsa ritma dejotais tiisteps jeb divsolis (two-step), ar1 polka un mazurka. Tas visas
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lidzas pilnigi jauniem deju nosaukumiem bija sastopamas 20. gs. 20. gadu operetes,
péc tam ari filmas. Vienlaikus deju miizika paris desmitgazu laika no 19. gs. balles deju
zalem parcelas uz pilsetu naktslokaliem un kafejnicam (Cook 2004: 156).

Visplasak izplatitas modes dejas bija fokstrots (foxtrot) un tango (tango), kuras
Eiropa jau bija iemantojusas visparéju piekriSanu pirms Pirma pasaules kara. No
Ziemelamerikas kontinenta Eiropa ienaca dazadi fokstrota atvasinajumi, pieméram,
s$immijs (shimmy, ap 1920). 20. gadu vida Eiropas deju zalés paradijas ar1 carlstons
(charlston), tomeér Latvijas autoru slageru izdevumos Sis nosaukums nav konstatéts.
(Schneider 1985: 168-169). Kviksteps radas apvienojot atro fokstrotu un carlstonu (quick-
step — the qiuck-time foxtrot and charleston) 20. gadu beigas (Driver 2006: 32). Pamatritms
lielakajai dalai deju palika nemainigs, pamata divdalu vai trisdalu ritmos. Tacu jaunas
nianses ienesa dZeza izpildijlumam raksturigais sinkop&jums un ari citas deju kustibas.

1. diagramma. Deju muizikas Zanru norades 317 noSizdevumos: 103 fokstroti, 75 tango, 56 valsi
(nespecifiski), 14 vanstepi, 11. polkas, 9 anglu valsi, 9 1énie fokstroti, 6 marsi, 5 marsi-fokstroti. No mazak
pieminétiem 3 bostoni, 3 tango valsi, 2 rumbas, 2 Simmiji-bltzi

20. gadu beigas popularitati deju pasaulé guva dejas lenaka tempa — lenais fokstrots
(slow-fox) vai anglu valsis, kura priekstecis bija bostonvalsis jeb bostons (Boston). Tas
radas pirms 1905. gada ASV. Eiropa plasaku popularitati bostons ieguva 20. gs. otraja
desmitgadeé. To dejoja lenak par Vines jeb “veca stila” valsi un ar stpojosam kustibam
(Schneider 1985: 68; Driver 2006: 19). Latvijas Slageru izdevumos starpkaru perioda
attiecigas dejas nosaukums ir konstatéts tris gadijumos, lai gan anglosaksu zemeés
bostons ka modes jaunums aktualitati bija zaudéjis jau pirms pasaules kara. Interesants
ir t.s. valSa fenomens. ValSa ritmi nosizdevumos un deju mitizika kopuma saglabaja
savu popularitati visu apskatamo periodu, ta demonstréjot savu nevistoso aktualitati
viesibu deju aprité (skat. 1. diagrammu).



Jaunakas dejas popularizéja un skaidroja deju skolotaji. Preses publikacijas,
kursos un deju aprakstu gramatas tika demonstréti deju nosaukumi, ritma un tempa
apraksti, ka ar1 jaunie deju soli. Ik gadu Eiropas lielakajas pilsetas notika deju skolotaju
kongresi, kuros demonstréja jaunakas tendences. Péc tam gan jauni nosaukumi, gan
deju raksturojums ar deju skolotaju starpniecibu nonaca presé. Lasamas publikacijas,
kuras kritizéts nepareizs miizikas izpildjjums saviesigajos pasakumos. Viens no
redzamakajiem viesibu deju aizstavjiem un modes deju popularizétajiem bija skolotajs
Morics Grebzde (1895-1941), kur$ savas preses publikacijas ne tikai nosauca un
skaidroja jaunas dejas, bet izteica ar1 asu kritiku pret nemakuligu Siberésanu, ka ar1
deju ansamblu neprasmi dejas izpildit pareiza tempa (Grebzde 1933: 19). Japiebilst, ka
marss—fokstrots jeb t.s. siberis Latvijas komponistu noSizdevumos, skanuplatés un ar1
uz deju gridam popularitati saglabaja visu periodu, iespgjams, tadel, ka ta dejosana
neprasija skolotaja palidzibu solu apgiisana.

Aktivs popularo deju zanru ieviesgjs 20. gadu sakuma bija deju skolotajs Martins
Kaulins (1864-1928). Jau 1921. gada otraja pusé Kaulins piedavaja pec latviesu tautas
melodijam sastaditu “jaunu viesibu deju ar nosaukumu Fox-trot”, K. Reinholda izdev-
nieciba, izdotu sérija Tautas miizikas bilioteka. Nr. 21. 20. gs. 20. gadu pirmaja puse Kaulins
publiceja vél vairakas citas dejas, tostarp, deju Raudulite (tango—valsis) ritma, art deju Diksi
(diksilends, 1922). Uz nosizdevuma noradits izdevéjs “K. Reinholds”, bet drukas darbi
veikti Musikaliendruckerei Moritz Dreissig, Hamburg. lesp&jams, viena no popularakajam
Kaulina ieviestajam tautas dejam bija Zaglitis, kuru skolotajs izdeva nosu raksta. Deju
demonstréja ne tikai Kaulina kursos, bet atrodamas art liecibas par plasaku rezonansi:

“Dejas skolotajs M. Kaulins, Drézdenes dejas skolotaju konference
demonstréja latvju tautas deju ”Zaglitis”. Deja guva visparéju piekrisanu
un tas manuskriptu nekavéjosi pardrukaja un izplatija starp konferences
dalibniekiem.” ( Nedela 1925, Nr. 35, 10. Ipp)

Popularas deju muizikas identitate 20. gs. 20. gados kopuma saistita ar dzeza attistibu.
Praktiski visas jaunakas viesibu dejas, iznemot latinamerikanu ritmus, publiskaja
diskursa asocigja ar jedzienu dZezs. Turklat ar So vardu tolaik varéja apzimeét praktiski
jebkadu ritmisku popularo muziku, ipasi amerikanu izcelsmes dejas (Cook 2004:
156; Schroder 1990: 265). 20. gadu sakuma dzezs bija kaut kas jauns un Joti aktuals.
Tas bija dzirdets, aprakstits prese, bet izklaides muzikas klausitajam lielakoties
nebija nojausmas par dZeza miizikas pazimém. Deju Azits jeb Azitis Kauling izdeva
1922. gada. Uz noSizdevuma rakstits “Jazz”, lai gan ar1l $1 deja tikusi sastadita,
balstoties uz tautasdziesmu motiviem.

Kaulina darbiba un sadarbiba ar Reinholdu biitu javeérte ka interese par aktualitatem
un meérktieciba iepazistinat ar modes dejam un to nosaukumiem. No 40 sérijas Tautas
miizikas biblioteka izdevumiem devinus sastadijis Kaulins. Tomer te biitu janorada,
ka, pirmkart, tie bija instrumentali skandarbi un, otrkart, tas nebija originalkom-
pozicijas, bet tautasdziesmu apdares. Nav ar1 pétijumu par So “tautisko modes deju”
faktisko rezonansi sabiedriba. lespejams, Kaulins tas izmantoja savos deju kursos.
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Izdevumos noradita tikai Kaulina autoriba, neatklajot mtizikas aranzetaja personibu.
Vairakas vina popularizetas dejas laika no 1922.-1924. gadam tika ierakstitas ari VOX
firmas skanuplates (Bertins 215: 97).

Ar1 turpmakajos gados izdevniecibas publicgja tautasdziesmas apdares deju
miizikai. Pieméram, 1934. gada divos Kazanovas slageru nosu krajumos Meitene-Zeltene
un slageru kalendars 1935 ieklauti kopa sesi Aleksa Auzina aranzéjumi, pieméram,
fokstrots Tur es dzéru, tur man tikas vai tango Cudi, mana ligavina (Stroks 1934: 11).
Si tautisko modes deju tendence nav plasak pétita. Nav indikaciju, ka ta baitu guvusi
plasaku popularitati. Tomeér S§is Ipatnéjais Latvijas popularas miuzikas veéstures
fenomens ir atzimeSanas verts.

Latvijas Slageru nosu izdeveji

Pec Latvijas Republikas nodibinasanas darbibu atjaunoja biedriba Verein der Buch- &
Musikalienhindler Lettlands. 1921. gada to pardéveja par Latvijas gramatu un muzikaliju
tirgotaju savienibu, kuras meérkis bija apvienot Latvijas muzikaliju tirgotajus un
veicinat gramatniecibas nozares attistibu. Savieniba darbibu turpinaja vairaki lielie
un vesturiski ietekmigie pirmskara muzikaliju izdeveji, pieméram, Paul Neldner, Carl
Blosfeld un Julius Heinrich Zimmermann parstavnieciba, ari Arnold Neumann & Co.
Zaudejusi lielo pirmskara impérijas tirgu, Sie izdeveji pieversas ievedmuitas
jautajumiem, ka arl atjaunoja kontaktus ar Vacijas muzikaliju izdevniectbam (LVVA
2345. f, 1. apr. 1. 1., 13-15). Savienibas biedri nodarbojas galvenokart ar cittautu
profesionalas miizikas izdoSanu, bet jaundibinataja republika attistija ari viet&jo
latviesu komponistu darbu izdoSanu. Viet&jo slageru nosizdevumu aprité vinu loma
nebija ievérojama (Vitols 1932: 454).

Nosizdevumos visbiezak uzraditas izdevniecibas:
e Kazanova (65 reizes)

e Akords (44)

* K. Reinholds (bij. Carl Blosfeld) (26)

e Harmonija (15)

®  Daina (7)

Saraksta redzams tikai viens apgads ar nosu izdeveéjdarbibas pieredzi pirms
Pirma pasaules kara. Parejas ir starpkaru perioda dibinatas. Lielas izdevniecibas
uzsaka dazadus sadarbibas projektus, sadarbojas ar citu valstu parstavjiem nosu
parpublicésana.

Karlis Reinholds par miizikas tirgotavu un nosu izdevniecibas Carl Blosfeld
ipasnieku kluva 1911. gada. 20. gadu sakuma Reinholds uzsaka vairakas izdevumu
serijas. 1920. gada vina izdevnieciba saka izdot sériju Tautas miizikas biblioteka, ieklaujot
latviesu komponistu skandarbus balsij ar klavierem*. Jau 1921. gada, sadarbiba ar Arnold

4 Ka pirmas publikacijas noraditi Emila Darzina noSu izdevumi dziesmam Vel tu rozes pliic un Mates gars.
(Latvju Miizika, Nr. 1, 01.01.1921.).



Neumann & Co., Reinholds uzsaka nosizdevumu sériju Letfonie. Lidz 1925. gadam tika
izdoti vairak neka 500 opusi, tomeér Sos izdevumus nevar uzskatit par slageriem, jo tas
bija galvenokart 19. gs. un 20. gs. sakuma arzemju komponistu klavieru miniattiras,
salonmiizika, solodziesmas, ari popularas krievu romances. Tostarp tikai pavisam
nedaudzi latviesu komponistu darbi. Saja sérija atrodamas ari daZas arzemju autoru
kompozicijas mode esoso deju miuzikas ritmos, pieméram, vansteps (one-step) un
Bairona Geja (Byron Gay, 1886-1945) klavieru skandarbs Vamp: Shimmy foxtrot>.
LNB glaba Reinholda 30. gados izdotos arzemju, ka arl vietéjo autoru Slagerus.
Piemeéram, 1932. gada skanu filmas Zeugner der Nacht albums ar trim Paula Abrahama
(Paul Abraham, 1892-1960) slageriem (divi fokstroti un anglu valsis). Uz visiem albuma
ieklautajiem skandarbiem noradits, ka Latvija autortiesibas $o nosu izplatisanai pieder
K. Reinholdam Brivibas bulvari 1 (Abraham 1932). No Latvijas autoriem Reinholds
30. gadu vida izdevis gan Marka Marjanovska, gan Aleksandra Okolo-Kulaka un dazu
citu autoru slagerus.

Izdevniecibas Kazanova ipasnieks un izdevumu sastaditajs bija Oskars Stroks.
Lidz$ingjos pétijumos noradits, ka izdevnieciba ar $adu nosaukumu likumigi
darbojusies tikai laika no 1934. lidz 1938. gadam (Grunte 2007: 79). Tomér Stroka
izdotas muzikalijas ar Kazanova (ar1 Casanova) precu zimi aprité bija jau kops 1929,
1930. gada. Jaatzimé, ka Stroks, darbodamies mtizikas izdevéjdarbiba kops 1923. gada,
lidz 1929. gadam ka izdevniecibas nosaukumu izmantoja savu vardu, bet
1931.-1933. gada, iesp&jams, ar1 vina parzina bija dazadu arzemju slageru publicéSana
zem Rigas izklaides vietas Mascotte nosaukuma (Stroks 1933).

Edition Accord darbu uzsaka 1926. gada, regulari publicgjot arzemju slagerus. Tas
ipasnieks bija Rudolfs Ludvigs Pols (Rudolph Ludwig Pohl, 1896-?), vacu izcelsmes
litografs, kurs darbojas Riga jau kops 20. gs. 20. gadu sakuma. 1929. gada izdevniecibai
Rudolph Pohl registréta precu zime Accord nosu izdosanai®. 30. gadu vidi izdevniecibas
vardu latviskoja un kops 1935. gada to vienmeér noradija uz izdevumu vakiem (piem.
Maija nakti 1939).- 1939. gada 20. oktobri Pols ar gimeni izceloja no Latvijas (Izcelojuso
vacu tautibas pilsonu saraksts 1940: 1138). Darbibas laika Akords izdevis ievérojamu
skaitu arzemju Slageru: ap 20 arzemju albumus, opusus no vairak neka 30 skanu
filmam, ap 50 atseviskus Slagerus sérija Edition Accord, ari parlikumus mandolinai.
Bez tam izdoti ar1 vismaz 70 opusi sérija Popularas krievu romances (Populdrnye Russkie
Romansy) krievu valoda, vairakas revijas. No vietéjo Rigas komponistu dziesmam balsij
un klavierem visvairak izdoti Alfreda Vintera Slageri.

Divas pédéjas uzskaititas izdevniecibas — Daina un Harmonija — pastavéja 20. gs.
30. gados. Daina, kas atradas Marijas iela 15, publicéja literatiiru, arzemju un viet€jos
Slagerus, tostarp ari Volfganga Darzina rumbu Jel nic, sinjorita’. Laika no 1933. lidz
1937. gadam Daina izdeva vismaz 24 arzemju operesu slagerus 15 izdevumos. Tomer

5 Gay, Byron. Vamp : Shimmy Foxtrot [Notis]. Riga: Lettonie, [19--]

6 Patentu valde pazino, ka izdotas sekojoSas apliecibas par pre¢u nozimju registreSanu. (J. Vagels, J. Purics,
Valdibas Véstnesis, Nr. 156. 16.07. 1929.)

7 Darzins, V. Jel nac, sinjorita [Notis]. Riga, Daina, 19??
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1937. gada vasara Sabiedrisko lietu ministrija apgada darbibu partrauca (Beérzins,
Valdibas Vestnesis, 2.08.1937.). Harmonija darbojas 30. gadu otraja pusé. Izdevumu klasts
lidzigs iepriekséjai, tostarp arzemju filmu operesu muizika, ka ar1 dazi Alfréda Vintera
slageri. No ieprieks minétajam Harmonija bija vieniga, kas aktivi darbojas ar1 1940. gada,
par ko liecina izdevums Melodiju virkne (1940).

Lielakas izdevniecibas atradas Riga. Tomeér minétas ar1 vairakas Rigas spiestuves
vai “autora izdevums”. Tomeér nav ta, ka visa nosu izdevéjdarbiba notika tikai Riga.
DaZzos gadijumos noraditas ar1 spiestuves Liepaja. Pieméram, 20. gs. 30. gadu otraja
pusé ar nosu iespieddarbiem Liepaja darbojas A. Juchnevica litografija. Var minét ar1
vacu gramatu izdevniecibu G. D. Meyer, kura 1934. gada izdotas divas F. Dzelmes deju
dziesmas, savukart 1938. gada ari Jurija Solovjova fokstrots Kaprize balsij un klavierem.
Liepajas nosu izdevéjdarbiba lidz Sim plasak nav pétita.

Nosu izdosanas tehnisko pusi praksé nodrosinaja poligrafijas (tipografijas
vai litografijas) uznémums. Tas parasti nebija pasutitajs, autortiesibu turétajs vai
muzikaliju tirgotajs, bet tikai pasttijuma izpilditajs. Tipografijas iespieda notis gan
no manuskriptiem, gan drukatam kopijam, bet jauzsver, ka starpkaru laika daudzi
mizikas instrumentu veikali, ar1 gramatizdevéji tirgoja notis. Spiestuves visbiezak
izpildija tikai izdevniecibu pasttijumus. Pieméram, tipografa Ernsta Plates (Ernst Plate)
iespiestos arzemju Slageru izdevumus varetu veértét ka iznpémumu, jo tas notika vel
20. gs. 20. gadu sakuma®. Plate ar1 velak drukaja Slagerus. 1932. gada vins izdeva divus
Marka Marjanovska slagerus. Uz Siem nosizdevumiem noradita ar1 spiestuve, bet ka
izdevejs atzimeéts pats autors’. Viens no izplatitiem izdevéjdarbibas veidiem bija t. s.
komisija jeb generalkomisija, respektivi, tirgotajs klast par lidzfinansétaju un péc
vienosanas izplata dalu tirazas (Bondare 2011: 28).

Nosizdevumi balsij un klavierem

LNB miuzikas lasitavas krajuma esosas Latvijas komponistu Slageru nosu
publikacijas balsij un klavierem (kopskaita 210) ir izdotas dazados formatos. Gan ka viens
skandarbs, gan dubultizdevumos, gan krajumos kopa ar arzemju slageru komponistu
kompozicijam, gan viena komponista darbu albumos. Izpétes gaita tika konstatéts, ka
dala deju miuizikas nav publicéta nosu raksta, bet izdota tikai skanuplates. 1924. gada
pienemtais Preses likums paredzéja periodisko izdevumu obligatu nodoSanu Valsts
bibliotekai. Valdibas Vestnesi un Valsts Bibliotékas Biletend (1927-1941) tika publiceti
tikai atseviski Slageru nosizdevumi, bet saraksti ir fragmentari. Diemzél tolaik izdoto
Slageru kopskaitu var neizdoties apkopot, bet iztriikstoSos eksemplarus var aplest,
vadoties péc citiem avotiem, preses reklamam un skanuplasu katalogiem. Visbiezak
jaunakos Slageru izdevumus, 1pasi biezakus nosu albumus, reklameéja uz citu izdevumu

8 Valdibas Véstnest Iidz 1923. gadam publicéti vairaki bibliografijas parskati. Tie bija nepilnigi, jo 1922.
gada atrodams tikai E. Plates litografijas izdevums Max Sterling. Flirt Fox-trot. (Valdibas Véstnesis, Nr. 175,
09.08.1922.)

9 Marjanovskis, M. Carmencita [notis]. Riga: Autora izdevums, 1932; Marjanovskis, M. Tu visa mana [Notis].
Riga: Autora izdevums, 1932.
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aizmuguréja vaka. Protams, pastav iespéjamiba, ka dala izdevumu zudusi. Nelielas
gramatu izdevniecibas darbojas ar1 provinces lielakajas pilsétas. Analizéetaja datu kopa
konstateti pamata Riga publiceti izdevumi, jo visticamak mazpilsetas nosu drukas
iespéjas bija ierobeZotas. Sis jautajums baitu japéta padzilinati, jo ir iespéjami iznémumi.

Arpus analizes paliek deju kompozicijas klavierém, §lageru orkestracijas, parlikumi
akordeonam un izdevumi mandolinas tabulatiira. Daziem plasak zinamiem slageriem,
pieméram, Oskara Stroka tangodziesmam, konstatétas ari nedatetas, rokraksta par-
rakstitas notis, kas neatbilda pétijuma uzskaites kritérijiem.

Arl izdevumi klavierem butu javerte ka atseviska kategorija, faktiski ka klavieru
miniatiiras. Dazu klavieru skandarbu nosaukumi rada autoru interesi zanriski lidzina-
ties arzemju slageru izdevumiem. Tadi deju nosaukumi ka ”Shimmy-Blues O solo mio”
(ka autors noradits Oskars Stroks) vai ari P. Kalnina Tango valsis norada uz komponistu
interesi par aktualo. No kopsumma 27 deju kompozicijam klavierem 22 ir izdotas
20. gadu vidu un otraja pusé. Tas norada uz 20. gados komponistu vida pastavoso
interesi par aktualo deju muizika, bet indicé ar1 tadu ka sagatavosanas, eksperimentu un
jaunas modes apjausmas stadiju, kura vel nevar skaidri definét plasu un vienotu izpratni
par Slageri ka kategoriju (Zanru) — dziesma deju muzikas Zanra (skat. 2. diagrammu).

30. gados modeé naca arzemju Slageru izdevumi tabulattira mandolinai, vijolei,
gitarai u. tml. Piemeéram, par 25-30 santimiem Jana Viestura mizikas instrumentu
fabrika laida klaja 15 izdevumu sériju Mandolinista repertuaram ar itares pavadijumu.
Savukart tados nosu krajumos ka “Mandolinista repertuars” (izdevnieciba Akords)
un “Mandolinists virtuozs” (izdevnieciba Kazanova) ieklautas ari latvieSu Slageru
komponistu deju dziesmas. Gramatu aprite, ipasi 30. gados, nonaca ari vairakas slageru
dziesmu gramatas. Gan arzemju slageri, gan vietéjo autoru dziesmu teksti ar un bez
pievienotiem noSu materialiem (Preismanis 1933).

@ Putéju orkestrim (J Mandolinai O Klavierem 8 Deju orkestrim @ Balsij un klavierém

1923 1924 1925 1926 1927 1928 1929 1930 1931 1932 1933 1934 1935 1936 1937 1938 1939 1940

Izdosanas gads

2. diagramma. NoSizdevumi péc instrumentaciju veidiem nedatéti un ar1 pa gadiem
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Vél bitisks aspekts ir izdevumu datejumus. Dalu izdevas datét tikai aptuveni
desmitgades ietvaros. Konstateti tikai 18 Latvijas autoru deju dziesmu izdevumi 20.
gados. Tikai puse jeb devini ir datéti precizi. Turpreti 30. gados apzinati kopskaita 192.
Skaita pieaugums saistits, pirmkart, ar vairaku aktivu slageru autoru paradiSanos aprité
un, otrkart, vairakus slagerus izdeva vairakkart. Treskart, 30. gadu izdevumi drukati uz
kvalitativaka papira, kas lava relativi labak saglabaties. No 30. gadu slageriem nedateti
palika vien 27. Tas izskaidrojams ar praksi daudz precizak datet un noradit autortiesibas
30. gadu noSizdevumos, kas 20. gadu publikacijam nebija raksturigi.

Visos izdevumos (317) no 248 unikaliem (originaliem) deju dziesmu nosaukumiem
47 skandarbi tikusi izdoti vairakas reizes. Dazi atskirigas instrumentacijas (mandolinai,
deju orkestrim u. tml.) Savukart no 210 publicéjumiem $lagera formatd ir konstatéti
166 unikali nosaukumi. Savukart 44 Slagerus publiceja vairakos izdevumos balsij un
klavierem. Si sakariba rodas no vietéjo $lageru publicgjumiem komponistu dziesmu
albumos vai plasakos deju Slageru krajumos. Tas vedina domat, ka Sie konkrétie Slageri
bija pieprasitaki, ka ar1 to autori pasi aktivi iesaistijas savu Slageru popularizésana.

Biezak noraditie deju Zanru nosaukumu visi aranzejumi
Zanrs Viss izdevumu skaits| Slageru nosaukumu skaits
Fokstrots 103 88
Tango 75 48
Valsis 56 46
Vansteps (One-step) 14 10
Polka 11 10
Lenais fokstrots (Slow-fox)
Anglu valsis

1. tabula. Deju miizikas izdevumu kopskaits pret unikalajiem slageru nosaukumiem

Deju miizikas zanru attieciba pret slageru nosaukumiem visos (317) deju izdevumos
norada uz tendenci visbiezak otrreiz izdot deju dziesmas tango ritma. Bet fokstrotus
proporcionali biezak izdeva tikai viena (unikala) izdevuma (skat. 1. tabulu). Ar1 valSus,
leno fokstrotu, polkas un citas viesibu dejas visbiezak izdeva tikai vienreiz. Vai So
noverojumu uztvert ka sakaribu, vai tomer tikai nejausu sakritibu? Vai tango izdevumi
bija pieprasitaki? Sis pienémums bez plasakas datu kopas pagaidam javeérté piesardzigi,
jo So it ka tendenci rada dazi konkréti saglabato muzikaliju piemeéri, kuru saglabatiba
lidz musdienam varbiit ir nejausa. Pieméram, Oskara Stroka tangodziesmas Mans
pedejais tango (Moe poslednee tango) un Musjenka (Musen’'ka) dazadas instrumentacijas
identificétas katra piecas reizes, ta radot augstak minéto tendenci.



Slageru komponisti

Atbilstosi teorétiskajam ietvaram LNB kartotéka kopuma tika identificéti 27 muzikas
autori, kuru nosizdevumi uzskatami par slageriem. 3. diagramma ieklauti tikai tie,
kuru darbiba apzinatas vismaz divas publikacijas. Visvairak mineti ir starpkaru
posma miiziki, kas nereti memuaru literatiira, publicistika, starpkaru perioda presé
ar1 musdienu pétijumos un publicistika jau apziméti ka redzamakie starpkaru perioda
Latvijas slageru komponisti (skat. 3. diagrammu).

3. diagramma. NoSizdevumos visvairak minétie deju dziesmu autori

Oskars Stroks (1893-1975), pianists, komponists, gramatu un nosu izdevéjs. Saja
datu kopa apzinati 109 Stroka $lageri, no tiem 83 izdevumos balsij un klavierem.

Pirmajos gados péc kara nav precizu zinu par vietéjo komponistu slageru
izdevumiem. Tapéc par pirmajam vai vismaz vienam no pirmajam slageru publikacijam
var uzskatit Stroka 1923. un 1924. gada izdoto vieglo regtaima vanstepu Mamin! Mamin!
(Mama! Mama!). Sis Slageris iezZimé vairakas tendences, kas raksturos Stroka un vélak
ar1 citu Slageru autoru un izdevéju darbibu. Pirmkart, popularitates veicinasanai tas
izdots vairakos izdevumos, izdevnieciba Edition Oscar Strock 1923. gada un apgada
K. Reinholds (bez precizas gadanorades, iesp&jams 1923.vai1924. gada). Otrkart, izdevums
krievu un vacu valoda. Treskart, deju opuss ieklauts ar1 Stroka sakartota nosu albuma
Zu Tee, Tanz und Gesang kopa ar vairakiem arvalstu autoru slageriem (Stroks 1924: 4-5).
Si metode bija Tpasi iecienita Latvijas $lageru izdevnieciba 30. gados, kad Slagerus
atkartoti publiceja krajumos vai autoru labako slageru albumos.

Marks Marjanovskis (1890-1944) bija uznémejs un tirgotajs. Par vina darbibu Latvija
trukst pétijumu. Preses liecibas lauj pienemt, ka vins nebija studgjis kompoziciju,
toties vina kompozicija redzami ne tikai tadi popularie deju mtizikas zanri ka tango
un fokstrots, bet ar1 anglu valsis, lénais fokstrots un tobrid, 30. gadu sakuma, visai
aktuala rumba. Apzinatas 16 publikacijas, no tam 14 ir publicéti deju dziesmas klavieru
pavadijuma. NosSizdevumi precizi datéeti laika no 1932. lidz 1936. gadam, bet skanu
ierakstu izdoSanas amplitiida liecina par vina darbibu kops 30. gadu sakuma lidz pat
1940. gadam (Bertins 2015: 316).
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O. Stroka un M. Marjanovska pirmas ievérojamas slageru publikacijas izdotas tikai
20.-30. gadu mija. Savukart Alfréds Vinters un liepajnieks Aleksandrs Okolo-Kulaks
savu popularitati guva 30. gadu pirmaja puse.

Aleksandrs Okolo-Kulaks (1906-1989). leguvis doktora gradu ekonomika, vins
tomer attistija dzilu interesi muizika. Lidz 1936. gadam vina Slageru skanu ieraksti un
notis izdoti ar pseidonimu Sasa Vladi (ar1 Sasha Viady vai Vladijs) (Gravitis 2001: 15,
27). No 25 uzskaititajiem deju Zzanru izdevumiem 22 ir Slageru publikacijas. Okolo-
Kulaks 20.-30. gados dzivoja Liepaja. Iespejams, tadel ne visas apzinatas vai literattira
minétas vina kompozicijas Sobrid glabajas LNB. Izdevumu skaita lielako dalu sastada
izdevniecibas K. Reinholds Riga publicetie operetes S.0.S. deju Slageri.

Alfreds Vinters (1908-1976) ir otrs razigakais slageru autors. 63 nosu publicgjumu,
no kuriem 49 balsij un klavierem. Nemot véra to, ka vinam nebija muzikas izglitiba, vina
mantojums vairak saglabajies ierakstos skanuplatés, nevis nosu raksta. Vina komponeéti
74 deju slageri 30. gados tika ierakstiti Bellaccord skanuplates latviski, ka ar1 neliels skaits
tulkoti un adapteti igaunu valoda.!’ Atskiriba no ieprieks minétajiem slageru autoriem
Vinters mazak kompongjis tango ritmos. Nosizdevumos lidz 1940. gada vidum izdotas
tikai 3 tangodziesmas, toties katra divos izdevumos. (Viltigas acis, Sapnis un Vel reiz,
draugs, naksi tu.)

Slageru aprité Latvija 20. gs. 30. gados ka nozimiga persona noteikti jamin Arveds
Andersons. Biografisku zinu par vinu trukst. Inicialu Iidzibas de] LNB kataloga
vins vairakkartigi jaukts ar dzejnieku Alfréedu Andersonu (1879-1937) (pseidonims
Andrass). Vadoties péc noradém noSizdevumos un pieminé&jumiem Bellaccord-Electro
skanuplasu katalogos, Andersons bijis aktivs arzemju Slageru tulkotajs, latviesu Slageru
tekstu rakstitajs un komponists. Vadoties péc datetiem nosizdevumiem, noprotams, ka
vins slageru joma darbojies vismaz kops 1934. lidz 1943. gadam.

Augusta Daina (1901-1995) ka miuzika darbiba 20. gs. 30. gados cieSi saistita ar
Alfréda Vintera kapelu, kura vin$ spéléja klarneti. 1936. gada nosu raksta publicejis
Cetras deju dziesmas — divus tango, valsi un marsSu-fokstrotu. Taja pasa gada viena
no tam - tango Dzili acis man ieskaties — kopa ar nosu raksta nepublicéto valsi Ziedoni
Marisa Vétras izpildijuma nonaca Bellaccord skanuplate (Bertins 2015; 287). Ari
Janis Are (1882-1955) un Karlis Bedrins (1881-1963) noraditi pie daZiem publicétiem
nosizdevumiem. Starpkaru perioda Latvija vini bija redzami humoristi un kupleju
izpilditaji. Vinu ieguldijums izklaides kultiira, 1pasi skanuplasu zina ir janoverte,
tomer vinu izpilditas kompozicijas, no arzemju filmam un deju slageriem aizlienétas
melodijas, buitu atseviska pétijuma vérts jautajums.

10 (Skat. Ropelnis, A. Alfréds Vinters (1908-1976): radosas darbibas profils 20. gadsimta 30. gados. (Miizikas
akademijas raksti 2018, XV, 112)



Nosizdevums mijiedarbe ar skanuplati

20. gs. 20. un 30. gadu mija iezZimé pagrieziena punktu noSu izdoSanas prakse.
Iezimejas tendences, ka Latvijas autoru nosu publikacijas saka iet kopsoli ar skanu
ierakstiem. Tas raisa jautajumu, vai attiecigaja mijiedarbé nosizdevums zaudé&ja savu
ieprieksejo lomu, ta kltistot tikai par nominali ofro muizikas izplatibas mediju. Atbildei
bttu nepiecieSams loti precizs muzikaliju un skanuplasu datéjums, ko ne visos
gadijumos ir iesp&jams noskaidrot. Tomeér dazi gadijumi ilustré visparéjo praksi.

Marka Marjanovska tango dziesmas Milas vins (Vino liibvi) pirmais ieraksts Parlophon
skanuplaté Aleksandra Janovska izpildijjuma notika 1931. gada. (Bertins, 102, 112;
Kudins 2019: 301) Attieciba uz minéta tango nosizdevumu nav precizas norades par ta
izdosanas gadu, iesp&jams, tacu ne velak par 1934. gadu, jo tad Marjanovskis jau savus
Slagerus bija sacis izdot K. Reinholda generalkomisija. Vina anglu valsis Tu visa mana
(Du bist mein alles) izdots autora izdevuma 1932. gada. Presé redzamas atsauces uz ta
izmantojumu filma ar tadu pasu nosaukumu (Kino apskats. Pasaules Pasts, 25.12.1932.,
13. Ipp.). Vadoties péc kataloga pastitijuma numura, jasecina, ka ari Bellaccord-Electro
ieraksta Sis Berliné Jazz-Orchestrer Eddy Walis pavadijuma veiktais deju Slagera
ieraksts publicéts jau 1932. gada (kataloga pasutijuma nr. 3151, 3152) (Bertins 2015:
261). Marjanovska tangodziesmas Tatjana (Tatdna) noSizdevums paradijas 1935. gada
K. Reinholda izdevnieciba. Ar1 Bellaccord skanuplatés to izdeva visticamak taja pasa
gada, turklat divos izdevumos — gan latviesu, gan krievu valoda (Bertins 2015: 281-282).
Gadu velak, 1936. gada ar specialu autortiesibu noradi “1936 by Esto-Muusika Tallinn”,
ta ieklauta ar1 Kazanovas izdota nosu krajuma Pola Negri. Var secinat, ka Marjanovskis
diezgan konsekventi centas savus ierakstus izdot vairakos medijos un vairakas valodas.
Atskiriba no ieraksta, nosu izdevuma var vienkopus ieklaut tekstu divas vai tris
valodas. Vienu nosizdevumu var nepiecieSamibas gadijuma kopét vai izdot atkartoti.

Oskara Stroka popularais tango Melnds acis (krievu Cernye glaza, vacu Zwei dunkle
Augen schau’n mich an) savu pirmo skanierakstu, iesp&jams, piedzivoja 1929. gada Berline.
(Kudins 2019: 259). Ata Bertina skanuplasu kolekcija pirmie apzinatie Stroka Melno
acu izdevumi atklati skanuplatés Adler Electro (Nr. 5482; M7394) un Homocord Electro
(Nr. 18010; M64023). Pec matricu numeracijas tie datéti ar apm. 1930. gadu (Bértins 2015:
125, 129). 1930. gada publiceti ar1 pirmie Melno acu nosizdevumi gan balsij un klavierem,
gan deju orkestra sastavam. Teksts krievu un vacu valoda (Stroks 1930). Sie apstakli lauj
konstatet, ka Stroks ka autors tiecas péc visplasakas popularitates péc iespgjas atrak.

Aleksandra Okolo-Kulaka tango Skumjas (Smutno) nosu pirmizdevums literatira
noradits 1932. gada Varsava. Okolo-Kulaka radosas darbibas faktu apkopojuma
muzikologs Olgerts Gravitis uzsver, ka jau 30. gadu pirmaja puse tas ticis izdots pat
cetros izdevumos (Gravitis 2000: 21). Nosizdevuma autortiesibu atzime Latvija un Polija
norada 1933. ka pirma izdevuma gadu. Ari Bellaccord kataloga un matricas numuri
norada uz 1933. gada ierakstu. (BE Nr. 3243; M3374). Turklat Skumjas, parstradatas
mandolinas tabulatiira, ieklautas ari Slageru kalendara 1934 (Mascotte 1934). Ieprieks
uzskaititie parametri lauj izteikt apgalvojumu, ka Sis bija tieSam loti populars Slageris
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1933. gada. Raksta autora riciba esos$ais tango Skumijas 7. izdevums lauj apstiprinat ari to,
ka atkartotie izdevumi patiesam ir bijusi. Bet kadél tik populara slagera nosizdevumu
atkartoto izdevumu eksemplari nav saglabajusies LNB miizikas lasitava? Ja tie iespiesti
A. Juchnevica litografija Liepaja, iesp&jams, Okolo-Kulaks nav pacenties nodot likuma
noteiktos eksemplarus valsts biblioteka.

Okolo-Kulaks, tapat ka Stroks un Marjanovskis savas notis visbiezak izdeva ar vacu
un krievu nosaukumiem, tulkotas vairakas valodas. Svarigi, ka LNB nav atrodamas
notis arl citiem, relativi populariem slageriem, kas atrodami skanuplates. Piem. Okolo-
Kulaks jeb Sasa Vladi 30. gadu pirmas puses tango Milaka, tu mana laime (BE Nr. 3270;
M3551). Ja pienem, ka 30. gados skanuplates kluva par vadoso mediju, iesp&jams, ka tie
miziki, kas nenodarbojas ar nosu izdevniecibu, neriskeja ieguldit naudu izdosana pirms
guti panakumi. Varbiit gaidija citu izdevéju uzaicinajumu publicéties noSu krajumos.

Dazadas tautas dejas Bellaccord ierakstos Vintera kapela ierakstija jau kops 1932. gada.
Bet ka visagrak izdota nosu publikacija Sobrid apzinats valsis — Meicu ilgas 1934. gada.
Skanuplate ieraksts veikts 1933. gada (Nr.3294; M3587). Tatad notis neilgi péc ieraksta.
Tomer Vinters nesteidzas publicét visas savas deju dziesmas.

1936. gada, reagejot uz Vintera slageru popularitates pieaugumu, Stroks ieklava
divas jaunakas Vintera dejas — polku Lai ta bida riic (BE Nr. 3514; M4101) un valsi
Celinieks (BE Nr. 3513; M4100) Kazanovas nosu krajuma Roze—Marija. Abu So Slageru
skanu ieraksti veikti, visticamak, 1936. gada pirmaja puse. Faktiski kops 1934. gada
Kazanova repertuara ienaca liels skaits Riga izdotu arzemju nosu krajumu, kuros lidzas
aktualo arzemju filmu Slageriem bija ieklauts kads vietejo komponistu aktualais gravejs.
Kopuma jasecina, ka kops 30. gadu sakuma notika cieSa mijiedarbe starp nosu un
skanuplasu izdevumiem jeb t.s. starpmediju parnese. Tada veida slagerus mérktiecigi
popularizéja un izplatija vienlaikus vairakos veidos.

Turklat no 1934. lidz 1940. gadam popularie vietéjo komponistu Slageri tika regulari
ieklauti art dazados Slageru dziesmu un deju krajumos lidztekus arzemju Slageriem.

Turpinotjautajumu par mediju mijiedarbi, jaizcel ne tikai atskirigu mediju mijiedarbi,
bet ar1 nosizdevumu formatu daudzveidiba. Svarigs veids, ka uzrunat savu auditoriju,
un butisks popularas miuzikas véstures publicétais avots ir Slageru komponistu
popularako slageru noSu albumi. Péc Pirma pasaules kara jaundibinatas Latvijas izklaides
kultira laikmeta jaunas tendences 20. gadu sakuma ienaca pakapeniski. Pirmie jauno
deju paraugi noSizdevumos ienaca ar arzemju operesu mizikas albumu balsij un
klavierem un atsevisku fragmentu publikacijam. Pirmie popularo deju miizikas nosu
albumi Latvijas tirgti 1919. gada bija albumi Zu Tee und Tanz balsij un klavierem. Berlines
izdevniecibas Drei Masken Verlag un citu vacu izdevniecibu izdotie un ari turpmakajos
gados Latvija apgroziba esosie slageru albumi radija popularo slageru kopumu, kas
palidzeja nostiprinat vispareju prieksstatu par slagera stilistiku. Tajos bija ieklautas
operesu melodijas, jaunakie deju zanru nosaukumi ka bostona valsis, fokstrots, vai
vansteps (Zu Tee und Tanz, 1919). Sadus albumus Riga tirgoja gan arzemju izdevumos,
gan ar1 Riga izdotus ar tulkotiem tekstiem Latvijas tirgum.



Latvijas slageru aprité interesanta paradiba bija Okolo-Kulaka operete S. O. S.. 17 deju
Slageri no minétas operetes apvienoti tris dziesmu albumos. Komponéti popularajos
deju ritmos balsij un klavierem, publicéti ar1 Riga, K. Reinholda generalkomisija (skat. 4.
diagrammu). Autortiesibu atzime ka pirmo izdosanas vietu norada Varsavu 1936. gada.
Viens no operetes Slageriem bija anglu valsis Velti sapnots. Ta nosaukums precizi raksturo
operetes panakumus Latvija. Muzikologs Olgerts Gravitis uzskata, ka neveiksme
slépjas apstakli, ka tobrid valdosajai Karla Ulmana autoritara rezima ideologijai nebija
pienemama Sada kosmopolitiska kabare tipa operete, pie tam primari vacu valoda tikai ar
tulkojumu latvieSu un polu valoda. (Gravitis 2000: 27). Ari Bellaccord skanuplatés Latvija
izdota tikai viena operetes dziesma, Bimbo, 1928. gada (M4661) (Bertins 2015: 304).

Anglu valsis
Argentinie$u tango
Blues

Dziesma

Fox-trot
Slow-fox

Tango

0 2 4 6

4. diagramma. A. Okolo-Kulaka Dziesmu albums no operetes S.0.S. Zanru nosaukumi noraditi atbilstosi
noradem originala.

Latvijas slageru komponistu albumi noSu aprité paradijas tikai 30. gadu vidi, tomér
ka aizgajuSo laiku artefakti tie sniedz vispareju kopainu par redzamako Slageru autoru
darbibu noteikta perioda. Pieméram, Oskara Stroka albums Russian Jazz! Russkij dZaz!
(Strock 1937) balsij un klavierem 1937. gada btitu jauztver ne tikai ka iepriekseja perioda
labako Slageru apkopojums. Ta noforméjums péc biutibas parada Stroka darbibas
stilu un ambicijas Slagermuzika. Pirmkart, nosaukums angliski un krieviski. Albuma
ieklautas 14 dziesmas deju zanros (5 fokstroti, 1 valsis, 1 lénais fokstrots un 7 tango).
Stroka kompoziciju deju zanri loti precizi atbilst savstarpejam deju Zanru proporcijam
Latvijas 30. gadu slageru izdevumos.

Alfreda Vintera tris originaldziesmu albumi ar kopuma 27 fokstrotiem, valSiem,
polkam un tango naca klaja 1938. gada, divi izdevnieciba Akords, viens Harmonija.
Albumos ieklautas gan tobrid jaunakas, gan ieprieksejos gados raditas deju dziesmas.
Bet atskiriba no citiem autoriem teksti ir tikai latviesu valoda.

11 Vinters, A. Alfreda Vintera jaunakas melodijas [notis]. Riga: Akords, 1938; Vinters, A. Alfreda Vintera melodiju
izlase [notis]. Riga: Harmonija, 1938; Vinters, A. Milai un jaunibai. Albums klavierém un dziedasanai [notis]. Riga:
Akords, 1938.
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Secinajumi

20. gs. 20. gados Latvija bija atlauts brivi importét arzemju slageru nosizdevumus.
Aprité pamazam nonaca arl pirmie vietéjo komponistu deju muzikas opusi. Tomer
tie bija tikai atseviski méginajumi tuvoties arzemju autoru deju muzikas paraugiem.
Tadél nav pamata runat par vietejiem slageriem ka jau stabilu un nemainigu miizikas
izdevejdarbibas kategoriju Latvija 20. gadu sakuma. Sakotnéji notika atseviski
meginajumi tuvoties arzemju paraugiem kompozicijus klavierem noSizdevumu
publicesana, atseviskos gadijumos ietverot jaunako modes deju nosaukumus.

Tikai 20.-30. gadu mija var runat par slagera formata (dziesmas balsij un klavierém)
nostabilizéSanos. Par to liecina strauj$ vietejo autoru nosizdevumu pieaugums, ka
arl jau pieaugoss autoru loks. Vienlaikus publicétas notis zinama meéra zaudéja savas
pozicijas, klustot vairs tikai par papildmediju skanuplasu popularitates pieauguma
éna. Tomer nosu publikacija ka popularas miuizikas izplatibas medijs turpinaja stabili
pastavet ar1 20. gs. treSaja desmitgade. NoSizdevuma trumpis bija zemakas izmaksas,
ka ar1 viens publicéjums uzreiz vairakas valodas, ko vajadzibas gadijuma vargja kopet
un izdot atkartoti.

Apkopotie deju slageru izdevumi lauj secinat, ka Latvijas izdevumos domingja
divdalu taktsmeéru ritmi. Vel 20. gados izdevumos aktualais vansteps 30. gados vairs
nebija populars. Turpreti domingja fokstrots un ta atvasinajumi, art lenaki un atraki
valSa paveidi. Tomeér popularakie, plasak tirazetie Slageri komponéti tango ritmos.
Uz to norada 30. gados izteikti pieaugoss tango dziesmu izdevumu skaits. 30. gadu
vidai un otraja pusé ar nosu albumu starpniecibu komponisti apkopoja savus ieprieksejo
gadu, iespgjams, popularakos Slagerus.

20. gs. 20. un 30. gadu mija, Iidz ar skanuplasu aprites pieaugumu, ari Latvija
saka veidoties aktivaku Slageru autoru (komponistu) loks. Nosizdevumos visvairak
parstaveti bija Oskars Stroks, Alfréds Vinters, Aleksandrs Okolo-Kulaks un Marks
Marjanovskis. Vini konkuréja, bet vienlaikus skaidri saskatama ari vinu ka vienas
jomas parstavju sadarbiba — izdotas kopigas skanuplates, Slageri ieklauti kopigos nosu
krajumos.

Jaatzimé, ka Oskara Stroka un Alfreéda Vintera Slageri deju noSizdevumu segmenta
ir butiska skaitliska parsvara. Lidz ar to saglabato muzikaliju kopums kvantitativa
zina rada disproporciju. Tada veida abu minéto autoru izdevumi rada prieksstatu par
tendencém kopuma. Sis apstaklis vienlaikus, protams, arl pamato Stroka un Vintera
realo popularitati un slageru komponistu statusu Latvijas 30. gadu izklaides miizika.

Raugoties uz Slageru aprites izpétes iespejam, bitu jauzdod jautajums, kapéc tie
komponisti, kuru darbiba redzami tikai dazi slageru izdevumi, tadus vispar komponéja
un kapéc nepublicéja vairak. lespejams, atbilde rodama fragmentara saglabato avotu
kopuma. LNB slageru kolekcija nepretendé uz pilnibu. To apliecina dazadu sériju
izdevumu numeracija iztriikstosie numuri, biezak gan Riga izdoto arzemju slageru

grupa.



Nobeiguma jasecina, ka Latvijas Nacionalas bibliotekas krajuma glabato deju
miuzikas zZanru noSizdevumu balsij un klavierém apjoms lauj ieskicét visparejas vietéjo
Slageru aprites tendences. Tomer datu kopuma saskatami ari trukumi. Ka piemérs
jamin apstaklis, ka iztriikst precizas zinas par vairakiem citos avotos fiksétiem kadreiz
izdotiem slageru nosizdevumiem. Turpmakiem pétijumiem biitu japiesaista muzeju un
kolekcionaru kratuves. Plass un Iidz $im praktiski neapzinats darba lauks varetu bt ar1
Latvijas izcelsmes popularas miizikas noSizdevumi, arzemju kolekcijas.
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Raksta uzmanibas centra ir latviesu operdziedataju radosas gaitas 20. gadsimta 20.-30. gados,
gan darbojoties Latvijas Nacionalaja opera, gan arpus Latvijas — galvenokart Rietumeiropa.
Minétaja laika perioda dazadu socialvésturisku apstaklu del veidojas situacija, ka daudzi
latvieSu operdziedataji ne vien devas uz arzemém papildinat vokalo izglitibu, bet ar1 1saku
vai ilgaku laiku stradaja un veidoja savu makslinieka karjeru arpus Latvijas — Vacija, Italija,
Krievija, viesojoties pat ASV un Australija. Protams, talako kontinentu konteksta runa ir
par atseviskiem gadijumiem un personibam, tomér $is personibas ir butiskas un dazadu
iemeslu del maz pétitas latvieSu operas vesture. Raksta merkis ir sniegt informaciju par
spilgtakajiem operdziedatajiem, kuru radosas gaitas dokumentétas tados avotos ka atminu
literatiira, korespondence un periodika. Avotu korpusa izvéli noteikusi ne vien pandémijas
apstakli, kas liedz pieklat arhivu un muzeju kratuvém, bet ari fakts, ka tajos rodams
gan radoso gaitu dokument&ums, gan butiska informacija par laikmeta kontekstiem un
profesionaliem jautajumiem. Raksts strukturéts tris apaksnodalas, pirmaja atklajot dalu
no pirmajiem latvieSu operdziedatajiem — Paulu Saksu, Adolfu Kaktinu, Adu Benefeldi
un Ridolfu Bérzinu, otraja izgaismojot Alidas Vanes gaitas abpus Atlantijas okeanam,
bet tresaja piedavajot parskatu par latvieSu tenoru plejadi 20.-30. gadu Eiropa. Pétijumu
nepieciesams turpinat, lai tuvakaja nakotné izveidotu latviesu operdziedataju datubazi, kas

varétu kalpot par pamatu enciklopédiska izdevuma tapsanai.

Atslegvardi: latviesu operdziedataji, LNO, operas vésture, latviesi pasaulg, starpkaru
periods, mobilitate, provincialitate.

Keywords: Latvian opera singers, LNO, opera history, Latvians in the world,
interwar period, mobility, provinciality.

20. gadsimta 20.-30. gadi ir loti spraigs, pretrunigs un intensivs laiks jaunas Latvijas
muzikalaja dzive. Tostarp 1919. gada nodibinataja Latvijas Nacionalaja opera’, kas
nakamajos simt gados lidz Sai dienai klist par operas Zanra citadeli, centru un vienigo
potenciali stabilo darbavietu profesija operdziedatajiem miisu valsti lidzas dazadiem,
ka Sodien teiktu, projektiem — celojoSajam trupam, un atseviskos veéstures posmos
salidzinosi neilgaku periodu pastavosiem citiem muzikalajiem teatriem, piemeéram,
Liepajas operai®>. Tradicionali, runajot par 20. gadsimta 20.-30. gadiem saistiba ar

1 LNO prieksteteces bija 1912 -1915. P. Jurjana LatvieSu opera; atj.15.09.1918. ka Latvju opera (Rigas Pilsetas
2. teatr1) , 15.02.1919. Padomju Latvijas Opera; kops. 1919. gada septembra — Latvijas Nacionala opera,
vispirms Rigas 1. pilsétas teatra (tagadéja Nacionala teatra) telpas, bet ar R. Vagnera “Tanheizera” izradi
02.12.1919 - bijusa Rigas 2. pilsétas (vacu) teatra telpas.

2 Liepajas opera (1922-1934), péc tam Liepajas pilsetas drama un opera (1934-1941), velak - Liepajas
dramas, operas un baleta teatris (1941), Liepajas operas un dramas teatris (1941-1944), Liepajas muzikali
dramatiskais teatris (1945-1950).

® CARD

Kultiras kapitals
ka resurss Latvijas
ilgtspejigai atfisfibai
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operas vesturi Latvija, galvenais diskurss saistas ar Latvijas Nacionalas operas ka
institticijas veidoSanos un nostiprinasanos, ka ari ar zanra attistibu nacionalas kulttiras
konteksta, proti, latviesu komponistu originaloperu tapsanu, ka ar1 klasisko operu un
operesu libretu tulkosanu un iestudéjumu veidosanu latviesu valoda. Koncentrésanas
uz lokalo ar1 tada miizikas kulttiras joma un zanra ka opera jauna valsti ir saprotama,
tomer, lukojoties no teju simt gadu attaluma, daudz kas Saja muzikas veéstures
posma skiet palicis nepétits un nesistematizets, seviski latvieSu operdziedataju gaitas
arpus Latvijas. Par tam zinas lielakoties sniedz ta laika preses izdevumi, ka ar1 pasu
dziedataju korespondence (tostarp periodiskos izdevumos publicéta) un atminu stasti
(memuari un biografiskie izdevumi). Butisku pétama perioda kontekstualu pienesumu
tiesi Rigas sadzives (un uzdzives), ka arl makslinieku un mediju vides raksturojuma
sniedz vesturnieces un Zurnalistes Inetas LipSas gramata Riga Bohémas vara (2002), kur
ar1 galvenie izmantotie avoti ir atminas, memuari, apceres un periodika, fiksejot laiku,
kad Riga mita apméram puse no visiem teatros, mtizika, gleznieciba un parejas makslas
nozarées nodarbinatajiem Latvija (Lipsa 2002: 6).

Janem vera, ka PSRS okupacijas laika (1940-1941; 1944-1991) dala 20.-30. gadu
makslinieku dazadu iemeslu dél netika ieklauti aprakstamo izlas€, atskaitot lomu
uzskaitijumus, un pat tajos ne vienmer, tadéjadi sava zina tiekot nolemti aizmirstibai
lidz pat pagajusa gadsimta 80. gadu beigam, ja neskaita latviesu diaspora iznakusos
emigrejuso dziedataju memuarus, kas lidz pat Latvijas neatkaribas atgtiSanai bija
pieejami vien ierobezotam lasitaju lokam. Tacu pétamaja perioda vesela virkne latviesu
operdziedataju periodiski vai patstavigi stradaja arpus Latvijas un iemantoja publikas
un kritiku atzinibu starptautiskas konkurences apstaklos.

Petijuma merkis ir sakt sistematisku pieejamas informacijas apkoposanu par to
latviesu operdziedataju radosajam gaitam, kas pirms simt gadiem dziedaja gan
uz Latvijas Nacionalas operas skatuves, gan Eiropas operteatros, Amerika un pat
Australija, izmantojot tadus avotus ka periodika, korespondence un atminu literattira
un pamatojoties uz uzskatu, ka Sie skietami sekundarie un lielu dalu subjektivu un
selektivu informaciju saturosie avoti sniedz neaizvietojamu laikmeta kontekstu un faktus
vai to interpretacijas no pirmavota, respektivi pasu notikumos iesaistito piedzivota vai
no vinu teikta pierakstita. Apzinoties raksta apjoma ierobezojumos, jasaprot, ka Seit
atspogulota tikai dala pétijuma, kas butiski papildina 20. gadsimta latvieSu muzikas
kultiras véstures IidzSinejo faktologisko materialu un lauj izdarit secinajumus par
latviesu operdziedataju starptautisko apriti pirms simt gadiem un salidzinat vesturi
ar Sodienu. Butiski atzimet, ka sava laika koncentrésanos uz lokalajiem kontekstiem,
pétamaja perioda noteica jaunas valsts statuss un izrietosa veidojama nacionala diskursa
problematika, tomér nevar noliegt ari zinamas provincialitates klatbtitni kulttras
ekosistema. Filozofe Skaidrite Lasmane provincialitati formule sadi:

“Provincialitite kultiras ekosisttma veidojas centra un periférijas
asimetriskajas attiecibas, realas un iedomatas. Starp tas daudzveidigajam
izpausmém skaidrak un ierastak izcelas divas it ka paradoksali pretéjas
ievirzes — norobezoSanas un sapliiSana. Tas pavada provincialisms — nomales



un centra attiecibu ipass pozicionéjums apzina.” (S. Lasmane, Domuzime,
DELFI, 14. 05. 2020.)

Operas vestures konteksta Latvija minéta provincialitate Ipasi izpaudusies
diskursivaja prakse, starpkaru perioda liela mera piekopojot norobezosanas taktiku
un prioritari rtip€joties par lokalo/nacionalo dimensiju, bet padomju okupacijas laika
cenSoties ieklauties vienotaja “ideologiski pareizas véstures” veidosanas stratégija.
30. gados Janis Sudrabkalns raksta:

“Tas ir vecs musu maju panémiens: lai norobeZotos no rietumiem un
austrumiem, kur cilveki mekle un cinas, kur ir vecas tradicijas un jauni
ieguvumi, izvirzit prieksplana nacionalas prerogativas.” (J. Sudrabkalns,
Socialdemokrats, Nr. 77, 08. 04. 1932.)

Rakstot par operu Latvija padomju okupacijas gados (sk. Briede 1987), 20.-30. gadu
konteksta vairak akcentéts ne latviesu makslas nacionalais diskurss, ne starptautiska
dimensija, bet, pieméram, plasais krievu operu repertuars, ko iestudeja rezisors
Pjotrs Melnikovs tandema ar dirigentu Emilu Kuperu un krievu kompozicijas skolas
neapsaubama ietekme. Izceltas atseviskas personibas, pieméram, scenografs-gleznotajs
Ludolfs Liberts, rezisors Janis Zarins, dirigents Teodors Reiters, bet daudz mazak solisti,
seviski tie, kuru vardi tolaik rakstiti Eiropas operteatru programminas un afisas un kuru
biografijas neiederéjas padomju vestures diskursa — lielakoties vini bija emigrejusi, citi —
iznicinati, vel citi — apklusinadti, liedzot uzstaties vienigaja valsts operteatri, prieksroku
dodot citiem, konjunktiirai piemérotakiem ideologiski velamakiem kadriem.

Tacu neraugoties uz socialvesturiskajiem apstakliem un to reizumis pat izskiroSo
ietekmi gan atsevisku cilveku, gan veselu iestudéjumu likteni, opermaksla allaZ ir bijis
starptautiski konvertéjams un tadél no provincialitates potenciali brivs zanrs, kurs
nepazist valodas barjeru, ja vien dziedataja vokalas kvalitates un makslinieciskais
sniegums ir pietiekami augsta Iimeni. To pierada 20.-30. gadu latvieSu dziedataju
panakumi Eiropa un ari citviet pasaulé. Nav apsaubams ari fakts, ka dziedatajiem
uzstaSanas arzemeés allaz ir bagatinosa pieredze, vedinosa uz maksliniecisku
pasizaugsmi un reizé profesionalo prasmju tests svesa auditorija, kuru izturot, veidojas
tas vokalais un psihologiskais rudijums, kadu nesasniegt vienigaja pasmaju teatri kaut
vai salidzinajuma perspektivas trikuma dél.

Vel viens bitisks aspekts, uz ko janorada, lai izprastu raksta skarto problematiku,
ir tas, ka neatkarigas Latvijas valsts nodibinasana 1918. gada ievies fundamentalas
izmainas 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma dzimuSo makslinieku
pasidentifikacija un publiskaja pozicionejuma arzemes. Lidz tam vismaz juridiski visi
naca no Krievijas imperijas, bet 20.-30. gados kluva btitiski sevi pozicionéet ka latvieSiem,
jaundibinatas neatkarigas Latvijas un/vai Latvijas Nacionalas operas parstavjiem.
Diemzel 3aja iniciativa Latvijas Nacionala opera nesniedza toreiz jaundibinatas valsts
censoniem nepiecieSamo atbalstu, liedzot Vacijas operteatros sevi devéet par Latvijas
Nacionalas operas solistiem, tadé&jadi laujot izskanét Latvijas vardam pasaulé. Protams,
no miisdienu viedokla, nebiitu nekada pamatojuma kada vacu operteatra programmina
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pie Stata jeb ansambli nodarbinata dziedataja varda rakstit “Latvijas Nacionalas operas
solists”, ja starp Latvijas operteatri un makslinieku nepastav atbilstosas ligumattiecibas,
tomeér pirmas brivvalsts gadijuma liegums (skat. Jana Vitina gadijumu 112. Ipp.
izmantot Latvijas Nacionalas operas vardu dziedataju pasidentifikacijai un publiskajam
pozicionéjumam liecina par administracijas isredzigumu un provincialismu. Turklat
tas negativi ietekmeéja ar1 saiknes uzturesanu ar Latvijas operdziedatajiem starptautiska
aprité — seviski tas sakams par tenoriem Arturu Priednieku-Kavaru, Jani Vitinu un
Marisu Vetru.

Petjjuma fokusa ir operdziedataju radosas gaitas Latvijas Nacionalaja opera un
arpus tas, cita starpa izsekojot dazadu faktu dokumentejumam par Latvijas dziedataju
uzstasanos uz arzemju skatuvem pagajusa gadsimta 20.-30. gados. Protams, nav iespéjams
strikti turéties pie nosprausta peétama perioda precizam laika robezam no 1920. lidz
1939. gadam, jo saistiba ar atseviskam personibam no latviesu operdziedataju vidus iznak
pieskarties arl agrakam vinu dzives lappusém, kas likumsakarigi devusSas tas iespéjas,
par kuram Sodien varam veikt pétijumus. Pétijuma gaita nostiprinajusies parlieciba par
nepieciesamibu tuvakaja nakotné veidot enciklopédiska rakstura izdevumu par latviesu
opermaksliniekiem 20. un 21. gadsimta, tadel Sis raksts ir katalogizéjamas informacijas
un personaliju apzinasanas posms. 20.-30. gadu operdziedataju paaudzes uzskatami
parada 20. gadsimta problematizacijas daudzskautnainibu, tacu nostiprina parliecibu,
ka makslinieku nevar vienkarsi izslegt no operas vestures vina politisko izvelu del.
Pieméram, 1941. gada ka “tautas ienaidnieks” tiesatais un noSautais tenors Janis Vitins,
kurs $1 fakta de] vispar pazudis no 20. gadsimta operas véstures Latvija, vai cits tenors ar
visai krasainu biografiju, sakot ar iesaistisanos 1905. gada revoliicija, spilgtu karjeru Latvija
un Eiropa brivvalsts laika un no Sodienas viedokla pavisam neglaimojosu pievienosanos
Komunistiskajai partijai vél pirms pasas okupacijas 1940. gada — Radolfs Bérzins.

Pionieri

Ka pirmas jamin dazas atslégas figtiras latvieSu operdziedataju vida, kas dzimusi
vel 19. gadsimta beigas, un kuri dazadu vesturisko kontekstu dé] savu starptautisko
celu sakusi un ar1 vokalo izglitibu pilniba vai daléji ieguvusi jau 20. gs. pirmajas divas
desmitgades arpus Latvijas un pat paspgjusi tur uzstaties gan latviesu kopienam
diaspora, gan vietejai opermakslas publikai — tenors Pauls Sakss (1878 —-1966) un baritons
Janis Adolfs Kaktin$ (1885-1965), kas karjeras sakuma dziedaja basa lomas, tenors
Rudolfs Berzins (1881-1949) un kolorattirsoprans Ada Benefelde-Dzirne (1884-1967).

Pauls Sakss 20. gadsimta sakuma ir viens no pirmajiem latvieSu dziedatajiem, kas
skolojies Italija, 1909. gada absolvejot Romas Santa Cecilia akadémiju pie slavena italu
baritona Antonio Kotoni (Antonio Cotogni). Atgriezoties majas, Sakss darbojas privata
antrerpreniera’ Cimmermana celojosa operas trupa Krievija (1911-1912), Konstantina
Mardzanova (istaja varda Kotes Mardzanasvili (1872-1933) Brivaja teatri (1913), ari

3 Par antreprenieriem 20. gadsimta sakuma dévéja personas, kas uznémas viesizrazu un koncertu rikosanu,
iesaistot taja arl savus personigos lidzeklus, biitiba analogs miisdienu producentiem un menedzeriem.



Pavula Jurjana Latviesu opera (1912-1915), bet no 1919. gada bijis viens no vadosajiem
vokalajiem pedagogiem Latvijas Konsevatorija. Tenors Mariss Vétra, kura véstules un
raksti 20. gadsimta 20.-30. gadu Latvijas presé sniedz visai izvérstu prieksstatu par
Latvijas dziedataju radosajam gaitam arpus Latvijas, raksta:

“Divdesmit piecos gados P. Sakss ir dziedajis visas Latvijas malas un latvju
kolonijas (Krievija, Sveice, Amerika), ta ka drosi var teikt, nav pasaulée latviesa,
kas Saksu nepazitu, vismaz varda péc. [..] ja nebtaitu Saksa, tad nez vai més
varétu ta lepoties ar savu tagad lielisko operu un latvju bagatigo dziesmu
krajumu, kuru pirmsakums, pirminterese saskatama pirms divdesmit pieciem
gadiem ap P. Saksa personu. Bija latvjiem dziedataji, pat opera Interim* teatri
arl pirms tam, tacu latvju makslinieciskas dziedasanas laikmetu ievadija
P. Sakss, un Sai goda ar vinu var dalities tikai M. Vignere-Grinberga®.”
(M. Vetra, Pedéja bridi, 08. 03. 1927.)

Adolfs Kaktin3 saka savu makslinieka karjeru dramatiskaja teatri, sava zina stavot
pie latviesu teatra stpula un klustot par pirmo Lacplési Raina luga “Uguns un nakts”
(1905), kas tika pirmizradita Jaunaja Rigas teatri 1911. gada 6. februari (péc jauna
stila 19.02.1911.), ka ari Latviesu operas pirmsakumiem ar Gremina partiju Pétera
Caikovska opera Jevgenijs Onegins un Gudala partiju Antona Rubinsteina opera Démons
1913. gada. Tacu 1913./1914. gada sezona Kaktins ar Riga dzimuSa un pasaules
slavu guvusa ebreju dziedataja un vokala pedagoga Hermana Jadlovkera (Herman
Jadlowker, 1877-1953) gadibu noslédza ligumu uz trim gadiem ar Nirnbergas operu
(Staatstheater Niirnberg), dziedot dazadas basa lomas Riharda Vagnera Nibelunga
gredzena cikla operas (milzis Fafners Reinas zelti un Hagens Dievu mijkrésli), ka ar1
Ferrando Dzuzepes Verdi Trubadiira, Mefistofeli Sarla Guno Faustd, Kasparu Karla
Marijas fon Vébera Burvju strélniekd u.c. Péc panakumiem pirmaja sezona A. Kakting
sanéma priekslikumu péc Nirnbergas operas liguma beigam stradat tolaik prestizaja
Visbadenes keizariskaja Opera (Neues kinigliches Hoftheater) un citos Vacijas teatros,
tacu 1914. gada aprila beigas gaidama gimenes pieauguma deél devas uz Rigu, kur
lidz ar 1. pasaules sakumu tika parvilkta svitra Kaktina karjerai Vacija. Atminas
dziedatajs fiksejis:

“Kars iznicinaja visus nodomus, palika tikai atminas. Labi vel, ka steidzamies
atpakal uz Rigu. Pretéja gadijuma es ka Krievijas pavalstnieks® biitu iekluvis
internéto nometne.” (Kaktins 1992: 100)

1. pasaules kara un péckara gadus Kaktins pavada béglu gaitas Krievija, aktivi
koncertedams kopa ar citiem latviesu miuzikiem. Kops 1919. gada rudens Kaktins
darbojas Latvijas Nacionalaja opera (LNO) un strauji izvirzijas par vienu no

4 Interim teatris — 1908. gada ugunsgréka cieta Rigas Latviesu Biedribas nama &ka, kura darbojas pirmais
latvieSu profesionalais teatris — Rigas LatviesSu teatris. Lidz 1916. gadam tas darbojas koka €ka Iidzas tagadéjai
Latvijas Nacionalajai operai.

5 Malvine Vignere-Grinberga (1873-1946) — latviesu mecosoprans, LatvieSu operas un LNO soliste un
koncertu dziedataja, kas lidzigi Paulam Saksam un Adai Benefeldei sava repertuara daudz ieklava latviesu
komponistu originaldziesmas un latvieSu tautasdziesmas.

6 1914. gada Sodienas Latvija ir cariskas Krievijas dala, attiecigi Adolfs Kaktins ir Krievijas pilsonis.
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spilgtakajiem 20. gadu operas maksliniekiem, par kuru aktivi raksta prese un kritiki.
Tomer politiskie un ekonomiskie procesi valsti un to ietekme uz operas vadibas mainu
un attiecigi uz administrativajam un makslinieciskajam strategijam, ka ari socialo dzivi
kluva par fonu dazadam intrigam, ko Kaktins savos memuaros apraksta sadi:

“Latviesiem klastot valdniekiem sava zemé, apstakliem normalizejoties,
nedrosibai un bailem pagaistot, zinami latviesu sabiedribas slani parneéma
agrakas “kungu kartas” netikumus. Kopéjas jiasmas un sadarbibas vieta
radas makslota atmosféra un plaisas, kas traucéja merktiecigu darbu un
tik arkartigi nepiecieSamo vienibu. Es nestaigaju pa péeksni izniruso “lielo
pilsonu” majam klanidamies, damam rokas skipstidams un veikdams
“majas dziedona pienakumus” Vienigais iznéemums bija Benjaminu nams,
bet to apciemoju ne konjunktiiras, bet vecas draudzibas del. Ar Benjaminu
gimeni biju draugos jau tajos laikos, kad vini pasi vel tikai saka savu dzives
cininu.” (Kaktins 1992: 154)

Tai pat laika nerakstito likumu uzstaties salonos, lai nodrosinatu sev preses
labvelibu, jaunie makslinieki bija spiesti iegaumeét, un tas 20. gadsimta 20.-30. gados
bija tela veidoSanas sabiedriba un medijos stratégijas pamata. 1925. gada sakuma
dazadu domstarpibu un intrigu dél Adolfs Kaktin$ partrauc uzstaties LNO ka “ar
ligumu saistitais solists”, un tapeéc péc vairakam titullomu “viesizradem” ” LNO
Démonad, Borisa Godunova, Rigoleto un Uguni un nakti devas uz Monako un Franciju.
Monako Kaktin$ uzstajas Montekarlo opera, biidams angazéts uz 12 izradém no
12. februara lidz 12. aprilim, izpildot titullomas krievu komponistu Antona Rubin-
Steina Démons un Aleksandra Borodina Knazs Igors, Tonio lomu Rudzéro Leonkavallo
Pajaci, Amonasro lomu Dzuzepes Verdi Aida, pédéjo dziedot ari Parizes opera (Miizikas
nedela, Nr. 50, 18. 12. 1924.).

Miizikas nedeld 1925. gada februari apkopoti citati no Monako un francu preses
(Le Petit Monegasque un Eclaireur), kas cildina Kaktina sniegumu Démona un Pajaci
(Kaktins, 1992: 166-167). Laika lidz pat 1944. gadam, kad Kaktins dodas béglu gaitas,
vispirms uz Vaciju un Austriju, péc tam — uz Amerikas Savienotajam Valstim, vins
turpina regulari uzstaties gan Latvijas Nacionalaja opera, gan arzemes, ieskanot
skanuplates un sniegt koncertus. Kopuma Adolfa Kaktina radosa geografija
20. gadsimta 20.-30. gados ir plasa un aptver Lietuvu, Igauniju, Monako, Franciju,
Vaciju, Cehiju, Somiju, PSRS (Maskavu) un Poliju. Izsmelosako, lai ari ne stingri
hronologiski sistematizetu, informaciju par dziedataja intensivo un raibo radoso muzu
sniedz vina memuari Dzives opera (1965 ASV, 1992 Latvija) un publikacijas prese.

Tenora Ritdolfa Bérzina operdziedona karjera sakas ar privatstundam pie ebreju
dziedataja un pedagoga Hermana Jadlovkera 1903. gada. Lidzigi ka Adolfam Kaktinam,
ar1 Rudolfa Berzina skatuves karjera sakusies uz dramatiska teatra skatuves Jaunaja
latviesu teatr1 (1902-1905) un Rigas Latviesu teatr1 (1868-1919), kur nereti tika iestudetas
ari operas un operetes, pieméram Sarla Guno Fausts un Johana Strausa Ciganu barons,

7 “Viesizrades” statusu nosaka pastavigu ligumattiecibu neesamiba ar makslinieku. Juridiski teatra
pastavigi neangazétie solisti uzskatami par viessolistiem (ar1 muisdienas).



kur Rudolfs Bérzins attiecigi dziedaja Fausta un Otokara partijas. Ta ka Bérzins bija
aktivi iesaistijies 1905. gada revoliicija, teikdams uzrunas mitinos un sapulces, par ko
ticis vairakkart apcietinats un atbrivots pret drosibas naudu 1908. gada, lai izvairitos
no draudosas kara tiesas, vin$ caur Somiju dodas uz Daniju, kur dzivo ka Radolfs
Saleniuss, papildina vokalas prasmes un aktivi koncerte, bet 1911. gada sak karjeru
Vacijas operteatros Stutgarté, Minsteré, no 1912. gada Hallé ar lomam Riharda Vagnera
operas, kas velak klast par vina vizitkartes lomam ari Latvija — Tanheizeru, Tristanu,
Zigfridu. Pirma pasaules kara laika dziedatajs uzturas Danija, koncerte ar1 Zviedrija.

No 1919. Iidz 1928. gadam Rudolfs Bérzins ir vadosa Vagnera tenors Latvijas
Nacionalaja opera — vins dzied titullomu 1919. gada 2. decembra Tanheizera izradg, ar
kuru tiek atklata Latvijas Nacionala opera, ka rezisors 1920. gada iestudejis Klistoso
holandieti (tolaik Skrejosais holandietis atbilstosi Rudolfa Egles tulkojumam) un
1922. gada Dzuzepes Verdi Aidu, dziedajis titullomu Loengrina, Tristanu, Tristana un
Izoldé, Radamesu jau piemineétaja Aidd, Samsonu Kamila Sensansa Samsona un Dalila,
titullomu Dzuzepes Verdi Otello u.c. (G. Zelmenis, Nacionala enciklopédija, https://
enciklopedija.lv/skirklis/57801). 1928.-1930. gada, kad opera valda krize (biezi mainas
administrativavadiba, pastaviekséjasnesaskanasstarp dirigentiem, vadibuunsolistiem),
Bérzins atkal dodas uz Vaciju, tacu péc 1930. gada vairs pastavigu angazementu
nav. Tobrid Bérzinam ir gandriz piecdesmit gadu, un vins atgriezas Latvija, tacu 30.
gados vina balss vairs skan tikai agrak iestudétajas lomas un reti, tacu vins pasniedz
privatstundas. Ar dziedataja radosajam gaitam ties$i nesaistits, tomeér interesants ir
jautajums par vina motivaciju (parlieciba?) saistities ar Latvijas Komunistisko partiju
vel pirms 1940. gada okupacijas (Ulmana laika (1934-1940) Komunistiska partija Latvija
bija nelegala un tas darbiba tika apkarota), kas attiecigi lava vinam péc kara ienemt
parsaukta Latvijas PSR Operas un baleta teatra makslinieciska vaditaja (1944-1946) un
direktora (1944-1945) amatu.

Ada (Adele Katrina) Benefelde-Dzirne - viens no pirmajiem spozajiem kolorattr-
sopraniem Latvijas vésture, lirisko lomu atveidotaja un vokala pedagoge, kura vokalo
skolu apguvusi vispirms pie vacu vokalas pedagoges Gabrielas Milleres-Lihtenegas
(Gabriele Miiller-Lichtenegg) Riga, péc tam Vacija, Sterna konservatorija® (Stern’sches
Konservatorium) Berliné pie ¢ehu komponista un vokala pedagoga Artura Vilnera
(Arthur Willner, 188-1959). Arl vinas dziedatajas karjera sakusies Vacija, piedaloties
rezisora Maksa Reinharda (Max Reinhardt) operu iestudéjumos Berline, Heidelbergas
(1907-1908) un Ahenes (1909-1911) operteatros, cita starpa iestudéjot DZildas lomu
Dzuzepes Verdi opera Rigoleto un titullomu Traviatia. Vieniga no latviesu solistem,
kas debitejusi arl Rigas vacu opera (1910) ka Anhena Karla Marijas fon Vebera
opera Burvju strélnieks, tacu pastavigi angazeta tur netiek. Dzied gan Pavula Jurjana
dibinataja LatvieSu opera, gan velak Latvju opera, kara laika kopa ar Paulu Saksu un
Adolfu Kaktinu koncerté Krievija.

8 Sterna Konservatorija Berliné bija privata, prestiza miizikas skola Berling, dibinata 1850. gada ka Berlines
Miizikas skolu (Berliner Musikschule), nosaukta viena no dibinatajiem — Juliusa Sterna (Julius Stern) varda,
miusdienas — Berlines Makslu universitate (Universitit der Kiinste Berlin).
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Laika posma no 1920. lidz apmeéram 1934. gadam Adu Benefeldi (preseé un
publikacijas galvenokart tiek atspogulots dziedatajas meitas uzvards) var pamatoti
uzskatit par vadoso sopranu Latvijas Nacionalaja opera. Vinas lomu klasta ir tadas
partijas ka Margaréta Sarla Guno opera Fausts, Dzilda Dzuzepes Verdi Rigoleto, Mimi
Dzakomo Puéini Bohéma, Olimpija Zaka Ofenbaha Hofmana ststos, Margarita Valua
Dzakomo Meijerbéra Hugenotos, Tamara Antona Rubinsteina Démond, Laimdota un
Lienite Jana Medina Uguni un nakti, Mirdza Jazepa Medina Vaidelote, titulloma Leo
Deliba opera Lakmé, Konstance Volfganga Amadeja Mocarta Begsana no seraja, Cerlina
Daniela Obéra Fra Diavolo, Fiordilidzi Mocarta Cosi fan tutte, Care Gulbe Nikolaja
Rimska-Korsakova Pasaka par caru Saltanu, Margaréta Arigo Boito Mefistofeli u.c.
Ada Benefelde darbojusies arl operu un operesu rezija, 1929. gada iestudéjusi anglu
komponista Dzeimsa Sidnija Dzonsa (James Sidney Jones) opereti Geisa (The Geisha,
a story of a tea house, 1896), kura pati dziedaja ari titullomu, bet 1932. gada Liepajas
opera Dzakomo Pucini operu Madama Butterfly (G. Zelmenis. Ada Benefelde-Dzirne.
Nacionala enciklopédija, https://enciklopedija.lv/skirklis/91994-Ada-Benefelde-Dzirne)

Sakoties Padomju okupacijai, 1940. gada Ada Benefelde tiek atlaistano darba Latvijas
PSR Konservatorija péc divdesmit Latvijas Konservatorija nostradatiem gadiem.
1941. gada vina emigre, kara laiku pavadot Polija, velak dodoties uz Berlini, bet miiza
nogali pavadot Cellé pie Mainas Vacija. Pagaidam nav izdevies dokumentari izsekot
formalajiem iemesliem, kuru dél Adu Benefeldi no darba konservatorija atbrivoja,
tomeér hipotétiski var pienemt, ka tas saistits gan ar vinas vacisko (vai varbut daléji
ebrejisko? — Adeles Katrinas vecaki bija dailkrasotajs Kristofs Heinrihs Benefelds un
Katarina Hohaima (Hoheim)) izcelsmi, Vacija guto izglitibu, lojalitati neatkarigajai
Latvijai un nesadarboSanos ar padomju varu. Péckara gados Benefelde darbojusies
ka rezisore Vircburgas latvieSu operas trupa. lespejams, detalizétaks pétijums, ar
nosacijumu, ka butu iespéjams pieklat arhivu materialiem, par Adas Benefeldes
darbu operu rezija, ari sniegtu vértigu pienesumu latvieSu opermakslas véstures lidz
$§Im maz zinamo faktu izgaismojuma.

Adas Benefeldes un Paula Saksa vards saistits arl ar pirmo presé izsekojamo
latvieSu operdziedataju koncertbraucienu uz Amerikas Savienotajam Valstim. 1921.
gada rudeni kopa ar antreprenieri Stelmaheru dziedataji viesojas Nujorka, Bostona,
Filadelfija un Vagingtona, uzstajoties ar Alfréda Kalnina, Paulas Licites, Paula Siiberta,
Jazepa Vitola dziesmam, tautasdziesmam un operu arijam diasporas latviesu rikotos
koncertos. Amerika latviesu izdevums Amerikas atbalss apkopojis vairakas atsauksmes
no tadiem preses izdevumiem ka New York Tribune, New York Times un New York Globe.
Pieméram, New York Times citets sadi:

“Programma tika piedavats iespaidigs daudzums latviesu komponistu
dziesmu, pievienojot latviesu un lietuviesu tautasdziesmas. Dzildas arija Caro
nome no operas Rigoleto tika izpildita dziedatajas dzimtaja valoda, tapat bija
svesadi dzirdet Karmenu® $aja mazpazistamaja, bet muzikalaja valoda. Ariju

9 Visticamak, runa ir par Mikaélas partiju, jo $1loma bija Adas Benefeldes repertuara (1920. gada iestudéjums
LNO - (aut. piez.)



no Jevgenija Onegina Pauls Sakss dziedaja krieviski, savukart citu dziesmu —
italiski, savukart Ada Benefelde izpildija ari vienu Hugo Volfa numuru
vacu valoda. Par spiti valodas barjerai, jo amerikanu publika ir radusi pie
Rietumeiropas valodam, dziesmas tika augstu novértetas to interesanto
mugzikalo 1pasibu dél, jo latvieSu valoda Benefelde un Sakss tas dziedaja ar
lidzvertigu con amore. (Amerikas Atbalss, 29. 09. 1921., tulkojums mans — L.M.B.)

Konteksta ar minétajiem latvieSu opermakslas pionieriem uz arzemju skatuvém,
ka ar1 kopuma jaatzist, ka 20. gadsimta 20. gadu latvieSu dziedataji augstu verte
iespéjas papildinat savu vokalo meistaribu arzemeés, seviski Italija, tacu par prioritati
uzskata atgriezties Latvija un darboties profesija uz Latvijas Nacionalas operas
skatuves un koncertos, pievérsties pedagogijai. Ta, pieméram, mecosoprans Heléna
Cinka-Berzinska (1892-1956), stude Tiflisas (Tbilisi) konservatorija Gruzija, jo uz
Kaukazu gimene devas béglu gaitas 1. pasaules kara laika. No 1916. gada vina
dziedaja Tiflisas operas kori un velak kluva par solisti, tacu péc atgriesanas Latvija
(1921) dziedaja Liepajas opera un Latvijas Nacionalaja opera, péc tam stradaja
pedagogija (G. Zelmenis. Heléna Cinka-Berzinska. Nacionala enciklopédija, https://
enciklopedija.lv/skirklis/118477-Helena-Cinka-Berzinska), viesizradés nedodoties un
karjeru arpus Latvijas veidot neplanojot. Domas par starptautiskas operdziedataju
karjeras veidoSanu starptautiska konteksta latvieSu operdziedataju vida paradas
ap 20. gadu vidu, kad Eiropa vokalas prasmes slipé un ari karjeru uzsak par
iepriekSminétajiem pionieriem jaunakas paaudzes kolégi: tenori Mariss Vétra (istaja
varda Morics Blumbergs, 1901-1965), Artirs Priednieks-Kavara'® (1901-1979), Janis
Vitins (1897-1941), viesojas ar1 tenori Karlis Nicis (1888-1985), Rihards Pelle (1894 —
1969) un Nikolajs Vasiljevs (1891-1961), bass Janis Vilis Niedra (1887-1956) un citi.

Ta, pieméram, Mariss Vétra, piedaloties viesizradés Liepajas opera 1926. gada, intervija
laikrakstam Kurzemes Viards, atbildot uz jautajumu, vai nekad vairs negrasas atgriezties
Latvija (kops 1924. gada Vétra studé Italija un dzied Eiropas operteatros), saka:

“AtgrieziSos gan, bet ne uz ilgu laiku. Péc manam domam, makslinieks, kurs
gadu no gada pienem angaZementu viena un tai pasa vieta, pamazam iestino
un nelauj savam spé&jam pilnigi attistities.” (Kurzemes Virds, 13. 05. 1926.)

Tomer, ilgstosi uzturoties Frankfurté un Berling, ka ar1 viesojoties citas Eiropas
pilsétas, Vétras véstules un publikacijas caurstravo iekséja parlieciba un vélme, ka, ja
vien Latvijas Nacionala opera rastu iespéju par adekvatu samaksu algot, aicinat un
administrativi organizeti angazét ka vinu, ta citus Eiropa dziedo$os maksliniekus, vinu
ista vieta buitu Latvijas Nacionala opera. DiemzZél administrativas un makslinieciskas
vadibas peripetijas, bieza vadibas maina, dirigentu konkurence un attiecigi dazadas
intrigas Latvijas Nacionalaja opera 20. gadu beigas un 30. gados nekadi neveicina
apstaklus, kuros sada ideala situacija buitu iesp&jama.

10 Skatuves pseidonimu “Kavara” Artiirs Priednieks pienem péc Berlines agentu aicinajuma, uzsakot
skatuves gaitas Berliné 20. gadsimta 20. gadu vidu, ar to aizvietojot vaciski griti izrunajamo “Priednieks”.
Pseidonims atvasinats no dziedataja vienas no milakajam operlomam — makslinieka Kavaradosi Dzakomo
Pucini opera “Toska”.
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Izcila dramatiska soprana drama

Daudz mazak darbibas arpus Latvijas konteksta zinams par Alidu Vani (1899-1969),
kura lidz pat 1937. gadam Latvija nav pazistama, savukart péc 2. pasaules kara lidz pat
20. gadsimta astondesmito gadu beigam zinas par vinu ir fragmentaras un selektivas.
Var teikt, ka Alida Vane ir nepelniti “izkritusi” no latvieSu operas véstures, atskaitot
Ilmara Sénfelda rakstito nekrologu Nujorkas latviesu laikraksta “Laiks” 15.03.1969. un,
protams, labi uzraudzitaja Dzimtenes balsi. 1991. gada iznak Artura Birnsona gramata
Celeste Aida — Alidas Vanes biografisks portrets, kura iesp€jams restauréet dziedatajas
radosas gaitas un paradoksalo, provincialitates noteikto likteni: no plaukstosas
operdivas ar lielisku italu vokalo skolu un véra nemamiem panakumiem abpus
Atlantijas okeanam, atgriezties etniskaja dzimtené 2. pasaules kara prieksvakara un peéc
pirmajam publiku un kritikus parsteidzosajam uzstasanas reizém Latvijas Nacionalaja
opera, vienmeér tomeér palikt ienacéjai, sveSajai, nevelamajai konkurentei, “latviesu
dziedatajai, kas pat latviski neprot” — gimené ikdiena runaja ventinu izloksne, bet
ASV un velak Italija operdziedatajai nekadi nevaréja ienakt prata klasiskas operlomas
dziedat latviski, jo $ada prakse tika ieviesta jaundibinatajas nacionalajas valstis Eiropa
nacionalu kulttirpolitisko mérku varda.

Alida Vane dzimusi Sarkanmuiza, Targales pagasta, ka bérns nonakusi ASV,
Bostona, jo vinas tévs jau 1902. gada devas pelna uz ASV, bet pec 1905. gada revoliicijas
uz Ameriku aizbrauc arl mate ar mazo Alidu. Pirma atgrieSanas notiek 1914. gada
vasara, lai, sakoties 1. pasaules karam, atkal dotos uz ASV, tikai pa garako beglu celu
— caur Hapsalu Igaunija, pa Krieviju lidz Arhangelskai un no turienes pari okeanam.
1922. gada péc sava dziedasanas profesora Viljama Vitnija (William Whitney) ieteikuma
doties uz Italiju macities belkanto, mates pavadiba Alida Vane dodas uz Milanu pie
maestro Mario Vitorio Vanco (Mario Vittorio Vanzo), pie kura cita starpa macijies ar1 viens
no pirmajiem starptautiski pazistamajiem krievu dziedatajiem — bass Fjodors Salapins.
20. gadsimta 20. gados Alida Vane ar panakumiem iekaro Italijas operteatrus DZenova,
Merano, Trevizo, Neapolg, Turina, Bolona, Varéze, Palermo, Kremona, Ferrara, Trieste,
Parma u.c. (www.lavoceantica.it), dziedot titullomu DzZuzepes Verdi Aida, Margarétu
Arigo Boito Mefistofeli, Dzokondu Amilkares Ponkjelli DZokonda, Elzu Riharda Vagnera
Loengrind, Leonoru Dzuzepes Verdi Trubadiira, Santucu Rudzéro Leonkavallo Zemnieka
godd, Franc¢esku Rikardo Candonai (Riccardo Zandonai) opera Franceska da Rimini, tatad
visai plasu un daudzveidigu dramatiska soprana repertuaru jaunai, Milana dzivojosai,
tikko studijas beigusai dziedatajai. Turklat ar panakumiem un cildinosam recenzijam
Italijas prese (Birnsons 1991: 46-57).

20. gadu beigas Vane atkal dodas uz ASV, jo Italija ekonomiska krizé skar darba
tirgu arl opermaksla, tapéc ar1 italu dziedataji aktivi dodas uz arzemem. Amerika
Vane uzstajas Nujorkas Roxy teatri muzikala teatra iestudejuma Moderna Pelnruskite
(Modern Cinderella), Stadium Opera Co vasaras brivdabas viesizrades Klivlenda, San
Carlo Opera Company rikotajas izradés Nujorka, Bostona un Providensa. Savukart 30.
gados dziedatajas radosa geografija vispirms ved atpakal uz Eiropu — Pulu Horvatija,
Amsterdamu, Hagu un Roterdamu Niderlandé ar Dzakomo Pucini Manonu Lesko



un Umberto DZordano André Senjé Madalénas loma. 1935. gada makslinieci aicina
pievienoties kadai vacu operas trupai viesizsradés Dienvidamerika — Argentina, Cilé
un Urugvaja, Soreiz Vagnera repertuara — Freija Reinas zeltd, Ziglinde Valkird, Gutrune
un norna Dievu mijkrésli, Elizabete Tanheizera. Lidzas $im lomam — titulloma Zila Masné
opera Taisa un Margaréta Sarla Guno Faustd, Amélija DZzuzepes Verdi Masku ballé. Tas lauj
secinat, ka 30. gadu vidii Alida Vane parvaldija praktiski visu klasisko operrepertuaru,
atskaitot krievu operas, kuras vinai nekad nebija radusies izdeviba dziedat. Santjago de
Ciles Municipala teatra arhiva uzieta programmina liecina, ka Alida Vane tikusi minéta
ka pirma no sopraniem un raksturota ka “jaunais un slavenais soprans, kas uzstajusies
Romas Karaliskaja teatri (?) un Buenosairesas Kolumba operteatri” (Ciles Municipala
teatra sezonas buklets, 1936)
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Romas Karaliska teatra pieminéjums pagaidam nav ieguvis dokumentaru
apstiprinajumu, kas lauj izvirzit hipotézi par provincialitatei raksturigu periférijas
atsaukSanos uz reprezentativu centru, Saja gadijuma — Dienvidamerikas prestizako
operteatri Buenosairesa un Italijas — talas opermakslas dzimtenes — galvaspilsétas
zinamako operteatri, faktus neparbaudot. Lidzigi ne reizi vien noticis ar1 Latvija, kur,
pieméram, laikraksts Talsu virds vésta:

“Slavena dziedataja Alida Vane pirmo reizi dziedas Talsos. [..] Miisu tautiete
ventspilniece Alida Vane ieguvusi paliekosu vardu un slavu ar savu lielisko
balsi visa kulturala pasaulé. Jo ievérojamaka vina ir tapec, ka labu laiku
dziedajusi uz pasaulslavenas Milanas operas “Skala” (?) skatuves. Sis operas
skatuve jau sen sasniegusi tadus makslas augstumus, ka tur darboties pielaiz
tikai labakos no labakiem.” (Talsu Virds, 19. 01. 1939.)

Patiesiba Alida Vane Milanas operteatri Teatro alla Scala ta arl netika dziedajusi
péc neveiksmigas, faktiski nenotikusas noklausiSanas ar slaveno dirigentu Arturo
Toskanini (Birnsons 1991: 58), bet Latvijas prese jau agrak paradijusies informacija par
Alidas Vanes it ka angazesanu minétaja teatr1 (Atpiita, 27. 02. 1925). Cita starpa, tiesi
Alida Vane bijusi pirma latviesu operdziedataja, kas kapusi uz Argentinas Teatro Colén
skatuves, to vina paspéjusi pirms tenora Arttira Priednieka-Kavaras, kura Argentinas
viesizrades notiek 1936. gada.

1937. gada Alida Vane atgriezas Latvija, par ko vesta laikraksts Jaunakais Zinas:

“Pagajusaja vasara (1936) Vane dzied Buenosairesas opera kur dirigé ridzinieku
labs pazina Emils Kupers. Tas vinai cildina Latviju un masu Nac. operu. Vél Cile,
Anglija, Holande un Vane jau dodas uz dzimteni.” (Jaunakds Zinas, 14. 01. 1937.)

1937. gada aprili vina dzied titullomu Aidd, bet 24. augusta — Toska LNO Sezonas
atklasanasizradé unatkal “Aidu”, nekaveéjoties savaldzinot Latvijas publiku un kritikus —
Jekabu Graubinu, Jani Zaliti, Jekabu Vitolinu un citus. Jekabs Graubins raksta:

“[..]JAlida Vane reprezentgjas (Aidas titulloma) ka izcilam spé&jam apbalvota,
nobriedusi operskatuves maksliniece. Vinas balss ir ists dramatisks soprans,
ar kupli skanosu zemako registri un tiram, spécigam augsam. Ta ir izglitota,
izlidzinata, skaisti pltstosa telpa, lielu dramatisku akcentu un kapinajumu
spejiga. Plasa dinamiska amplitiida. Vanes dziedasanas makslu atbalsta arl
lielas teloSanas spéjas: dziva vaibstu un Zestu spéle, temperaments, straujums,
psichologisko situaciju izpratne. Divas Aidas viesizradés A. Vane mantoja
izcilu piekrisanu.” (J. Graubins, Séjejs, Nr. 4. 01. 04. 1937.)

Lidzigus komplimentus Graubins velta ari Vanes Toskai (Kavaradosi-Veétra,
Skarpija—Kaktins), ar kuru 1937. gada rudent tiek atklata jauna sezona:

“Kosais, spécigais, dramatiskais soprans atlauj Vanei Toskas partiju veidot
liela muzikala izteiksmiba, tapat télojums spilgts, dramatiski spraigs.
Kopnovertégjuma - pilnskanigs, augstvertigs muzika skatuves tels, kas
publikas uzmanibu saistija neatvairami, visu laiku.” (J. Graubins, Tévijas
sargs, Nr. 39, 24. 09. 1937.)



Cita avizé Graubina recenzijam lasams:

“Vanes Toska ir meistarisks skatuves téls, kas stav liela saskana ar vokalo pusi.
Dziedajumi Vaneiisti pa spekam: tajos maksliniece parada ir savas balss plaSumu
(seviski skaisti augstie, spécigie toni), ir lielas speka rezerves, ir spé&ja mainities
dazadas nokrasas un dinamika.” (J. Graubins, Séjejs, Nr. 10, 01. 10. 1937.)

Savukart Eduards Ramats, rakstot par sniegumu titulloma DZuzepes Verdi opera
Aida, izce] Vanes italu skolu:

“Vani var pieskaitit tipiskam italiesu dziedatajam. (Savu muzikalo izglitibu
maksliniece guvusi Italija). Dziedatajai ir loti plass dramatisks soprans.
Ta teicama 1pasiba ir izlidzinatiba visa diapazona. Vienada tembra un speka
izteiksme vinai pliist no zemaka Iidz augstakam tonim. Elpas izturiba liela
un briziem ta viegli parspéja dramatisma lielos kora un solistu ansamblus.
(Uzvaras skats.) Sis speka rezerves maksliniece izmanto ar gudru zinu,
liekot tam mainities ar maigi glastosu pianissimo. Tapéc vinas dziedajums
kontrastains un pievilcigs. Art spéles tehnika izkopta un iezimiga. Pirma
uzstasanas dzimtene bija loti iespaidiga.” (Ed. Ramats, Izglitibas Ministrijas
Menesraksts, Nr. 4, 01. 04. 1937.)

Logiski biitu jautat, kas notika? Kade] gan Latvija Alidas Vanes balsij opera bija
lemts skanét vien paris gadu, tostarp veidojot izcilas Toskas un Aidas interpretacijas
dirigenta Leo Bleha muzikalaja vadiba. Jau 1926. gada, tiekoties ar latviesu turistiem
Milana, kuru vidi ir gan baritons Viktors Stots, gan dzejnieks Antons Austrins, tulkotaja
Anna Grévina, rakstnieks Adolfs Erss un citi, tautiesi pauZ prieku par iepazisanos un
nospriez, ka Latvijas Nacionalaja opera tadai maksliniecei btitu griiti ieklauties (Birnsons
1991:47). Vane bija radusi pie pasaules skatuvem, kur nav nekadu savéjo, kur visu izskir
makslinieciskais sniegums, bet sabiedriskas attiecibas un naudas lietas karto impresariji,
nevis pats makslinieks ar protekciju palidzibu.

Ticami, ka starpkaru perioda krizé operas vadiba, kura darbojas un kurai tuvu staveéja
visnotal profesionali muziki, tadi ka Teodors Reiters, Janis Zalitis, Alfreds Kalnins,
Janis Medins, Pauls Stberts, Pauls Jozuus utt., tomér nevaréja lepoties ar diplomatijas
prasmém makslas menedZmenta. Gan baidoties izsaukt publiski atzitas prima donna
assoluta Mildas Brehmanes-Stengeles dusmas par spécigas konkurentes pienemsanu
darba, gan velak raizéjoties par Alidas Vanes kosmopolitisko biografiju un, pat izdodot tik
absurdu rikojumu, uz kadu noradijis makslinieces biografijas autors, proti, “nedziedat
operu arijas koncertos, kur tas dzied citi solisti.” (Birnsons 1991: 171).

Alida Vane ir viens no piemériem, kur operdziedatajas liktenis ir ne vien
socialvésturiski determinéts, bet pati maksliniece Latvijas situacijai Ipatné&jas
biografijas dél cietusi no provincialitates, saskaroties ar to Latvijas Nacionalas operas
vadiba vél pirms padomju perioda. Savukart peéc padomju okupacijas laika vina jau
acimredzami nokluséta latviesu operas rakstitaja vesturé, ja par tadu vispar var runat.
Vijas Briedes gramata Latviesu opertedtris Alida Vane piemineéta tikai jauniestudéjumu
hronika solistu uzskaitijuma un divas skopas rindkopas: par Dzuzepes Verdi Masku
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balles 1939. gada iestudéjumu Leo Bleha vadiba: “Amelijas loma uzstajas soliste Alida
Vane — spéciga un tembrali krasna soprana ipasniece. Savas radosas dzives lielako,
galveno dalu vina bija pavadijusi arzemju operteatros, ieguvusi tur lielu erudiciju,
tacu jutami atradinajusies (sic!) no latviesu valodas.” (Briede 1987: 77), ka ar1 saistiba
1940. gadu, kad “klausitaji atkartoti uzgaviléja teatra vieSnam — Alidai Vanei un
Amandai Libertei-Rebanei Aidas un Amnerisas lomas izrades, ko dirigeja Leo Blehs”
(Briede 1987: 85). Sobrid par Alides Vanes vardu regulari atgadina vinas dzimtaja
pusé — Ventspili — notiekoSais, no vokalistu meistarklasem izaugusSais Starptautiskais
jauno vokalistu konkurss, kura iniciatore ir operdziedataja Karmene Radovska.

No Eiropas lidz Australijai

Atgriezoties pie Eiropas, kas tomeér ir mums vistuvak un likumsakarigi arl pétamo
latviesu solistu arzemju gaitu ir visvairak, jaieskiceé dazi konteksti, kas zinama meéra
noteica situaciju, kade] 20. gadu otraja puse un trisdesmitajos gados Eiropa pastavigi
stradaja vairaki latvieSu operdziedataji. Latvijas Nacionalaja opera 20.-30. gados
pastaveja ligumu sistéma uz vienu sezonu. Ja radas domstarpibas starp vadibu un
makslinieku saistiba ar piedavato repertuaru vai samaksu, ligums netika atjaunots.
20. gadu otraja puse, sakoties ekonomiskajai krizei, ligumu noteikumi nereti tika
visai brivi mainiti, kas nekada veida neveicinaja pozitivu dialogu starp solistiem
un operas vadibu, kas turklat biezi mainijas. Lai ar1 pie vadibas stiires atradas atziti
miziki — komponisti, dirigenti utt,, 10 gadu laika makslinieciska un administrativa
strategija ir svarstiga, nestabilu ekonomisko apstaklu determinéta. Drosmigakie un
avantiristiskakie jaunie dziedataji devas uz Italiju papildinat vokalo meistaribu un,
nonakot starptautiskaja operas darba tirgti, tur ari uzkavejas ilgak.

Plasako prieksstatu par latvieSu operdziedataju gaitam Eiropa var gt no Marisa
Vetras rakstita. 20. un 30. gados vin$ pastavigi atrodas arpus Latvijas, tacu biezi
stuta vestules un rakstus Latvijas preses izdevumiem Pedeja Bridi, Jaunakds Zinas,
Latvijas Kareivis, Daugava, Miizikas Apskats u.c., fiksejot daudz veértigu liecibu gan par
Latvijas muziku gaitam arzemeés, gan So gaitu iemesliem vai vismaz ierosinatajiem.
Ipasi vertiga ir Agra Redovica sastadita Marisa Vétras rakstu un vestulu izlase ar
komentariem Atbalsis. Raksti un véstules Eiropa 1921-1946 (2013), kura apkopota Vétras
privata korespondence un publikacijas prese, kuras regulari atspogulotas latviesu
operdziedataju gaitas galvenokart Vacija un citas Eiropas pilsétas, viesizrades Latvijas
Nacionalaja opera un citas radosas aktivitates. Aplukotas ar1 dazadas ar opermakslas
attistibu, vokalo izglittbu un LNO vadibas stilu saistitas problémas, sniegti celojumu
iespaidi, ne vien dokumentéjot, bet literari augstvertigi telojot piedzivoto. No visiem
20.-30. gadu operdziedatajiem par Marisu Vetru ir visvairak informacijas, un tiesi
pateicoties vina paSa publicista un rakstnieka talantam un neatlaidibai publiceties gan
starpkaru perioda prese, gan izdodot gramatas emigracija.

Mariss Vetra uz Eiropu dodas 1924. gada, sakuma pavisam neilgi macas Neapole
pie pieredzé&jusa tenora Fernando de Lucdijas (Fernando de Lucia), bet péc skolotaja naves



1925. gada brauc uz Romu pie Francesko Kannoni (Francesco Cannoni), kur jau vokalo
makslu Italija apgtist tenors Karlis Nicis un baritons Jilijs Muske. Péc paris gadiem
Vétra atgriezisies Neapol€, lai turpinatu papildinaties pie Dzuzepes Anselmi (Giuseppe
Anselmi), pie ta pasa pedagoga papildinajies ari cits latviesu tenors — Janis Vitins.

1928. gada Vetra tiek angazets Frankfurtes pie Mainas opera ar ligumu uz pieciem
gadiem, dzied viesizradés Vine un Parize. Vitins savukart no 1931. lidz 1937. gadam
dzied galvenokart vacu teatros — Berlines Tautas opera, Desava, Leipciga, Kelneg,
Duisburga, Stetiné (mtsd. géeciné), Breslava, Esene, ka arl éehoslovékijé (mtsd.
Cehija), Dienvidslavija, Sveicé, Holandé, Somija, dziedot operas un operetes. Jana
Vitina starptautiskas gaitas Latvijas ta laika prese ir atainotas daudz. Tomer Latvijas
miuizikas vésturé vina persona padomju okupacijas laika bija vésturei nevélama —
Vitin$ bija Latvijas armijas virsleitnants, zemessargu organizetajs un apmacitajs
1919. gada, bet 1940. gada iesaistijas pretosanas kustiba padomju varai “Tevijas
sargi”, tadel 1941. gada tika apstidzeéts par spiegosanu Vacijas laba, notiesats uz navi
par dzimtenes nodevibu un noSauts Astrahana.

Legenda veésta, ka tenors ka pirmsnaves véleésanos dziedajis ariju no Umberto
Dzordano André Senjé— André Senjé lomu Vitin atveidojis 1928. un 1934. gada Latvijas
Nacionalaja opera. Vitina repertuars Vacija aptvéra sarezgitas Vagnera tenoru lomas
tadas operas ka Loengrins, Parsifals, Nirnbergas meistardziedoni, Reinas zelts, Valkira,
Klistosais holandietis, tac¢u tikpat daudz dziedatas ari krievu operas un Pucini tenoru
lomas (D. Mazversite. Janis Vitins. Nacionala enciklopéedija, https://enciklopedija.
lv/skirklis/110785-Janis-Vitins). Starpkaru perioda Janis Vitin$ regulari uzstajas
ar1 Latvija. 30. gadu beigas vin$ atgriezas Riga un spozi dzied francu romantisma
operlomas — Romeo Sarla Guno Romeo un DZuljetd (toreiz Romeo un Jilija) un Faustu
Hektora Berlioza Fausta noladésand. Jana Vitina vardu pédejos gados aktualizejusi
muzikologe Daiga Mazveérsite, kas sagatavojusi nacionalas enciklopédijas skirkli (par
Jani Vitinu un strada pie biografiska portreta par makslinieku). Tas ir pirmais solis
preti tam, lai apjaustu, cik daudz tomer izcilu pasaules klases operdziedataju mums
bijis jau pirms simt gadiem.

Vetras vestules un raksti 20.-30. gadu presé ir vertigs materials pardomam par
kulttiras finanséjumu, krizes apstakliem un radosas personas statusu, kas ir visnotal
salidzinams ar situaciju Sodien. Vétras raksts Nacionalas operas dziedonu beztiesiskais
stavoklis laikraksta Pedeja bridi 1929. gada 15. februari uzrada visai pazistamas
problémas arl misdienas:

“Kads deputats esot izteicies, ka dziedoni pametot Nacionalo operu intrigu
de]l. Tas nav tiesa. Vismaz lidz $is sezonas sakumam Nac.op. intrigas
nepazina. Vismaz ne tik nopietnas, kuru dél cilveks biitu ar mieru atstat savu
dzimteni. Es nerunaju par sevi — manai aizieSanai ir pilnigi savdabigi iemesli,
bet es zinu, kapéc aizgaja Niedra, Nicis, Brehmane un kapéc par prom iesanu
doma lielaka dala (to pierada man rakstitas véstules — pasvitrojums mans —
L.M.B. ) tagadgjo operas dziedonu. Iemesls ir latvju dziedona beztiesiskais
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stavoklis un, salidzinajuma pat ar mazo Kaunas operu, grata darba
necienigs atalgojums.” (M. Vétra, Péedeja bridi, 15. 02. 1929.)

Tiesam, 1928. /29. gada sezona no darba Nacionalaja opera aizgaja un uz arzemem
aizbrauca kolorattirsoprans Zelma Gotharde-Bergkinde (1897-1964 ), tenors Karlis
Nicis (1888-1985), bass Janis Niedra (1887-1956), kurs 20.-30. gados paspéja koncertét
Barselona, Berling, Londona, Parizé u.c., tenori Mariss Vétra, Rihards Pelle, Nikolajs
Vasiljevs, Vacija jau stradaja Janis Vitins un Artiirs Priednieks-Kavara. Minétaja raksta
Veétra operas vadibai parmet ari veikalniecisku tuvredzibu un maksliniecisku miegu,
komunikacijas trakumu ar sabiedribu, ka ta nespéj paskatities aiz tuvam slaveno un
dzivibas pilno teatru zemju robezam (Peédeja bridi, 15. 02. 1929.).

Vadibas grozi vestules rakstiSanas bridi ir nodoti direktora vietas izpilditajam
Albertam Prandem, pirms tam vietas izpilditajs bija kormeistars Pauls Jozuus. Pastav
iekseja sancensiba starp dirigentiem Emilu Kuperu un Teodoru Reiteru. Kada cita raksta
“Pedeéja bridi” 1930. gada 11. februari (vestule datéta ar 8. februari) Vétra vesta par cetru
latvju tenoru sarunam Berliné par Nacionalo operu Latvija — tie ir Artiirs Priednieks-
Kavara, Rudolfs Berzins, Janis Vitins un pats Vétra. Priednieks-Kavara tobrid ir Berlines
Valsts operas (Berliner Staatsoper) solists, Janis Vitins — Desavas (Dessau) operas solists,
Vétra — Frankfurtes operas solists, Bérzins viesojas Berliné. Vini runa par to, ka labprat
pozicionétos ka Latvijas Nacionalas operas solisti. Vitins pat ir ladzis $adu atlauju, ta¢u
ta liegta, tapéc nekada Latvijas varda neSana pasaulé neiznak. Vismaz tris jaunakie
dziedoni sapno par uzstasanos atkal Riga, tacu gan sarakste ar Rigu neliecina par
arkartigi lielu ieinteresetibu, ne ari tas batu finansiali izdevigi:

“Priednieks vél nestav tik naudigi, lai varétu piemaksat par uzstasanos Rigal!
Tris izrades vinam laupitu 14 dienas, bet 14 dienas Berline vina honorars
ir drusku augstaks ka parpalikums par viesnicu un celu samaksas no 2000
markam.” (M. Vetra, Pedeja bridi, 11. 02. 1930.)

Tacu nav runa tikai par finansialiem iemesliem, ko Vetra rezume sadi:

“Cetri tenori, vairak neka vajadzigs labai vidusméra operai. Visi Cetri pilni
vislabako ceribu un balss iesp€ju. Un visi Cetri ir latviesi un arpus dzimtenes.
Bet Latvija tenoru trikst. Tas nav normali. Nav tiesa, ka materialie apstakli
butu aizdzinusi tos svesuma “laimi meklet”. Tur slépjas kaut kas cits, katram
metas sirdi kads mezgls. Tas tacu nav normali — etri nav viens.” (M. Vétra,
Pédeja bridi 11. 02. 1930.)

Tai pat laika slavenas preses magnates Emilijas Benjaminas rupors, kritikis Ernests
Brusubarda aprakstito problemu raksturo ka makslinieku “augstas prasibas” un
“dezerteSanu”:

“Sarunas ar latvju tenoriem arzemeés nav devusas vélamos rezultatus
vinu augsto prasibu dél. Latvju dziedonu dezertéSana uz arzemém nav
attaisnojama Tpasi tapéc, ka tie vai nu macijuSies Latvijas konservatorija,
kur par viniem katru gadu valsts piemaksajusi lielakas summas, vai arl
sanémusi Kulttiras fonda pabalstus, kas daziem sasniegusi pravus apmerus.



[..] Latvijas Kultiiras fonda uzdevums nav izaudzinat dziedonus arzemju
makslas iestadém un miizikus Australijas kafejnicam, ka tas noticis lidz sim.”
(Jaundkas zinas, 23. 09. 1930.)

Saja raksta ar neparprotamu ironiju minétas Australijas kafejnicas ir norade uz
vairakiem LatvieSsu muzikiem, kuri 20. gadu beigas devusSies uz Australiju — tenors
Karlis Nicis, kolorattirsoprans Zelma Gotharde-Bergkinde un vairaki instrumentalisti —
vijolnieks Arvids Noritis, Cellists Evalds Berzinskis un pianists Vilis Ilsters. No miné-
tajiem Australija paliek Nicis un Ilsters. Kopa ar Nici uz Australiju devusies ari operas
soliste Zelma Gotharde-Bergkinde ar viru tomér péc vairakiem gadiem atgriezas Latvija.
1928. gada laikraksts Pedeja bridi publice Gothardes-Bergkindes vairakas véstules,
vispirms no Francijas, tad Egiptes un visbeidzot Australijas, kur kopa ar Karli Nici
dziedataja uzstajusies Sidnejas igaunu, krievu un grieku klubos, jo tajos vokala maksla
tiek noverteta ka Eiropas kultiiras dala (Pedeja bridi, 16. 03. 1928., Pédéja bridi, 12. 06. 1928,
Pedeja bridi 15. 07. 1928. u.c.). Vestulés dziedataja, ka, iespéjams, vinai radisies iespé€ja
papildinaties pie australiesu dziedatajas Damas Nelli Melbas (Nelly Melb), istaja varda
Helenas Porteres-Micelas (Helen Porter Mitchel), kas ir Eiropa pirma slavena australiesu
izcelsmes klasiskas miizikas parstave, 19. gs. beigas dziedajusi Londona, Parizé, Brisele
utt. Tacu, vai $1 iespéja realizéjusies, pagaidam nav izdevies atrast pieradijumus.

Karlis Nicis lemumu doties uz talo kontinentu pienemis péc tam, kad 1927. gada
péc veiksmigas 1926./27. gada sezonas Latvijas Nacionalaja opera vinam nepiedava
ligumu uz nakamo gadu. 1928. gada 14. aprili 40 gadu vecuma vins iebrauc Australija.
Lai art sakums nav viegls, jo Australija klasiskas miizikas un operas kulttira 20. gadsimta
30. gados nav tik attistita ka Eiropa, Nicim pamazam tomeér izdodas gan darboties sava
profesija, gan kltit par Australijas latviesu diasporas aktivu darbinieku lidz pat sava gara
miuza beigam. Par to, ka vel 1929. gada Karlis Nicis tomeér vélejies atgriezties Latvija,
liecina Marisa Vetras véstule, kura vins siki izskaidro, kadi soli biitu sperami, lai Nicis
varétu tikt angazets kada no apmeram 260 Vacijas operteatriem, un ari acimredzot
reage uz Nica vestuli, kura tas stasta par sakotnéjam grutibam svesaja zemé, mudinot
kolegi braukt atpakal:

“Dieva del, tikai nekautréjies majas braukt valodu del. Kam drusku logika,
tas jau ieprieks zinaja Bergkindes un tavu fiasko Sai vieglpratiba, bet piedod -
tas nav parmetums, tikai uzmudinajums. Ka ar1 mizikiem ies plani, to gan
nebiju domajis. Tads trio ka Noritis, Berzinskis un Ilsters man dvesa pilna
maka sajtitu un...laimi kafejnica.” (26. 05. 1929. RTMM)

Par spiti gratibam, Nicis pec kada dziesmu vakara tomer ir pamanits Sidnejas
laikraksta Sydney Morning Herald:

“Nicis ir tenors, kas parvalda balsi un parada savu individualitati,
temperamentu un ieverojamas raksturotaja sp€jas. Dazreiz vinam gadas
neparedzeti parspilejumi, bet tie domati, lai pavairotu izjtatu speku un gutu
bagataku iespaidu. [..] koncerta dzirdejam plasu programmu, kas ietvera
Dzordano operas André Senjé ariju, vairakas italieu dziesmas un dazas anglu
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balades. Dziedonis paradija seviski skaidru dikciju, maksliniecisku legato un
plastosu vieglumu, kas noradija uz loti labu skolu. (Latvju miizika, Nr. 14,
01.01.83)

1933. gada rudeni Australijas raidsabiedriba ABC (Australian Broadcasting Commission)
Melburna riko Bramsa un Vagnera festivalu. Taja Karlis Nicis dzied Vagnera tenora
lomas - titlullomas operas Loengrins un Parsifals, ka ari Eriku Klistosaja holandieti.
programmu, vispirms nolasot zinas par Latvijas geografisko stavokli, vesturi un
latviesu muzikas attistibu. Péc tam seko koncerts, ar solo dziesmam un dziesmam ar
klavieru pavadijumu, muzicgjot Karlim Nicim un pianistei Emilijai Jurévicai-Cielavai.
1937. gada Karlis Nicis tiek angaZéts Jaunzélandes radiofona. Divu meénesu ligums tiek
pagarinats uz astoniem un Nicis apcelo visu Jaunzelandi, dziedadams lielako pilsetu
radiofonos. PlaSu materialu par Karla Nica biografiju un karjeru apkopojusi Mirdza
Muizniece Latvju miizika, sagaidot tenora 95. jubileju (Latvju miizika, Nr.14, 01.01.1983.),
tacu arl vina personiba pelna padzilinatu izpéti ne vien Australijas latviesu diasporas,
bet ar1 latviesu operdziedataju radoso gaitu arpus Latvijas konteksta.

Izpétei jaturpinas

Raksta ieskicétas vien dazas spilgtas latviesu operdziedataju personibas, kuru radosa
dzive starpkaru perioda norisinajusies starptautiska aprité, ne vien viesizrades, bet arl
pastavigi stradajot operteatros un vienlaikus nezaudéjot saikni ar Latviju. Dala vinu
gaitu sasniegusi Latvijas ta laika preses izdevumus, tomeér nevar apgalvot, ka visos
gadijumos tie sniedz visaptverosu prieksstatu un pilniba ticamu informaciju. Ideala
gadijuma biitu nepiecieSama padzilinata izpéte, talka nemot operteatru, kuros ka stata
solisti dziedajusi, pieméram, Janis Vitins vai Artiirs Priednieks-Kavara, arhivus un 20.—
30. gadu Vacijas un Italijas, Austrijas un Francijas utt. periodiku. 40. gados emigrejuso
makslinieku konteksta lidzet var ari latvieSu diasporas preses izdevumi, kuri lidz Sim
aptverti tikai dalgji.

Atminu literatiira, korespondence un periodika ir batiski avoti 20. gs. 20.-30. gadu
mizikas kultiiras pétiSana, jo satur daudz informacijas par socialvésturisko kopainu un
notikumiem arpus lidz Sim aprakstitas Latvijas operas un operdziedataju vestures. Ka
allaz memuaru gadijuma pastav jautajums par atminas selektivo un nesistematisko dabu,
kuras del atminu literatiiru nevar uzskatit par faktologiski objektivu avotu, tomér minéto
avotu kredibilitate ieklaujas aktualaja diskursa no atseviskiem stastiem un to savstarpgjam
atsaucem veidot kolektivas atminas kolazu, kas palidz rekonstruét notikumus pirms 100
gadiem reizem pat labak par arhiva dokumentiem, kur ari, ipasi padomju perioda, biezi
sastopamas falsifikacijas un pierakstijumi vai, tiesi otradi, noklusejumi.

Kops Vijas Briedes 1987. gada izdotas monografijas Latviesu opertedtris, izdotas vien
vairakas reprezentativa rakstura gramatas saistiba ar Latvijas Nacionalas Operas un
Baleta jubilejam, kur parskata forma atspoguloti butiskakie ar teatra vésturi saistitie



fakti, mineti vairaki iestudéjumi un solisti. Izdots gana liels daudzums biografisku
portretu par operdziedatajiem, ir pa kadai atsevisku periodu dokumentéjosai gramatai,
pieméram Silvijas Lices Bez Baltd nama (1995). Tacu tikpat daudz un vel vairak ir
tadu dziedataju, par kuriem, iesp&jams, biografisks portrets nekad netiks uzrakstits,
tomer kuri atstajusi paliekosu nospiedumu latviesu opermtizika. Daudz ar1 tragisku,
socialvesturisku apstaklu, konjunkttras vai operas vadibas ricibas dél nenotikusuy,
partrauktu vai cita virziena pavérsusos operdziedataju karjeru, no kuram vismaz dazas
btitu pelnijusas izgaismojumu.

20. gadsimta socialpolitiska sarezgitiba, provincialitate, atsevisku periodu “pareizais
ideologiskais diskurss” vai vélme neatklat vieniga valsts operteatra mazak glaimojosas
puses maksliniecisko un administrativo stratégiju konteksta 21. gadsimta nedrikstéetu
but par Skeérsli cienpilni, tomer taisnigi dokumentét un apkopot informaciju par
latvieSu operdziedatajiem un vinu radosajam gaitam gan Latvijas Nacionalaja opera,
gan arpus Latvijas kataloga vai enciklopédiska izdevuma forma. Daudzu pasaules
pilsétu operteatru arhivi vél glaba daudz neatklata. Daudz materiala tajos gulst Sodien
par musu operdziedoniem, kuri uz pasaules operteatru skatuvém bijusi un joprojam ir
parstaveti gana liela skaita. Arturs Birnsons Alidas Vanes biografiska portreta Celeste
Aida nosleguma raksta:

“Sis miisu kultiiras vertibas, kam pasaules skanu devusi Alida Vane, ari citi
vinas laikabiedri—operdziedoni Riidolfs Bérzing, Adolfs Kakting, Janis Niedra,
Mariss Vétra, Arturs Priednieks-Kavara, Nikolajs Vasiljevs, Elza Zebranska,
Janis Vitins, Amanda Liberte-Rebane -, nedrikstétu nodot aizmirstibai, bet
bitu jasavac un jaapkopo ka vinu liktena liecinieki.” (Birnsons 1991: 185)

Sis ieteikums joprojam ir speka. Tikai $obrid jau tas iegfist obligatu un neatliekamu
raksturu. Kops 1991. gada ir pagajusi trisdesmit gadi, kas bijusi visai daudzveidigi
un spilgtiem notikumiem bagati gan Latvijas vienigaja operteatri, gan latviesu
opermakslinieku karjeras uz pasaules skatuvém, kuram digitalaja laikmeta sekot Iidzi
ir daudz vieglak neka pirms simt gadiem. Arl procesa dokumentésanas iespejas ir
tehnologiski plasakas. Un tomer pastav baZas, ka informacijas parbagatibas un strauja
dzives tempa dél $is iespéjas netiek pilniba izmantotas, neapzinati nolemjot aizmirstibai
notikumus un personibas, kas veidojusas un turpina veidot Latvijas miizikas, miizikas
kulttiras un operas vésturi. Starp laiku pirms simt gadiem un Sodienu saskatamas
daudzas lidzibas un sakaribas, kuras buitu véerts analizet sikak. Ar1 Covid-19 pandémija
operu visa pasaulé skar loti jutami — daudzi operdziedataji maina dzivesvietu un
profesiju, apzinadamies, ka ieilgusi generalpauze nepaliks bez sekam. Sobrid vairak
neka jebkad agrak operas zanra iespéjams apzinaties skatuves makslas efemero dabu, jo
ta tiesi attiecas ar1 uz iesaistitajiem cilvekiem, vinu ekonomisko un socialo labklajibu, un
operas attistibas virzienus tuvakaja nakotneé ir graiti prognozeét. Tadé] aktualaja mtizikas
vestures pétniecibas konteksta nekavéjoties jasak darbs pie sistematiskas informacijas
apkoposanas par 20. un 21. gadsimta latvieSu operdziedatajiem, lai veidotu vismaz
visaptverosu datubazi, kas kalpotu par pamatu nakotnes enciklopédiska izdevuma
veidoSanai.
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Saistiba ar libretu vél joprojam nereti novérojama libreta ka muizikai pakartota elementa
izpratne, kas maldigi mazina ta nozimi muzikala teatra darba radiSanas procesa. Tomer
librets ir unikals fenomens, kura dzilaka izpratne iesp€jama tikai starpdisciplinara rakursa.
Raksta aktualizéta libreta terminologija un skatiti jédziena definésanas méginajumi
misdienu enciklopédiskajos izdevumos. Ta ietvaros pieversta uzmaniba ari libreta nozimes
traktéjumam un izpétes pieejam libretologijas, semiotikas un, tostarp, teksta parveides jeb
tulkojuma pétniecibas skatijuma, ka ar1 piedavata aplitkoto pieeju izmantojuma perspektiva
muzikologiskas operas Zanra darba izpetes konteksta. Par raksta galvenajiem avotiem
kalpojusi miusdienu autoru Aleksandra Rudolfa (Alexander Rudolph, 1987), Kamilijas
Zigansinas (Kamilia Ziganshina, 1991), Martas Kazmiercakas (Marta KaZmierczak ) un Arjana
Besta (Arjan Baest, 1969) pétijumi.

Atslegvardi: librets, operas librets, terminologija, tipologija, libreta ka tulkojuma
izpratne, libreta un miizikas sinkrétisms

Keywords: libretto, opera libretto, terminology, typology, libretto as translation,
syncretism of libretto and music

Librets ka muzikala teatra fenomens un ta nozime kada §i teatra Zanra darba biezi
nav pienacigi noverteta sféra. Librets drizak tiek uztverts ka periféra paradiba gan no
literattiras pétnieku, gan muzikologu puses. Tadeél jautajumi, kas skar literara avota
parnesi un ta transformaciju muzikala teatra sacerejuma vel joprojam ir maz apzinati.
Libretu pétniece Anna Stecenko (Anna Stecenko, 1988) attieciba uz operas zanru
noradijusi, ka “shéma ‘librets—muizika—vizualizacija’ vienigais nemainigais elements ir
centralais, ta ir muzika”' (Stecenko 2016: 4). Attistot autores pausto domu, var teikt,
ka librets savukart uztverams ka vismainigakais operas zanra elements, un ta rtpiga
izpéte var bagatinat gan operas vesturisko kontekstu, gan arl muzikala materiala
dramaturgijas izpratni.

Misdienu pétijumi atklaj skatijumu uz operu ka vairaku makslas formu sintézes
rezultatu, tadé&jadi rosinot izpétes paplasinasanas iesp€jas. Operas zanra un tostarp
libreta pétnieciba savu artavu ieguldijusi visdazadako sféru zinatnieki. Tomér, nemot
vera libreta veidu un funkciju daudzveidibu, atsevisku zinatnes nozaru petijumos
vairak tiek skatiti kadi Tpasi, tiesi So sféru intereséjosi libreta aspekti. Pieméram, libreta

1 ”[..] v sheme libretto-muzyka-izobraZenie edinstvennyj neizmendemym elementom dvldetsd central'nyj, to est’
muzyka”

@ CARD

Kultiras kapitals
ka resurss Latvijas
ilgtspejigai atfisfibai
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gramatinu un ar libretu saistitu literaru tekstu uzbtives un véstures izpétes jautajumi
drizak atbilst literatiirzinatnieku pétijumu laukam. Savukart libreta traktéjuma
izmainas iestudéjumos vairak atspogulo rezisora darba specifiku, tadéel drizak
attiecinamas uz teatra zinatnes sféru. Ari Kembridzas universitates pétniecibas centra
CRASSH (Centre for Research in the Arts, Social Sciences and Humanities) pétniece Alisona
Vuda (Allison Wood), analizéjot zinatnieku pieejas libreta izpéte, norada, ka Iidzas pastav
divi atskirigi skatijumi, kas balstiti uzskatos, ka ”[..] pirmkart, labs librets ir pelnijis tikt
analizets pats par sevi, otrkart, librets bez miizikas un vizualas makslas klatbtitnes sava
zina ir nepabeigts un nepilnigs.”> (Wood 2007: 18).

No muzikologa skatpunkta buitisks intereses objekts ir ne tik daudz pats librets, ka
ta ietekme un nozime muzikala teatra darba dazadas attistibas stadijas — veidoSanas
procesa, saistiba ar muziku un iestudéjuma radisana. Tadejadi muzikologa interesu
loks sava zina krustojas ar literattirzinatnieku petijumu lauku (libreta veidoSanas
process) un teatra zinatni (iestudéjuma radiSana). Tomeér libreta izpétes iespéju
apzinasana vissvarigaka ir tieSi muzikologijas sférai, jo miizika ir primarais libreta
ka tada, jeb libreta pasa esamibas prieksnoteikums un pamatojums. Lidz ar to libreta
nozimes izpete ir absolati butiska un nepiecieSsama analizes sastavdala ar1l skatuves
darba muzikologiska pétijuma.

Librets ka vards, termins un jedziens

Lai labak izprastu libreta terminologiju, taja noverojamos interpretéjuma liklocus,
nepiecieSams ieskatities dazadas libreta izpratnes pakapes, noskirot taja varda, termina
un jédziena limeni.

Varda “librets” saknes mekléjamas latinu valodas varda liber (gramata) un ta italiskaja
atveidojuma libro, no kura, savukart, atvasinats deminutivs libretto jeb gramatina. Tomeér
latinu valoda vardam liber piemit daudz plasaka nozime neka italu atvasinajumam libro.
Uz papildnozimém norada virkne latinu valodas vardnicu. No tam izriet, ka ar vardu
liber tiek apzimeéta ar1 liksne — koksnes materials, no kura tiek veidotas gramatas. Vards
tika lietots ne tikai saistiba ar gramatu, bet apzimeéja ar1 jebkadu citu rakstitu materialu,
pieméram, aprakstitu lapu, rakstu, dokumentu un veéstuli. Taja pasa laika vardam
piemit ari cita nozime: Liber var tikt izprasts ari ka senitalu auglibas dievs Libers un ar
$o dievibu saistitais dzériens — vins. Visbeidzot, vardam liber piemit ari ipasSibas varda
nozime. Tada gadijuma vards tiek tulkots ka neaiznemts, neierobeZots, neatkarigs, ar1
atklats, céls, bet tikpat labi iesp€jama ar1 varda negativa izpratne — patvaligs, izlaidigs,
palaidnigs (Veitmane 1955: 522).

Pec italu valodas vestures kratuves Italu valodas izcelsmes dargumi (Tesoro della Lingua
Italiana delle Origini) jeb TLIO datiem agrinaka lieciba par varda [ibretto lietojumu
rakstitajos tekstos saglabajusies jau no 1274. gada. Sajos dokumentos vards lietots ar

2 "[..]first, that a well wrought libretto is worth examining in its own right, and second, that it is somewhat incomplete
and unfulfilled without its musical and visual settings.”



nozimi neliela gramatina jeb buklets’. Ar1 musdienas vards libretto italu valoda tiek
lietots plasa nozime, ar to saprotot dazada veida izdevumus — nelielu gramatinu,
bukletu vai instrukciju (libretto delle istruzioni), ar1 dokumentu, pieméram, ceku
gramatinu (libretto degli assegni) vai transportlidzekla registracijas dokumetu (libretto
di cicolazione)*. Zimigi, ka ar1 latinu valodas vardam [liber pastav deminutivs — libellus,
kuram tapat ka italu libretto piemit vairakas nozimes. Libellus tulkojuma nozime gan
nelielu gramatinu, nelielu saceréjumu, gan véstuli, dokumentu, iesniegumu un pat
gramatveikalu (Veitmane 1955: 522).

Varda libretto attiecinasana uz muzikala darba tekstu, saskana ar muizikas
encikopeédijas Miizika pagatneé un tagadné (Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 1996)
libreta Skirkla veidotaja Ditera Borhmeiera (Dieter Borchmeyer, 1941) pausto, saistita
ar 17. un 18. gadsimta miju (Borchmeyer 1996: 1116). Savukart, péc interneta resursu
Merriam-Webster® un Online Etymology dictionary® sniegtas informacijas, varda libretto
lietojums anglu valoda publicétajos muzikas izdevumos rodams, sakot ar 1742. gadu.
Saskana ar libretologa Alberta Gira (Albert Gier, 1953) pausto, citviet varda lietojuma
sakums dokumentéts tikai 19. gadsimta, pieméram, francu valoda no 1817. gada, vacu
valoda no 1830. gadiem, krievu valoda — no 1840. gadiem, bet spanu valoda — pat tikai
no 1884. gada (Gier 1998: 3). Ar1 latviesu valoda péc portala periodika.lv meklejumu
rezultatiem operas teksta ka libreta’ apzimeéjums preses avotos pirmoreiz paradas
sakot ar 1886. gadu (Deenas lapa, 8. 12. 1886). No ta var secinat, ka varda librefto ka
internacionala operas teksta apziméjuma izplatisanas dazadu valodu vidai notikusi
ilgstosa laika perioda. Jaatzimé ari, ka varda “librets” lietojums sakotnéji saistits tiesi ar
muzikalo praksi un teorétiskajos operas teksta aprakstos tas paradijas pat vel vélak. Tas
saistits ar operas zanriskas izpratnes ilgstoSu formeésanos, kas biitiski ietekmejusi ar1
skatijumu uz operas tekstu un ta nozimi muzikala teatra saceréjuma.

Librets sakotnéji varetu skist loti skaidrs un visnotal vienkarsi definéjams jedziens,
kas neprasa iedzilinasanos®. Tomer, ka sava pétijuma Par un pret libretologiju: par

3 Morlino, Luca (2015). Libretto. Tesoro della Lingua Italiana delle Origini (TLIO) (skatits 20. 06. 2021.)
http://tlio.ovi.cnr.it/TLIO/

4  Librefto. Cambridge Dictionary. (skatits 20. 06. 2021.)
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/italian-english/libretto

5 Libretto. Merriam-Webster. Dictionary. (skatits 20. 06. 2021.)
https://www.merriam-webster.com/dictionary/libretto

6 Libretto. Online Etymology dictionary. (skatits 20. 06. 2021.)
https://www.etymonline.com/word/libretto

7 Konkrétaja gadijuma operas teksta apzimésanai tika izmantots vards libreto.

8 Zinatniskaja literatiira, lai raksturotu kadu paradibu, tiek lietoti apziméjumi “termins” un “jedziens”.
Piemeéram, Latviesu literaras valodas vardnica vards “termins” definéts $adi: “Termins — vards vai vardu
savienojums, kas apzimeé noteiktu jédzienu (pieméram, kada zinatnes, tehnikas, makslas nozare) un kam
ir specializéta nozime, lietoSanas joma” (Blinkena 1991: 507). Vairakus definéjumus sniedz ari Akadémiska
terminu datubaze AkadTerm, tostarp, raksturojot terminu ka “vispariga jédziena vardisku apziméjumu
noteikta nozaré”. Lidz ar to var secinat, ka vardu “termins” parasti lieto ka noteiktu jédzienu apziméjumu,
bet, savukart, vards “jedziens” pats par sevi satur dzilaku nozimi. Péc Valodniecibas pamatterminu skaidrojosias
vardnicas definicijas “jédziens” ir ”priekSmetu un paradibu visparigo, biitisko pazimju atspogulojums apzina.
Valodnieciba tas ir lingvistisko kategoriju semantiskais pamats, zinatniskaja terminologija — butisks termina
izvéles un izpratnes pamats” (Skujina 2007: 176). Saskana ar ieprieks minéto pétita gan varda “librets”
jedzieniska butiba, gan atspogulota ar to saistitas terminologijas daudzveidiba.
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muzikald teatra libretu pétijumu veésturi un kritiku (Fiir und Wider die Librettologie:
Zu Geschichte und Kritik einer Librettoforschung des Gesangstheaters, 2015) norada
literattirzinatnieks Aleksandrs Radolfs (Alexander Rudolph, 1987) ” Viens no galvenajiem
libreta izpétes vajuma céloniem ir pasa libreta jedziena neskaidriba”® (Rudolph 2015:
389). Skatot libreta jedzienu ta satura un apjoma proporcija, iznak, ka ta saturu veido
libreta butiskas pazimes jeb priekSmeta 1pasibas, bet libreta jedziena apjomu veido
libreta veidi neatkarigi no to realizacijas vai laika. Ja libreta jédziena apjomu jeb
veidus ir iespéjams uzskaitit vieglak, tad redzams, ka Aleksandra Riidolfa pieminéta
libreta jedziena neskaidriba saistita ar jedziena “librets” saturu, kas mainas atkariba
no konkréta libreta veida, pieméram, vai par libretu tiek uzskatita libreta gramatina,
operas vai kada cita zanra teksts.

Sis neskaidribas spilgti ilustré enciklopédiskie izdevumi, kuros var novérot dazadus
libreta jedziena raksturojumus. Ka piemeri zemak sniegti dazi muisdienu enciklopédijas
un leksikonos sastopamie libreta definésanas'® gadijumi:

Miizikas leksikons: ”Librets — muzikali dramatiska darba literarais teksts.”
(Karklins 2006: 103);

Die Musik in Geschichte und Gegenwart: ”Librets — operas, oratorijas un
vispar kada lielaka, dialoga forma veidota vokala darba teksta izklasts.”"
(Borchmeyer 1996: 1116);

The New Grove Dictionary of Music and Musicians: “Librets — iespiesta vai
rokraksta pieejama gramatina ar operas (vai cita muzikala darba) literaro
tekstu, gan dziedatu, gan runatu.”'? (Macnutt 2001: 645).

Lai gan sakotngji varétu Skist, ka minétie libreta definéjumi ir lidzigi, tomeér ar terminu
“librets” tajos domatas gan fiziski, gan ar1 saturiski dazadas kategorijas. Visas minétas
definicijas norada uz vienu un to pasu definétaju (genus) — librets ir literars teksts jeb
péc Ditera Borhmeiera izteikuma — teksta izklasts jeb veidne. Tomeér atskiribas paradas
meginajumos precizet objektu (differentia) (Vedins 2000: 114). Ludvigs Karklins sniedz
isu un kodoligu definiciju, kas sava butiba ir skaidra un logiska, tomér pati par sevi
nesniedz neko daudz, jo abi libretu raksturojosie lielumi — literarais teksts (genus) un
muzikali dramatiskais darbs (differentia) ir loti ietilpigi jedzieni. Ditera Borhmeiera un
Ricarda Maknata (Richard Macnutt, 1935) gadijuma vérojama velme precizét definéjamo
objektu.

9 7 Als eine der wesentlichen Ursachen fiir die schwichliche Konstitution der Librettoforschung muss die Vagheit des
Begriffs Libretto selbst gelten.”

10 Saistiba ar enciklopédisko tekstu analizi butiski apzinat vardu “definét” un “formulét” atskiribas.
Saskana ar Juridisko terminu vardnicu ‘definét’ nozimeé “norobeZot un precizi raksturot (jedzienu)” (Birznieks
2009). Savukart, ‘formulét’ péc Latviesu literaras valodas vardnicas skaidrojuma raksturots ka ”Izteikt (domu,
atzinumu, lemumu, jautajumu)” (Bendiks 1973: 540). Lidz ar to par definiciju tiek uzskatits ”precizs (jedziena)
raksturojums, kura minétasbtitiskaspazimes [izcelums mans — A.K.]” (Gulevska 1987: 173). Tas nozimé,
ka ne visi formuléjumi var tikt uzskatiti par definiciju.

11 ”Das Libretto ist die Textvorlage einer Oper, eines Oratoriums und iiberhaupt eines grdfleren Vokalwerkes in
Dialogform.”

12 7 A printed or manuscript book giving the literary text, both sung and spoken, of an opera (or other musical work.”



Diters Borhmeiers definicijas veidojuma balstas uz enumerativu pieeju, meginot
sniegt libreta Zanriskas piederibas uzskaitijumu, kura tiek minéta opera, oratorija un
citi “lielaki, dialoga forma veidoti vokali darbi” (Borchmeyer 1996: 1117). Borhmeiera
rakstito var formulét ari ka skaidrojumu, jo definicijas gadijuma uzskaitijumam
vajadzetu but galigam. Borhmeiers nenorada skaidras uzskaitijuma robezas — gan
opera, gan oratorija, tostarp, ir lieli vokali darbi, bet tie nav vienigie. Turklat libreta
termins tiek izmantots ne tikai vokalos darbos, bet attiecinams ar1, pieméram, uz baleta
zanru, ko autors piemin tikai libreta talaka raksturojuma gaita. Tadéjadi Borhmeiers
libreta apraksta sakuma nesniedz skaidru libreta jédziena definiciju, bet drizak iesak
libreta raksturojumu, akcentejot galvenos Zanrus, kuros tiek pielietots libreta termins.

Ricards Maknats, savukart, libreta raksturojumu balsta uz ta fiziskajiem parametriem,
tatad, skaidrojot jedzienu caur ta pazimju aprakstu. Autors norada, ka librets var buit gan
iespiesta gramatina, gan ari manuskripts ar muzikala darba tekstu. Vél Maknats pievérs
uzmanibu libreta atveidei, uzsverot, ka librets tiek gan dziedats, gan runats. Lidz ar to
var secinat, ka, tapat ka Ditera Borhmeiera gadijuma, Maknats libretu defing, akcentéjot
tikai atseviSkus, péc autora uzskatiem, butiskakos libretu raksturojosos parametrus.

Kopuma ieprieks minétie libreta definéSanas meginajumi apliecina, ka libreta jedzienu
iespgjams skaidrot dazadi (tadéjadi arl termins “librets” var tikt saprasts atskirigi).
Kopuma miisdienu enciklopédiskie izdevumi nedod vienotu libreta jedziena definiciju,
bet drizak sniedz ta skaidrojumu ar pazimju uzskaitijuma un raksturojuma palidzibu.

Libreta tipologija Aleksandra Ruidolfa skatijuma

No misdienu pétnieku vidus libreta izpétes jautajumiem padzilinati pieversies,
piemeéram, vacu literattirzinatnieks Aleksandrs Riadolfs, kurs sava darba Par un pret
libretologiju: par muzikala teatra libretu petijumu vesturi un kritiku (Fiir und Wider die
Librettologie: Zu Geschichte und Kritik einer Librettoforschung des Gesangstheaters, 2015)
meéginajis uzskaitit un sistematizét dazados miizikas zanrus, kuros atspogulojas libreta
termina lietojums.

Rudolfsnorada, ka libreta termins muisdienas tiek lietots saistiba ar visdazadako veidu
darbiem, pieméram, operu, opereti, muziklu, oratoriju, kantati, dazadiem religiskas
ievirzes darbiem ka gariga drama (geistliches Drama) un pasiju spéle (Passionsspiel), ka ar1
ar kustibu saistitos Zanros — baleta un pantomima. Zanru dazadibu autors atspogulojis,
salidzinot tos péc vienotiem kriterijiem: mtizika, dziedajums, runas dialogi, deja, laiciga
tematika, gariga tematika, dramaturgiska darbiba, scéniska darbiba (Rudolph 2015:
390). Lidz ar to var noveérot, ka libreta jedzienu plasa izpratné nevar sasaistit tikai ar
dramaturgiskas darbibas klatbtitni darba. Tomeér Riuidolfa piedavatais dazado ar libreta
terminu saistito Zanru uzskaitijums laujnonakt pie secinajuma, ka libreta terminologiska
sadrumstalotiba uzliek par pienakumu jebkura ar libretu saistita pétnieciska darba
skaidri nodalit libreta skatijuma Zanriskas robezas
(izcelums mans — A. K.).
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Tapat biitiski apzinaties ari libreta apziméjuma izpratni viena zanra ietvaros. Radolfs
norada, ka musdienas pastav vairaki, skietami lidzvertigi operas libreta apziméjumi,
ka, pieméram, operas teksts un libreta gramatina, kurus tomeér acimredzami nevar
uzskatit par sinonimiem (Rudolph 2015: 396). Autors piedava libretu iedalit Cetros
veidos (Rudolph 2015: 393):

1. teksts, kuru paredzets ieterpt skanas (zur Vertonung gedachter Text),

2. muzika ieteérptais teksts (tatsichlich vertonter Text)

3. iespiesta (drukata) teksta gramata (vai gramatina) (gedrucktes Textbuch)
4

literara darba izdevums (literarische Werkausgabe)

Minétais iedalijums jeb tipologija atklaj ne tikai veidus, bet ari dazadas libreta
attistibas pakapes. Riidolfs sava pétijuma piedava libreta izvertejumu skatit ar1 cetras
dimensijas, pieversot uzmanibu sekojosam libreta iezimeém (Rudolph 2015: 400):

* libreta saistiba ar zanru (systembezogen) — piemeéram, opera, oratorija, balets;

* libreta saistiba ar konkréta zanra specifiku (gattungsbezogen) — pieméram, opera
seria, opera buffa;

o libreta meérkis (zweckbezogen) — pieméram, librets ka literars izdevums vai librets
teatralam iestudejumam;

e libreta funkcija (funktionsbezogen) — piemeram, vai darbs saistits ar skatuves
darba radiSanas procesu (Produktionsseite), uzveduma veidoSanas procesu
(Rezeptionsvorgang) vai konkreétu izradi (Performation).

Apkopojot abus Aleksandra Riidolfa libreta iedalijuma veidus, tika izveidota shema,
kuras merkis ir atspogulot visparigas libreta raksturojuma iespgjas. Taja nav ieklauts
Rudolfa libreta iedalijums atkariba no Zanra specifikas, jo miizikas zanrs ieklaujas
pamatinformacija par konkréto darbu un ta noteikSana ir tiri informativa un formala.
Shéma raksturo libretu péc trim parametriem: péc apjoma, péc funkcijas un pec avota
veida. Sads iedalijums vietam atskiras no Radolfa izstradatajam libreta dimensijam,
jo shema Rudolfa iedalijumu esmu papildinajusi ar libreta raksturojumu ari péc
apjoma. Sada parametra ieklausana libreta gadijuma ir biitiska, jo apjoma mainibu, kas
saistita ar vienlaicigu libreta pastavésanu dazadas formas, var uzskatit par vienu no
libreta pamatipaSibam. Tapat, libreta dalijuma peéc funkcijas atseviski netiek noskirts
uzveduma veidoSanas process un saistiba ar konkretu iestudejumu, jo raksta autores
skatijuma uzveduma veidoSanas process nevar bt atdalits no konkréetas izrades jeb
iestudéjuma. Rudolfa libreta iedalijums péc mérka Saja shéma parsaukts par dalijjumu
péc avota veida, lai tadéjadi precizétu libreta iespé€jamos fiziska materiala atveidus.
Lidz ar to shéma atklaj ar1 dazas neskaidribas abu Rudolfa iedalijumu vidd, taja pasa
laika ar1 precizejot katra libreta veida raksturiezimes ar pasa autora libreta dimensiju
palidzibu. Shéma ietverta libreta veidu numeracija aizgiita no Rudolfa libreta veidu
iedalijuma un atbilst autora Cetram izvirzitajam libreta pakapéem (sk. ieprieks).



1. attéls. Aleksandra Ruidolfa libreta tipologija balstita libreta raksturojuma shéma

Ta, piemeéram, raksturojot Aleksandra Riidolfa minétos libreta veidus pec funkcionala
dalijuma, varredzet, kaliterara darbaizdevums (4), ja ar to tiek saprastslibretaizdevums,
savazina var biitsaistits gan ar operas radiSanas procesu unta popularizéSanasnoliikiem,
gan arl ar iestud€juma vajadzibam. Lidzigi ir ar libreta gramatinas (3) un literara
darba izdevuma (4) kopsakaribu Riuidolfa iedalijuma, jo, ja ar literara darba izdevumu
tiek saprasts libreta izdevums, tad saja kategorija ieklaujas ari libreta gramatina (3).
Lidzar to literara darba izdevums (4) var biit dazada apjoma®, tade] shemas dalijuma tas
ietverts ar1 pie kopsavilkuma. Savukart, Riidolfa libreta dalijumu teksta, kuru paredzets
ieterpt skanas (1) un muizika ietérptaja teksta (2) drizak iespéjams skatit ka operas teksta
dazadas attistibas pakapes. Saja zina shéma redzams, ka opera ietvertais teksts (2) var
btit gan operas manuskripts, gan ari tikt izdots. Tada gadijuma péc Riaidolfa dalijjuma
tas ietilptu literara darba izdevuma (4) kategorija. Kopuma shéma uzskatami atklaj, ka
libreta raksturojuma daudzveidiba padara problematisku viena, kopéja libreta veidu
iedalijuma izveidoSanu. Drizak libreta izverteéjuma svariga nozime butu péc iespéjas
precizaku kriteriju uzstadiSanai, kas varetu kalpot par konkréta libreta raksturojuma
un [idz ar to ar1 analizes paliglidzekli.

13 Shéma ietvertais apjoma dalijums saistits ar libreta atSkirigajam formam, ka, pieméram, libreta gramatina
un operas partituras teksts. Tomer, lai gan libreta gramatina ietver operas teksta kopsavilkumu — koncentrétu
apkopojumu (Bendiks 1980: 369), tomér ta nereti satur ari cita veida informaciju, pieméram, par konkréto
iestudejumu un ta veidotajiem.
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Libreta ka avotteksta parveide jeb tulkojums.
Libreta izpratne Kamilijas Zigansinas un Martas Kazmiercakas pétijumos

Libreta radiSana un meérkis dzili saistits ar parveides principu. Tas izpauzas gan
literara avota parveidé par libretu, gan libreta materiala parveidé par intermedialu
makslas darbu — operu. Literattrteoretikis un lingvists Romans Jakobsons (Roman
Jakobson, 1896-1982) teksta interpretaciju jeb parveidi cita teksta skata ka tulkojumu'.
Sava 1959. gada publicétaja raksta Par tulkojuma linguvistiskajiem aspektiem (On Linguistic
Aspects of Translation) autors izvirza tris tulkojuma veidus, kuriem ir biitiska nozime
teksta parveides izpratné ari miisdienu pétijumos. Saskana ar Jakobsona teoriju pastav
sadi tulkojuma veidi:

e Intralingvals tulkojums jeb parfrazésana — verbalo zimju interpretésana citas tas

pasas valodas zimeés;

e Interlingvals tulkojums jeb tulkojums klasiska izpratné — verbalo zimju nozimes
interpretésana jeb tulkosana cita valoda;

* Intersemiotisks tulkojums jeb transmutacija (transmutation) — verbalo zimju

nozimes interpretéSana neverbala zimju sistéma (Jakobson 1959: 114).

Balstoties uz Jakobsona izvirzitajiem teksta parveides jeb tulkojuma variantiem libreta
izpetei iespejams piemeérot tulkojuma analizé bastitas metodes. Pieméram, Kazanas
universitates petniece Kamilija Zigansina (Zigansina, 1991) sava raksta “Intersemiotiska
tulkojuma mehanismi, parveidojot Aidas operas libretu komiksa uzveduma”
(The Mechanism of Intersemiotic Translation of the Aida Opera Libretto into a Comic Strip,
2017) izstradajusi analizes pieeju, kura operas teksta parveides ipatnibas tiek skatitas
no tulkojuma pétniecibas un kultiiras semiotikas skatupunkta.

Pétijuma pieversta uzmaniba vairakiem biitiskiem ar libretu saistitiem jautajumiem.
Zigansina skarusi téemu par metateksta kvalitates novertéjumu'. Autore norada, ka, lai
darbu atzitu par tulkojumu, ”jaunajam metatekstam jasatur vairaki kopéji elementi ar
prototekstu: piemeéram, tie pasi varoni, nosaukums, stasta elementi un citas iezimes”'s,
kam piemit sava veida ‘invarianta’’” nozime (Ziganshina 2017: 167). Autore ar1 atzime,

14 Saskana ar Romana Jakobsona tulkojumu teoriju, Saja raksta termins ‘tulkojums’ tiek lietots ka sinonims
teksta parveidei visos autora minétajos tulkojuma gadijumos. Sada tulkojuma paplasinata izpratne aprobéta
ar1 Latvijas Kulttiras akadémijas studiju kursa Miisdienu audiovizualds un skatuves makslas teorijas satura, ka
arl novérojama pétnieciskajos darbos gan Latvijas Kultiiras akdémija (piem., Sile, Liga (2014). Ellas Maijaras
celojumu apraksta Nezéligais cel$ fragmentu tulkojuma problematika. Bakalaura darbs. Riga: LKA, 28), gan ar1
Latvijas Universitaté (piem., Brémere, Ilze (2013). Telotajmakslas objekta verbala reprezentacija XX gadsimta
sakuma latvieSu dzeja. Promocijas darbs. Riga: LU, 190 Ipp.).

15 Kamilijas Zigansinas raksta lietotie termini ‘proteksts’ un ‘metateksts’ izmantoti avota teksta (prototeksts)
un uz ta bazes veidota teksta (metateksts) apzimeésanai.

16 ”In order to be recognised as a translation, a new metatext is supposed to be linked by the audience to the prototext
and share a certain number of common elements with it, for example, the same characters, title, narrative elements, and
other features.”

17 Sadu terminu Kamilija Zigansina piedava aizgat no Dirka Delabastita 1993. gada izdotas gramatas
There’s a Double Tongue: An Investigation into the Translation of Shakespeare’s Wordplay, With Special Reference to
Hamlet.”



ka samazinats kop€jo elementu daudzums nereti tiek uztverts ka tulkojuma kvalitates
trukums (Ziganshina 2017: 167). Lidzigus novérojumus sava raksta No intersemiotiska
tulkojuma uz intersemiotiskiem tulkojuma aspektiem (From intersemiotic translation to
intersemiotic aspects of translation, 2018) paudusi ar1 VarSavas universitates lingvistikas
institita profesore Marta Kazmiercaka (KaZmierczak): ”[..] transmutacija'®, kas tas
sanémejiem Skiet neadekvata attieciba pret originalu, tiek uztverta ka neveiksmigs
tulkojums (failed translation), nevis ka ne-tulkojums (non-translation).”* (Kazmierczak
2018: 20). Lidz ar to, autore pievers uzmanibu tam, ka jauna medija klatbutni teksta
iespejams skatit ne tikai ka ekvivalentu iepriekSéjam, bet tik pat labi ar1 ka elementu
ar papildinajuma, piemeéram, izgreznojuma vai pat patvaligu funkciju. Tatad, kada
makslas darba saistiba jeb balsts cita makslas darba iesp&jams ar1 bez mérka reprezentéet
ieprieksejo makslas darbu un tam var biit ar1 patstaviga makslas objekta nozime.

Analizejot ar libretu saistitas prototeksta un metateksta attiecibas Kamilija Zigansina
sava raksta apvieno vairaku teksta pérveides jeb tulkojumu pétnieku — Namiras
universitates profesora Dirka Delabastitas (Dirk Delabastita, 1960), Tartu universitates
profesora Pitera Toropa (Peter Torop, 1950) un slovaku zinatnieka Antona Popovica
(Anton Popovic¢, 1933-1984) sniegtas atzinas. Uz to pamata Kazmiercaka izstradajusi
savu analizes pieeju, kura nodala cetrus tekstu sasaistes veidus. Metateksts var ietvert:

* teksta elementus (elements of the text);
e visu tekstu (a whole text);
e visa teksta kopsavilkumu (a summary of the whole);

® apgriezto veselumu (inverted whole) (Ziganshina 2017: 158).

Autore norada, ka apgriezta veseluma iedalijums attiecas uz gadijumiem, kad teksta
parveide metateksta saistita ar butiskam struktiiras izmainam, ko rada parveidota teksta
elementu seciba. Lidz ar to Zigansinas teksta sasaistes iedalijums atspogulo iesp&jamas
formveides atSkiribas radniecigu darbu starpa. To dzilakai izpétei autore izmantojusi
Dirka Delabastitas pétijuma Dubulta valoda: Sekspira vardu spéles tulkojumu izpéte, ipasi
atsaucoties uz Hamletu (There’s a Double Tongue: An Investigation into the Translation
of Shakespeare’s Wordplay, With Special Reference to Hamlet, 1993) izstradato analizes
mehanismu, kas balstas uz piecu tulkojuma darbibu izpeti valodas jeb lingvistikas
(linguistic code), kulttiras (cultural code) un teksta (textual code) kodu Iimeni (Delabastita
1993: 33). Galvenas teksta parveides darbibas ir sekojosas:

e aizstasana (substitution);
e atkartosana (repetition);

e dzesana (deletion);

18 Romana Jakobsona intersemiotisko tulkojumu apziméjums.

19 ”[..] a transmutation which strikes the recipients as inadequate with respect to the original, may be — and more
often than not is — perceived as a failed translation, not as a non-translation.”
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*  pievienosana (addition);

* permutacija jeb izmainiSana (permutation).

Pec Zigansinas raksta atspogulotas analizes, var redzet, ka autore katram
izvertejuma Iimenim sniedz butiskako parveides darbibu uzskaitijumu. Valodas
Iimena analizé autore salidzinajusi prototeksta un metateksta lingvistiskas 1pasibas,
pievérsot uzmanibu kopéjam valodas skanéjumam (piem., vai valoda ir musdieniga
vai novecojusi), veidam (proza, dzeja) un pat sikakam dzejas veidojuma iezimem, ka
pantmeériem dzeja vai teikumu raksturojumiem proza. Kultiiras koda Iimeni salidzinatas
prototeksta atspogulota laikmeta un vides izmainas metateksta. Savukart teksta
limena analize autores raksta izpauzas ka abu teksta veidu salidzinajums, izvértéjot to
savstarpéjo radniecibu. Lidz ar to autores atspogulotais tekstu parveides mehanisms
sniedz iesp€ju izvertet ka literara avota un libreta, ta ari libreta ka operas teksta ietekmi
uz miizikas valodu.

Kopuma skatoties, Kamilija ZiganSina sava raksta sliecas libreta un iestudéjuma
attiecibas skatit ka intersemiotisku tulkojumu, tomér Martas Kazmiercakas skatijuma
teksta parveidi, kas saistita ar citu makslas veidu iesaisti taja, nevar viennozimigi uztvert
tikai ka intersemiotiska tulkojuma paraugu. KaZzmiercaka norada, ka tada gadijuma
semiotiska izpratné biitu janotiek pilnigai koda nomainai, pieméram, teksta parveidei
miuzika: ”[..] pastav paradibas, kas neatbilst Jakobsona transmutacijas defingjumam,
jo tas netie$i norada uz jauna koda pievien osan ujau eksistejosam darbam,
nevis koda m ain u (Martas Kazmiercakas izcélums — A. K.)”? (Kazmierczak 2018: 16).
Miizikas pievienosana teksta materialam, kada novérojama gan dziesmu, gan ari operas
radisana, Martas Kazmiercakas skatijuma uztverama ka intersemiotisks papildinajums,
jo tas rezultata rodas jauna bisemiotiska vieniba (new bi-semiotic entity) (Kazmierczak
2018: 17).

Autores iedalijums apstiprina libreta un muzikas attiecibu atskiribas dazados ar
libretu saistitos mitizikas zanros. Tas liecina, ka izmainas verojamas ne tikai literara
pirmavota un libreta dazado veidu starpa viena zanra ietvaros, bet ar1 viena un ta pasa
libreta veida attiecibas ar mtiziku atkariba no muizikas zanra. Otrkart, skatijumsuzlibreta
un miizikas attiecibam opera ka uz intersemiotisku papildinajumu ne tulkojumu sava
zina atbrivo libretu no tulkojuma pienakuma reprezentét jeb pilniba atbilst originalam.
Sada, briva pieeja liteara pirmavota interpretacijai misdienas muzikala teatra darbos
sastopama biezi, lidz ar to raksts netieSa veida atspogulo musdienu skatijumu uz
makslas formu savstarpéjam attiecibam no zinatniskas puses.

20 ”[..] there are phenomena which do not fit Jakobson’s definition of transmutation since they imply ad d i n g a new
code to an existing work instead of ch an gin g its code.”



Librets no semiotiska skatupunkta
Libreta izpratne Arjana Besta pétijumos

Lidziga izpratne par libreta un miizikas savstarpéjam attiecibam noverojama flamu
izcelsmes dirigenta, komponista un muizikas pétnieka Arjana Bésta (Arjan Baest, 1969)
jau 2000. gada izstradataja disertacija Operas semiotika (A Semiotics of Opera), kura
autors pieversas libreta un miuzikas attiecibu izklastam no semiotikas skatupunkta.
Arjans Beésts libretu skata ka loti batisku un pat muzikai lidzvertigu operas sastavdalu.
Péc autora domam opera ir semiotiska sistema, kas sevi ietver divus komponentus jeb
zimes — libretu un muiziku: ”[..] mums ir dariSana nevis ar vienu semiotisko sistemu,
bet gan ar semiotisku sistemu, kas ir veidota no divam saistitam zimém, kas ietekme
viena otru. Sadu savienojumu sauc par sinkrétismu.”?' (Baest 2000: 52). Tadé&jadi Bésts
sava peétijuma noraida vienkarSoto prieksstatu, ka tikai mizika interprete libretu, bet
norada uz abu elementu mijiedarbi operas radiSanas procesa. Autors atbalsta ideju,
ka sava sakotngja pozicija librets un muzika ir lidzvertigi, tadél operas analizei biitu
”jaatspogulo vienlidziba starp abam zimju sistemam [..]”* (Baest 2000: 55). Bésts pat
norada, ka analizei butu jabuit tadai, kas spétu skatit libretu un muziku vairak vai
mazak ar lidzigam metodém.

Sads skatijums ari liek parvértét operas veidosanas tradicionali hronologisko
shému, kura librets tiek skatits ka elements, kas operas veidoSanas procesa atrodas pa
vidu starp literaro avotu un miiziku. Tadéejadi Bésta skatijums atklaj batisku libreta
iezimi, kas izpauZzas ka nepabeigtibas stavoklis, kas var turpinaties pat Iidz darba
iestudéjuma pabeigSanai, bet ar katru jaunu iestudéjumu turpinaties jeb aizsakties no
jauna. Jaatzime, ka Bésta analizétais libreta veids ir operas teksta materials, kas atbilstu
Aleksandra Rudolfa iedalijuma sadalai “miizika ietérptais teksts”, tadel sada izpratne
nebutu atbilstosa, pieméram, libreta gramatinai.

muzika

exadQ

literarais avots —> librets
2. attéls. Arjana Besta literara avota, libreta un muzikas savstarpejo attiecibu shema

Seit redzama shéma nr. 2. atspogulo operas izstrades secibu, kura, saskana ar
Bésta operas sinkrétisma izpratni, hronologiska elementu seciba vérojama tikai starp
literaro avotu un libretu. Sads aspekts batu janem véra ari operas analizes procesa,
lidz ar to noskirot divus savstarpgji atskirigus analizes [imenus: literarais avots-librets
un librets—miizika. Ja literara avota un libreta savstarpéja analizeé operas veidosanas
procesu atspogulo libreta novérojamas izmainas, tad libreta un miizikas analizg,
iespejams, lielaka uzmaniba butu japievers abu elementu savstarpejas mijiedarbes

21 ”[..]Jwe are not dealing with one semiotic system, but with a semiotic system which is a compound of two constituting
signs which enter into a function with each other. Such a compound is called a syncretism.”

22 "The method that is used for analysis should reflect the equality between both sign systems [..].”
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momentiem. No sadas pozicijas ar1 kltist absurda libreta vainosana operas neveiksmé,
jo tada gadijuma operas neveiksmes iemesls nevar bt tikai librets vai tikai miizika, bet
gan problémas to savstarpéjas mijiedarbes limeni.

Librets Bésta redzejuma ir “makslas forma, kas paklauta operas véstures, kultiiras un
geografiski noteiktajam koncepcijam [..]”* (Baest 2000: 56). Tomeér Bésts ar1 norada, ka
vesturiskais libreta ka literattiras veida iedalijums vina skatijuma nav pareizs: “Dzejas
kvalitates vel nenosaka libreta dabu; to nosaka dramaturgiskas kvalitates. Libretu
nevajadzeétu skatit ka literaras makslas formu; ta ir dramatiskas makslas forma, kas méedz
pielietot poétiskas 1pasibas ka lidzekli sava prezentéjama subjekta, tas ir dramatiskas
darbibas, atainoSanai.”** (turpat). Lidz ar to Bésts libreta galveno nozimi saskata ta
dramaturgiskaja darbiba, raksturojot libretu ka operas galveno dramaturgijas neseju.

Sads skatijums atspogulojas ari Bésta libreta nozimes izpété, kura autors libreta
darbibu analizé caur personazu un notikumu atainojumu. Sada pieeja tuvina libreta
izpeti dramaturgijas darbu analizei, kura ka atseviski analizes etapi, pieméram, tiek
nodaliti dramatizejuma izstrades apraksts, galveno telu jeb personazu raksturojums
un atveide, ka ar1 darbibas vides un laika atspogulojums darba®. Tomeér Bésts pievers
uzmanibu ari vairakam butiskam atSkiribam lugas un libreta starpa. Ta, pieméram,
autors norada, ka ”lai gan ari libreti fokusejas uz vienu centralo darbibu [..], tomér
biezi tajos sastopami diezgan plasi dazadu blakus jautajumu apraksti.”* (Baest 2000:
57). Tapat autora skatijuma operas libreta vairak neka cita veida dramaturgiska darba
butiska nozime ir darbiba ietvertajam celonsakaribam. Lidz ar to autors norada, ka
operas tekstam raksturiga sava, jau standartizéta darbibas struktiira, kas Besta vardiem
kluvusi par dalu no “kompetenta lasitaja kolektivas atminas” (the competent readers’
collective memory), tadel par galveno operas sizeta intereses objektu klist intriga jeb
veids ka opera atspogulota darbiba tiek risinata no sakuma lidz finalam (Baest 2000: 59).

Attieciba uz personazu atveidi Bésts pauz novéerojumu, ka ”[..] personazu ticamibu
nosaka téla raksturojuma apjoms jeb vertiba. Savukart personazu uztvere liela
mera atkariga no veida, ka personazi ir att€loti dramaturgiskaja teksta.”? (turpat).
Autora skatfjuma personazi libreta var tikt atspoguloti 3 veidos: caur to, ko tie dara,
caur to, ko tie saka un caur to, ko citi par tiem saka (turpat). Sads redzéjums ciesi
sasaista Besta libreta raksturojumu ar dramaturgiska darba izvéertéjuma principiem.
Personazu analizes Iimeni redzams, ka starp personazu atveidi libreta un veidiem,

23 "The libretto is an art form which is subject to historically, culturally and geographically determined conceptions
regarding the nature of opera [..].”

24 "The use of poetic qualities does not determine the nature of the libretto; what does, are its dramatic qualities.
Therefore, the libretto should not be dealt with as a literary art form; instead, it is a dramatic art form which occasionally
employs poetic features as one of its vehicles for presenting its subject matter, that is, dramatic action.”

25 Dramatizéjuma analizes etapi aizgfiti no individualam sarunam ar latviesu dramaturgi Rasu Bugavicuti-
Péci (1988) un dramaturges Liepajas universitate 2013. gada aizstaveta magistra darba “Dramaturge musdienu
teatr1: pieredzes anatomija” satura izvértéjuma.

26 " Although opera librettos also concentrate on one central action [..], but they frequently abound in sometimes rather
extensive descriptions of different side-issues.”

27 ”[..] the value of character-based information is determined by the perceived credibility of the character. Character
perception in turn depends heavily on the way in which characters are depicted in the dramatic text.”



ka personazi tiek atspoguloti cita veida dramaturgiska darba, nav vérojamas krasas
atskiribas, lidz ar to var secinat, ka opera noverojamas dramaturgijas ipatnibas
vairak ir saistitasar darbibas notikumu atveidi (izcelums mans —
A. K.) gan laika, gan telpas izpratne.

Izvertejot notikumu laika izpausmes libreta, Bésts noskir divas dimensijas: notikumu
ilgumu un notikumu biezumu. Attieciba uz kopéjo laika plidumu autors norada, ka
"libreta, tapat ka citos dramaturgiskos tekstos, izpauZzas linears laiks, kas padara libretu
par reallaika tekstu, kura notikumi norisinas hronologiski”? (Baest 2000: 60). Savukart
libreta notikumu ieksejai struktiirai, péc autora novérojumiem, raksturiga izteikta dis-
kontinualitate, ta izpauzas ka atspogulota notikuma laika norobezosana vienas ainas
vai celiena robeZzas. Autora skatijuma libreta kontrastainajai strukttirai ir biitiska nozime
un ta atklaj lielu daudzveidibu attieciba uz notikuma izklasta laiku teksta. Tadgjadi
operas zanra nereti vérojamas izteiktas notikumu norises ilguma atskiribas libreta teksta
jeb apraksta un notikuma realas norises jeb atspogulojuma starpa (Baest 2000: 61).

No otras puses, notikumu un ar to saistitu personazu nozimibu ietekmeé ar1 to atveides
bieZums. Autora skatijuma klausitaju uztveri piesaista gan atkartota kada notikuma
vai elementa paradiSanas, gan tikpat labi unikala un péksna notikuma atspogulojums.
Lidz ar to notikumu un personazu nozimibu opera drizak ietekme to laika ilguma un
biezuma kombinacija. Operas gadijuma biitiska nozime ir tiesi miizikas klatbatnei, kas
speéj gan pastiprinat, gan mazinat kada notikuma vai personaza lomu darba, tadéjadi
laika aspektu padarot par unikalu operas dramaturgijas sastavdalu.

Visbeidzot, darbibas telpas aspekti pec Bésta uzskatiem libreta teksta atspogulojas
tikai daleji (Baest 2000: 62). Vins uzskata, ka, pieméram, libreta tekstam pievienotas
remarkas ir biitiskas operas iestudejuma veidoSana, bet nav saistitas ar libreta un
miuzikas sinkrétismu. Tadéjadi Beésts atbalsta poziciju, ka iestudéjums ir operas
razosanas process, bet nav pasas operas sastavdala (Baest 2000: 52). Salidzinosi lidzigi
uzskati verojami ar1 ieprieks minéta literattirzinatnieka Aleksandra Radolfa péetijuma
Par un pret libretologiju, kura autors pauz savdabigu noverojumu, ka libreta izpéte
noved pie sava veida paradoksa — partitiiras un libreta teksta analize nenodrosina
pilnigu izpratni par operas izveides gala rezultatu jeb iestudéjumu (Rudolph 2015: 399).
Tadel Aleksandrs Radolfs, izvertéjot libreta pétniecibas perspektivas, norada, ka "[..]
it pasi no muzikalas puses klist skaidrs, ka darba koncepciju var istenot tikai divas —
teksta un izpildijuma — dimensijas.”* (Rudolph 2015: 422).

Libreta pétniecibas perspektiva muzikala teatra darba analize

Nemot véra ieprieks aprakstitos libreta terminologijas un jédziena izpratnes
aspektus un autoru piedavatas libreta izpétes pieejas, iesp€jams izveidot no libreta

28 " As far as time is concerned, in dramatic texts like the libretto we are dealing with linear time which makes the
libretto into a real-time text in which events unfold chronologically.”

29 "[..] gerade im Bereich des Musikalischen etwa wurde besonders einsichtig, dass sich dass Werkkonzept nur in den
beiden Dimensionen Text und Performanz zu vollziehen vermag.”
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izrieto$u, dalgji individualizétu operas analizes mehanismu. Sada nepiecieamiba
ipasi aktuala varétu but, pieméram, vesturisku darbu izpéte, kur ar konkréto operu
saistitie libreta veidi un to mainiba skandarba radisanas un iestudéSanas procesa
var sniegt papildinosu informaciju gan par veésturisko kontekstu, gan skandarba
dramaturgisko risinajumu. Si pétijuma rezultata tapusais apkopojosais analizes
mehanisms, tapat ka ieprieks apliikotajas libreta izvertéjuma pieejas saistits tiesi ar
operas partitiira ietverta teksta izpéti.
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3. attels. Operas literara avota, libreta un miizikas dramaturgisko pieeju salidzinajuma shéma

Tadéjadi shema nr. 3 atspogulota analizé pielietoto pieeju hierarhija. Pienemot,
ka libretu opera var uzskatit par centralo mainigo elementu, shema nodaliti divi
salidzinajuma veidi jeb Iimeni®: literara avota-libreta un libreta—mtizikas Iimenis.
Savukart, saskana ar Arjana Bésta redzejumu par vienlidzibu operas analize starp abam
zimju sistemam, ka kopéji elementi gan literara avota-libreta, gan libreta-muizikas
salidzinajuma izvirziti télu atveide, ka ari darbibas laika un telpas traktéjums. Tomeér
analizes elementu klastu iespéjams vél papildinat, pieméram, skatot kulminacijas
risinajuma atSkiribas tekstu un miizikas starpa un elementu vida ieklaujot ari
individualus no pétama skandarba satura un dramaturgiska veidola izrietoSus analizes
objektus.

30 lesp&jams ari gadijums, kad literara avota elementi tiek izmantoti iestudéjuma, neparadoties rakstitaja
libreta teksta. Tomeér tada gadijuma $is izmainas saistitas tiesi ar darba iestudésanas jeb reZijas procesu, kas
nav saistits ar pasu darbu (sk. Aleksandra Ridolfa minéto libreta analizes paradoksu). So aspektu biitu biitiski
nemt véra absoluti uz libretu tendéta pétijuma, bet muzikologiska analize, kura iestud&ums tiek skatits ka
operas veésturiska izpausme, Sadas izmainas ieklaujas libreta paplasinata skatijuma — librets ir operas teksts,
tatad gan partittiras, gan iestudéjuma vizualais (scenografiskais un aktieriskais) teksts.



Katra elementa salidzinajuma analizé izmantota tulkojumu pétnieciba izstradata
pieeja (skatit Kamilijas Zigansinas un Martas Kazmiercakas pieeju atspogulojumuy),
kura starp salidzinamiem darbiem tiek pieversta uzmaniba pieciem parveides veidiem —
aizstasana (vizuali to varétu atspogulot ar shemu: (ieprieksejaisojaunais), atkartosana
(ieprieksejais+eprieksejais), dzeSana (teksta apjoma samazinasana vai pilniga kadu
dalu svitrosana), pievienosana (ieprieksé€jais+jaunais) un permutacija jeb izmainiSana
(ieprieksejais=ieprieksgjais'). Minétie parveides veidi savukart skatami gan no kultiiras,
gan teksta, gan lingvistikas risinajuma pozicijam.

Tadéjadi raksta ietvaros piedavata operas izpétes papildinasana citas saistitajas
zinatnes nozarés verojamo pieeju un gito atzinu konteksta neizsledz pasa muzikas
pétnieciba izstradato pieeju lietderibu, bet drizak uztverama ka muzikologiskas izpetes
paplasSinajums, kas aicina operu skatit ka libreta un mizikas mijiedarbes rezultatu —
jaunu makslas objektu, kas tomér saglaba noteiktu dalu kopigu iezimju ar savu literaro
pirmavotu. Ta literaras saknes lidz ar to uztveramas ka papildu pievienota vértiba ar
operu saistito procesu dzilakai izpratnei.

Secinajumi
Raksta atspogulota informacija apliecina, ka librets ka literatiiras un reize ari miizikas
sférai piedeross elements vesturiski ir cieSi saistits tiesi ar operas zZanra veidoSanos un

ta teoréetiskas domas virzibu. Tadé&jadi ar1 konkrétu operu vesturiska konteksta un
dramaturgiska veidola izpratne libreta izvertejumam ir buitiska nozime.

Termina librets ka internacionala operas teksta apziméjuma izplatiSanas dazadu
valodu vidai notikusi ilgstosa laika perioda un sakotnéji saistita tiesi ar muzikalo praksi,
ne teoréetiskajiem aprakstiem.

Atskiribas libreta jedziena izpratné novérojamas ari misdienu enciklopédiskajos
izdevumos. Tajos sniegtas libreta definicijas balstitas uz jédziena skaidrojumu caur
atsevisku ta pazimju uzskaitijumu un raksturojumu.

Saskana ar libreta ka tulkojuma izpratni raksta aplitkotajos Kamilijas ZigansSinas un
Martas Kazmiercakas pétijumos, samazinats kopéjo elementu daudzums starp literaro
pirmavotu un libretu vél neliecina par libreta kvalitates trikumu. Operas gadijuma
noverojama parveide drizak traktéjama ka miuizikas pievienoSana teksta materialam,
lidz ar to veidojot jaunu iepriekséja darba balstitu, bet ne atkarigu makslas objektu.

Arjana Bésta péetijums uzsver libreta un miizikas savstarpéjo mijiedarbi operas
radiSanas procesa, kas veido unikalas tiesi operas zanram raksturigas teksta un miizikas
attiecibas. Lidz ar to var secinat, ka opera novérojamas dramaturgijas Tpatnibas 1pasi
saistitas ar darbibas notikumu atveidi gan laika, gan telpas izpratne.

Pétnieka Aleksandra Rudolfa ar libreta terminu saistito Zanru uzskaitijums, ka ari
libreta veidu un Ipasibu iedalijums apliecina, ka vispusiga un pilniga libreta izpéte
prasa visaptveroSas zinasanas dazadas ar libretu saistitas zinatnes nozarés. Tomer ar1
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skandarba partitiiras un libreta teksta analize nesniedz pilnu libreta skarto aspektu
izpratni. Tadéejadi jebkura ar libretu saistita pétijuma drizak buitiska nozime ir skaidram
konkreéta libreta pozicionejumam, kas lauj precizét apliikojamo libretu un lidz ar to
piemeérot tam atbilstosu un individualizetu izpétes pieeju.
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LatvieSsu komponistes Felicitas Tomsones (dzim. Vidberga, 1901-1969) vards visbiezak
saistas ar vinas operu Piit, véjini! (1960), tomér sava laika kritiku negativais vértejums par So
darbu atstaja sekas uz komponistes talako radoso dzivi. Péc daudziem gadiem §is ir pirmais
meéginajums no jauna paskatities uz $o aizmirsto latviesu originaloperu. Raksta centra
ir Felicitas Tomsones Piit, véjini! ka viena no Raina lugas kameriskakajam interpretacijam
latvieSsu muzikalaja teatr1. Akcentéta tautasdziesmas nozime un salidzinatas tas traktéjuma
izmainas lugas un libreta teksta, ka ari ta attiecibas ar operas muzikalo materialu. Par pétijuma
avotiem kalpojusi operas Piit, véjini! klavierizvilkumi no Latvijas Nacionalas operas un baleta
nosu arhiva un Rakstniecibas un miizikas muzeja kratuves, ka ari Latvijas Valsts arhiva
Latvijas Nacionalas operas fonda dokumenti un presé publicéta informacija par iestudéjuma

tapsanas gaitu un ta rezultatu.

Atslégvardi: operas librets, operas iestudéjums, Rainis, Piit, véjini! muzikalaja teatri,
kultarpolitika, tautasdziesma

Keywords: opera libretto, opera production, Rainis, Piit, véjini! in musical theatre,
culture policy, folk song

Felicitas Tomsones operas Piit, véjini! literarais avots ir viena no pazistamakajam
Raina (1865-1929) lugam. Ta sarakstita 1913. gada, Rainim atrodoties taluma no
dzimtenes — Kastanola, Sveicé. Tomér minétais darbs iezimé vien nelielu dalu no
latviesu operteatri uzvesta Raina lugu klasta. Parltikojot latviesu operu un baletu
literaros avotus, var redzét, ka tajos izteikti dominé Raina dramaturgija. Dazas
lugas, ka, piemeéram, Indulis un Arija (Alfréda Kalnina nepabeigta opera Indulis un
Arija, 1913/14, Jana Kepisa opera Indulis un Arija, 1969), Mila stipraka par navi (Nilsa
Grinfelda opera Mila stipraka par navi, 1959, Jana Kepisa balets Turaidas roze, 1961),
Pat, vejini! (Felicitas Tomsones opera Piit, véjini!, 1960, Arvida Zilinska opera Piit,
vejini!, 1977) un Spéléju, dancoju (Adolfa Skultes balets Brivibas sakta, 1950, Imanta
Kalnina opera Spéleju, dancoju, 1977) interpretétas pat vairakas skatuves versijas vai
vismaz méginatas ar meérki izradit muzikalaja teatri.

Lugas Pit, véjini! panakumi teatri, iesp&ams, veicinajusi arl komponistu Ipasu
interesi par So darbu. Lidz miisdienam uz operteatra skatuves uzvestas divas péc lugas
motiviem veidotas operas — Tomsones un Zilinska (1905-1993) Piit, véjini!, sarakstitas
1960. un 1969. gada Tapat, Liepajas teatr1 2011. gada ar panakumiem tika iestudéts
Karla Laca (1977) muzikls Piit, véjini!.

@ CARD

Kultiras kapitals
ka resurss Latvijas
ilgtspejigai atfisfibai
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Tomer tie nav vienigie meginajumi lugas materialu parveidot muzikala teatra Zanra
darba. Interesi par So lugu savas pirmas operas teksta mekléjumos bija izradijis jau
Alfreds Kalnins (1879-1951), kuram Piit, véjini! bija otrs iesp&jamais operas teksta
variants aiz lugas Indulis un Arija (R. Koleda, Dziesmusvetki: tautas maksla, kultiirvide,
01. 03. 1998.). Savukart, pirmie operas rakstiSanas meginajumi saistiti ar cetrdesmito
gadu vidu, kad laikrakstos rodamas zinas, ka operas Piit, véjini! radiSanai pieversies
komponists Aleksandrs Valle (1890-1972)'. Tomér atsauces par talaku darba virzibu
vairs nav atrodamas. Lidziga situacija veérojama arl trimdas preses izdevumos, kur
sakot ar 1970. gadu beigam, vairakkart minéti koncerti, kuros izskané&jusi fragmenti
no komponista Bruno Skultes (1905-1976) ieceréetas operas Piit, véjini!, tomeér ar1 Saja
gadijuma no darba zinami tikai atseviski dziedajumi, ka, pieméram, Baibas monologs
un Zanes arija’.

Pirmas pabeigtas operas péc lugas Piit, véjini! motiviem, saskana ar presé pieejamo
informaciju, saistitas ar piecdesmitajiem gadiem —1952. gada operu Piit, véjini! sarakstijis
Martins Jansons (1899-1972) (V. Berzkalns, Latvju Miizika, 01.01.1973.), bet 1959. gada
savu operu pabeidza arl komponists Artiirs Salaks (1891-1984) (J. Rozenieks, Cina,
17.03. 1959.).

Felicitas Tomsones dzive un radosais devums

Tomsones opera Piit, véjini! izcelama ieprieks minéto darbu vida ka pirmais $is
lugas inscenéjums uz operas skatuves. Tomeér, nemot vera komponistes nelielo
atpazistamibu, raksta ietvaros apzinati arl pasas komponistes svarigakie dzives dati
un radosais devums. Pieejamo informaciju kopuma var raksturot ka nelielu un loti
fragmentaru. Piemeram, literattira par latviesu operas vésturi Tomsones vards minéts
reti un parsvara vien uzskaitijumu vida, pieminot komponisti, galvenokart, ka operas
Piit, vejini! autori®. Tomer paradoksala karta opera Piit, véjini!, iespejams, ir ar1 iemesls
komponistes mazajai atpazistamibai misdienas un radosas darbibas neveiksmigajam
liktenim.

Felicita Tomsone dzimusi 1901. gada 30. marta Jelgava ierédna Jana un Elizabetes
Vidbergu gimené. Jaunibas uzvards — Vidberga — plasak zinams saistiba ar komponistes
brali, izcilo 20. gadsimta latvieSu grafiki Sigismundu Vidbergu (1890-1970). Makslas
zinatniece Marita Bérzina (1959) grafikim veltitaja gramata raksturojusi bérnibas vidi

1 Aleksandra Valles operas Piit, véjini! radisanas fakts vairakkart minéts trimdas latviesu preses izdevumos
(ka Latvju Vards (M.Kasperskis, Latvju Vards, 23.03.1946.), Nakotnes cels (R. Valdmanis, Nakotnes Cels: Latviesu
nometnes laikraksts Kile, 04.05.1946.) un Atbalss (N. Trepsa, Atbalss: Altetingas latviesu komitejas informdcijas dalas
zinu dienesta biletens, 24.06.1946.). Tomér péc rapigakas izpétes var secinat, ka laikrakstu sniegta informacija,
iespgjams, nakusi no viena un ta pasa avota — Madonas radiofona.

2 Par Bruno Skultes operas Piif, v¢jini! fragmentu atskanojumiem rakstits, galvenokart, Amerika izdotaja
latviesu laikraksta Laiks (I.Strale-Didrichsone, 07.05.1977., M. Vinerte, 28.03.1981., E. Patvaldnieks, 04.11.1981.,
T.R., 30.01.1985., D.Aperane, 28.04.2001), ka ar1 laikraksta Latvija Amerika (1.Strale-Didrichsone, 07.05.1977.).

3 8ads apgalvojums balstits uz sekojosu 20. gadsimta latvieSu operas vésturei veltitu gramatu pamata:
Ligita Viduleja Latviesu padomju opera (1973), Vija Briede-Bulavinova Latviesu opera (lidz 1940. gadam) (1975).,
Vija Briede Latviesu operteatris (1987) un autoru kolektiva Benitas Alksnes, Vitas Bangas, Mara Daktera u.c.
veidota gramata Latvijas Nacionala opera (2000).



1.attels. Komponiste Felicita Tomsone pretskata, tuvplana.
1950. gadu sakums. Portrets. Apaksmala autografs. RMM 213353

un gimeni ka loti inteligentu: “Gimene auga Cetri bérni — divas meitas un divi deéli.
Tévs Janis bija loti sabiedrisks, ar plasu interesu loku. [..] Gimeneé valdija muzikals gars,
Janis darbojas Jelgavas dziedasanas biedriba Lira, bet Elizabete gan pati aizravas ar
klavierspeli, gan skanu makslas pasaulé ievadija visus cetrus bérnus” (Berzina 2015: 8).

Lidzigi ka citu 19. un 20. gadsimta mijas latviesu gimenu atvases, ar1 Vidberga un vélak
vina jaunakas masas Felicitas izglitiba saistita ar Peterburgu, no 1914. lidz 1924. gadam
sauktu par Petrogradu. Tomsone 1917. gada saka macibas Petrogradas konservatorija
(1917-1920), Iidz ar to vinas studiju gadi pagaja gan politiski, gan kultiiras zina savil-
nojosa perioda. Ka nozimigakos Tomsones pasniedzéjus Petrogradas konservatorija
var minét profesoru Mihailu Klimovu (Mihail Klimov, 1881-1937), ka ar1 pianistu Borisu
Zaharovu (Boris Zaharov, 1887-1943) (J. gkapars, Literatiira un maksla, 20. 09. 1969.).

Pie Klimova autore apguva kompozicijas teoriju. Klimova vards Saja laika bija saistits
arl ar Peterburgas kora kapelas darbibu, kas vina vadiba bija sasniegusi loti augstu
maksliniecisko Iimeni un aktivi koncertéja gan Krievijas, gan Eiropas koncertzales
(Sikov 1984: 97).
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Savukart klavierspeli Tomsone apguva specialaja klavieru klasé pie profesora
Zaharova, kura skolotaju vidii minami pasaulé atziti pianisti ka Anna Jesipova (Anna
Esipova, 1851-1914) un Leopolds Godovskis (Leopold Godowsky, 1870-1938). Tapat, jau
no konservatorijas studiju gadiem B. Zaharovu saistija cieSa draudziba ar komponistu
Sergeju Prokofjevu (Sergei Prokofev, 1891-1953). 1921. gada Zaharovs emigreja uz Kinu,
kur turpinaja savu koncertmakslinieka un pedagoga darbibu, tadél vinu uzskata ar1 par
misdienu kinieSu pianisma skolas aizsaceju (U Na 2009: 265).

Gan Tomsone, gan Vidbergs 1920. gadu sakuma atgriezas Latvija, tomér talakie
dzives celi katram izveidojas krasi atskirigi. Laika, kad brala radosa darbiba sasniedza
pilnibu, Tomsone turpinaja muzikalo izglitibu Latvijas Konservatorija, kur ieguvusi
divus diplomus. 1926. gada Tomsone ar teicamam sekmém absolvéja gados vél jauna,
bet talantiga pianista Nikolaja Dauges (1894-1964) klavieru klasi (Firmane 2017: 24),
bet péc vairaku gadu partraukuma, kuru laika autore stradaja par pedagogi Latgales
Tautas konservatorija un Rigas Valsts miizikas vidusskola (paslaik Jazepa Medina Rigas
miizikas vidusskola), 1950. gada Tomsone absolvéjusi ari Adolfa Skultes (1909-2000)
komporzicijas klasi (J. Skapars, Literatiira un maksla, 20. 09. 1969.).

2.attels. 2. Akustikas grupa 1946. gada. Attéla redzama Felicita Tomsone (otra no kreisas) lidzas savas
viram Teodoram Tomsonam, (tresais no kreisas), ka ar1 Adolfu Skulti (vida, ceturtais no kreisas) un
labaja pusé kursabiedru Edgaru Tonu (aizmuguré, pirmais no labas), kurs velak ir ari operas Piit, véjini!
dirigents. JVLMA LF-3751

Butiskas parmainas Tomsones dzivé ieviesa Otrais pasaules kar$ un ar to saistita
brala Sigismunda dosanas trimda. Ka liecina LU AB Misina biblioteka nodotas veéstules,
kas daleji publicétas ar1 makslas zinatnieces M. Bérzinas raksta Kur tie gadi, turpmaka



sarakste abu vidu aizsakas tikai 1960. gada (Beérzina, Karogs, 1.06.1990.). Vidberga
vestulés izmantota uzruna masai Milais Sacit! liecina par sirsnigajam un dzilajam
gimenes saitem, kas Felicitu vienoja ar brali visas dzives garuma.

No Tomsones dailrades saglabajies loti maz darbu, kas, galvenokart, sastopami
Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas (JVLMA) nosu bibliotékas krajuma. Tomeér
atseviski skandarbi glabajas ar1 Latvijas Nacionalas bibliotekas (LNB) miizikas lasitava,
ka ar1 Latvijas Nacionalas operas un baleta (LNOB) nosu biblioteka un Rakstniecibas
un miuzikas muzeja (RMM) kratuve. Pieméram, JVLMA nosu biblioteka sastopami
Cetri autores skandarbu krajumi, parsvara noraksta kopijas — Dziesmas jauktam korim
Sonate, Septinas fiigas) un Miniatiiras klavierem (SeSas miniatiiras klavierém, etides nr. 1,
nr. 2, Menuets, Gavote, divas preladijas, divi valsi, skandarbi Bij vakars, Poéma). Vienigais
publicétais skandarbu krajums izdots krietnu laiku péc autores naves, vien 1989. gada.
Taja ietvertas Felicitas un Teodora Tomsonu (1904-1992) Dziesmas balsij un klavierém®.
Pianistes Intas Villerusas (1943-2019) un dziedataja Jana Sproga (1944) atskanojuma
1986. gada tapis ar1 plasaks abu Tomsonu skandarbu ieskanojums Latvijas Radio’.
Tomeér minétie ieraksti Iidz musdienam ta ar1 palikusi vieni no retajiem autores darbu
audio materialiem.

Nosu izpéte un pieejamie ieraksti sniedz dazas atzinas par Tomsones miizikas
rokrakstu — tie liecina, ka komponistei tuva bijusi romantiska izteiksme, kas
izpaudusies galvenokart miniattiras formas. Vienlaikus vairakkart sastopamais
figas zanrs, variacijas un sonate liecina par autores pietati pret klasiskajam formam.
Japiebilst, ka neviena no JVLMA glabatajiem nosu materialiem nav atrodamas norades
par skandarbu sacerésanas laiku, tadel diemzel nav iespejams spriest par kompoziciju
hronologisko secibu un dailrades periodu, kura tas tapusas. lesp&jams, ka vismaz dala
minéto skandarbu saistita ar autores studiju gadiem kompozicijas klase.

Savukart Tomsones operas Piit, véjini! muzikalais materials glabajas Latvijas
Nacionalas operas un baleta nosu biblioteka (LNOB, 0178, 0179) un Rakstniecibas
un mizikas muzeja kratuve (RMM, 213350). Visi minétie eksemplari ir operas
klavierizvilkumi rokraksta®. Ar daudzveidigam piezimém, kas sniedz ieskatu operas
iestudésanas procesa izcelas ilggadigas operas koncertmeistares Heleénas Vilumanes
(1908-1996) eksemplars (LNOB, 0179). Tas liecina par darbu pie operas teksta
iestudésanas, jo taja daudzviet tiek laboti atseviSki vardi un izteikumi. Tapat, piezimes
liecina ar1 par iedzilinasanos operas satura — “Kapec Ortas frazes parrautas (vai vina
aizel$as?)” (1. céliena 1. aina), ka arl muzikalaja materiala. DaZviet piezimeés noradits
pat uz iespéjamu Liicijas Gariitas (1902-1977) (1. céliena 1. aina) un Pétera Caikovska

4 Izdevums pieejams ar1 Latvijas Nacionalas bibliotékas Alfréda Kalnina mizikas lasitava.

5 Villerusas un Sproga veiktie ieraksti plasak dzirdami Oresta Silabrieza 2014. gada veidotaja radioraidijuma
Felicitas Tomsones un Teodora Tomsona vokald un instrumentald kamermiizika.

6 Operas partitira, ko veidojis Tomsones dzivesbiedrs un komponists Teodors Tomsons, ne Latvijas
Nacionalas operas un baleta arhiva, ne Rakstniecibas un miuizikas muzeja kratuve nav atrodama.
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(Cajkouskij, 1840-1893) ("Caikovska Pika damas iespaids”) (1. celiena 2. aina) muzikas
ietekmi opera’.

Operas Piit, vejini! iestudéjums 1959./1960. gada sezona

Par Tomsones operas uzvedumu miisdienas iesp&jams spriest tikai netiesi, jo pilna
mera saglabajies tikai operas librets un muzikalais materials. Latvijas biblioteku
digitalizétaja video un audio krajuma glabajas ar1 Ulda un Baibas dziedajuma fragments
no operas 3. céliena (DIVA, Latviesu opera laiku lokos, 22. 01. 1989.)%, tomer tas ir pagaidam
vienigais raksta autores atrastais operas ieskanojums.

Pieejama informacija liecina, ka, lai gan Tomsones opera Piit, véjini! pirmizrade
notika 1960. gada 2. junija, tas pirmie uzmetumi raditi jau kompozicijas studiju laika.
Ka mineéts ta laika presé, “tie, kas atceras Tomsoni no kopejam gaitam konservatorijas
klavierklase, péc tam kompozicijas klasé, zina, ka jau toreiz, pirms gadiem desmit,
Raina dzejas skaistums valdzinaja miziki. Un vinas diplomdarbs bija miizika Raina
lugas Piit, véjini! pédéjai ainai. Darbu novértéja teicami. Bet pedagogi ieteica nakotné
noteikti pabeigt to, kas tik sekmigi sakts” (S. Reke, Rigas Balss, 26. 05. 1960.).

Operas iestudéjuma veidoSana balstijas uz dirigenta Edgara Tona (1917-1967) un
rezisora Karla Liepas (1905-1990) pleciem. RadoSaja komanda jaizcel ar1 scenografes
Birutas Goges (1926-2008) vards, jo minéta opera bija makslinieces pirmais patsta-
vigais liela méroga skatuves veikums (A. Dimants, Padomju Jaunatne, 29. 07. 1960.).
To muzikologs Olgerts Gravitis (1926-2015), savukart, izcelis ka Ipasu novitati, jo
iestudéjuma scenografija tika izmantota tolaik jauna tehnologija — projekciju aparats,
ar kura palidzibu skatuves fona tika raditi fotografa Egona Kera (1922-2016) krasainie
diapozitivi ar Latvijas dabas ainavam (Gravitis 1961: 45).

Opera tika iestudéta divos sastavos, tadejadi galvenajam Ulda un Baibas lomam
gatavojas dazadu paaudzu skatuves tandémi — Péteris Gravelis (1919-1995) un Auguste
Klinka (1918-2012), ka ar1 salidzinosi jaunakas paaudzes solisti Maigurs Andermanis
(1922-2011) un Elza Zvirgzdina (1927-1998) (RMM 275903). Solistu vida noteikti 1pasi
jaizcel ar1 viens no visjaunakajiem operas iestudéjuma dalibniekiem — Janis Zabers
(1935-1973) Gatina loma, jo 1960. gada dziedatajs tikai saka savas skatuves gaitas ka
operas solists. Zimigi, ka Zaberam s1loma bija pirma, bet ne pedéja sastapSanas ar Raina
dramaturgiju, jo dazus gadus vélak dziedatajs jau paradijas Arvida Zilinska operas

7 Aripétnieces Melisandras Elizabetes Teteris-Dankeres (Melisandra Elisabeth Teteris-Dunker) darba pievérsta
uzmaniba operas muzikala materiala stilistiskajam izvértejumam. Lai gan autores skatijuma Tomsones opera
péc savas struktiiras un orketracijas drizak tuva velina romantisma izteiksmei, tomér autore norada ari uz
atseviSskam epizodem, kuras jitama P. Caikovska miizikas ietekme. Pieméram, 2. celiena Gatina dziedajums
(luga 3. céliena 1. skats) autores skatijuma tuvs Pétera Caikovska operas Jevgenijs Onegins 1. céliena ietvertajam
numuram “Uz kak po mostu, mostocku”, bet 3. céliena 2. ainas (luga 5. céliena, 1. skats) instrumentalais ievads
tuvs Kloda Asila Debist muzikas izteiksmei (Teteris-Dunker 2017).

8 Tomsones operas Piit, vejini! fragmenta ieraksts veikts 1989. gada 22. janvari, koncerta Opera laiku lokos.
Taja Ulda un Baibas dziedajumi dzirdami soprana Lilijas Silis, baritona Bruno Egles un Latvijas Nacionala
operas orkestra atskanojuma.



Zelta zirgs (1965) iestudé&juma, ka galvenas, Antina, lomas telotajs (RA, Krajuma dargumi:
Raina saulgriezu pasakas muzikald interpretacija — Arvida Zilinska opera " Zelta zirgs”)’.

1959./1960. gada sezona, kura tika uzvesta opera, ir nozimiga ari ar to, ka Saja gada
reizé ar Piit, véjini! operteatra repertuara tika ieklauta ari Riharda Strausa (Strauss, 1864—
1949) opera Salome (LVA, 260. {., 5. apr., 32.). Lai gan tas pirmuzvedums notika sezonas
sakuma — 1959. gada novembri —, Latvijas Valsts arhiva pieejamie LPSR Valsts operas
un baleta teatra sanaksmju protokoli (LVA, 260.£., 5. apr., 17., 32.) liecina, ka opera Piit,
vejini! sava zina palika Salomes iestudésanas procesa éna. Protokolos vairakkart lasami
dirigenta Edgara Tona izteikumi, kuros abas operas savstarpgji salidzinatas. Pieméram,
jau pirms sezonas sakuma 1959. gada 14. augusta orkestra razoSanas sanaksmeé
Tons norada, ka ”"opera Salome ir gruts darbs, pie ka vajadzes stradat pa grupam. [..]
Parejie darbi btus vieglaki (Riekstkodis, Pit, vejinil)” (LVA, 260. f., 5. apr., 32.). Lidz ar
to, iesp&jams, nepiecieSamais darba apjoms, lai pilnvertigi iestudétu operu Piit, vejini!,
sezonas sakuma netika adekvati aprékinats.

Operas sanaksmju protokoli liecina ar1 par sasteigtu Tomsones operas iestudesanu
un pienemsanu. Lai gan pirma makslinieciskas padomes séde, kura klatesosie tika
iepazistinati ar rezisora Karla Liepasieceréto operas Piit, véjini! traktéjumu un dekoraciju
maketiem, notika jau 1960. gada 13. marta (LVA, 260. £, 1. apr., 19.), tomér pilnveértigs
visu iesaistito iestudéjuma dalibnieku méginajumu process varéja notikt tikai aptuveni
meénesi (LVA, 260. £, 1. apr., 19., 156.). Par zinamu steigu liecina ar1 operas pirmizrades
izzino$ana, jo, pieméram, pirmizrades nedélas afis$a — no 27. maija lidz 3. junijam -
opera Piit, véjini! vél joprojam tika pieteikta tikai ka sagatavosana eso$s iestudéjums
(LVA, 260. £, 2. apr., 115.). ArT makslinieciskas padomes protokoli apliecina, ka operas
iestudéjums tika apstiprinats tikai pirmizrades ned€la, 28. maija, kad operteatra nedélas
afisa jau bija nodrukata (LVA, F. 260., 1., 19.).

Kritiku viedoklis

Izpetes gaita izdevies atspekot maldigu apgalvojumu, ka Tomsones opera Piit, vejini!
jau péc otras izrades, 6. junija, tikusi nonemta no repertuara ka parak nacionalistiska
(Teteris-Dunker 2017: 11). Gan presé, gan arhivu materialos pieejama informacija
liecina, ka kopuma notikuSas vismaz vienpadsmit operas izrades (02. 06., 5. 06., 9. 06.,
18. 06.,29. 06., 03. 07., 13. 07, 17. 07., 23. 07, 10. 09., 24. 11.)*°. Turklat ar Tomsones darbu
tika atklata ari nakama, 1960./1961. gada operas sezona (izrade 10.09.).

Tomer aptuveni menesi péc iestudéjuma pirmizrades presé paradijas vairaku kritiku
sameéra negativi jaunas operas vertejumi. Ka butiskakos to vida var izcelt Olgerta

9 Krajuma dargumi: Raina saulgriezu pasakas muzikald interpretacija — Arvida Zilinska opera ”Zelta zirgs”. Raina
un Aspazijas muzejs
http://www.aspazijarainis.lv/krajuma-dargumi-raina-saulgriezu-pasakas-muzikala-interpretacija-zilinska-
opera-zelta-zirgs/

10 Operas izrazu datumi un kopeéjais skaits balstits uz LPSR Valsts Akademiska operas un baleta teatra
1959./1960. un 1960./1961. gada sezonu afisu (LVA, 260. f., 2. apr., 115., 116) un presé ietverto reklamu un
rakstu (Cina, 16. 06. 1960., 03. 09. 1960., Rigas Balss, 02. 07. 1960, 23. 07. 1960.) bazes.
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Gravisa recenziju ” Piit, véjini! Vai muzikals eksperiments?” (Cina, 27. 06. 1960.), Arttira
Birnsona (1913-2002) “Lidz galam neatrisinats...” (Literatiira un Maksla, 09. 07. 1960.)
un Silvijas Stumbres (1925-1987) recenziju ”Ar drosmi vien Soreiz ir par maz” (Rigas
Balss, 29. 07. 1960.). Lai gan kritiku viedokli vietam ir pretrunigi, tomer ka vienojosas

iezimes recenzijas var saskatit vérsanos pret Tomsoni ka maz zinamu un tadéjadi,

iespejams, nepieredzéjusu autori, ka ar1 operas kameriska stila, dramaturgiska veidola

un orkestracijas trakumu akcentésanu.

1.tabula. Olgerta Gravisa, Artiira Birnsona un Silvijas Stumbres recenzijas sniegto pozitivo un negativo
vértéjumu apkopojums par Piit, véjini! iestudéjumu

Ka labakais tiek vertets
operas 3. celiens

Baibas raksturojums ar
tautasdziesmu Tek, saulite,
tecédama

Zanes un Ulda dramatiska

saruna
‘é’ Ulda atspogulojums ar

2. | tautasdziesmu Piit, vejini
L. . .

& | Simfoniska ainava -

% | Daugava migla ar raudoSo
S | Zani tas fona

& | 2. céliena Gatina

'g dziedajums Niciet, bérni,
/. | skatities

Malgju dziesma

Baibas un Gatina dziedajumi
Operas finals

Operas 3. Celiens

Baibas vadmotivs un
dziedajuma iekauta
tautasdziesma Tek, saulite,
tecedama

Solistu Elzas Zvirgzdinas

un Maigura Andermana
sniegums titullomas

Jana Zabera sniegums Gatina
loma

Olgerts Gravitis, Arturs Birnsons, “Lidz galam | Silvija Stumbre, ”Ar drosmi
" Piit, vejini! Vai muzikals |neatrisinats...” vien Soreiz ir par maz”
eksperiments?”

Librets Operas ievads Maléju dziesma

Gatina joku dziesma Naciet,
berni, skatities

2. celiena Baibas dziedajums
Nac nu mila vakarmate

Baibas dziedajums Eglit, mana
lizéjina

Atzinigi vertéta operas
vadmotivu sistéma

Ulda un DidZa dziedajumi 1.
céliena

Solistu Péetera Gravela un
Augustes Klinkas sniegums
Jana Zabera sniegums Gatina
loma

un 2. celiena trukst
viengabalainibas

Parak bliva
instrumentacija

Velme péc
kontrastainakiem varonu
raksturojumiem

Darbs vél negatavs

Negativs novertejums

Iebildumi pret operas
kamerisko stilu

Ka lielakais trakums noradits
operas neveiksmigi veidotais
librets

Sadrumstalotiba

Téeli bez atskiribam

Nav parliecinosa muzikala
dramaturgija - trukst specigu
dramatisku sarezgijumu un
kulminacijas

Uz skatuves parak daudz
nemotivetas skraidisanas
Dziedataju balsim (Uldis,
Zane, Baiba) neizdeviga
tesittira

Orkestra un dziedataju
sameéra un lidzsvarotibas
trikums — orkestris spelé
par stipru un izkrit no savas
pavaditaja lomas

Nopéelums muzikalajai
dramaturgijai
Viendabigi télu raksturojumi

Autore gandriz pilniba
atteikusies no vokalajam
formam - ariozo, dziesmas,
duetiem, ansambliem

Trukst tautas skatu

Vokali neértas dziedamas
partijas

Parak blivs orkestra skanéjums
Uzveduma - daudz liekas
staigaSanas

Muzikalais materials

uzvedumam Joti nepateicigi
veidots

Goges dekorativais
noforméjums — parak
sarezgits, izskaistinats,
stilistiski nav viengabalains
Darbs vel negatavs




Kopuma skatoties, operas uzvesana izsauca lielu rezonansi presé pat pirms operas
iestudéjuma un visa gada garuma', asajas diskusijas iesaistot ar1 operas dirigentu Tonu
(Literatiiva un Maksla, 10. 12. 1960.) un tolaik Latvijas Padomju Komponistu savienibas
atbildigo sekretaru Nilsu Grinfeldu (1907-1986) (Literatiira un Maksla, 17.12. 1960.). Lai
ilustretu operas novertéjuma vietam klaji subjektivo izteiksmi, var minét, pieméram,
Tona aspratigo atbildi Stumbres kritikai, ka opera Piit, vejini! “nav izmantots Raina
lugas sirsnigi siltais dziesmas stils [..]” (S. Stumbre, Rigas Balss, 29. 07. 1960.). Uz sadu
izteikumu E. Tons atbildéja: “Ja ir, ka vina raksta, sirsnigi siltais dziesmas stils, tad drosi
vien ir arl pratigi vésais dziesmas stils?” (E. Tons, Literatiira un Maksla,10. 12. 1960.).

Neslepta kritika Tomsones operai tika izteiktajau 1960. gada 1. un 2. augusta notikusaja
Latvijas Komunistiskas partijas Centralkomitejas (LKP CK) treSaja plenuma, kura
partijas sekretars Augusts Voss (1916-1994) noradija, ka “nevar uzskatit par dailrades
sasniegumu misu Akadémiska Operas un baleta teatra nesen iestudéto komponistes
Tomsones operu Piit, véjini!, kuras muzikala valoda ir neizteiksmiga un kura Raina lugas
galvenas socialas idejas (izceélums mans — A. K.) nav pienacigi atklatas” (I. Muiznieks,
Literatiira un Maksla, 06. 08. 1960.). Lidz ar to var redzét, ka preses avotu izvertejums
iezime vien virsslani ta laika politiski mainigajai situacijai un tas ietekmei uz kulttiras
norisém. Tomsones operas gadijuma, tas radiSanas laiks un uznemsana repertuara
sakrita ar politika Eduarda Berklava (1914-2004) un ta saukto nacionalkomunistu
darbibas laiku, savukart, tam sekojosa Arvida PelSes (1899-1983) politiska ievirze jau
vairs nebija labvéliga operas iestudéjumam. To apliecina ari citu ta laika darbu kritiskais
novertejums. Pieméram, paraleli Tomsones operas iestudéSanai prese rodams Liicijas
Garitas ceribu pilnais stastijums par savas operas Sidrabotais putns gaidamo iestudéjumu
(R. Balina, Literatiira un Maksla, 07. 05. 1960.), kas diemzél ta ar1 netika realizets. Lidz ar
to, salidzinot kaut vai So abu operu likteni, tomér nav iespejams viennozimigi atbildet,
vai Tomsones operas Piit, vejini! iestudésanu, nemot véra ta novertejuma ietekmi uz
turpmako komponistes darbibu, varétu uzskatit par veiksmi.

Operas uzbiives un tautasdziesmas traktéjuma ipatnibas
lugas teksta un operas libreta salidzinajuma

Vesturiski pretrunigi vértétos gadijumos tomeér bitiski atskatities uz darbu ar laika
distanci. It pasi senaku operu noverteéjuma, kas drizak skatamas ka vestures artefakti,
batisku informaciju sniedz operas librets. Ta veidi un mainiba atspogulo gan operas
radiSanas procesu un iestudésanas gaitu, gan ari sniedz informaciju par muzikala
materiala dramaturgisko veidolu.

11 Aziotazu ap Tomsones operu un tas novérté§juma sekas uz komponistes talako radoso darbibu,
pieméram, spilgti ilustré matematisks preses rakstu salidzinajums: 1960. gada ar atslégvardiem ”Felicita
Tomsone”, “Felicita Tomsone opera Piit, véjini!” un ”opera Pit, véjini!” periodisko izdevumu digitalaja
portala periodika.lv kopuma sastopamas vismaz 35 dazada apjoma rakstu vienibas. Savukart, perioda no
1961. gada lidz komponistes navei 1969. gada atrodami tikai 4 raksti (aut. piez.).
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Felicita Tomsone sadarbiba ar libretistu Jaliju Vanagu (1903-1986)"* operu veidojusi
tris celienos jeb piecas ainas. Kopéjais operas strukturéjums, ka iepriek§ minéts ar1
laikabiedru izteikumos, lauj darbu traktet ka kameroperu. Taja dominéjosa nozime
pieskirta telu savstarpejiem dialogiem un atseviskiem galveno varonu dziedajumiem,
atsakoties no citkart ierastajiem kora vai ansamblu skatiem. Sads skatijums ietekméjis
ar1ioperas struktiiru, kura domineé caurviju attistiba un galvenokart melodeklamatoriska
izteiksme, kas stilistiski operas risinajuma lauj saskatit velina romantisma un laikmetigas
miizikas iezimes. Tomér koru un ansamblu neesamiba bitiski atSkira operu no ta
laika ierastas operu veidosanas prakses Padomju Savieniba. Kora skati padomju laiku
operas bija vieni no butiskakajiem elementiem, jo caur kori ka tautas simbolu opera
varéja paradit sociali vélamu tematiku. Pieméram, jau 1953. gada publicétaja raksta
Par dazam operas jaunrades problemam muzikologs Arvids Darkevics (1918-1992) operu
raksturojuma ipasi izcelis koru nozimi, noradot, ka “kori saistiti ar tautas rakstura
atklasanu. Padomju komponistu operas koriem tiek pieskirta arvien lielaka loma, jo
jebkura padomju opera tauta ir aktivs speks” (A. Darkevics, Karogs, 01. 04. 1953.).

Lidz ar to laikabiedru recenzijas daudzviet operas stilistiskais un strukturalais
risinajums tiek noradits ka neatbilsto$s Raina dramaturgisko darbu vérienam. Tomer
jaatzime, kaluga Piit, véjini, pieméram, literatiiras un teatra zinatnieka Viktora Hausmana
(1931) redzéjuma ari tiek pozicionéta vairak ka “raksturu drama”, kura galvenais
akcents likts uz télu savstarpejam attiecibam (Hausmanis 1973: 149). Tadg€jadi var teikt,
ka operas kameriskais veidojums sava zina pat saglaba un ir atbilstoss Raina lugas
tverumam. Drizak neatbilstiba Saja gadijuma veidojas starp izveleto operas veidolu un
konkrétaja perioda valdoSajam prasibam pret operas zanru un Raina dailradi.

Pieméram, jau 1949. gada saistiba ar Martina Jansona operu Piit, vejini! (1952)
un Laumas Reinholdes operu Krauklitis (1945) Nilss Grinfelds noradijis, ka Sajos
darbos “vaina mekléjama nepietiekami dzila pieeja Raina dailrades materialiem”
(N. Grinfelds, Padomju Jaunatne, 10. 09. 1949.). Ar1 Tomsones operas gadijuma muzi-
kologs Olgerts Gravitis izteicies lidzigi, sava kritika atziméjot, ka “acim redzot pastav
kaut kadas augstas un pamatoti dzilas prasibas pret Raina témas interpretaciju muzika”
(O. Gravttis, Cina, 27. 06. 1960.). Tadél var teikt, ka Tomsones operas tapSanas gados vél
joprojam Raina dailrade tika vertéta ar arkartigu un pat parlieku pietati, ipasi uzsverot
darbos ietvertos socialos un filozofiskos aspektus. Lidz ar to jebkuras izmainas un
parveidojumi, bez kuriem nav iesp&jams iztikt muzikala teatra zanru darbu radiSana,
Raina gadijuma tika drizak uztverti negativi.

Saistiba ar Tomsones operu 1pasi jaizcel tautasdziesmas nozimiba un tas atskirigais
traktéjums lugas un libreta materiala, jo lugas Piit, véjini! Zanriskais apziméejums fautas
dziesma 5 célienos un Raina veidotais teksts atklati aicina mtizikas autoru izmantot sava
melodika tautasdziesmas intonacijas.

12 Lidz $im izskatita operas iestudéSanas procesa dokumentacija un Jilija Vanaga dailrades sarakstu
izpéte Rakstniecibas un miizikas muzeja liek domat, ka Vanaga iegulditais darbs operas Piit, véjini! libreta
veidoSana, iespéjams, ir parspiléts. Drizak rakstnieka iesaiste varéja biit nozimiga darba uznemsanai Operas
un baleta teatra repertuara.



Operas librets un muzikalais materials liecina, ka tautasdziesma ir ari viens no
butiskakajiem operas elementiem. To atspogulo, pirmkart, izmainas libreta materiala,
kura verojama tautasdziesmu teksta pievienosana jau esosajam lugas tekstam. Tadejadi
tautasdziesma Piit, vejini opera ieguist sava veida vadtémas raksturu, kas tapat ka
literaraja pirmavota tiek sasaistita ar Ulda télu un paradas gan operas ievada, gan arl
visos tas celienos. Libreta pievienotas papildu tautasdziesmas rindas ilustre ta briza
siZetisko virzibu un tiek pastiprinatas ar mizikas palidzibu.

Pieméram, Ulda dziedajuma operas tresaja celiena papildus Raina tautasdziesmas
citejumam ”“Pit, véjini, dzen laivinu” ieklauts arl nedaudz izmainits tautasdziesmas
turpinajums ”aizdzeni miis Vidzemg”. Seit gan, salidzinot pat pasus libreta eksemplarus,
redzams, ka operas iestudésanas procesa noritejis vél intensivs darbs pie libreta teksta
korigesanas, tade] viena no operas klavierizvilkumiem (LNOB, 0178) tautasdziesmas
teksta rinda parveidota par “aizdzen tu miis Vidzemeé”, visticamak ar meérki uzlabot
teksta un miizikas savstarpéjo labskanibu. No muzikalas puses redzams, ka autore Saja
epizodé sakotnéji tautasdziesmas Piit, vejini melodiju bija ieceréjusi ietvert tikai orkestra
atskanojuma, Ulda partija veidojot kontrapunktisku melodisko liniju. Tomer, ka liecina
labojumi minétaja nosu materiala, no $is intrigéjosas idejas operas iestudéjuma veidotaji
tomer atsacijas un Ulda dziedajuma atjaunoja tradicionalo tautasdziesmas melodiju.

3. attels. Ulda dziedajuma fragments no 3. céliena (LNOB, 0178)
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Sizetiski zZimiga loma opera ir ar1 tautasdziesmai Tec, saulite, tecédama, kas ietverta
Baibas 3. céliena dziedajuma Eglit, mana liizéjina. Atsauce uz So tautasdziesmu sakotnéji
atrodama jau Raina lugas remarka, kura minets, ka tautasdziesmu atskano Gatins, ka
ar1 Baibinas teksta ”“Stabulite, ko tu put? Saulit’ tecej’ tecedama? Es paliku paveni”
(lugas ceturta celiena 9. skats). Libreta, savukart, ieviestas biitiskas teksta pliduma
izmainas, lai tautasdziesmas rindas piemérotu tas melodijas tvérumam opera. Saja
gadjjuma tautasdziesmas melodiska linija, galvenokart, izvérsta pavadosajas balsis
un Baibas dziedajuma paradas tikai [idz ar parveidotam teksta rindam “Tek, saulite,
tecédama, es paliku paveni”. Tomeér arl Sajas taktis tautasdziesmas teksts sasaistits
nevis ar1 melodijas sakumu, ka tas ir ierasts, bet ar otra teikuma melodisko liniju. Ar1
sekojosas tautasdziesmas rindas “Teku, teku, nepanaku, saucu, saucu, nesasauc”
Baibas dziedajuma izskan cita melodiska tveruma, tadejadi Saja gadijuma komponistes
iecerei paklauts gan operas librets, gan tautasdziesmas muzikalais materials.

Lidzigi ka Rainis sava luga, ari operas muzikalo materialu autore daudzviet veidojusi
tuvu tautasdziesmai, gan ieklaujot mazak zinamas tautasdziesmu melodijas,
gan izmantojot originalmiizika tautas miizikas iezimes. Ta, pieméram, maz zinama
tautasdziesma ietverta operas pirma céliena maltuves aina. Saja gadijuma viss lugas
pirma celiena 1. skata teksts aizstats ar tautasdziesmas ”Viegli laidu es rocinu” tekstu.
Attiecigi ar1 Zanes un paré€jo mal&ju dziedajuma izmantota tautasdziesmas melodija, kas
atrodama Jurjanu Andreja otraja gramata Latvju tautas miizikas materiali teikto dziesmu
sadala (Jurjans 1903). No tautasdziesmas opera ieklauti visi Cetri panti, kuriem autore
vietam pievienojusi vél ari otro balsi. Lidz ar to, atSkiriba no ieprieks aprakstitajiem
tautasdziesmu izmantojuma variantiem, $1 operas epizode apzinati veidota ka miizika
miizika jeb tautasdziesmas dziedajuma epizode jau pasa operas siZeta.

4. attels. Tautasdziesma Viegli laidu es rocinu no Jurjanu Andreja krajuma Latvju tautas mizikas materiali
otras gramatas.



2.tabula. Lugas pirma céliena 1. skata un attiecigas operas libreta epizodes teksta ilustracija

Lugas pirma céliena 1. skata teksts

Libreta teksts

ZANE (Dzied.)

Attek zala lidacina,
Norauj manu vainadzinu.
(Citas meitas klusi velk lidzi.)

ORTA (Smiedamas.)

Kas tie tadi agri gaili

Sorit cela maléjinas?

Vél man miega gribéjas,

Jau Zanina maltuve.

CIEPA (Glaimiga balst)

Dzied maléja maltuve

Ka zilite pazare.

ORTA Ka bitite Zane zan,

Ne veéjina nebaidas,

Kas parpus gaudojot.

ZANE Tas vé&jins labu dara,
Lietu mac, laivas dzen.
(Uznem atkal dziesmu.)
Skalojosi, velejosi Daugavinas malina
CIEPA Vai ir grida sudrabina,
Skani tava dziesma skan!
ZANE Ko, masinas, brinaties?
Dzirnas man lidzi dzied.
Gritas bij, viegli rit,

Miltu pites métadamas.
ORTA Dzirnavinas priecajas
Baltos miltos pagulét,

Tev kur prats pagulet?

Pie balta tautu dela.

ZANE Smej, masin, es tik dziedu.

ANDA Dziedi, dziedi, tev ir laiks,
Lai tek tautu kumelins.

CIEPA Tev jau, Zanit, acis spid,
Ka kakitim zivgribitim.

ZANE Ha, ha, ha - gribas malt,
Lai tiek milti piragiem.

ORTA Pamaldama zeltu rasi,
Sijadama sudrabinu,

-Kadu zeltu man atrast?

Matus milti sudraboja.

BARBA Sorit, masin, nebaries.

ORTA Man panika ritinat;
Man tek sviedru matu gali,
Zanei svarki mugura.

ANDA Dzirnavinas raudin raud:
Orta vien maléjina!

ORTA (Uz Andu.)

Tu otra — viegli velc

Ka kakite garu asti.

(Anda apklust; apklust ari citas meitas;
dzird veju stiprak Salcam.)

Skalojosi, velgjosi Daugavinas malina.

ZANE: Viegli laidu es rocinu

Ap lieloi dzirnavin,

Nedariju sevim grati

ne otram malé&jam.

ANDA, ORTA: Ik ritinu maldinaju
Pa ptirami tiru auz’!

Nebruks manas dzirnutinas
Nedzird manas malejin’s.

(tautasdziesmas noslegums 3.skata)
ZANE: Viegli laidu es rocinu

Ap lieloi dzirnavin,

Nedariju sevim griti,

Ne otrami maléjam.

Ik ritinu maldinaju pa ptarami tiru auz’.
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Tada pati nozime ir ar1 operas otra céliena sakuma ietvertajam Gatina dziedajumam,
kursjau literaraja avota atzimets ka Gatina dziesma: Gatins viens, darza pie durvim stabule,
tad dzied priecigu joku dziesminu (lugas tresa celiena 1. skats). Salidzinot literaro pirmavotu
ar libretu, var redzet, ka dziesmas zanriska iedaba teksta pastiprinata, pievienojot
piedziedajuma frazes “raidi ridi rallala” un atseviskas teksta rindas atkartojot. Gatina
dziedajuma muzikalais materials sakotnéji veidots Saura diapazona un diatoniska
skanejuma. Joku dziesmai atbilst arT dziedajuma straujais temps. Tomeér salidzinot ar
ieprieks aprakstitajiem tautasdziesmu izmantojuma variantiem, Saja gadijuma dziesmas
kopgjo skangjuma biitiska nozime ir ari harmoniskajam veidolam, kura dominé strauja
blivu paralelo akordu mija. Tadejadi ar1 Gatina dziedajuma vérojamas vairakas tautas
miizikas iezimes, tomeér muzikala materiala avotu pagaidam vél nav izdevies precizet.

Péc minétajiem piemériem var redzéet, ka komponiste tautasdziesmas izmantojumam
operas materiala piegajusi loti radosi un daudzveidigi. Varetu pat teikt, operas Zanrs
pieskiris sakotnéjam tekstam papildu dimensiju, dodot iespéju izcelt tautasdziesmas ne
tikai vardisko, bet ar1 muzikalo izteiksmi. Tadé€jadi tautasdziesma viennozimigi ir viens
no bitiskakajiem operas Piit, véjini! muzikala materiala veidotajiem. Taja pasa laika,
péc nosu materiala iepaziSanas, var redzet, ka autore apzinati méginajusi izvairities no
parlieka un tiri ilustrativa tautasdziesmu izmantojuma.

Tomsones operas Piit, véjini! vésturisko liecibu un pasu manuskriptu izpéte liecina,
ka opera viennozimigi ir riipigs autores darbs, tomér vairaku apstaklu sakritiba, kuru
vidi, iespé&jams, sava loma bijusi gan komponistes it ki mazajai atpazistamibai un brala
aizbrauksanai trimda, gan pasas operas kameriskajam veidolam un reize novatoriskajam
skatuves risinajumam, diemzél novedusi lidz operas kritiskam novértgjumam ta
laika prese. Tomeér, pieméram, 1993. gada, atskatoties uz Komponistu savienibas
priekssedétaja kresla pavadito laiku, ieverojamais latviesu komponists Margeris
Zarins (1910-1993) rakstija: ”Vel Sodien sev nevaru piedot, kapéc neaizstaveju Felicitas
Vidbergas-Tomsones operu Piit, véjini!, kad péc $1 loti profesionali uzrakstita skandarba
pirmizrades kritiki operu centas noest... Man tacu toreiz bija zinama teiksana, tituls un
visas iespgjas paust savu ”“veto”... Bet mila miera del... ” (M. Zarins, Karogs, 01. 08.1993.).

Secinajumi
Latviesu komponistu muzikala teatra darbu vida verojams izteikts Raina lugu ka

literaro avotu parsvars. Lugu Piit, véjini! var uzskatit par vienu no muzikalaja teatri,
konkreti operas Zanra, visvairak izmantotajiem Raina darbiem.

Felicitas Tomsones operas Piit, véjini! libreta un muzikala materiala izvertéjums
liecina, ka ta veidota padomju gadiem neierasta veidola — ka kameropera bez koriem
un ansambliem . Sads operas risinajums, lai gan tuvs Raina lugas traktégjumam, tomér
bija pretruna ar ta laika prasibam pret operas zanru un Raina dailradi.

Tomsones darbs atklaj ipasu pietati pret tautasdziesmu, kas opera izcelta gan ka visa
darba vadtéma, gan radosi parveidota libreta un muzikalaja materiala.



Operas afisu un ar iestudéjumu saistito dokumentu izvertéjums liecina, ka operas
iestudéSana un tas pirmizrades izzinosana notika sasteigti.

Preses un laikabiedru sniegtie operas raksturojumi lauj secinat, ka operas Piit, vejini!
iestudéjuma novertgjums vietam ir pretrunigs. Kritikas vairakkart pozitivi verteti
atseviski tas elementi ka, pieméram, operas 3. celiena dramaturgiskais un muzikalais

risinajums, tautasdziesmu ietvérums un atseviski operas telu dziedajumi.

Lidz ar to Tomsones ka komponistes maza atpazistamiba misdienas nebtit neliecina
par autores profesionalitates trikumu. Ta drizak ir ciesi saistita ar 1950. un 1960.
gadu mijas politiskajiem notikumiem, kas dzili skara komponistes operas Piit, véjini!
iestudéSanu un jo vairak, darba noveértéjumu publiskaja telpa.
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Inara Jakubone, Mg. art., péc Jazepa Vitola Miizikas akadémijas muzikologijas
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bet ar1 organizéja un vadija koncertu tiesraides gan Latvijas, gan Eiroradio auditorijam.
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LMIC publikaciju izdosanu — no satura planosanas lidz tekstu redigesanai (brostras
Music in Latvia, Jazz in Latvia, Performing Arts/Latvia, vairak ka 30 CD albumi).

Publicejusies laikrakstos Literatiira un Miksla, Literatiiva. Maksla. Més., Latvijas avize,
zurnalos Maksla, Miizikas Saule u.c. Bijusi zurnala Miizikas Saule klasiskas mtizikas nodalas
redaktore (2000-2004). Rakstijusi CD anotacijas gan Latvija, gan arvalstis izdotiem
latvieSu muzikas albumiem (SKANI, SCHOTT, ONDINE u.c.). Tulkojusi Stivena Iserlisa
gramatu Kapec Bethovens izgaza zupu, ko 2007. gada izdeva apgads “Janis Roze”.

Kops 2020. gada rudens, pateicoties iesp€jai pieaicinatas péetnieces statusa piedalities
projekta CARD, ir uzsakusi 20. gadsimta 20.-30. gadu Latvijas mtzikas dzives un
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darbibas profils un koncertakcija “Miiziku diena”, kura rezultati daleji atspoguloti Saja
rakstu krajuma. VPP “CARD” ietvaros piedalijusies JVLMA tieSsaistes zinatniskaja
konferencé (2021). Sobrid turpina studét muzikologiju magistrantiira, pétot miizikas
biedribas un to darbibu Latvija. Ka pétniece lidzdarbojas VPP projekta “CARD”
apaksprojekta “Miuzikas kulttra Latvija 20. gadsimta 20.-30. gados un 2. puse:
mazpétitie procesi, jautajumi un problemas”, ka ar1 “Erasmus+” projekta “Music Talks/
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vaditajs — prof. Ilgvars Butulis). Ar So tematiku dalgji saistiti ari divi vina raksti, kas
veltiti skanuplasu fabrikas Bellaccord-Electro darbibai 20. gs. 30. gados; 2012.— 2013.
gada tie publiceti Latvijas Universitates Zurnala Latvijas Vesture. Jaunie un Jaunakie
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Vintera radosa darbiba un tas atspogulojums véstures avotos. Zinatnisko interesu loks
ietver ar1 20. gs. 20.-30. gadu popularas miizikas socialos aspektus Latvija, skanuplasu
vesturi un slagermiizikas veésturi.
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Starptautiskas teatra kritiku asociacijas AICT/IACT Latvijas nodalas vaditaja, Latvijas
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Latvijas drukatajos un elektroniskajos medijos. 2020. gada sastadijusi rakstu krajumu
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SUMMARIES

LATVIAN MUSIC CULTURE IN THE 1920S -1930S
AND MODERNISM.
THE NARRATIVES OF THE PRESS AND CONTEXTS.

By Inara Jakubone
Keywords: modernism, national modernism, music criticism, Jazeps Vitols, ISCM

This publication aims to trace the ways 20th century modernism reached Latvia
during the two decades of the 20th century interwar period. The main source for the
research was the Latvian press of the 1920s and 1930s.

The discourse prevailing in Latvian musicology is that musical modernism had
almost no impact on Latvian music until the very end of the 20th century, and the
techniques, idioms and paradigms of 20th century modernism found reflection in
Latvian music only sporadically and unsystematically. Thus, it was quite a surprise
to realise how broad and detailed the narrative on musical modernism actually was in
Latvian press of the period.

Firstly, it included stylistic and aesthetical analyses of contemporary music, the first
publications on the subject to be found as early as of 1921. (It should be noted that
only a year earlier the Freedom Battles, fighting both the Red Army and the German
established Bermondt-Avalov army had ended in Latvia.) It also included information
on international activities related to modern music, such as reports on the festivals of
the International Society for Contemporary Music (ISCM), the organisation’s strategies
and tactics. Publications by renowned representatives of modernity can be found,
for example, reports of composer Egon Wellesz (1885-1774) on the status quo of
contemporary music and on the ISCM festivals of 1925.

Secondly, it comprised a thorough evaluation of the quite many representations of
modern music in Riga concert halls. The music critics had the opportunity to express
themselves about modern music performed by the composers Sergey Prokofiev (Sergej
Prokof’ev, 1891-1953), Igor Stravinsky (Igor” Stravinskij, 1882-1971), Karol Szymanowski
(1882-1937), Alfredo Casella (1883-1947). They reported on performances of modern
repertoire by pianists Zbigniew Drzewiecki (1890-1971), Henri Gil-Marchex (1894—
1970), Robert Casadesus (1899-1972), Claudio Arrau (1903-1991), Vytautas Bacevicius
(1905-1970), violinists Henri Marteau (1874-1934), Irena Dubiska (1899-1989), Ginette
Neveu, (1919-1949), Jacques Thibaud (1880-1953), cellist Maurice Maréchal (1892-1964),
singer Stanistawa Korwin-Szymanowska (1884-1938), a.o. They provided evidence on
the cooperation of the Latvian National Opera Orchestra with conductors interested
also in contemporary symphonic scores — Gregorz Fitelberg (1879-1953), Rhené-
Baton (1879-1940), Emil Cooper (1870-1960), Georg Schnéevoigt (1872-1947), Lovro
von Mataci¢ (1899-1985), Otto Klemperer (1885-1973), Albert Coates (1882-1953),
Napoleone Annovazzi (1907-1984), and others. They contemplated on the Latvian
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National Opera’s productions of such ballets as Stravinsky’s Pulcinella, “Firebird” and
Petrushka, Prokofiev’s Le pas d’acier, and Ernst Krenek’s opera Jonnie spielt auf as well as
Jaromir Veinberger’s opera Schwanda, the Bagpiper.

And, last but not least, the reviews chronicled the attempts of local soloists, ensembles
and orchestras to approach contemporary repertoire.

The authors writing on modern music included composers Janis Zalitis (1884-1943),
Jekabs Graubins (1886-1961), Janis Cirulis (1897-1962), Jekabs Poruks (1895-1963),
Volfgangs Darzins (1906-1962), Knuts Lesins (1909-2000), music historian Jekabs
Vitoling (1898-1977), poet Janis Sudrabkalns (1894-1975), a.o. Their reviews were
published both by the daily press and specialised music magazines.

The most often performed in Riga then were Stravinsky, Prokofiev, Ravel and
Szymanowski. But also works by such contemporary composers as Vytautas
Bacevicius (1905-1970), Ferruccio Busoni 1866-1924), Manuel de Falla (1876-1946),
Aloiz Haba (1893-1973), Paul Hindemith (1895-1963), Jacques Ibert (1890-1962), Mario
Castelnuovo-Tedesco (1895-1968), Gaspar Cassado (1897-1966), Zoltan Kodaly (1882—
1967), Ernst Krenek (1900-1991), Darius Milhaud (1992-1974), Francesco Malipiero
(1882-1973), Nikolay Myaskovski (Nikolaj Miskovksij (1881-1950)), Arhur Honegger
(1892-1955), Francis Poulenc (1899-1963), Ottorino Respighi (1879-1936), Jean Roger-
Ducasse (1873-1954), Albert Roussel (1869-1937), Arnold Schoenberg (1874-1951),
Florent Schmitt (1870-1958), Franz Schreker (1878-1934), Dmitry Shostakovich (Dmitrij
Sostakovi¢ (1906-1975)), Joaquin Turina (1882-1949), Ralph Vaughan-Williams (1872~
1958) and others were heard in the Riga concert halls.

Apparently the young composers in Latvia were in the mood for modernism, too.
A concert of the very first students and graduates of Jazeps Vitols” composition class at
the Latvian Conservatoire — Liicija Garaita (1902-1977), Janis Kalnins (1904-2000) and
Jekabs Poruks (1895-1963) — was even titled “Concert of the Latvian modernists”. Given
in 1926, the concert also included songs by Janis Zalitis (1884-1943) who until then was
considered to be the only one Latvian composer attracted by modern techniques — due
to his profound knowledge of early modernistic trends acquired during the (pre-war)
study years in St. Petersburg.

The article aims to oppose the widespread assumption that the sole person to blame
for the unfavourable attitude towards modernism in Latvia was composer Jazeps Vitols
(1863-1948) — a long-time professor at the St. Petersburg Conservatoire (1886-1918), the
founder of the Latvian Conservatoire and its rector (1919-1944), the tutor of not only
Latvian, but also Estonian, Lithuanian and other composers during the interwar period —
and his legendary conservativism. It is also said that due to Vitols Latvia did not join the
ISCM then. So the conditions for Latvia joining the ISCM were analysed and compared
to the experience of the then neighbouring Poland (which joined ISCM in 1924) and
Lithuania (which joined ISCM in 1936). The overall state of the Latvian music life of
the period was taken into account, including education, concert management, audience
perception, the cultural policies and their impact on composers, musicians and their



work. This allowed the deduction that however influential Vitols” personality was, the
impact of all the above mentioned circumstances were as important and determining
on the representation of modernistic trends in Latvian concert life and music.

The research made it possible to conclude that the presence of modernism in the
music life of the interwar Latvia was much bigger than assumed so far. This is even
inspite of the fact that no particular means to institutionalise contemporary music
(including contemporary Latvian music) were envisaged then.

LATVIAN MUSICIANS SOCIETY (1922-1939):
ACTIVITY PROFILE AND CONCERT CAMPAIGN
“MUSICIANS DAY”

By Laura Svitina

Keywords: public organizations of musicians, musicians' trade union, orchestras,
concerts of united orchestras

Social activity was one of the most significant phenomena that characterized the first
decade of Latvia’s state formation. Musicians also took part in this process, as evidenced
by the founding of many musicians” associations in the 1920s. This article attempts to
introduce one of the oldest and most thorough musicians’ associations during the first
period of Latvia’s Independence — the Latvian Musicians” Society, its main activity
fields, and their special concert campaign “Musicians Day”. The article is based on the
author’s bachelor’s thesis, which initiates a new research area in Latvian Musicology, as
this is the first in-depth archival study of music societies in Latvia.

The Latvian Musicians’ Society (Latvijas Miiziku biedriba) was founded at the end
of 1922. It operated in very challenging and rapidly changing times in the history of
Latvia. In 1919, the first national music institutions had just been founded (the Latvian
National Opera and the Latvian Conservatory). The year 1925 marked the beginning of
the Latvian public broadcaster (the Riga Radiophone). Towards the end of the decade,
Latvian musicians were affected by the popularity of jazz and dance music as well as by
the advent of sound films. In the 1930s, musicians struggled with the consequences of the
economic crisis. However, the development of the Latvian democratic movement was
interrupted in 1934 when Karlis Ulmanis established an authoritarian regime. However,
the Latvian Musicians’ Society was not eliminated. It continued to operate under the
new forms of centralized management. At first, in 1936, the Latvian Musicians’ Society
was included in the Latvian Chamber of Labor (Darba kamera) as a Musicians” Union.
But later, in 1938, it was added to the Latvian Chamber of Writing and Art (Rakstu
un makslas kamera). The Music Section of this last Chamber established a new music
association called the Latvian Music Society to which the Latvian Musicians” Society
and last remaining music associations were added in 1939. However, the Latvian Music
Society existed for a very short time — it was interrupted by the occupation of Latvia in
1940, after which the society was transformed into the Latvian SSR Musicians” Union.
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To conclude this historical insight, it should be emphasized that the Latvian Musicians’
Society was able to adapt to different circumstances and transform into new forms of
work, which substantiate its importance in the formation of music life of Latvia.

Seeing what impacted musicians in the 1920s and 1930s gives a better understanding
of the Latvian Musicians” Society contribution. The Society united musicians living
in Latvia with the aim to promote various activities of music life, defend the rights
of musicians, and to take care of opportunities to improve musicians’ welfare. The
members of Latvian Musicians” Society were orchestral musicians (from the Latvian
National Opera Orchestra and the Radiophone Orchestra), ensemble musicians (from
various restaurants, cafes, and other locals), and freelance musicians (employed on an
occasional basis). In the initial period of the Latvian Musicians” Society, the number of
members was higher and during the existence of the Society it varied from 200 to 700
members, with 350 members on average. The main place of operation was Riga; however,
branches were established as well in other Latvian cities — Liepaja (1924), Tukums
(1927), Jelgava (1927), Kuldiga (1928). The Latvian Musicians’ Society was managed by
a full meeting of members, the Board, the Council, and the Audit Committee. During
the first period, the chairman of the board changed every year. Some stability arose
when Voldemars Pulcins (1897-1971), a lawyer and a violinist, worked in this position
for almost six years.

The article concludes that the Latvian Musicians’ Society functioned as both a
professional association and a trade union. Consequently, the activity profile was
divided into two main fields — the cultural field and the rights and protection field.
Such activities as publishing music journals, founding orchestras, establishing a music
library, and actively participating in the formation of the music scene can be indicated
among the first field. The Latvian Musicians’ Society’s contribution to concert life is
related to the establishment of orchestras (the Riga Symphony Orchestra, the Latvian
Musicians” Society Wind Orchestra, and the Joint Symphony Orchestra of the Latvian
Culture Society and the Latvian Musicians’ Society) and active participation and
support in promoting their activities (the Riga-Jurmala Symphony Orchestra, the Riga
Philharmonic Orchestra).

The second field of the Society’s profile included activities such as the protection
of musicians’ rights, wage regulation, the establishment of different benefit funds
and organizations. The Latvian Musicians’ Society offered musicians opportunities to
improve their well-being and material provision for the future. To support this, the
association established various benefit funds: the Funeral Fund (1924, Beru fonds), the
Aid Fund (1928, Palidzibas fonds), the Labor Protection Fund (1929, Darba aizsardzibas
fonds), and separate organizations: the Musicians” Savings and Loan Association (1924,
Miiziku krajaizdevu sabiedriba) and the Musicians’ Mutual Life Insurance Association
(1930, Miiziku savstarpéja dzivibas apdrosinasanas biedriba).

The music campaign “Musicians Day” can be considered as a unifying element of
both activity fields. The Latvian Musicians” Society organized this concert campaign



not only to represent the musicians and the Society or to create a tradition, but also to
obtain funding that would allow itto fight unemployment and competition in the labor
market. Within the framework of it, in 1928, 1929, and 1931, an open-air symphony
concert took place in Arcadia Park in Riga (Pardaugava). For this occasion, a festival-
type orchestra was formed, which brought together the three largest orchestras that
operated during the summer season. The orchestra consisted of almost 100 musicians,
and, as music critics pointed out in the press, it was still a sensational phenomenon in
Latvia at that time. The benefits of these concerts were the promotion of the Latvian
Musicians’ Society and the polishing of its representative image, a popularization of
symphonic music and participating symphony orchestras, support for the idea to use
city parks as concert places, and finally income for the future work of the association.

To summarize, the author would like to emphasize that a broader view of the
activities and the significance of the Latvian Musicians” Society can be developed by
researching other music societies to study mutual interaction and the level of influence
on music life in Latvia.

PIANO-VOCAL SCORES OF SCHLAGERS
COMPOSED IN LATVIA DURING THE 1920S AND
1930S: PUBLISHERS, COMPOSERS AND DANCE
MUSIC GENRES

By Alberts Rokpelnis
Keywords: dance music, music publishing, schlager

After establishing the Republic of Latvia, the trends in European popular music
reached Latvian entertainment culture as well. The number of schlager scores increased
in the circulation of popular music as a category created by the music publishers. The
article focuses on scores of dance music containing dance genre indications, arranged
for voice and piano and published in Latvia, mostly Riga, in the 1920s and 1930s.

In the 1920s, social dances like the tango and the foxtrot similarly to the well-known
waltzes and polka, were called party dances. Probably this is the most precise word in
the context of their time. However, in the press there were other notions, such as modes
dejas in Latvian derived from German Modetanz or modern dances meaning the newest,
trendiest dances.

The scores stored in the Alfreds Kalnins Music reading room of the Latvian National
Library were used for quantitative data analysis. The research gathers data on editions
of Latvian-born authors of schlager between 1923 and 1940, in total 317 items with
remarks about composing in the dance music genre. 210 of them are published as
piano-vocal scores. The relatively small number of score editions derives from the fact,
that foreign schlagers published in Riga have not been included in the selection similarly
to the localized, translated, adapted or otherwise transformed versions of the foreign
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songs, for instance, couplets. The corpus of the dance music genre piano-vocal scores
stored in the Latvian National Library allows for the assumption of general tendencies.
Nevertheless, there are certain shortages in the set of data. Precise information on other,
probably even earlier published schlagers mentioned in other sources, is still missing.

The article aims to research the piano-vocal scores of schlagers composed in Latvia,
analysing them in the context of composers’ creative work and publishing business,
revealing the links to the leading dance music genres of the time.

In the 1920s, Latvia imported foreign scores and shellac discs. At the same time, the
first dance schlagers by local composers won their place gradually. Currently, only a few
examples from the first half of the “20s have been discovered, therefore, the publishing
of local schlagers at the time cannot be described as a stable music publishing category.
In the beginning, there were just a few attempts to approach the internationally
recognized format of schlager. The notable increase of publishing the schlagers written
by local composers comes only at the end of the 1920s.

In the turn of the ‘20s and ‘30s the number of schlager scores by local authors
increased. However, due to an increased demand for shellac discs, the published scores
became something like an additional medium. At the beginning of the 1930s, the first
local recordings of schlagers in larger quantities in the Latvian music market appeared.
It led to the increasing interaction between-gramophone records and published scores
in distribution. This fact confirms the thesis expressed in theoretical literature about
media interaction and migration of schlagers between several music distribution media
also in Latvia. It means that in the ‘30s the schlager can be considered a stable category
of the music industry in the local market.

Despite radio, records and the film industry played more important roles in the “30s,
the published scores kept their niche as a music distribution medium until the Second
World War. The advantages of the score were obvious: one edition in several languages
at once, easy to copy and reprint, low production costs in comparison to recordings.

The analysed dance schlager editions allow the conclusion thatin Latvia the dominating
rhythms were in a two-beat time signature. The one-step that was one of the top dances
of the “20s lost its position in the ‘30s. Since the number of scores published by local
authors during the ‘30s increased, the leading position was taken by the most popular
dance music genres — the foxtrot and the tango. At the same time, slower and faster
waltzes remained among the most popular dances. But the unbeatable leader and
the most popular genre among the schlagers of the ‘30s was the tango. The number of
tango-songs increased sharply. In the mid to late 1930s, the score albums allowed the
composers to collect their achievements of the previous years in selected works.

In Latvia, the score printing mostly took place in Riga, where the largest publishers
of schlagers, musicians, sellers of music instruments and book publishers were based.
The musicalia (piano-vocal scores) by Latvian authors of the 1930s were published by
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such editorials as “Kazanova” and “Akords” followed by “K. Reinholds”, “Harmonija”



and “Daina”. In few cases, the role of publisher was the printing house or composer
himself. The aforementioned publishers were also the leading score distributors of
adapted foreign shclagers, operettas and film music.

In the turn of the 1920s and 1930s, characterized by an active circulation of shellac
records, the community of active schlagers’ authors (composers) was established. The
most popular authors were Oskars Stroks (Oskar Strok, Oscar Strok, 1893-1975), Alfreds
Vinters (1908-1976), Aleksandrs Okolo-Kulaks (1906-1989) and Marks Marjanovskis
(Mark Mar'anovskij, 1890-1945). They were competitors, but at the same time
collaborated as representatives of the same field working on joint score albums and
schlager records

It has to be pointed out that schlagers by Oskars Stroks and Alfréds Vinters
predominate in terms of the number of compositions written in the segment of dance
scores. Therefore, the total number of issues conserved demonstrated a quantitative
disproportion and somewhat one-sided view. At the same time, it argues the true
leading status of music by Stroks and Vinters in the entertainment music of the 1930s.
Considering the research experience in terms of the circulation of schlagers, the question
arises regarding the composers of very few schlager editions published: why did they
compose this music at all and/or why are there so few scores? Probably, the answer
hides in the partially conserved collection of sources.

CAREERS OF LATVIAN OPERA SINGERS AT
THE LATVIAN NATIONAL OPERA AND ABROAD
IN THE 1920S AND 1930S

By Lauma Mellena-Bartkevica

Keywords: Latvian opera singers, LNO, opera history, Latvians in the world,
interwar period, mobility, provinciality.

The article focuses on the careers of Latvian opera singers in the 1920s and
1930s, particularly emphasizing Latvian pioneers on international opera stages
and their followers during the interwar period which also performed in the Latvian
National Opera. During the aforementioned decades due to different socio-historical
circumstances, many Latvian opera singers strived to improve their vocal skills with
professors in Italy, tried their chances in opera theatres abroad (mainly in Germany,
but also in Russia and elsewhere) and some of them became artists with internationally
acclaimed careers, extending their operatic career geographically as far as the USA and
Australia. Naturally, the context of those performing overseas could be regarded as
more exceptional cases rather than a trend, however, these personalities are important,
but so far not as extensively researched.
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The aim of the article is to provide a comprehensive overview of Latvian opera singers,
whose careers have been documented in sources like memoirs (mostly published first
in the Latvian diaspora overseas), correspondence and press. The selected sources have
been chosen not only due to the pandemic circumstances that kept the doors of archives
and museums closed during the research period, but also for the fact that these sources
sometimes are essential to document certain facts and events and that they provide wide-
ranging contexts of the time and professional environment. The article is structured in
three parts. The first part reveals the personalities of some of the “pioneers” — tenor Pauls
Sakss (1878 —1966), baritone Adolfs Kaktin$ (1885-1965), soprano Ada Benefelde (1884
1967) and tenor Rudolfs Berzins(1881-1949). The second chapter tells the story of the
amazing career started on both sides of the Atlantic Ocean of dramatic soprano Alida Vane
(1899-1969) and her return to Latvia at the end of the 1930s, but the third tackles some
of the several Latvian tenors in Europe during the 1930s and their relationship with the
Latvian National Opera at the time. Tenors Mariss Vétra (1901-1965), Artiirs Priednieks-
Kavara (1901-1979), Janis Vitins (1897-1941) successfully conquered several prestigious
German opera stages in Berlin, Wiesbaden and Dessau as critically acclaimed soloists.
Most of their careers have been interrupted by different circumstances, such as national
labour policies during the interwar period in European countries, the Second World War
emigration and other events. Some of them have suffered from misunderstandings with
the cultural managers of the time, more precisely, the provinciality of the Latvian National
Opera administration that followed the cultural policy of the newly established Republic
of Latvia focusing on local audiences, opera and operetta productions performed in the
local language, and the consideration of anyone looking for an international career almost
as a fortune-seeker and opportunist instead of a cultural ambassador of a small, new
country of talented people. Some had unfortunate destinies. For instance, Latvian tenor
Janis Vitins, the leading tenor of r Dessau opera theatre of the time, among others, joined
Aizsargi (Defenders), the paramilitary organization of volunteers in and after the Soviet
occupation until 1940 when he was sentenced to death as an “enemy of the people” and
shot in Astrakhan. The legend tells that his last will was to sing an aria from “Andrea
Chenier” by Giacomo Puccini. He is one of the “forgotten” characters from the pages
of Latvian operatic history written between 1940 and today. Another person hardly
mentioned in books is soprano Alida Vane, born in Latvia, raised in the USA and vocally
trained in Italy who successfully started her international career in Europe, North America
and South America. She came to Latvia at the end of the 1930s, but wasn’t able to sing
properly in Latvian and, despite her vocal qualities, she fell apart in spotlight.

As for tenors in Germany, one of the greatest personalities in terms of his time being
documented in newspaper articles, essays and letters is tenor Mariss Vétra, whose rich
heritage leaves plenty of testimonies about the adventures of Latvian singers abroad.
This material provides detailed information that contributes to the biographies of several
contemporaries and colleagues of Vétra and tells a lot about the rules and customs of the
opera industry at the time as compared to today’s situation. Another personality who
deserves further research is tenor Karlis Nicis (1888-1985), who emigrated to Australia



in the end of 1920s. He became not only a successful opera singer, but also the axis of
the Latvian diaspora community in Australia up until the end of his life.

The research in progress proves that these personalities deserve to be restored in
Latvian opera and musical theatre history uncovering some previously overlooked
contexts and new facts. This article claims that research has to be continued in order
to forge the fundament for the database of Latvian opera singers as a first step in
completing an encyclopaedic edition in the field following the recently published
Latvian Encyclopaedia of Ballet and Dance (2018) and theatre history book “Theatre
Since the Restoration of Independence” (2021) to fill the gap in sources related to
musical theatre in Latvia.

LIBRETTO: TERMINOLOGY,RESEARCH AND
UNDERSTANDING IN RELATED FIELDS
OF SCIENCE

By Aija Kupjanska

Keywords: libretto, opera libretto, terminology, typology, libretto as translation,
syncretism of libretto and music

As a phenomenon of musical theatre, libretto and its meaning in any of the formats of
the musical theatre genre is often an underestimated field. Therefore, all issues related
to the transferring of literary source material to musical theatre production is still not
sufficiently researched. However, libretto is in a way the most changeable element of
the opera genre and comprehensive research of it would enrich the historical context of
opera and the understanding of the dramaturgy of the score.

Current research uncovers the perspective of opera as a result of a synthesis of several
art forms, encouraging researchers to extend their research field. At the same time, from
the musicologist’'s point of view, the object of interest, more than a libretto itself, is
its impact and signifies the different developmental stages of a production of musical
theatre — during its creation, in relation to music and the staging process. The author of
the article believes that raising the awareness on the existence of different researching
perspectives of the libretto is most important for musicology, since music is the primary
condition and justification of the existence of a libretto.

Etymologically the term “libretto” relates to Latin and Italian. It roots in the world
liber, meaning “book” in Latin and its Italian form libro, from which the diminutive
libretto or “little book” derives. The earliest testimony of use of the term [ibretto in written
texts dates back to 1274. However, the designation of the text of a musical work appears
in the turn of the 17th and 18th century (Borchmeyer 1996: 1116) and in some places in
Europe only during the 19th century (Gier 1998: 3).

Although in the beginning libretto seems to be a very clear and easy-to-define notion,
its understanding is still very different in terms of its contents, which depends on the
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type of the libretto in question. This affirmation is backed on encyclopaedic sources and
characterizations of the libretto therein. The article analyzes the descriptions by Ludvigs
Karklins (Karklins 2006: 103), Dieter Borchmeyer and Richard Macnutt (Macnutt 2001:
645) and concludes that these descriptions do not provide a universal definition of
libretto, but rather they explain the term through its characteristics.

In his research, German literature scholar Alexander Rudolph has tried to systematize
different genres of music reflecting the use of term “libretto” and has grouped different
types and characteristics of libretto (Rudolph 2015: 390-400). This systematization allows
for the conclusion that the libretto’s terminological differences oblige to distinguish
clearly the genre boundaries in each and every research summary related to this
phenomenon. However, the scheme elaborated in this article shows that the diversity in
the understanding of the libretto leads to problems in the classification of its types.

The creation of a libretto and its aim closely relate to the principle of transformation.
Kamilia Ziganshina, a researcher from Kazan Federal University, who has based her
ideas on Roman Jakobson’s text interpretation or “transformation as translation”
principle, has elaborated an analytical approach, where the peculiarities of operatic text
transformation are investigated from the viewpoint of translation analysis and cultural
semiotics (Ziganshina 2017).

In her article, Ziganshina analyses opera libretto in three levels — cultural, textual
and linguistic. In each of the levels the author pays attention to five text transformation
or translation modalities: substitution, repetition, deletion, adding and permutation or
modification. Consequently, the text transformation mechanism gives the possibility
to evaluate how the text of the literary source and the libretto as well as the text of the
libretto and the opera influence the musical language.

The research of Ziganshina and another Polish scholar — Marta Kazmierczak from the
University of Warsaw, prove that the transformation in the case of opera is rather more
adding of music to the text, thus creating a new artwork, which is based on the previous
one, but not dependant on it (Kazmierczak 2018).

Flemish music scholar Arjan van Baest sees opera as a semiotic system that includes
two components or signs — the libretto and the music in a syncretic union (Baest 2000:
52) Accordingly, the only possible chronological sequence of elements during creation
of an opera is between the literary source and the libretto. From this point of view, there
is no sense to blame the libretto in case the opera fails.

Baest considers the libretto a form of dramatic art and describes it as the main bearer
of operatic dramaturgy, therefore claiming that the libretto can be analyzed in terms of
drama or play. The author sees the staging as an opera production process, which is not
a part of opera itself (Baest 2000: 52).

In this aspect, Baest’s opinion coincides with the observation by Rudolph that the
research of libretto leads to a paradox — the analysis of the score and the text of the



libretto are not able to provide a full understading about the final result of the opera
making process or the production (Rudolph 2015: 399).

Taking into account the aforementioned differences in terminology and understanding
of the term “libretto” as well as the approaches offered by several authors, it is possible
to draw up a partially individualized opera analysis mechanism that is derived from the
libretto and related directly to the examination of the text integrated with the score. Such
a necessity could become applicable when researching historical works, where the types
of libretto related to the opera in question and their changeability during the creation or
staging can add important information on historical contexts and dramaturgy solutions.

The information included in the article proves that the libretto as an element belonging
both to the field of literature and music historically is closely related to the creation of
opera genre and development of opera theory.

FELICITA TOMSONE AND HER OPERA
PUT, VEJINI! (BLOW, THE WIND!) (1960)

By Aija Kupjanska

Keywords: opera libretto, opera production, Rainis, Piit, véjini! Blow the Wind!
in musical theatre, culture policy, folk song

The literary source of the opera Piit, vejini! (Blow, the Wind!) by Latvian composer
Felicita Tomsone is one of the best-known plays by the famous Latvian playwright
Rainis. Up until today, there are two operas based on this play that have been produced
for the opera stage, namely the opera by Felicita Tomsone of 1960 and the opera with the
same title by Arvids Zilinskis (1905-1993) written in 1969. In 2011, the Liepaja theatre
successfully produced a musical Piit, véjini! by Karlis Lacis (1977). However, the interest
regarding the play as a source for composition was expressed also by other composers:
Alfréds Kalnins (1879-1951), Aleksandrs Valle (1890-1972), Martins Jansons (1899-
1972), Artars Salaks (1891-1984) and Bruno Skulte (1905-1976). The opera by Felicita
Tomsone is the first stage production of the relevant Latvian play at the opera house.

Felicita Tomsone was born on March 30, 1901, in Jelgava, in a family of the civil
servant Janis Vidbergs and his wife Elizabete. Her maiden name Vidberga is widely
known because of her brother, Sigismunds Vidbergs (1890-1970), a distinguished
Latvian graphic artist of the 20th century. From 1917 to 1920 Tomsone studied
composition theory at the Petrograd Conservatory with Mikhail Klimov (Mihail Klimov,
1881-1937) and piano with Boris Zacharov (Boris Zaharov, 1887-1943) (J. ékapars,
Literatiira un maksla, 20. 09. 1969)

After her return to Latvia, she continued her musical education at the Conservatory
of Latvia. In 1926, Tomsone graduated with distinction from the piano class taught by
Nikolajs Dauge (1894-1964) (Farmane 2017: 24), and in 1950, from the composition
class by Adolfs Skulte (1909-2000) (J. ékapars, Literatiira un maksla, 20. 09. 1969)
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There are very few works left from Tomsone’s compositions found at the score
library of Jazeps Vitols Latvian Academy of Music, music reading room of the National
Library of Latvia, the score library of the National Opera and Ballet of Latvia and in the
archive of the Literature and Music museum. The only published collection Dziesmas
balsij un klavierem (Songs for voice and piano) by Felicita Tomsone and Teodors Tomsons
(1904-1992) — was issued after the death of the composer in 1989.

The musical material of the opera Blow, the Wind! by Tomsone is stored in the score
library of the National Opera and Ballet of Latvia (No. 0178, 0179) and in the archive of
the Literature and Music museum (No. 213350). Both copies contain diverse notes that
provide a detailed insight into the staging process of the opera.

The information available testifies that despite the premiere of Blow, the Wind! by
Felicita Tomsone took place on 2nd June, 1960, the first drafts are dated already during
her composition studies. The opera production was led by the conductor Edgars Tons
(1917-1967) and stage director Karlis Liepa (1905-1990). In set design, the artist Biruta
Goge (1926-2008) used the top-notch technologies of the time — a projector allowing
the showing of colorful diapositives by the photographer Egons Keris (1922-2016)
containing the landscapes of Latvia (Gravitis 1961: 45).

The opera was staged with two casts for soloists of the main roles of Uldis and
Baiba: Peteris Gravelis (1919-1995) and Auguste Klinka (1918-2012) as well as Maigurs
Andermanis (1922-2011) and Elza Zvirgzdina (1927-1998) (LMM No. 275903).

The information found in archival materials and the press confirms that Blow, the Wind!
was performed at least 11 times. About a month after the premiere, the press published
several relatively negative reviews by prominent critics. In the Third Plenum of the Central
Commitee of the Communistic Party of Latvia hold on 1st and 2nd August 1960, the opera
by Felicita Tomsone was seriously criticized by Augusts Voss (1916-1994), the secretary
of the party. It shows that the press reviews reflect only the surface of the pollitically
unstable and changing situation of the time and its impact on the culture processes.

Felicita Tomsone in cooperation with the libretist Jilijs Vanags (1903-1986) created
the opera in three acts or five scenes. The structure of the work allows it the classification
of chamber opera. The reviews of the composer’s contemporaries mostly describe the
stylistic and structural solution as inappropriate for the scale of Rainis’ drama. However,
to put it more precisely, the incompliance in this case concerned the chosen form and
the requirements and expectations of the time regarding the opera genre and creative
work by Rainis.

The libretto and musical material reveals that one of the core elements of this opera
is folk song. For instance, the folk song Piit, véjini (Blow, the Wind) in opera becomes a
leading theme related to the character of Uldis similarly as in the play and is heard in
the introduction and all three acts. A significant role in terms of plot is given to the folk
song Tec, saulite, tecedama (An Orphan’s Song/ As the sun runs on its journey — transl. Lilija
Zobens) included in Baiba’s aria Eglit, mana lizéjina (Dear Spruce broken off) of the third



act. Both examples show that Felicita Tomsone uses the folk songs in an opera score in
a very creative and diverse manner.

The article concludes that the research of historical testimonies, including the original
score of the opera Blow, the Wind! by Felicita Tomsone proves its artistic qualities both
in form (chamber opera) and innovative set design. The overlooked personality and
heritage of the composer today does not imply a lack of professionalism, but rather a
close relation to the political situation at the turn of the 1950s and 1960s that produced a
strong impact on the staging of Blow,the Wind! and public evaluations of the production.
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