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PRIEKSVARDS

Sis rakstu krajums ir veltits daudzveidigai tematikai — kaut ko sev noderigu,
rosinoSu taja, domajams, atradis gan misdienu muzikas interesenti, gan tie, kuri vélas
izzinat skanumakslas pagatni. Galvenais, kas vieno saturiski dazado publikaciju
autorus, tai skaita nesenos J. Vitola Latvijas Miuzikas akadémijas (JVLMA)
doktorantiiras absolventus, ir vinu piederiba jauno muzikologu paaudzei. Tadgjadi
rakstu krajums paver vismaz dalgju ieskatu miisu muzikologijas nakotng, tas veidotaju
uzskatos un viniem tuvo tému loka.

Nodala Miizikas vésture ietverti divi Mikus CeZes raksti. Pétfjuma par Rigas
Pilsétas teatra kolekciju autors izseko tas liktenim pirms un péc Pirma pasaules kara,
ieskic€ arT latvieSu un vacbaltiesu kopienu sarezgitas attiecibas, apluko to ietekmi uz
kultdrpolitiku. Otrs M. CeZes raksts iepazistina lasitajus ar miisdienas pusaizmirsto,
tatu 20. gadsimta 20.-30. gados ievérojamo Rigas vacu komponistu Aleksandru
Mariju Snabelu. Abi raksti publicéti gan latvie$u, gan vacu versija.

Anda Beitane (raksts nodala Tradicionala miizika) pieversusies vélinas cilmes
daudzbalsibai latviesu tautas vokalaja miizika. Vina apkopojusi dazadu autoru atzinas,
kas tiesi vai netiesSi raksturo So dziedasanas veidu, sakot ar pirmo latvieSu tautas
melodiju vacgju verojumiem un beidzot ar misdienu autoru darbiem. Sis materials ir
pamats turpmakai latvieSu vélinas daudzbalsibas izpétei, vienlaikus tas pelna ieveéribu
ka ieskats nozimigas latvieSu etnomuzikologijas lappusés.

Nodalu Miizikas estétika un teorija ievada Georgija KadolCika raksts, kura
autors iztirza jau biezi apcerétu, tacu joprojam aktualu problému — daudzu klausitaju
nesp&ju uztvert laikmetigo skanumakslu. Savu viedokli par §is paradibas c€loniem
vin$ argument€ gan ar atsevisku skandarbu analizi, gan miizikas psihologu atzinam.
G. Kado]cika raksts atzim€jams ar1 ka viena no pagaidam vél pavisam nedaudzajam
publikacijam latvieSu valoda, kas sniedz prieksstatu par 20. gadsimta otras puses
kompozicijas tehnikam.

Cita rakursa laikmetigas miizikas t€mu risina Janis Kudins. 20. gadsimta beigu
latvieSu simfoniskos darbus vins aplilko saikn€ ar neoromantismu. Kapéc Sis stils
kluvis tik populars aizvadita gadsimta nogal€, kas to vieno un kas atSkir no

19. gadsimta romantisma — lai rastu atbildes uz Siem jautdjumiem, autors analize



vairaku R. Dubras, J. Karlsona, A.Maskata, P.Vaska, A.Vecumnieka u.c.
komponistu darbu dramaturgiskas Ipatnibas.

Guntas Makanes raksts atklaj, cik dazadas metamorfozes miuizikas vestures gaita
piedzivojusi nacionala stila izpratne. Autore izseko tas attistibai no viduslaikiem Iidz
misdienam, iezimgjot atSkirigas nianses nacionala stila trakt€juma vairakos Eiropas
regionos (Italija, Francija, Vacija, Krievija u. c.), bet ipasi pakavéjas pie §1 jédziena
izpratnes 19.—20. gadsimta latvieSu publicistika.

Armanda Surina pétijums veltits mizikas Zanriskumam. Jaatgadina, ka Zanra
kategorija lidzsin€jos muzikologu darbos guvusi loti daudzveidigus, biezi vien pat
pretrunigus skaidrojumus. Tapéc jo 1pasi lietderigs ir parskats par galvenajam
tendenceém §a jédziena interpretacija, ko autors radijis, apkopojot plasu literatiiras
klastu. Vin$ piedava ar1 savu koncepciju par vairakiem zanriskuma aspektiem un to
lomu skandarba koncepcijas atklasme, ko ilustré ar dazadu laikmetu mizikas
piemériem.

Krajumu noslédz rubrika Mizika un etimologija ietvertais Zanes Prédeles
raksts. Ta galvena téma — simfonijas jédziena izpratne dazados laikmetos. Sis
materials piesaista uzmanibu ka viens no pirmajiem pétijumiem Latvijas muzikologu
darbos maz skartaja etimologijas joma. Jeédziena simfonija semantiku autore atklaj,
gan aplukojot ta lingvistisko aspektu, gan sniedzot ieskatu laikmetigo latvieSu

komponistu (Imanta Kalnina un Artura Maskata) dailrade.

Krajuma sastaditaja Baiba Jaunslaviete



MUZIKAS VESTURE
Mikus Ceze
Rigas pilsetas teatra kolekcijas vesture

Rigas Pilsétas teatris, par kura majvietu 1863. gada kluva Ludviga BonSteta
/Bohnstedt/ projektétais nams bulvaru loka, pirms tam jau no 1772. gada bija
darbojies Lielaja Kéninu — tagad€ja Riharda Vagnera — iela (no 1782. gada akmens
¢ka). Tatad noSu un gramatu kolekcija, kas Pils€tas teatra biblioteka glabajas lidz
Pirmajam pasaules karam, sakusi veidoties jau ilgi pirms 1863. gada. Mana
uzmanibas loka Sobrid nav jautajums, kadas notis un materiali bibliotekas
paplasinasanai iepirkti 1863.—1918. gada; svarigak Skiet pakavéties pie lomas, kada
Sai kolekcijai bijusi Rigas operkultiiras vesturé. Lidz ar to neuzskaitiSu bibliotekai
savulaik  piedergjusas rezijas gramatas, partitiiras, orkestra balsis un
klavierizvilkumus. Rigas Pilsétas teatra kolekcija tika apkopots viss, kas savulaik
speléts — tas redzams vél misdienas, kad kolekcijas materiali izkaisiti pa dazadam
bibliotekam un arhiviem. Kadas izrades iestud@tas kops 1782. gada, kuros datumos
tas notikusas un kadi makslinieki piedalijuSies — par visu to nekludigu informaciju
sniedz Rigas Pils€tas teatra afiSu (Theaterzettel) kolekcija Latvijas Akadémiskas
bibliotékas Rokrakstu un reto gramatu nodala.’

Seit gribétos citét domu, ko paudis Vines Valsts operas dirigents, kadreizgjais
Rigas Pilsétas teatra kapelmeistars (1913/1914), ieveérojamais austrieSu miuzikis
Klemenss Krauss: >

lkreiz, kad apspriezams operas repertuars, tiek minéti jaunu darbu nosaukumi,
dati par izpilditajsastavu un terminiem. Vieniga butiska lieta, proti, Valsts operas
darba stils, paliek neiztirzata. Vienkarss iestudéto darbu un dziedataju uzskaitijums
sniedz pilnigi aplamu prieksstatu par tik komplicetu jomu. [..] Daudzveidigs
repertuars vai atraktivs izpilditajsastavs pats par sevi nekad nav bijis galvenais
merkis. Nesalidzinami svarigak ir [..] tiekties péc pilnibas visas jomas [7, 133].

Vienkarss iestudeto (un bibliot€kas plauktos glabato) darbu uzskaitijums,
protams, diez vai izskaidros, kapéc §is kolekcijas eksistence ilgus gadus tika labakaja
gadijuma nokluséta. Turpinajuma piedavatais ekskurss vairs nepastavosa Rigas vacu

teatra vesturé Skiet aktuals no kultlirpolitiskas perspektivas viedokla; tas laus giit



pladaku prieksstatu par Latvijas Nacionalas operas raanos’ un §is institiicijas saikni
ar Rigas Pilsétas teatri.

1863.—1918. gada teatra nosaukums vairakkart mainijas — visbiezak tadel, lai to
nevarétu sajaukt ar kadu latvieSu vai krievu teatri. Lidz ar to neparsteidz apbrinojama
zimogu daudzveidiba, kas vél miisdienas vérojama, pétot Latvijas Nacionalas operas
bibliotéka glabatas gramatas un notis.* Laika Iidz 1914. gadam, ieskaitot Interimteatra
periodu (ta &ka trupa darbojas peéc Rigas Pilsétas teatra ugunsgréka, 1882.—
1887. gada), visas operas un lugas tika iestud€tas vacu valoda; kops 1919. gada lugas
$aja nama vairs netika uzvestas, un operas turpmakajos 60 gados ar pavisam nedaudz
izn€mumiem skangja tikai latviski.

Kolekcijas vesture ciesi saistita ar teatra makslinieciski un finansiali sarezgito
iekSejo dzivi. Jau 19. gadsimta ta arhivs bija pastavigi pustukss, jo dokumenti ilgi
neglabajas teatri un péc zinama laika tika nodoti parvalditajiem.” Savukart kolekcijas
pajukums péc Pirma pasaules kara drizak skaidrojams ar pretrunigo Latvijas valsts
veidoSanas procesu Krievijas imp@rijas sabrukuma perioda.

Bruno Valters, Rigas Pils€tas teatra pirmais kapelmeistars (1898/1899 un
1899/1900)° un vélak viens no izcilakajiem 20. gadsimta dirigentiem, 1946. gada
rakstija savas atminas Beverlihilsas villa:

Vidzemes guberna |[..] vacu sabiedribas struktira veél arvien bija skaidri
saskatama vesturée saknota Skirtne starp dizciltigajiem un tirgoniem. Dzivodami starp
krieviem, kas ta ari bija palikusi svesi, un starp apspiestajiem, tade] naidigi
noskanotajiem latvieSiem, vaciesi nesaklavas vienotda grupa — Baltijas aristokratijai
un tirgotajiem Lielaja un Mazaja gilde bija visai vésas attiecibas. Neraugoties uz to,
ka krievi un vaciesi Riga dzivoja savstarpéji norobezoti, skiet, viniem tomér bija kaut
kas kopigs, proti, latviesu nicinasana, aizskérsojot tiem celu uz augstiem posteniem
vai darbibas sferam. Vel tagad atceros savu parsteigumu, kad man ka tedtra
muzikalajam vaditajam novertésanai tika iesniegta latviesu opera. Diemzél ta nebija
laba, tomeér kludaina vacu valoda sarakstita pavadvestule atklaja simpatiskus,
apgarotus centienus un vienlaikus ari apspiestibas riigtumu [12, 146].

Vai $ads viedoklis ir tikai nacistu reZima vajata un tapec apspiestajiem lidzi

jutosa ebreju dirigenta péckara reakcija? Katra zina vienigais latvie$u tautibas solists,



kam Rigas Pils@tas teatra vésture tika dota iesp&ja piedalities ta izrades, bija Jekabs
Duburs; vin$ uzstajas 1898.—1900. gada, vienreiz ar1 jau pieminéta Bruno Valtera
vadiba.” Lai gan latviesu publika kop$ 19. gadsimta vidus labprat apmeklgja vacu
teatra izrades un prata noveérte€t ta augsto maksliniecisko Itmeni, tomér pirmas
profesionalas latvieSu opertrupas — Latviesu operas — kora Tslaiciga viesoS$anas
Pilsétas teatra nama Pirma pasaules kara laika tika uztverta ka ideologiski
nepienemama. Izcilakais 20. gadsimta pirmas puses latvieSu muzikas kritikis Janis
Zalitis pat paSu €ku, ko vacu makslinieki kara ietekmé€ bija spiesti atstat, nodéveja par
vacbaltieSu privilegiju cietoksni [2, 134]. Vélme likvidét §is privilégijas Rigas
latvieSu sabiedriba bija loti spéciga, un ta nevarg€ja neiespaidot gan teatra bibliotékas,
gan arhiva turpmako likteni. Abu kopienu attiecibas Iidz 1918. gadam ar1 izskaidro
vélako revan$u kultiiras joma. Sai zina Latvijas Republikas nacionala ideologija
perioda starp diviem pasaules kariem maz atS$kiras no padomju okupacijas varas
nostadném 1940.—1941. gada un péc 1944. gada.

Peksna varas maina 1919. gada kluva par impulsu procesiem, kurus, protams,
nebiit neakcept€ja visi tajos iesaistitie. Ernsta Morica Arnta /Ernst-Moritz-Arndt/
universitaté Greifsvaldé glabajas Hansa Bernharda Péges /Peege/ disertacija, un taja
pausta ar1 Sada doma:

[..] jau 1919. gadd vaciesiem nacds konstatet, ka vdacu ipasums péksni pieder
visai latviesu tautai. [..] Ta, pieméram, visnekitrako intrigu rezultata tika zaudeti
vairaki nami [..]. Vacu opera Sodien kjuvusi par Latvijas Valsts operu. [..] Sis
parmainas vacu kopienai bija smagi postosas gan saimnieciska, gan kultiiras zind,
turpmak latviesi arzemnieku — Rigas viesu — priekSa lepojas ar vdacu namiem un
pieminekliem ka savas “kultiiras” objektiem [9, 46].

Kops$ 1868. gada 8. decembra vacu teatra €ku ar Isiem partraukumiem uztur&ja
Rigas pilséta (tatad nodoklu maksataji, kas bija ne vien vaciesi, bet arT latviesi, krievi
u. c. tautibu parstavji), un $is fakts var€tu morali attaisnot nama nodosanu latviesu
opertrupai. Lidz pat Otrajam pasaules karam €ka joprojam palika Rigas ipaSuma
(respektivi, Sai zina ta joprojam pildija pilsétas teatra funkciju), vienigi parvaldes
funkcijas tika nodotas valstij, un mainijas arl uzvedumu valoda. No §a viedokla

raugoties, nama ekspropridcija latviesu laba nebiitu vert€jama ka netaisniba. Turpreti



teatra bibliotekas parnemsana morala zina var€tu raisit lielakas iebildes, jo lidz
Pirmajam pasaules karam notis, gramatas, kostimi un dekoracijas piederéja nevis
pilsétai, bet Liclajai gildei.® Tapéc nav brinums, ka vaciesi — Pilsétas teatra parstavji —
lielu dalu So materialu bija noglabajusi slepena telpa, domajams, ceriba vistuvakaja
laika atkal atgriezties nama ka pilntiesigi ta saimnieki.” Vélak sléptuve, kas sakas otra
balkona kuluaros zem koka kapné€m un beidzas tieSi zem §1 balkona seédvietam, atkal
tika aizmureta. 1991. gada teatra rekonstrukcijas darbu gaita to atklaja buvstradnieki.
Tumsa starptelpa bija pilna ar notim un dokumentiem, kas aptvéra plasu hronologisko
amplitidu, bez tam Seit glabajas dazi 1890. gada demonteti balkona lukturi.
1919. gada janvara vidi namu parpémusie latviesi, visticamak, neko par So kolekcijas
dalu nezinaja. Valdija vispargjs uzskats, ka daudzi vecas bibliot€kas materiali gajusi
boja ugunsgréeka teatra piebiivé 1919. gada 2. janvari.

Arvien ir intriggjosi izsekot tas vai citas kolekcijas vesturiskajai topografijai: ko
meés zinam par vietu, kur ta glabata, ka un kados apstak]os parvietota vai parveidota?

Par Rigas Pilsétas teatra bibliotekas telpam lidz 1882. gadam nav daudz rakstits,
un, ja ta pieminéta, tad tikai vispargjas piezimes, piemeram: Nama blakustelpas
atrodas garderobe, méginajumu zales, bibliotéka [1, 50]. Mazliet vairak informacijas
més giistam pec 1882. gada 14. junija. Par lielo teatra ugunsgréku Riga izsmeloSas
zinas sniedz vacu pres€ publicétais Rigas rates izmeklesanas komisijas zinojums
sakara ar Pilsétas tedtra ugunsgréku. Ta otraja sleja lasam:

Turklat ar ugunsdzéeséju un publikas palidzibu tedtra stradniekiem un skatuves
maksliniekiem izdevas pasargdt no postosajam liesmam salidzinosi lielu daju teatra
inventara. Tadéjadi izglabta bibliotéka, arhivs, dala prospektu, rekviziti utt. Toties
nodegusi visa kostimu glabatava, kuras parvietosana uz noliktavas éku nebija
iespéjama tas mitro telpu dél. Daudzas lietas, kas iznestas no degosda nama, protams,
cietusas. Citas ir pazudusas [6].

Atjaunojot Pilsétas teatra &ku, publikai paredz€taja nama dala nauda tika
ieguldita bezmaz vai izSkérdigi dasni, turpreti bibliote€kas telpam atvéletie Iidzekli
atstaj visai triicigu iespaidu: Garderobes galdu un drébju pakaramo izgatavosana —
889 rb]. 2 kap. [..] Bibliotékas iekartosana, rekvizitu un kostimu noliktava, statistu

gerbtuves — 317 rb]. 70 kap. [13, 14]. Ar jaunaja €kas planojuma bibliotekai ieradita
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gluzi pieticiga vieta: Aizmuguréja piebitvé paredzétas sekojosas telpas: [..] pirmaja
stava — liels foajé ar sarga biidu, divas sausas tualetes, [..] tris savienotas telpas
bibliotékai [13, 21].

Rigas Pils€tas vacu teatra kolekcijas materiali Iidz $§im nav ietverti vienota
kataloga, un tade] Latvijas operkultiiras interesentiem gruti izmantot tos ka
informacijas avotu. Célonis ir to izkliede$ana pa dazadiem muzejiem,'® bibliotekam"'
un arhiviem,'? kas apzinati veikta jau kops starpkaru perioda. Nedrikst arT aizmirst, ka
teatra makslinieki ar pavisam nedaudz izpémumiem (piemé&ram, slavenais tenors
Hermanis Jadlovkers) izcelsmes zina nebija baltiesi. Gandriz visi solisti, dirigenti,
koristi un orkestra muziki laikposma lidz Pirmajam pasaules karam Riga ieradas no
arzemém, respektivi, vini tika angaz€ti vienigi uz noteiktu laika spridi. Tas arl
izskaidro, kapéc Pilsétas teatra makslinieku fotoalbumi, véstules, personigas mantas
u. tml. lietas Latvija saglabajusas tikai neliela skaita: parceloties uz nakoSo darba
vietu — Vacijas vai Austrijas teatri — miiziki parasti veda tas sev lidzi, tapeéc sadi
priekSmeti drizak biitu mekl&jami Minhenes, Kelnes, Berlines vai Vines teatra
muzejos.

Rigas Pilsétas teatra bibliotekas materiali péc Pirma pasaules kara celojusi pa
krietni 1sakiem marSrutiem. Vairums noSu — paslaik tas lielakoties glabajas Rigas
pirmas elektrostacijas torni, kas lidztekus teatrim atklata 1887. gada — metuSas Sadu
loku: Aspazijas bulvaris"® — Laicena iela'* — Brivibas iela'> — kop§ 1995. gada atkal
Aspazijas bulvaris. Sobrid kolekcija veic gluzi utilitaru teatra bibliotékas funkciju un,
tapat ka pagatné, nav pieejama plaSakam interesentu lokam. Tacu, ka jau atzimeéts,
materiali, uz kuriem joprojam ir senais Pilsétas teatra zimogs, biitu iepaziSanas verti
ne jau tikai tap&c, lai noskaidrotu, kadas izrades savulaik iestudétas. Daudz svarigak —
ka tas tika iestud@tas. Partitiiras, orkestra balsis un klavierizvilkumos lasamas
piezimes un rokrakstos fiksétas dirigentu, dziedataju vai orkestra makslinieku atzinas
butu pelnijusas plasaku pétijumu. Tas lautu ne vien atdzivinat aizmirstiba grimusas
kultiiras gaisotni, bet apliecinatu ari cienu Rigas vacu pilsoniem, kuru savaktos
materialus daudzus gadus izmantojusi latvieSu miuziki. Apolitiski ieceréta, bet ilgu
laiku politizeéti uztverta kolekcija, 11dzigi ka pati €ka Aspazijas bulvart 3, ir biitiski

vienotajfaktori Rigas Pils€tas teatra un Latvijas Nacionalas operas vesturg.
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Komentari

Sikaku informaciju par So kolekciju sk. Jana Torgana raksta Einige bibliographische und
archivarische Qellen zur Rigaer Musikgeschichte. Aus dem Rigaer Musikleben um 1800. Teil
.

Materiali, kas saistiti ar Klemensa Krausa darbibu Riga — véstules, pastkartes, recenzijas par
uzvedumiem, koncertprogrammas, dala no Riga kompongtajam dziesmam (Acht Gesdnge nach
Gedichten von Reiner Maria Rilke), ieraksti dirigenta darba dienasgramata u. c. — glabajas
Austrijas Nacionalas bibliotekas Miizikas kratuvé. Sikaku informaciju sk. Reinholda Tira
raksta Das Clemens Krauss-Archiv [10, 17-19].

Sk. Lolitas Firmanes rakstu The Opera: Four Rings of History at the Theater [5].

Tabulu, kura atspogulota Rigas Pilsétas teatra nosaukumu maina gadu gaita, sk. Mikus CeZes
raksta Werdegang des lettischen Opernkritikers am deutschen Rigaer Stadttheater 1863—1914
[4, 35].

Isu kopsavilkumu par Rigas Pilsétas teatra parvalditajiem un Tpa$niekiem sk. Mikus CeZes
raksta leskats Rigas Pilsétas teatra finansu veésturé 1863.—1882. gada perioda | Aus der
Finanzgeschichte des Rigaer Stadt-Theaters in der Periode 1863—1882 [3, 244].

Materiali, kas saistiti ar Bruno Valtera darbibu Riga, glabajas Nujorkas Publiskaja bibliotéka
(fotografijas un vestules), Metropoliteéna Operas muzeja, Nujorkas Linkolna centra (1898. gada
24. novembri Riga pasniegtais dirigenta zizlis no melnkoka un zilonkaula ar sudraba apkalumu
un B. Valtera monogrammu), Bruno Valtera mantojuma fonda Vines Mizikas un
T&lotajmakslas universitaté (telegramma Gustavam Maleram), Latvijas Valsts arhiva (ari
dirigenta ligavas Elzas Kornekas fotografijas) un Latvijas Nacionalaja biblioteka (preses
atsauksmes).

Izdevuma Latvju skanu makslinieku portrejas [8, 87] minéta ari Malvines Vigneres-Grinbergas
un Adas Benefeldes Iidzdaliba Rigas Pilsétas vacu teatra izrades, tomer pagaidam to
neapstiprina jebkadi ticami avoti, piem&ram, teatra afisu (7Theaterzettel) kolekcija.

Kontrakts starp Lielo gildi un Rigas pilsétu tika noslégts 1887. gada 5. februari.

Ir divas versijas par laiku, kad tas noticis. Viena iespgja varétu biit 1914. gada augusts, kad
Krievijas un Vacijas kara d€l visi vacu teatri cariskaja imperija tika slégti un nodoti valstij
lojalam trupam vai, vél biezak, parveidoti par lazaretém. P&c parejas perioda (1917. gada marta
izdevibu uzstaties €ka guva M. Angarova un P. Rudina vadita krievu trupa) teatris atjaunoja
savu darbibu ar nosaukumu Rigas Pilsétas Vacu teatris. Otra versija — bibliotekas slepena
parvieto$ana no pirma stava piebiives uz telpu otra balkona stava varétu biit notikusi 1919. gada
1. vai 2. janvart: tolaik jau bija skaidrs, ka vacu okupacijas vara Riga nenoturésies un namu driz
ienems bolseviki.

Rakstniecibas, teatra un miizikas muzejs: fondi Pils laukuma 3 ar ekspozicijam Pils laukuma 2
un Eduarda Smilga iela 37/39; Rigas veéstures un kugniecibas muzejs Palasta iela 4.
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Latvijas Akadeémiska bibliotéka Riipniecibas iela 10: liela teatra afiSu (Theater-Zettel) kolekcija
(1782-1918) ar Rigas Vestures un Senatnes biedribas (Gesellschaft fiir Geschichte und
Altertumskunde in Riga) Zimogu, miiziku autografi (vestules u. c. materiali, kopa devini saini),
rokraksts Rigaer Theater-Personal (1863—1918) u. c.; Latvijas Nacionalas biblioteékas Reto
gramatu un rokrakstu nodala Jekaba iela 6/8: materiali no Johana Georga Dennemarka un
Aleksandra Teodora Dennemarka /Ddnnemark/ teatra kolekcijas; $aja pasa &ka, Letonikas
nodala, ar1 ar Pils€tas teatri saistiti iespieddarbi; Latvijas Universitates biblioteka Kalpaka
bulvari 4.

Latvijas Valsts vestures arhiva Slokas iela 16 atrodas dala no Georga Zigismunda Langevica
/Langewitz/ teatra materialu kolekcijas, ka arT teatra parvalditaju, pieméram, Lielas un Mazas
gildes, kolekcijam. Latvijas Valsts Vestures arhiva nodala Rigas rates arhivs Palasta iela 4
glabajas virkne rokrakstu — direktoru un makslinieku personas lietas, izzinas par teatra &ku,
inventaru un darbibu, dati par teatra pensiju fondu un apbediSanas pabalstu kasi. Latvijas
Nacionalas operas arhiva Riharda Vagnera iela 4 un Latvijas Valsts arhiva Bezdeligu iela 1
izvietoti teatra fotoalbumi, jaunieguvumi (1991. gada atrastie materiali) u. c.

Laika no 1919. lidz 1990. gadam bibliotekai nacas vismaz trTs reizes mainit savu atraSanas vietu
teatra €ka. Latvijas biblioteku vispargjas firiSanas un reorganizacijas gaita 20. gadsimta 40.—
50. gadu mija Nacionalaja opera atgriezas vél daudzas simfoniskas partitiiras ar seno Miizikas
biedribas /Musikalische Gesellschaft/ zimogu. Ari miisdienas tas $eit glabajas un tiek izmantotas
koncertos.

Kolekcijas vienibas glabajas bijusajas Latvijas Televizijas telpas — vispirms gadu béninos, tad
paris dienu pagalma (Saja laika tika atjaunoti Nacionalaja opera atrastie Pilsétas vacu teatra

materiali), [1dz beidzot parceloja uz Latvijas Valsts arhivu.

Kadu laiku notis glabajas likvidéta Operetes teatra telpas.
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Mikus Ceze
Aleksandrs Marija Snabels (1889-1969)
un vina drama deja Brazma

Helmiits Seinhens monografija par A. M. Snabelu raksta, ka $is komponists
iegajis Baltijas vacu mizikas kultira ka pandkumiem visbagatakais un darbigakais
pédéjas komponistu paaudzes parstavis [7, 1]. Snabela talantam uzmanibu pievérsa
art latviesu mizikas dzives reprezentanti. Vins bija vienigais vacbaltiesu skanradis,
kurs izpelnijas sava darba iestudéjumu uz Latvijas Naciondalas operas skatuves [7,
11]." Vai tiesam runa batu par netaisni aizmirstu un laikabiedru nesaprastu dizgaru,
kura makslu 20. gadsimta otraja pus€ politisku iemeslu dél centusies noklusét arl
latvieSu miuzikas vesturnieki?

A. M. Snabela miuzika atspogulo tikai vienu vipa daudzpusigas personibas
Skautni. Ne mazak spilgti 82 vacbaltieSu parstavja idejas un vina interesi par
procesiem Latvijas skanumaksla apliecina raksti, ko A. M. Snabels regulari publicgja
vietgja prese€, acimredzot ceriba giit izpratni un atsaucibu plasakas lasitaju aprindas.
Latvijas Miziku biedribas izdotaja méneSraksta Miizika ievietots vina apcergjums
trijos turpinajumos Vacu miizikas dzive Latvija (Deutsches Musikleben in Lettland):*

Tikai ar grattbam vacu miizika Latvija atgistas no kara raditajiem
zaudéjumiem un sak dzit jaunus asnus. Tomér ir vienigi nedaudz pavedienu, kas miisu
miizikas dzives verienigo uzplaukumu pirmskara periodd saista ar tagadni. Latviesu
radosais gars ciesi saknojas vinu tautas muzikda un taja ari sme| savu spéeku, turpreti
vdacu maksliniekam nav viegli atrast savu nacionalo patibu. Vips spiests meklét
iedvesmu un energisku atbalstu garigi radniecigaja Vacija. Ta tas bija jau pirms kara
un, vel jo vairak, ta ir tagad, kad daudz zaudéjusajiem vaciesiem nakas sivi cinities
par savas ekonomikas eksistenci. Lai teikto apstiprinatu, pietiek nosaukt tikai
Gerharda fon Keislera, Emila Matisena un Eduarda Erdmana vardus — vini visi tikai
Vacija guva iespéju pilniba atklat savu talantu. |..]

Mums gan ir virkne lielisku makslinieku, vairakas dziedasanas biedribas, divas
orkestra biedribas un dazas kamermiiziku apvienibas. Bet kapéc gan ta noticis, ka visi
Sie censoni veic vienigi peléku ikdienas darbu bez patiesiem makslinieciskiem

panakumiem, bez augstakiem mérkiem un paSuzupurésanas, kamér citviet lidzigus
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centienus vainago veiksme un progress? Bez Saubam, ari miisu miizikas parstavji
Cakli strada, tomér tas nespej novérst visparéjo stagnaciju. Meés nekad nedzirdésim ko
vairak par “patikamu sniegumu”, ja nesasprindzinasim gribasspéku tieksmei uz
augstiem, visaugstakajiem mérkiem. Protams, Sados centienos iespéjamas un
neizbégamas ari neveiksmes, tacu labak pamdcosa neveiksme, neka neaugliga
iesikstésana viduvéja liment 8, 4-5].

Laikraksts Rigasche Rundschau A. M. Snabela makslu raksturojis $adi:

Snabels apveltits ar izcilu talantu veidot miizikas attistibu, formu, ta vipam
izaug pati no sevis. Vins veiksmigi iemieso skands savas radosas idejas, to
izstradajumam piemit dabiskums un skaidriba. Tapéc ari klausitajs Snabela biezi
visai apjomigajiem darbiem seko ar lielu, neatslabstosu interesi, bez piepiiles un
nepieciesamibas apzinati koncentreét gribasspeku [7, §].

Jaatzist, ka latvieSu miizikas kritiku atticksme pret So skanradi bija daudz
atturigaka: Aleksandrs Snabels, Latvijas vacu komponists, sarikoja savu darbu vakaru
18. febr. S. ir komponists ar krasam modernisma tieksmém un lielam darba spéjam.
Starp vina kompozicijam, no kuram Saja koncertd dzirdéjam kvintetu stigu
instrumentiem un klavierem, 2 dalas no stigu kvarteta un veselu rindu solo-dziesmu,
ir dazas labi izdevusas, ipasi starp dziesmam. Diemzeél lielakaja dalda darbu, liekas,
autora darba milestiba un novatoriskds dzinas nestav lidzsvara ar vina apdavindatibu
un makslinieciska méra nojautu. Disonantas harmonijas, melodiska nabadziba, daudz
nevajadzigu garumu, naivitate un nesamériba kompoziciju uzbiive [3].

Kam $aja viedoklu sadursmé& bija taisniba, un ko me&s vispar zinam par
Aleksandra Marijas Snabela radogo darbibu?® Un ka sti saprast to, ka Rigas adresu
gramatd’ §is vacbaltie§u parstavis nekad nav minéts ka komponists, bet vienmér ka
tirgotajs? Varbiit ta vin$ neapzinati apliecinajis savu piederibu videi, kura augstak par
miuzikiem vert€ cientjamus saimniecisko aprindu parstavjus, kas brivajos brizos Iidzas
citam nodarbém pieversas ar1 dailajam makslam? Un kas miisdienu Riga saglabajies
no A. M. Snabela kompozicijam?

Nacionalaja biblioteka atrodami dazu kamerdarbu izdevumi, savukart JVLMA

biblioteka — ar1 cikla Lieder der Sehnsucht (Ilgu dziesmas) izdevums ar komentariem
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rokraksta (vacu valoda); tie, iesp&jams, pieder paSa skanraza spalvai, jo pres€ vins
biezi minéts ka savu dziesmu pavaditajs.

A. M. Snabela kompozicija Brazma, ar ko vin3 iegajis Latvijas Nacionalas
operas vesture, ilgu laiku nebija atrodama: Rakstniecibas, teatra un miizikas muzeja
kataloga, kura aprakstita plasa Nacionalas operas kolekcija, datu par So komponistu
nav, to nav ari ievérojama latvieSu dirigenta Teodora Reitera kolekcija. Pirms daziem
meéneSiem Brazmas partitira atradas Nacionalas operas biblioteka. 1929. gada
vacbaltieSu prese Sai dramai veltfja plasu uzmanibu gan maksliniecisku, gan politisku
motivu dél. Rigasche Rundschau rakstija:

Mums jau bija izdeviba atzimét, ka Sis ir pirmais vacbaltiesu komponista darbs,
kas paradas uz Nacionalas operas skatuves, bez tam ari vispar pirma sada apjoma
luga deja ar kustibu kora un liela simfoniska orkestra lidzdalibu [9].°

Isaja, bet skalaja aziotaza ap Aleksandra Marijas Snabela jaundarbu pec
pirmizrades ieskangjas art kritiskas balsis. LatvieSu komponists un recenzents Jekabs
Graubin$ atklati, ka gandriz vienmer, pauda visu, kas uz sirds: Jauna deju drama.
Vietéjais viacu komponists Aleksandrs Snabelis komponéjis miiziku deju dramai
. Brazma” (Der Aufiuhr). [..] Péc virziena Sn. miizika stipri moderna, bet lickas bez
noteiktas ipatnibas, bez dzildkas intuicijas, bez skaidri apjausamiem vadoSiem
principiem rakstita. [..] Ne dramas izdoma, ne miizika nav isti dramatiska nerva.
Drizak tas ir episks stastijums, neka drama, jo nav sarezgijuma, nav intrigas, nav art
istas cinas, ne uzvaras. Nekas nepieaug, neattistas, bet diezgan vienmuligi, vijnveidigi
turpindas visi 4 célieni. Dramatiskakajos momentos jitama nevariba ta miizika, ka
inscenéjuma [4].

Tacu ar1 vacbaltieSu dienas laikrakstos lidzas cildindjumiem paradijas raksti,
kas radija bagatigu vielu pardomam. Pretrunigu attieksmi paudis, pieméram, Gvido
Hermanis Ekarts Rigasche Rundschau slejas:

A. M. Snabela miizika apveltita ar makslinieciski saasindtu izteiksmibu un gan
kustibas, gan to pierimumu uz skatuves tver skanas vienlidz parliecinosi. Tai piemit
dabisks telpiskums, ta omuligi, ar pastiksmi izversas konstruétaja notikumu telpa un,
Skiet, komponistam nekad nav griti atrast vispiemérotako skanéjumu. ST

nepavisam nav absolitd, bet caur un cauri ilustrativa
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miuzika tapeéc neatspogulo skaidru formu bet gan
ritma, gan harmonijas zinad léka Surpu turpu nav
taisnu liniju un neparprotamu, acimredzamu mérku
(izcelumi $eit un turpmak ir mani — M. C.), miizika tiecas saplist ar deju un
pantomimu.

Snabels sak ar operisku vérienu un ipasi izce] te vienu, te atkal citu momentu.
Un, kaut ari instrumentdacija veikta ar sirsnigu iedzilinasanos — autors, Skiet, nav
aizmirsis nevienu miizikas velamds iedarbibas niansi — tomer viss ir tik loti sakauséts
ar deju un dramu, ka profesionali neieintereséts klausitajs to uztvers tikai ka vienotu
veselumu. Lidzarto vins vairak skatas neka klausdas. Joaracim
mes, ka zinams, uztveram vairak neka ar ausim, skatienu médzam notémét, turpreti
ausim Jaujam vienkarsi dzirdet.

Par So mizikas un ainavas sakauséjumu Snabelam piendkas atziniba; vina
Jjaundarbs ne bridi netiecas but kas vairak ka baletmiizika.

Pirma celiena vidii péksni ieskanas marss, tas klist par impulsu procesam, ko
Spenglers drosi vien bitu apziméjis ka otru muzikalo rupjtbu. Kultiiru nomaina tisa
orientacija uz pirmskultiras laikmetu, tiek mekléts apzinati vienkarss, skarbs
pirmstrijskanu perioda skanéjums, dabiski tiesas jitu izpausmes, un Sads celojums
pagatné atveidots ar visasakajiem ritmiem. Kur§ parvaréjis bailes no
§is asds, sturainds dauziSanas, atkldas taja ari savu
valdzinajumu. Tacu parspilét var gan ar saldu, mikstu, noapalotu, gan ar
kercosu, vienmuli paralélu, urbjosu skanéjumu, un k o m p oni stiem —
modernisma parstavjiem — tomér vajadzétu atzit ka
var bit ne vien salda bet ari skaba bezgaumiba.
Stravinskis miis dazkart jau ar to iepazistindjis.

Otraja céliend, kura priekspland izvirzas “gaismas téli”, Snabels sniedz vairak
lirikas. Vina instrumentdcijas kolorits ir arkartigi parliecinoss. Sis ainas varenais
beigu akords skan daudzkrasaini un spozi.

Dejam vislielaka loma ir dzivaja tresaja céliend. To ritms bieZi fasciné, un
nakas bezmaz vai nozélot, ka deju nav vél vairak.

Finals skatuviski neko ipasi jaunu neatklaj, un ari miizikd te nav istu

kapinajumu. Tiesa, ieskanas paris vél nedzirdétu motivu.
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Cerésim, ka Snabels ar So vérienigo darbu giis pandkumus. Vins spéjis radit
spilgti glezniecisku miiziku un apliecindjis neparastu raksturotajtalantu.

Kapelmeistars T. Reiters un orkestris veica savu daramo ar sirsnibu un degsmi
[1].

Saja pasa konteksta — vél dazas vacbaltieSu recenzenta Oskara Grosberga
piezimes par uzvedumu kopuma: Atseviskas deju rezisora Sama Hiora idejas jdizcel
ka Joti veiksmigas, tacu kopumd monotoni stilizétais solu un Zestu atkartojums
nogurdindja.

[..] Snabela kungs tomér varétu mazliet pandkties preti publikas gaumei,
iestarpinot izrade dazas dejas sd varda tradiconalaja nozime.

[..[ Atteiksanas no ceturtd céliena metafiziskas maldisanas nebiitu zaudéjums,
bet gan ieguvums [5].

Aleksandrs Marija Snabels pats sacer&jis Brazmai anotaciju un iepazistinajis ar
to presi. Lai atklatu t. s. laikmeta garu, citeésim So materialu pilniba:

Drama “Brazma” muzika un deja aptver un attélo gan fantastiku, gan istenibu.
Uz skatuves radita traka tirgus knada ar boksa cinam, akrobatiku, dzeza dejam un
citam izpriecam, tas viss un atseviskas dejas, pieméram, carlstons, bliizs, masinu
dejas, miruso dejas un nabadzibas ainas simbolizé moderno lielpilsétu.

Realitates fantastiku izce| trauksmainas masu un revoliicijas ainas kustibu koru
atveidojuma. Laikmeta gars iemiesots ne vien skatuves darbiba, bet ari skanas, kas
ilustré notiekoso ar amura sitieniem lidzigiem, sinkopétiem ritmiem, troksnu miiziku,
signaliem, dZezu un spécigiem kontrastiem, parvérsot to tagadnes simfonija. Asajas
disonansés un stirainajdas linijas atspogulojas skarba realitate. Sai miizikai ir tala
klasiku un romantiku daila harmonija, ta ir raupja un siva, tomeér jutekliskas jiismas
un spécigas vitalitates pilna, lidzigi ka modernas lielpilsétas dzive.

Dramas norisés krasi pretstatitas divas pasaules: skarba realitdte un gariguma
pasaule. Trauksmainas masu ainas mijas ar irealam sapnu ainam. Pretstatu
sadursme ir arkartigi asa, vienu no tiem personificé Vadonis un masas, otru —

Bezvarde un gaisie meitenu téli.
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Pirmais c€liens: Apvérsums

Pirmaja céliena deja atveido kadu revoliicijas epizodi. Ir tumsa, draudpilna,
vetraina nakts. Ka regs par skatuvi parslid Vadona stavs, prieksvestot gaidamos
notikumus. No melnds tumsas haotiski iznirst uzbudindtu cilveku masas. Dzirdot
Vadona aicinajumu, laudis sabistas un ieslid atpaka] tumsa. Tacu jauns Vadona
sauciens pamodina masas un iedvesmo tas revolucionarai ricibai.

2. celiens: Ideja

Otraja céliena skatitaja acu prieksa risinds elementara cina par eksistenci, kas
ievada vinu gaisaja sfera. Mijkresli pavid sapnu téliem lidzigi meitenu stavi. Vinu
vadone Bezvarde dejo transa deju. Saja gariguma pasaulé nokliist uzvaras prieka
apskurbusais Vadonis. Vins véletos ari te sét postu, tomeér spiests atkapties, jitot
sapnu télu ipaso auru. Velti aklas iznicibas kares apmatais Vadonis sauc masas, art
tds nespéj cinities ar gaismu, ko izstaro garigie téli.

3. celiens: Lielpilséta

Tresaja ceéliena lielpilsétas skarbaja realitaté ievada dzezs, masinas, darbs,
Carlstons un dazadas dzeza dejas, kas ka kaleidoskopa mijas ar nabadzibas posta
ainam. Tacu cauri skalajai, rosigajai pilsétai solo Nave. Kameér uz skatuves uznak
Vadonis un revolucionaras masas, augstak, uz kapném pie kdadas mdjas, paradas
vizijam lidzigi otra céliena gaismas téli. Notiek pretstatu sadursme, kas paraug
Jucekliga cina.

— So jucekli partrauc Vadonis. Vins traucas augsup pa kapném, preti gaisajai
vizijai. Kauja uz dzivibu un navi iesaistas meitenu vadone — Bezvarde. Vinas prieksa
Nave atkapjas. Baisas cinas rezultats ir Vadona un gaismas télu apvienosands.

4. celiens: Rits

Ceturtais céliens simbolizé gariguma ienakSanu realaja pasaulé, ko pauz
pretstatu izzuSana, ka ari masu un gaiso meitenu télu apvienoiands.6

Aleksandra Marijas Snabela drama deja’ uz Naciondlds operas skatuves Riga
izpildita tikai vienreiz, 1929. gada 14. janvari. Pirmizrades diena, proti, 14. janvaris®
un ari presé minéta izrade 21. janvari’ 1929. gada bija pirmdiena. Nacionalajai operai
pirmdiena vienmér ir bijusi vieniga ned€las briva diena — gan pagatn€, gan tagad.

Tadgjadi Brazma nebija operas repertuara ieplanota izrade. Turklat Teodora Reitera



20

izmantota partitlira neparprotami rada, ka vins iestudgjis darbu ar isinajumiem, kas,
iespgjams, zinama méra apliecina dirigenta neticibu A.M. Snabela mizikas
izteiksmes sp&kam.

Griti butu miisdienas sameklét kadas laikabiedru atminas par $tm talajam
janvara dienam. 1929. gada 14.janvarm1 Rigas publikai bija daudz vilinoSu
piedavajumu, pieméram, kinoteatris Palladium demonstréja dramu Navessods
dejotdjai jeb nevainigi notiesata. TeatrT Kazino tika radita tragédija divpadsmit dalas
Kad viriesa sirds ilgojas pec milas, art filma romans desmit dalas Sieviete, virietis un
gréks. 13. janvarl Loengrina dziedaja publikas iemilotais lietuvietis Kiprs Petrausks,
un $aja pasa diena Franda Siberta mizikas koncertu Rigas publikai sniedza
pasaulslavenais pianists Arturs Snabels.

Visu minéto notikumu konteksta agri vai vélu rodas logisks jautajums: vai
ieprieks tik plasi iztirzata A. M. Snabela drama deja Brdzma patiesi bija notikums
Latvijas skanumakslas v€sturé vai ari tikai viena no epizodém, kas ierakstama
savulaik bagatas muzikas dzives hronika? Zinamu skaidribu varétu sniegt Toronto
universitates profesora Modra Eksteina teiktais:

[..] es gribétu nodalit hroniku un vésturi. Hronikai, cilvéku darbibas registram
jabiit cik vien iespéjams precizai. Turpretim vésture ir vairak neka hronika, ta ir reizé
hronika un lime, kas satur So hroniku kopa, ta ir jéga, ko més pieskiram hronikai 2,
17].

20. gadsimta pirmas puses miizikas recenzenti nakosajam paaudzém likusi
vairak vai mazak skaidri noprast, ka Aleksandrs Marija Snabels, ja arT atstajis kaut ko
paliekoSu, tad vienigi kamermuzikas sféra. Tacu, neraugoties uz $o viedokli un art
manu kritisko rakstu, partitira Brazma gaida kadu, kur§ izceltu to no aizmirstibas. Jo
sta $a vacbaltieSu komponista renesanse iesp&jama tikai, atkal ieklaujot vina darbus

koncertprogrammas, kas tuvakaja nakotn€ tomér diez vai ir paredzams.
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Komentari

Turpinajuma H. Seinhens kliidaini atzimé, ka dramas Brazma izpilditaju sastava ir ari jauktais
koris, kaut gan LNO biblioteka esosa partitiira un talaika prese pilnigi neparprotami norada tikai
uz orkestri un dejotaju grupam (Bewegungschire).

Sk. Latvijas muziku biedribas ménesrakstu Miizika, 1925. gada oktobra (4.—5. Ipp.), novembra
(5.-6. Ipp.) un decembra (4.—5. Ipp.) numurus.

Latviesu konversdcijas vardnica $is skanradis raksturots pavisam isi: Snabels (Schnabel),
Aleksandrs Marija, Baltijas vdacu komponists, dz. 1890 Riga, pieder pie galéja miuzikas
novirziena modernistiem [6, 41781].

Sk., pieméram, Rigas adresu gramatu (1928/1929), 368. lpp. (adrese Kri§jana Barona 19,
2. dzivoklis).

12. janvari 8is pats laikraksts (Rigasche Rundschau, 1929, Nr.10, 14. lpp.) publicgja ari
A. M. Snabela portretu.

Citets no Oskara Grosberga raksta Rigasche Rundschau [5].

Dejotaji parstavéja Annas A§manes miizikas un ritmikas skolu, kura apmaciba balstijas uz Zaka
Dalkroza metodikas principiem (sikak par §o macibu iestadi sk. zurnalu A#pita, 1935 / 543. nr.,

13. Ipp.).

1929. gada 5. janvari laikraksta Rigasche Rundschau 3. lpp. publicéts $ads sludinajums:

Annas ASmanes skola. Nacionald opera. Pirmdiena, 14. janvaris, plkst. 8”.

Pirmizrade “Brazma”. Aleksandra M. Snabela miizika, Sama Hiora deju rezija, Nacionalas
operas orkestris Teodora Reitera darbiba. Piedalds deju klasu audzékni un kustibu koris, ca.
100 personas. Biletes no Ls 5.50 lidz Ls 5.85.

Cezo0nsn Beuepom 1929. gada 16. janvari raksta, ka drama deja ar A. M. Snabela miiziku
(Msamexc) 21. janvar tiks izradita p&dgjoreiz. Dejotaju mégindjums notiks Annas ASmanes
skola 20. janvari. lespgjams, intensivi reklaméta un 21. janvarT Riga demonstréta jauna filma,
proti, Anna Karenina ar pasaules zvaigzém Grétu Garbo un DZonu Gilbertu galvenajas lomas,
bija parak spéciga konkurente A. M. Snabela darbam. 21. janvara avizé zem lielas reklamas
pasa stirit ar maziem burtiniem rakstits: Annas ASmanes skolas audzéknu uzvedums “Brazma”
21. janvari. Biletes no Ls 4 lidz Ls 4.80 Ls. NakoS$aja diena seko atsaukums, kura paskaidrots,
ka 21. janvara izrade atcelta Sama Hiora slimibas dg].
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Mikus Ceze
Die Geschichte der Sammlung des Rigaer Stadttheaters

Das Rigaer Stadttheater, das 1863 ein von Ludvig Bohnstedt projektiertes
Bauwerk auf dem Boulevardring bezog, war damals schon seit 1772 — und in einem
steinernen Gebdude seit 1782 — in der GroBBen Konigstrale (Riharda Vagnera iela)
titig gewesen. Das heiBit, die Sammlung von Noten und Biichern, die in der
Bibliothek des Stadttheaters bis zum Ersten Weltkrieg autbewahrt wurde, nahm ihren
Anfang schon lange vor 1863. Mein Interesse gilt hier nicht der Frage, welche Noten
und sonstigen Dokumente genau in der Periode zwischen 1863 und 1918 zur
Erweiterung der Sammlung hinzugekauft wurden, sondern eher der Frage, welche
Rolle dieser Sammlung in Rigas Operngeschichte insgesamt zukam. Aus diesem
Grund wird hier keine akribische Aufzihlung von in der Bibliothek vorhanden
gewesenen Regiebilichern, Partituren, Orchesterstimmen oder Klavierausziigen
geboten. Dort wurde ndamlich gesammelt — und das kann man trotz der Zerstreuung
des einstigen Bestands der Theaterbibliothek auf verschiedene Bibliotheken und
Archive in Riga noch heute sehen — , was gespielt wurde. Welche Stiicke an welchen
Tagen und mit welchen Kiinstlern seit 1782 in Riga aufgefiihrt wurden, kann man in
der liickenlosen Sammlung der Theaterzettel des Rigaer Stadttheaters in der
Akademischen Bibliothek Lettlands, Abteilung fiir Handschriften und Raritaten,
jederzeit nachschlagen.'

Die Bemerkung eines bedeutenden Osterreichischen Dirigenten sei hier in
Erinnerung gerufen — Clemens Krauss, der 1913/1914 als Kapellmeister am Rigaer
Stadttheater titig war,” betonte spiter als Leiter der Wiener Staatsoper:

In allen Erorterungen iiber den Spielplan der Oper tauchen immer wieder neue
Namen von Werken auf, Angaben von Besetzungen und Terminen. Von dem allein
wesentlichen, von der Art der Arbeit der Staatsoper, wird nicht gesprochen. Gerade
die einfache Aufzdihlung von Werken und Séingern gibt ein véllig falsches Bild von
dem so komplizierten Betrieb. [..] Es hat sich nie darum gehandelt, nur ein
abwechslungsreiches Repertoire zu machen oder durch attraktive Besetzungen die
Auffiihrungen zu beleben. Vielmehr mufs es das Ziel [...] sein, die Vollendung in jeder
Richtung anzustreben [7, 133].
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Die einfache Aufzihlung von Werken, die in Regalen der Bibliothek zu finden
sind, erklért natiirlich kaum, warum diese Sammlung eine lange Zeit bestenfalls
verschwiegen wurde. Der folgende Exkurs in die Geschichte eines nicht mehr
existenten deutschen Theaters in Riga ist moglicherweise aus der kulturpolitischen
Perspektive des lettischen musikgeschichtlichen Schreibens {iber die Entstehung der
Nationaloper Lettlands® und deren Bezug zum Rigaer Stadttheater entstanden.

In der Periode zwischen 1863 und 1918 wurde das Rigaer Stadttheater unter
verschiedenen Namen gefiihrt. Die Umbenennungen erfolgten meistens, um eine
bessere Abgrenzung von anderen mit lettischen oder russischen Ensembles bespielten
Hausern zu ermdglichen. Es ist insofern kein Wunder, dass auch bei den Siegeln auf
den Noten und Biichern in der Theaterbibliothek der heutigen Nationaloper Lettlands
eine erstaunliche Vielfalt zu beobachten ist.* Die Periode des Interims-Theaters (in
dem das Ensemble des abgebrannten Stadttheaters von 1882 bis 1887 wirkte)
eingeschlossen, wurden Schauspiel und Oper in betreffender Institution bis 1914 auf
Deutsch betrieben; 1919 wurde die Schauspielsparte dann gestrichen und die Oper fiir
die kommenden 60 Jahre bis auf wenige Ausnahmen auf Lettisch umgestellt.

Die Geschichte der Sammlung des Theaters ist untrennbar mit der kiinstlerisch
und finanziell komplizierten inneren Geschichte des Theaters verkniipft: das
Theaterarchiv befand sich schon im 19. Jahrhundert in permanenter Auflésung, d. h.,
die Dokumente verblieben nicht allzu lange im Theater, sondern gingen im Laufe der
Zeit in die Archive der jeweiligen Verwalter des Stadttheaters iiber.’ Die
Zersplitterung der nach dem Ersten Weltkrieg hatte aber mehr mit der komplizierten
Geburt des lettischen Staates aus dem untergehenden russischen Imperium zu tun.

Bruno Walter, einer der beriihmtesten Dirigenten des 20. Jahrhunderts, der am
Rigaer Stadttheater 1898/1899-1899/1900 die Stellung des ersten Kapellmeisters
bekleidete,” schrieb 1946 in seinem Haus in Beverly Hills folgende Erinnerungen:

Livland [..] zeigte in der Struktur der deutschen Gesellschaft noch deutlich die
in seiner Geschichte begriindete Trennungslinie zwischen Adel und Kaufmannschaft.
Obgleich sie zwischen den ihnen fremd gebliebenen Russen und den unterdriickten

und  daher  feindlichen Letten lebten, hatten die  Deutschen  nicht
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zusammengeschlossen — es gab kaum wdrmere Beziehungen zwischen der baltischen
Aristokratie und den Kaufleuten der ,,Groffen” und , Kleinen“ Gilde. Meinem
Eindruck nach lebten die Russen und die Deutschen in Riga zwar getrennt
nebeneinander hin, aber eins war ihnen bestimmt gemeinsam: die Geringschdtzung
der Letten, die zu keinen gehobenen Stellungen oder Titigkeiten zugelassen wurden.
Ich weifs noch, wie es mich iiberraschte, als mir als musikalischem Leiter des
Theaters eines Tages eine lettische Oper zur Begutachtung eingereicht wurde. Leider
war sie nicht gut, aber der begleitende Brief, in fehlerhaftem Deutsch geschrieben,
verriet ein sympathisches, hoheres Streben und zugleich die Bitterkeit des

Unterdriickten [12, 146].

Ist diese Stellungsnahme nur die ,Nachkriegs-Projektion’ eines jlidischen
Dirigenten, der selbst unter dem NS-Staat gelitten hatte? Was die kulturellen
Beziehungen betrifft, die in Riga noch zu Anfang des 20. Jahrhunderts geherrscht
haben, fiihrt jedenfalls kein Weg daran vorbei, dass in der Geschichte des deutschen
Rigaer Stadttheaters 1898 und 1900 an lettischen Solisten nur Jekabs Duburs die
Moglichkeit gegeben wurde, auf dieser Biihne zu gastieren, einmal unter dem schon
erwihnten Bruno Walter.” Obwohl das lettische Publikum das deutsche Theater seit
Mitte des 19. Jahrhunderts rege besuchte und als kiinstlerische Institution sehr
schitzen lernte, hatte man wéhrend des Ersten Weltkriegs in der lettischen Presse ein
kurzes Gastspiel des Chors der ersten professionellen lettischen Operntruppe Latviesu
opera im Hause des deutschen Stadttheaters aus ideologischen Griinden Standpunkt
heftig angegriffen. Sogar das von den deutschen Kiinstlern im Zuge des Ersten
Weltkriegs verlassene Gebdaude wurde vom in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts
bekanntesten Kritiker des lettischen Musiklebens Janis Zalitis als Burg der
baltendeutschen Privilegien abgestempelt [2, 134]. Der Wunsch, jene Privilegien
abzuschaffen, war in dieser Zeit in Rigas lettischer Bevolkerung Milieu sehr stark
ausgeprigt und blieb auch fiir die weitere Erhaltung der Theaterbibliothek und des
Theaterarchivs  nicht ohne Folgen. Die Beziehungen zwischen den
Bevolkerungsschichten bis 1918 erkldren die spiteren Bestrebungen nach einer

kulturellen Revanche. Die nationale Ideologie der Republik Lettland in der
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Zwischenkriegsperiode und die ideologische Praxis der sowjetischen Okkupation
1940-1941 und nach 1944 unterschieden sich gerade in diesem Punkt kaum.

Die aufgrund des jadhen Machtwechsels in Gang gesetzten Vorgénge nach 1918
wurden selbstverstindlich nicht von allen Betroffenen akzeptiert. In einer Arbeit, die
als Dissertation von Hans-Bernhard Peege an der Ernst-Moritz-Arndt-Universitit in
Greifswald vorgelegt wurde, kann man unter anderem lesen:

[..] schon 1919 mufsten die Deutschen feststellen, daf deutsches Eigentum
plotzlich lettisches Gemeingut war. [..] So kann hier der Verlust einiger Bauten
verzeichnet werden, der durch iibelste Machenschaften entstanden ist [..]. Die
deutsche Oper stellt heute die lettische Staatsoper dar. [..] Durch diese
Verdnderungen sind dem Deutschtum schwerste wirtschaftliche und kulturelle
Schdden zugefiigt worden; fortan zeigten Letten den in Riga weilenden Auslindern
die deutschen Bauten und Denkmdler als die Ergebnisse ihrer ,, Kultur® [9, 46].

Der Umstand, dass das Gebdude des deutschen Theaters offiziell seit dem
8. Dezember 1868 mit kleinen Unterbrechungen von der Stadt Riga (d. h., mit
Steuergeldern, die nicht nur deutsche, sondern auch lettische, russische u. a.
Einwohner Rigas =zahlten) getragen wurde, kann bei Bedarf als moralische
Rechtfertigung fiir den Einzug der lettischen Operntruppe 1919 dienen. Das Haus als
Bausubstanz blieb bis zum Zweiten Weltkrieg eine Immobilie der Stadt Riga (d. h., in
diesem Sinne weiterhin ein Stadttheater), in dem nur die institutionelle Verwaltung
verstaatlicht wurde und die Sprache der Auffiihrungen sich dnderte. Die so genannte
lettische Enteignung des Hauses 1919 ist insofern moralisch vertretbar. Die
Ubernahme der Theaterbibliothek ist aber unter moralischen Aspekten nicht so
einwandfrei, denn bis zum Ersten Weltkrieg gehorten die Noten und Biicher, die
Kostiime und Dekorationen nicht der Stadt, sondern der Grof3en Gilde.® Es wundert
daher nicht, dass die Vertreter des deutschen Stadttheaters einen grofen Teil der
Sammlung in einem geheimen Raum beherbergten, wahrscheinlich in der Hoffnung,
baldigst als vollberechtigte Verwalter des Theaters zuriickzukehren.” Ein inzwischen
wieder zugemauerter Schacht, der im Couloir des zweiten Balkons unter einer
Holztreppe begann und dann direkt unter den Sitzpldtzen dieses Balkons endete,

wurde bei der Rekonstruktion des Theaters 1991 von Bauarbeitern entdeckt. Der
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schwarze Zwischenraum war mit Noten und Dokumenten von groBer historischen
Bandbreite gefiillt, darunter auch mit einigen abmontierten Balkonleuchtern aus der
1890er Jahren. Bei der Ubernahme des Hauses Mitte Januar 1919 hatte
wahrscheinlich kein Lette Kenntnis von diesem Teil der Sammlung. Allgemein war
man in dem Glauben, grof3e Teile des Bestandes der alten Bibliothek seien durch den
letzten Brand im Theateranbau am 2. Januar 1919 vernichtet worden.

Es ist immer spannend, die historische Topografie einer Sammlung zu
verfolgen: was wissen wir liber die Orte, wo sie gelagert, wann und unter welchen
Umstinden sie umgelagert oder umstrukturiert worden ist? Uber die Rdumlichkeiten
der Bibliothek des Stadttheaters in Riga ist vor 1882 nicht viel geschrieben worden
und wenn iiberhaupt, dann sehr allgemein gehalten, z. B.: In seinen Nebenrdumen
enthdlt das Gebdude Garderobezimmer, Probesdle, Locale fiir die Bibliothek [1, 50].
Etwas mehr Auskunft bekommen wir nach dem 14. Juni 1882. Uber den groBen
Theaterbrand in Riga an diesem Tag wurde in der damaligen deutschen Presse am
ausfiihrlichsten im Gutachten der Criminaldeputation des Rigaschen Raths in Sachen
betr. den Brand des Stadttheaters berichtet. In der zweiten Spalte des Gutachtens ist
zu lesen:

Unterstiitzt von der Feuerwehr und dem Publicum vermochten iiberdies die
Theaterarbeiter und Biihnenmitglieder ziemlich verhdltniffmdfig Vieles vom Theater-
Inventar den verheerenden Flammen zu entreifsen. So wurden namentlich die
Bibliothek, das Archiv, ein Theil der Prospekte, der Requisiten u.s.w. geborgen.
Dagegen verbrannte die gesamte Garderobe, deren Uberfiihrung in den Magazinbau,
wegen der Feuchtigkeit der Mauern desselben, bis dahin unterblieben war. Von den
aus dem brennenden Hause geschafften Sachen wurde selbstverstindlich Manches
beschddigt. Anderes kam abhanden [6].

Beim Wiederaufbau des Stadttheaters wurden die Gebdudeteile mit
Publikumsverkehr fast verschwenderisch eingerichtet, die Zahlen fiir die Einrichtung
des Bibliotheksraumes sehen im Gegensatz dazu mager aus: Herstellung der
Garderobentische und Kleiderknaggen — 889 R. 2. K. [..] Einrichtung der Bibliothek,
des Requisiten- und Garderobemagazins und der Ankleidezimmer der Statisten —

317R. 70 K. [13, [4]. Entsprechend kiimmerlich klingt die neue Lage der
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Réumlichkeiten im Grundriss des Hauses: Im hintern Anbau sind folgende Rdiume
belegen: [..] im Parterre: ein grosses Vorhaus mit der Portierloge und zwei Aborten
ohne Wasserspiilung, [..] drei zusammengezogene Rdume fiir die Bibliothek [13, 21].

Die Sammlung des deutschen Rigaer Stadttheaters ist bisher nicht einheitlich
katalogisiert und insofern als Informationsquelle fiir Interessenten der Opernkultur
Lettlands schwer zugénglich. Die Griinde dafiir liegen in der Zerstreuung und der
schon seit der Zwischenkriegsperiode absichtlich durchgefiihrten Auflosung des
Bestandes in verschiedene Bibliotheken,10 Museen'' und Archive.'? Man darf auch
nicht vergessen, dass nur in ganz wenigen Ausnahmefillen die Kiinstler des
deutschen Rigaer Stadttheaters (wie z. B. der berithmte Tenor Hermann Jadlowker)
aus dem Baltikum stammten. Fast alle Solisten, Dirigenten, Chor- und
Orchestermitglieder des hiesigen deutschen Stadttheaters wurden bis zum Ersten
Weltkrieg von aullen eingekauft — d. h., sie waren nur fiir eine begrenzte Zeitperiode
in Riga engagiert. Das erklart, warum Dinge wie Fotoalben, Briefe, personliche
Gegenstinde etc. der ehemaligen Mitglieder des Rigaer Stadttheaters hier nur spérlich
vorhanden sind: sie wurden einfach nach dem Engagement zum nichsten Dienstort in
einem deutschen oder Osterreichischen Theater mitgenommen und landeten spéter
eher in Theatermuseen Miinchens, Kolns, Berlins oder Wiens.

Die Bibliothek des Stadttheaters legte nach dem Ersten Weltkrieg eine Vielzahl
kleinerer Wege zuriick. Die meisten Dokumente der Notenbibliothek — heute
groftenteils im Turm des ersten Rigaer Elektrizititswerkes aufbewahrt, das 1887
neben dem Theater erdffnet wurde — nahmen 1990 die folgende Route: Aspazijas
bulvaris" — Laicena iela"* — Brivibas iela" — seit 1995 wieder in Aspazijas bulvaris.
Die Sammlung funktioniert als reine Theaterbibliothek, eine Gebrauchsbibliothek, die
nicht fiir den 6ffentlichen Zugang bestimmt ist, heute wie damals. Der Sinn einer
ndheren Beschéftigung mit jenen Materialien, die immer noch die Signaturen des
alten Stadttheaters tragen, liegt heutzutage, wie schon erwéhnt, nicht in der Frage,
was dort gespielt worden ist. Wie, auf welche Weise die Opern aufgefiihrt wurden,
interessiert im Prinzip viel mehr. In Partituren, in Orchesterstimmen und in
Klavierausziigen {iiberlieferte = Aufzeichnungen und handschriftlich notierte

Bemerkungen von Dirigenten, Sdngern und Orchestermusikern wéren ohne jede
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weitere Rechtfertigung eine eingehendere Untersuchung wert: ohne dass hier versucht
wirde, eine versunkene Kulturlandschaft zu rekonstruieren, wire einfach die
Wiirdigung einer von deutschen Biirgern in Riga aufgebauten Sammlung
willkommen, die in Teilen lange auch von lettischen Kiinstlern benutzt wurde.
Apolitisch angelegt, aber lange Zeit politisch gedeutet, ist diese Sammlung ein
wichtiges Bindeglied (&dhnlich wie das bespielte Gebdude selbst) zwischen der

Geschichte des Rigaer Stadttheaters und der Nationaloper Lettlands.

Anmerkungen

Fiir ndhere Informationen iiber diese Kollektion der Theaterzettel siche den Artikel von Janis
Torgans Einige bibliographische und archivarische Quellen zur Rigaer Musikgeschichte. Aus
dem Rigaer Musikleben um 1800. Teil Il [11].

Die Rigaer Materialien von Clemens Krauss werden zurzeit in der Musiksammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek aufbewahrt: Briefe, Postkarten, Auffiihrungskritiken,
Konzertprogramme, in Riga teilweise entstandene Lieder (Acht Gesdnge nach Gedichten von
Reiner Maria Rilke), Eintragungen in Dirigierdatenbiicher usw. Fiir ndhere Informationen siehe
den Artikel von Reinhold Thur Das Clemens Krauss-Archiv [10, 17—19].

Siehe den Artikel von Lolita Fiirmane The Opera: Four Rings of History at the Theater [5].

Eine Tabelle mit den Namen des Rigaer Stadttheaters im Laufe der Zeit siche im Artikel von
Mikus Ceze Werdegang des lettischen Opernkritikers am deutschen Rigaer Stadttheater 1863—
191414, 35].

Fiir eine kurze Zusammenfassung der Frage um Verwaltung und Besitz des Stadttheaters siche
den Artikel von Mikus Ceze leskats Rigas Pilsétas tedtra finansu vésturé 1863.—1882. gada
perioda | Aus der Finanzgeschichte des Rigaer Stadt-Theaters in der Periode 1863—1882 [3,
244].

Die Rigaer Materialien von Bruno Walter sind in The New York Public Library (Photos und
Briefe), im Metropolitan Opera Museum, Lincoln Center New York (der in Riga am
24. November 1898 erhaltene Taktstock aus Ebenholz und Elfenbein mit Silberbeschlag und
mit Monogramm Walters), im Bruno-Walters-Nachlass an der Universititsbibliothek der
Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst Wien (Telegramm an Gustav Mahler), im
Staatsarchiv Lettlands (u. a. Photos seiner Braut Elsa Korneck) und in der Nationalbibliothek
Lettlands (Pressekritiken) aufbewahrt.

Einige andere, z. B. in Latvju skanu makslinieku portrejas / Portraits des Musiciens Lettons [8,
87] genannten Fille wie das Auftreten der lettischen Sangerinnen Malvine Vignere-Grinberga
oder Ada Benefelde auf der Biithne des deutschen Stadttheaters in Riga, sind bis jetzt nur als
Hypothesen zu betrachten und durch glaubwiirdige Quellen, z. B. auf Theaterzetteln, nicht
nachzuweisen.

Der Kontrakt zwischen der GroBen Gilde und der Stadt Riga wurde am 5. Februar 1887
geschlossen.

Es gibt zwei Maoglichkeiten, wann der Einschluss dieser Noten und Dokumente vonstatten
gegangen sein konnte. Die eine wire der August 1914, als die Kriegshandlungen zwischen
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Deutschland und Russland begannen: alle deutschen Theater im russischen Imperium wurden
geschlossen und vielerorts ‘staatsloyalen” Truppen zur Verfiigung gestellt oder — 6fter noch — in
Lazarette umfunktioniert. Nach einer Zwischenperiode — im Mirz 1917 bekam die russische
Theatertruppe von M. Angarov und P. Rudin die Gelegenheit im Stadttheater zu spielen — nahm
das Haus am 29. September 1917 seine Tatigkeit als Deutsches Stadttheater in Riga wieder auf.
Eine andere Moglichkeit fiir die geheime Umlagerung der Bibliothek vom Parterre des Anbaus
zur Ebene des zweiten Balkons wére der 1. oder 2. Januar 1919 gewesen, als schon klar war,
dass die deutsche Besatzung in Riga sich nicht mehr halten wiirde und eine bolschewistische
Ubernahme des Hauses bevorsteht.

Latvijas Akadémiska bibliotéeka [ Akademische Bibliothek Lettlands] in Ripniecibas iela 10: die
groBe Sammlung der Theater-Zettel 1782 bis 1918 mit Siegel der Gesellschaft fiir Geschichte
und Altertumskunde in Riga, Autographen (Briefe usw.) von Musikanten (9 Biindel) und
Angehorigen des Theaters (2 Biindel), eine Handschrift Rigaer Theater-Personal 1863—1918
etc.; Latvijas Nacionala bibliotéeka [Nationalbibliothek Lettlands] — Reto gramatu un rokrakstu
nodalja [Abteilung fiir Raritdten und Handschriften]: Materialien aus der Theaterkollektion von
Johann Georg Dénnemark und Alexander Theodor Dannemark, mit dem Stadttheater
verbundene Drucksachen auch in Lefonika [Abteilung Letonica] in Jekaba iela 6/8; Latvijas
Universitates biblioteka [Bibliothek der Universitit Lettlands] in Kalpaka bulvaris 4.

Rakstniecibas, teatra un miizikas muzejs [Museum fir Schrifttum, Theater und Musik]: die
Fonds in Pils laukums 3 mit Expositionen in Pils laukums 2 und in Eduarda Smilga iela 37/39;
Rigas véstures un kugniecibas muzejs [Museum fiir Geschichte und Schifffahrt in Riga] in
Palasta iela 4.

Latvijas Valsts vestures arhivs [Das Lettische Staatliche historische Archiv] in Slokas iela 16:
hier sind Teile der Theaterkollektion von Georg Sigismund Langewitz, Sammlungen von
Theaterverwaltern wie der Grofen und der Kleinen Gilde etc. zu finden. In der Abteilung
Archiv des Rigaschen Rats in Palasta iela 4 sind Handschriften wie die Personalakte der
Direktoren und Kiinstler, Auskiinfte iiber den Bau, Bestand und Wirken des Stadttheaters,
Daten iiber den Theater-Pensionsfond und die Tatigkeit der Theater-Sterbekasse auftbewahrt. —
Latvijas Nacionalas operas arhivs [Das Archiv der Nationaloper Lettlands] in Riharda Vagnera
iela 4; Latvijas Valsts arhivs [Staatsarchiv Lettlands] in Bezdeligu iela I: Fotoalben des Rigaer
Stadttheaters, ‘Fundmaterialien’ etc.

Zwischen 1919 und 1990 hat die Bibliothek innerhalb des Theatergebdudes wenigstens dreimal
ihre Raumlichkeiten wechseln miissen. Im Zuge der allgemeinen ‘Sduberung’ und
Umstrukturierung von Bibliotheken in Lettland Ende 1940 / Anfang 1950 trafen in der
Nationaloper noch viele sinfonische Partituren mit dem alten Siegel Musikalische Gesellschaft
ein, die auch heute noch hier aufbewahrt und fiir Konzerte benutzt werden.

In alten Rdumlichkeiten des staatlichen Fernsehens; zuerst ein Jahr auf dem Dachboden, dann
fiir ein paar Tage sogar im Hof wurden auch die bei der Grundrenovierung in der Oper
gefundenen Materialien des deutschen Stadttheaters gelagert, bis sie in das lettische Staatsarchiv
tiberfithrt wurden.

In den Raumen des liquidierten Operettentheaters.
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Mikus Ceze
Alexander Maria Schnabel (1889-1969)
und sein Tanzdrama Der Aufruhr

Die Musik von Alexander Maria Schnabel spiegelt nur eine Facette unter
vielen anderen wider, die uns heute eine Vorstellung von seiner Personlichkeit geben
kann. Von seinen Ideen und von seinem Interesse um die Entwicklung des
Musiklebens in Lettland zeigen ebenso deutlich die Texte, die er auf Seiten der
regionalen Presse regelmifig publiziert hatte, wahrscheinlich auf ein Verstdndnis und
ein Echo in breiteren Kreisen hoffend. In der lettischen Musikzeitschrift, die jeden
Monat von Latvijas miiziku biedriba herausgegeben wurde, hat Alexander Maria
Schnabel in drei Folgen' einen Aufsatz Deutsches Musikleben in Lettland publiziert:

Nur schwer vermag sich die deutsche Musik in Lettland von den Wunden der
Kriegszeit zu erholen und neue Anfinge zu finden. Sind es doch nur wenige Fiden,
die aus der reichen Bliitezeit unseres Musiklebens vor dem Kriege in die Jetztzeit
fiihren. Wihrend die lettischen schopferischen Krdfte tief in ihrem Volkstum wurzeln
und von dort ihre besten Krdfte empfangen, vermag der deutsche Kiinstler nur schwer
die notwendigen Lebenskrdfte im Heimatboden zu finden. Er ist gezwungen, sich den
Ndhrboden und tatkrdiftige Fiirsorge im geistesverwandten Deutschland zu suchen. So
war es bereits vor dem Kriege und so ist es in erhohtem Mafe auch jetzt, wo das
entkrdftete Deutschtum in Lettland hart um seine wirtschaftliche Existenz zu ringen
hat. Ich brauche nur die Namen Gerhard von Keussler, Emil Matthiessen, Eduard
Erdmann zu nennen, die nur in Deutschland Raum und Licht fiir ihre Begabung
haben finden kénnen, um das Gesagte zu erhdrten. |..]

Wohl besitzen wir eine Reihe vortrefflicher Kiinstler, eine Anzahl von
Gesangvereinen, zwei Orchestervereine und etliche Kammermusikvereinigungen.
Woher kommt es aber, daf3 alle diese Bestrebungen ohne eigentlich kiinstlerisches
Vorwdrtsstreben, ohne hohere Ziele und Aufopferungswillen lediglich graue
Alltagsarbeit leisten, wdhrend anderweitig dieselben Bestrebungen erfolgreich
vorwdrtsschreiten? Fraglos wird auch bei uns fleifsig gearbeitet, ohne daf3 doch
dadurch der allgemeine Stillstand behoben wird. Wir werden nie iiber ,,erfreuliche

Leistungen” hinwegkommen, wenn wir nicht den Willen zu hohen und hochsten Zielen
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zu gelangen haben. Gewifs mag es und wird es bei dem Streben nach solchen Zielen
zu bitteren Fehlschligen kommen, besser aber ein Fehlschlag, der befruchtend wirkt,
als ein beharren in unfruchtbarer Mittelmdpigkeit [8, 4-5].

Die Zeitung Rigasche Rundschau hat die Kunst Alexander Maria Schnabels
folgenderweise zu charakterisieren versucht:

Schnabel besitzt ein hervorragendes Talent namentlich fiir die musikalischen
Entwicklungen, fiir den Satz, der aus sich herauswichst. Er pflegt gliicklich zu sein
im Ausgestalten seiner Ideen, eine natiirliche Klarheit eignet ihm in den
Durchfithrungen. Das hat zur Folge, dal man als Horer seine oft weit ausgespannten
Gebilde ohne Ermiidung und ohne sich willensbewufit zur Konzentration zu zwingen
mit groBem, ungestorten Interesse begleitet [7, 8].

Man muss zugeben, dass die lettische Musikzeitschriften in ihrer Begeisterung
meistens viel zuriickhaltender waren: Schnabel ist ein Komponist mit dem starken
Hang zum Modernismus und macht sich durch grofse Tiichtigkeit bei der Arbeit
aufmerksam. Unter seinen Kompositionen, von denen wir in diesem Konzert ein
Klavierquintett, 2 Sitze seines Streichquartetts und ganze Reihe von Sololiedern
gehort haben, sind ein paar gut gelungen, besonders betrifft das einige Lieder.
Grofstenteils scheint leider, daf3 die Liebe zur Arbeit und innovative Bestrebungen bei
diesem Autoren viel stirker als seine Begabung und Gefiihl des kiinstlerischen Mafes
ausgeprdgt sind. Dissonante Harmonieen, melodische Armut, viel unnétige Ldngen,
Naivitdit und Ungleichmdfigkeit beim Aufbau der Kompositionen [3].

Wer hatte im Chor der Meinungen Recht gehabt und was wissen wir tiberhaupt
vom kiinstlerischen Schaffen Alexander Maria Schnabels?” Und wie ist eigentlich zu
verstehen, dass Alexander Maria Schnabel im Rigaer Adressbuch’ sich nie als einen
Komponisten, sondern immer als einen Kaufmann angegeben hat? Hat er damit ein
unbewusstes Signal gegeben, dass fiir seine Umwelt in Wirklichkeit etwas mehr
bedeutete, den ehrbaren Geschiftsmann vor sich zu haben, der in seiner Freizeit
apropos auch zu musikalischen Schonheiten greifen will?

Was ist heutzutage in Riga von seinen Werken geblieben?

In der Nationalbibliothek sind noch einige Ausgaben seiner Kammermusik

aufbewahrt, in der Bibliothek der Musikakademie Lettlands ist dazu noch eine
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Ausgabe seines Zyklus Lieder der Sehnsucht mit handgeschriebenen Kommentaren
auf Deutsch — mdglicherweise vom Komponisten eigenhéndig eingetragen, da er als
Klavierbegleiter seiner Lieder in der damaligen Presse fters erwdhnt worden ist.

Sein Werk Der Aufruhr, mit dem er in die Musikgeschichte der lettischen
Nationaloper eingegangen schien, war lange Zeit unauffindbar: im Museum fiir
Schrifftum, Theater und Musik (Rakstniecibas, teatra un miizikas muzejs) in Riga sind
bei der umfangreichen Kollektion der Nationaloper keine Katalog-Angaben mit dem
Namen Alexander Maria Schnabel’s zu finden, auch in der grolen Sammlung des
bedeutenden lettischen Dirigenten Teodors Reiters ist vom Alexander Maria Schnabel
keine Spur. Vor einigen Monaten wurde in der Bibliothek der Nationaloper die
Partitur des Tanzdramas Der Aufruhr gefunden. Diesem Tanzdrama wurde 1929 im
Kreise der baltendeutschen Medien eine groBe Aufmerksamkeit gewidmet, das
kiinstlerische und das politische Element unter einem Nenner bringend. Rigasche
Rundschau hat zu diesem Anlass geschrieben:

Wir nahmen bereits Gelegenheit darauf hinzuweisen, daf3 dieses die erste
Auffiihrung eines Biihnenwerkes aus der Feder eines deutsch-baltischen Komponisten
ist, das tiber die Biihne der Nationaloper geht, wie tiberhaupt die erste Auffiihrung
eines Tanzspiels dieses AusmafSes mit Beteiligung von Bewegungschéren und grofiem
symphonischen Orchester [9].*

Der kurze, aber heftige Medienrummel um Alexander Maria Schnabel liess
nach der Premiere des Werkes auch kritischen Stimmen freien Lauf. Der lettische
Komponist und Kritiker Jekabs Graubins sagte offen — wie fast immer — alles, was auf
dem Herze lag: Der einheimische deutsche Komponist Alexander Schnabel hat die
Musik zum Tanzdrama ,, Der Aufruhr" verfafst. [..] Die Richtung des Schnabelschen
Schaffens ist stark modern, aber, es scheint, ohne eigene Intonation und tiefere
Intuition, ohne klar ausgeprdigte Prinzipien geschrieben. [..] Weder  bei der
Konzeption des Dramas, noch bei der Musik ist ein dramatischer Kern zu spiiren. Es
ist mehr eine epische Erzdhlung als Drama, weil hier keine Komplikation, keine
Intrige, auch kein echter Kampf und Sieg zu erleben ist. Nichts wdchst, nichts dndert

sich, und alle 4 Akte wellen ziemlich einfarbig weiter. In Momenten, die am stdrksten
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eine dramatische Stimmung haben sollen, ist eine Hilflosigkeit wie in der Musik, so
auch bei der Inszenierung zu spiiren [4].

Aber auch in der deutschbaltischen Tageskritik kommen durch alle
Gratulationen einige Passagen hervor, die reiche Nahrung zum Nachdenken bieten:
als Stilprobe einer gewissen Zwiespiltigkeit sei hier die Kritik von Guido Hermann
Eckardt an der Rigaschen Rundschau vorgetragen:

Die Musik A. M. Schnabels ist ausdrucksfihig kunstvoll zugespitzt und umfafst
Bewegungen und Beruhigungen auf der Biihne mit der gleichen Treue. Sie hat eine
natiirliche Rdumlichkeit, sie dehnt sich froh, selbstgenieferisch hinein in den
konstruierten Raum der Ereignisse und scheint niemals verlegen zu sein um den
rechten Klang. Eine derartig nicht absolute und ganz und
gar auf Illustration gerichtete Musik kann keine
deutliche Form besitzen und springt im Rhythmischen
wie im Harmonischen hin und her, ohne gerade
Linien, ohne geradeaus sichtbare Ziele (alle Hervorhebungen
hier und weiter sind von mir — M. C.), sich ganz eins wissend mit dem pantomimisch
Ténzerischen.

Schnabel beginnt mit grofsem Opernton und erhéht die Haltung bald hier, bald
dort. Und wenn auch die Instrumentation liebevoll ausgestattet ist und der Autor kein
Detail méglicher musikalischer Wirkung vergessen zu haben scheint, ist doch alles so
verschmolzen mit dem Tanzdramatischen, daf3 der nicht beruflich interessierte Horer
immer nur das Ganze vor den Sinnen hat. Infolgedessen sieht er mehr, als
er h o rt Denn die Vorgeltung des Auges vor dem Ohr ist bekanntlich sehr
bedeutend, man schdrft den Blick, vor dem Gehor ldfst man eher blofs passieren.

Diese Verschmelzung zwischen Musik und Bild wird zum Lobe der
Schnabelschen Arbeit erwdhnt, die nirgends eigenversponnen ist, nichts mehr
sein will, als Balletmusik.

Mitten im ersten Akt schnellt ein Marsch auf, mit dem dasjenige anhebt, was
Spengler wahrscheinlich die zweite Musik-Roheit nennen wiirde. Nach der Kultur
wird nun bewufst zuriickgegriffen auf die Epochen vor ihr und es wird gesucht nach
dem urspriinglich Einfachen, Harten, Vordreiklanghaften, elementar Ausbrechenden

und solche Schachtfahrt in Vergangenheiten ist gespeist mit den schdrfsten Rhythmen.
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Wer die Furcht vor diesem krassen, eckigen Stampfen
iiberwunden hat, wird hier Reize entdecken. Aber man kann
wie die siife, olige, rundliche, ebenso die kreischende, stockig-parallele, bohrende
Klanghaftigkeit iibertrieben und die modernen Komponisten
missen sich immerhin sagen, daff es auch sauren
Kitsch gibt, im Gegensatz zum siif en. Strawinsky hat uns
zuweilen mit ihm bekannt gemacht.

Im zweiten Akt, in dem die , Lichten Gestalten” besonders im Vordergrunde
stehen, ist es denn mehr Lyrisches, das Schnabel zur Geltung bringt. Seine
Instrumentation ist tiberaus farbensicher. Der mdchtige Schlufakkord dieser Szene
klingt bunt und leuchtend gldisern.

Eigentliche Tinze hat namentlich das lebhafte dritte Bild. Sie sind oft
faszinierend im Rhythmus und man bedauert beinahe, daf3 es ihrer nicht noch mehr
sind.

Das Finale bedeutet szenisch nicht mehr viel und auch im Musikalischen gibt es
hier keine rechten Steigerungen. Ein paar neue Motive klingen allerdings hervor.

Holffen wir, daf3 Schnabel mit diesem grofsangelegten Werk sein Gliick macht.
Es dufern sich in ihm musikmalerische Kraft und ein ungewohnliches Talent der
Charakterisierung.

Kapellmeister Th. Reiter und das Orchester waren mit Liebe und Schwung bei
der Sache [1].

Hinzu noch einige Sentenzen des deutschbaltischen Rezensenten Oskar
Grosberg tiber die Auffiihrung im Ganzen: Einzelne Einfille des Tanzregisseurs Sam
Hyor miissen als sehr gliicklich hervorgehoben werden, im allgemeinen wirkte die
Wiederholung monoton stilisierten Schreitbewegungen und Gesten ermiidend.

[..] Herr Schnabel hitte dem Geschmacke des Publikums immerhin einige
Konzessionen machen konnen, indem er fiir einige Tanzeinlagen im hergebrachten
Sinne hdtte sorgen konnen.

[..] Der Fortfall des ins Metaphysische sich verirrenden vierten Aktes wdre
wohl kein Verlust, sondern Gewinn [5].

Alexander Maria Schnabel hat selber die FEinfiihrung ins Tanzdrama Der

Aufruhr verfalit und der Presse zur Verfiigung gestellt, hier vollstindig zitiert, um ein
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Beispiel des sogenannten Zeitgeistes hineinzubringen: Das Tanzdrama “Der
Aufruhr” sucht die Phantastik der Gegenwart musikalisch und tinzerisch zu erfassen
und darzustellen. Ein toller Jahrmarktsrummel mit Boxkdmpfen, Akrobatik,
Jazztinzen und anderen Belustigungen erfiillt die Biihne und versinnbildlicht im
Verein mit Einzeltdnzen wie Charleston, Blues, Maschinentdnzen, Totentdnzen und
Bildern des Elends, die moderne Grofistadt. Die Phantastik der Wirklichkeit wird
erhoht durch erregte Massen- und Revolutionsszenen, die durch Bewegungschore
dargestellt werden.

Dem vom Geist der Zeit erfiillten szenischen Geschehen entspricht die Musik,
die durch himmernde und synkopierte Rhythmen, durch Gerduschmusik, Signale,
Jazz und durch krasse Zusammenhdnge das Bild unterstreicht und es zu einer
Symphonie der Gegenwart werden lif3t. In scharfen Dissonanzen und harten Linien
spiegelt sich die grelle Wirklichkeit. Diese Musik ist weit entfernt von der Harmonie
klassischer und romantischer Schénheit, sie ist rauh und hart und doch von
sinnlichem Rausch und starker Vitalitdt erfiillt, wie das Leben der modernen
Grofsstadt.

In diesem Zeitgeschehen stehen zwei Welten einander krafs gegeniiber: grelle
Wirklichkeit und die Welt des Geistigen. Erregte Massenszenen wechseln ab mit
unwirklichen Traumbildern. In grofster Hdrte prallen die Gegensdtze aufeinander, die
personifiziert werden durch den Fiihrer und die Masse einerseits, und die Namenlose

und die lichten Mddchengestalten andererseits.

1. Akt: Der Umsturz

Der erste Akt stellt ein revolutiondres Geschehen tinzerisch dar. Finstere
unheildrohende Sturmnacht. Schemenhafi gleitet die Gestalt des Fiihrers voriiber, den
Schatten nahender Ereignisse vorauswerfend. Aus schwarzer Nacht bricht chaotisch
eine erregte Menschenmasse hervor. Beim Anruf des Fiihrers erschrickt sie und
taucht in die Finsternis zuriick, aus der sie gekommen. Erneuter Ruf des Fiihrers

weckt die Masse und entflammt sie zu revolutiondrer Tat.
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2. Akt: Die Idee

Dem elementaren Daseinskampf wird der Zuschauer durch den zweiten Akt
entzogen, der ihn in lichte Sphdren entfiihrt. Traumhafte Mddchengestalten schreiten
in milder Ddmmerung dahin. Ihre namenlose Fiihrerin tanzt den Tanz der
Entriickung. In diese Welt des Geistigen gelangt siegestrunken der Fiihrer. Er glaubt
auch hierher Vernichtung tragen zu konnen, mufs aber vor der Glorie des Visionellen
weichen. Vergebens ruft er in blindem Vernichtungswahn die Masse herbei: auch sie

muf3, geblendet von dem vom Geistigen ausstrahlenden Licht, zuriickweichen.

3. Akt: Die Grof3stadt

In grellste Wirklichkeit fiihrt der dritte Akt in die Grofstadt des Jazz, der
Maschinen, der Arbeit, Charleston und Jazztinze wechseln in kaleidoskopischer
Folge ab mit Bildern des Elends. Jedoch inmitten des marktschreierischen
Grofistadtbetriebes schreitet der Tod. Thm verfillt Leben und Treiben der Stadt.

Wiihrend der Fiihrer und die revolutiondre Masse auftreten, erscheinen auf der
Hohe einer Freitreppe, einer Vision gleich die Lichtgestalten des zweiten Aktes.
Gegensdtze ballen sich zusammen, verdichten sich zu einem Knduel.

— Da zerreifst der Fiihrer das Durcheinander. Er stirmt die Stufen der
Freitreppe empor, der lichten Vision entgegen. In den sich entspinnenden Todeskampf
greift die namenlose Fiihrerin ein. Vor ihr weicht der Tod. Aus den Schauern des

Todeskampfes geht die erlésende Verbindung von Fiihrer und lichter Idee hervor.

4. Akt: Der Morgen.
Der vierte Akt symbolisiert das Eindringen des Geistigen in die Wirklichkeit
durch die Auflosung der Gegensdtze und Vereinigung von Masse und lichten

Mdchengestalten.”

Dieses Tanzdrama® von Alexander Maria Schnabel ist szenisch nur einmal, am
14. Januar 1929, an der Nationaloper in Riga gezeigt worden. Der Tag der Premiere,
namlich 14. Januar’ — und der in der Presse angesagte 21. Januar® — im Jahr 1929 lag

am Montag. Fiir die Nationaloper ist der Montag immer der einzige freie Tag in der
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Woche gewesen — wie frither, so auch gegenwértig. Der Aufruhr war insofern keine
im Spielplan der Oper eingeplante Auffiihrung. Die vom Dirigenten Teodors Reiters
benutzte Partitur zeigt dazu noch ganz klar, dass er dieses Werk mit Kiirzungen
gespielt hat, was — soll man annehmen — etwas von seinem Misstrauen gegen die
Aussagekraft dieser Musik bezeugt.

Wir haben jetzt kaum noch Erinnerungen aus jenen fernen Januartagen. Am
14. Januar 1929 liefen in Riga so viele Publikumslocker wie z. B. im Kino Palladium
das Drama Die Hinrichtung der Tdnzerin oder Die unschuldig Verurteilte. Im Theater
Kasino wurde die Tragddie in 12 Akten Wenn des Mannes Herz sich nach Liebe sehnt
gezeigt; auch ein Filmroman in 10 Akten Frau, Mann und Stinde. Am 13. Januar sang
der beim Publikum geliebte Litauer Kipras Petrauskas in Lohengrin, an demselben
Tag spielte dem Rigaer Publikum der weltberiihmte Pianist Arthur Schnabel ein
Konzert mit Werken von Franz Schubert.

Frither oder spiter kommt im Kontext des Vergangenen die niichterne Frage
auf, ob das hier so lange besprochene Tanzdrama Der Aufruhr mit dem Verfasser
Alexander Maria Schnabel eigentlich zur Geschichte des Musiklebens in Lettland
oder nur zur Chronik dieses reichen Musiklebens gehort. Modris EkSteins, der eine
Professur fiir Geschichte an der Universitdt in Toronto ausiibt, wollte in solchen
Fragestellungen eine grossere Klarheit schaffen: Ich mdchte hier einen Unterschied
zwischen Chronik und Geschichte bemerkbar machen. Die Chronik ist ein Register
der menschlichen Tdtigkeit, und soll moglichst vollstindig sein. Die Geschichte
dagegen ist etwas mehr als Chronik; ndmlich, die ist gleichzeitig Chronik und auch
ein Leim, der diese Chronik zusammenhdlt. Geschichte ist der Sinn, was wir einer
Chronik geben mogen [2, 17]. Die musikalische Kritik aus der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts will der Nachwelt mehr oder weniger deutlich sagen, dass Alexander
Maria Schnabel als Komponist — wenn {iberhaupt — nur auf dem
kammermusikalischen Gebiete etwas zu bieten hat. Ungeachtet dieser Stimmen und
auch ungeachtet meines kritischen Vortrages harrt die Partitur des Tanzdramas auf
thren musikalischen Neuentdecker. Denn eine echte Renaissance dieses
deutschbaltischen Komponisten ist nur durch wiederholte Auffiihrungen seiner Werke

moglich — was aber in absehbarer Zeit kaum zu erwarten ist.



40

Anmerkungen

Miizika. Latvijas miiziku biedribas meénesraksts. Oktober (S. 4-5), November (S. 5-6), Dezember
(S. 4-5) 1925.

In der grossen lettischen Enzyklopddie der Zwischenkriegsperiode wurde Schnabel ganz kurz
besprochen: Schnabel, Alexander Maria, deutscher Komponist Baltikums, geb. 1890 in Riga, ist ein
ausgesprochener Vertreter der musikalischen Moderne [6, 41781].

Siehe z. B. Rigas Adresu gramata 1928/1929, S. 368 unter Adresse Kr. Barona 19, Wohnung Nr. 2.

Am 12. Januar wurde daselbst (Rigasche Rundschau, 1929 / Nr. 10, S. 14) extra noch ein Portrait
von A. M. Schnabel publiziert.

Zitiert aus der Rezension von Oskar Grosberg [5].

Getanzt haben hier die Schiiler von Anna Aschmann, die in ihrer Metodik den Prinzipien von
Jacques Dalcrose gefolgt hat. Siehe: Annas ASmanes Miizikas un ritmikas skola. Brivibas 40 dz. 4 //
Atpita . — 1935/ Nr. 543, S. 13.

7 Am 5. Januar in der Rigaschen Rundschau (1929 / Nr.4, S. 3) folgends angekiindigt:
Schule Anna Aschmann. National-Oper. Montag, den 14. Januar, 8 Uhr.
Urauffiihrung ,, Der Aufruhr”. Musik Alexander M. Schnabel, Tanzregie: Sam Hyor, Nationaloper
Orchester, Leitung Theodor Reiter. Mitwirkend: Schiiler der Tanzklassen und der Bewegungschor,
ca.100 Personen. Karten a Ls 5.50 bis -.85.

¥ Segodnja vecerom schreibt am 16. Januar 1929, daB Mjatez, Tanzdrama S. Hyors mit der Musik
A. M. Schnabels wird am 21. Januar letztes Mal gezeigt. Die Probe fiir Tanzchore findet in der
Schule am 20. Januar statt. Es ist moglich, dass der intensiv angesagte und am 21. Januar in Riga
gezeigte neue Film, ndmlich Anna Karenina mit Weltstars Greta Garbo und John Gilbert in den
Hauptrollen, eine allzustarke Konkurenz fiir das Tanzdrama gebildet hat. Am 21. Januar steht in der
Ecke der Zeitung unter einer grossen Werbung ganz klein geschrieben: Schiiler-Auffiihrung der
Schule Anna Aschmann. ,,Der Aufruhr”, den 21. Januar. Karten a Ls.4.00 bis -.80. Am nichsten

Tag folgt ein Riickruf: Der Aufruhr. A. M. Schnabels ,, Tanzdrama” wurde wegen Erkrankung Sam
Hyors nicht aufgefiihrt.
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TRADICIONALA MUZIKA
Anda Beitane

Velinas izcelsmes vokala daudzbalsiba
latvieSu tradicionalaja muzika.
Dokumentacija un izpéte

Mizikas zinatn€ nereti sastopams viedoklis, ka latvieSu tradicionala vokala
miizika lielakoties ir vienbalsiga. Sadam apgalvojumam par labu liecina arf tas, ka
vairums pierakstito melodiju patie3am ir vienbalsigas. Sis apstaklis acimredzot
mudinajis daudzbalsibu latvieSu tautasdziesmas uzskatit par saméra retu paradibu. Vai
tas ta patieSam ir, Sodien nav vairs iesp&jams empiriski pieradit, tacu domajams, ka
sava nozime Seit varétu bit bijusi ar1 tradicionalas mizikas vakSanas metodém.
Pieejamie materiali rada, ka lielakoties folkloras vacgji dziesmas pierakstijusi no
vienas teic€jas, kas, protams, tikpat ka izslédz iesp&ju fiks€t daudzbalsibu. Jaatzime
ar, ka laika, kad tika pierakstiti Sobrid publicétie un arhivos uzkratie materiali,
folkloras vacg€ji par savu galveno uzdevumu wuzskatija tautas melodiju
dokumentes$anu, nevis visaptveroSu latvieSu vokalas daudzbalsibas tradiciju izpéti.
Tadgjadi iesp&jams, ka, neraugoties uz salidzinosi nelielo pierakstu skaitu, vokala
daudzbalsiba Latvija bijusi plasi izplatita, tacu ne vienmer tikusi fikséta.

So domu izteicis jau Janis Meding raksta Polifonas domas pirmsakumi latviesu
tautas un profesionalaja miizika (analitiskas piezimes). Vins atzimé€, ka latviesu
folkloristika, plasi iztirzajot tautas monodijas likumibas, daudzbalsibas izpausméem
pieversusi ievérojami mazaku uzmanibu. Pa dalai tas izskaidrojams ar daudzbalsibas
mazaku izplatibu Latvija salidzindgjuma, teiksim, ar krievu, lietuviesu u. c. tautu
miiziku, pa dalai — ar atsevisku folkloristu nostadném, kuri par “tiri” latvisku atzina
un lidz ar to savos darbos vairak pieversas tikai vienam kolektivas intonéSanas
paveidam — ta saucamajai teicéju, vilcéju un locitaju daudzbalsibai (burdonam) [15,
132].

Latviesu tradicionalaja muzika pastav divi daudzbalsibas pamatveidi — senas un
velinas cilmes daudzbalsiba, turklat ped€ja veidojusies funkcionalas harmonijas
ietekm&. Vokala daudzbalsiba cita vidii piemin€ta un vairak vai mazak raksturota

dazadu latvieSu tradicionalas miizikas pétnieku — Jurjanu Andreja, Jekaba Graubina,
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Jana Medina, Emila Melngaila, Maksa Goldina, Jeékaba Vitolina, Andreja Krimina
u. c. — darbos. Tomér jaatzist, ka ir tikai nedaudzi plasaki zinatniski pétijumi, kuros
Sadas daudzbalsibas izverte§jumam ieradita galvena vieta. Trimdas latvieSu
muzikologa Karla Brambata apjomigais pétijums Vilceju vairakbalsiba latviesu tautas
dziesmas un tas iespejamais vecums (1973—1974) ir pirmais, kura siki analiz&ta
latvieSu burdondaudzbalsiba. 1983. gada tam pievienojas lidzigas ievirzes §1 pasa
autora darbs The Vocal Drone in the Baltic Countries (Vokalais burdons Baltijas
valstis). 1986. gada Latvija, neatkarigi no K. Brambata, radniecigu jautadjumu loku
aplikko Vilis Bendorfs petijuma K eonpocy o 83aumoomuoweHuu npudaimuiickozo u
bankancko2o o04aco8 HapooHo2o MmHococonocus (Salidzinot Baltijas un Balkanu
regiona tautas daudzbalsibu), kas ta arl nav publicéts. Burdondaudzbalsibas izp&ti
80. gadu beigas turpina Martin§ Boiko sadarbiba ar antropologi Raisu Denisovu,
publicgjot rakstu Miisu éras 1. gadu tikstotis baltu tautu etniskaja vésturée un ta
atbalsis tautas mizika (1990). Seko nopietns un izveérsts M. Boiko pétijums
OmHuoucmopuueckue acnekmul JAAMbIUCKO20 0YPOOHHO20 MHO202010cusi (Latviesu
burdondaudzbalsibas etnovésturiskie aspekti; 1990). Burdondaudzbalsibas tradicijas
pétitas ar1 M. Boiko studentes Gitas Lanceres diplomdarba Latviesu refréndziesmu un
burdondaudzbalsibas tradicijas — to vésturiskas attiecibas (aizstavets Latvijas Valsts
konservatorija, tagadéja JVLMA, 1989). Japiemin M. Boiko pétijums Sutartinu pédas
Latvija (1987) un Hamburgas universitaté aizstavéta doktora disertacija Die
litauischen Sutartines. Eine Studie zur baltischen Volksmusik (Lietuviesu sutartines.
Peétijums par baltiesu tautas miuziku; 1995), kura, kaut ar1 petijuma tiesSais objekts ir
lietuviesu sutartines, autora uzmanibas loka ir visu Baltijas tautu mizika. Saja darba
pirmoreiz latvieSu tradicionalas miizikas p&tnieciba aplikotas vairakas daudzbalsibas
formas, kas ieprieks literatiira vispar nav pieminétas. Viena no tam ir daudzbalsiba ar
solo augséjo pavadbalsi, kas siki analizéta So rindu autores magistra darba Vokala
daudzbalstba ar augséjo pavadbalsi Skilbénu pagasta (JVLMA, 1996).

Tadgjadi redzam, ka nopietna un sistematiska latvieSu vokalas daudzbalsibas
pétnieciba aizsakusies saméra velu — 20. gadsimta 70. gados — un bijusi versta

galvenokart uz sena slana daudzbalsibas formu apzinaSanu.
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Lidzas sena slana daudzbalsibai Latvija pastav arl jaunakas izcelsmes vokalas
daudzbalsibas formas. To pamata ir funkcionalaja harmonija saknpota vokala
daudzbalsiba, kas, visticamak, radusies Rietumeiropas muzikalas domasanas principu
ietekmé. VElinas daudzbalsibas publicéjumi atrodami visos lidz §im izdotajos latvieSu
tradicionalas mizikas krajumos — Jurjanu Andreja Latvju tautas mizikas materialu
sesas burtnicas (1894—1926), E. Melngaila Latviesu miizikas folkloras materialu trijas
dalas (1951-1953), J. Vitolina krajumos Latviesu tautas miizika (1958-1986) u. c.
Laika posma no pirmajiem publicgjumiem Ilidz 20. gadsimta 90. gadiem plasaku
pétijumu $aja joma nav. Ir tikai vairaki raksti, kuros lidzas citai tematikai nedaudz
skarts arT $is daudzbalsibas veids.

Vélinas izcelsmes daudzbalsibu jau 19. gadsimta beigas savu folkloristisko
celojumu laika Kurzemé konstaté Jurjanu Andrejs, kurs 1892. gada, vél pirms Latvju
tautas miizikas materialu publikacijas, raksta sekojoSo: Darbu beigusi, péc pusdienas
devamies cela uz Bartu, kur nondacam pievakaré pie skolotaja Bergmana kga.
Steidzamam darba laikam esot, bij janogaida, kad laudis, kas varétu prieksa dziedat,
vakara, darbu nobeigusi, naks maja. Ta gaidot un materialus kartojot, tumsai
metoties, mius iz skolas darza parsteidza it patikamas un gaisas vairakbalsigas
dziesmas skanas. It nevilus bij japrasa majas tévam, vai tie tik nav vina kora
dziedataji, kas varbiit nodomajusi miis ar serenadu parsteigt?

Uz to mums Bergmana kgs atbildéja, ka dziedatdji esot darbinieki, kas pa
laikam tad dziedot, seviski uz darbu ejot un no ta parnakot. Kad vél bijam prasijusi, vai
Sie darbinieki nav varbiit agrak skolas sis vairakbalsigas dziesmas izmdcijusies,
mums Bergmana kgs atbildéja ar “né”, piezimédams, ka visa pamalé ta dziedot.
Atrazdami Sadu vairakbalsigu tautas dziesmu dziedasanu par seviski ievérojamu,
citijamies péc iespéjas meldijas un harmonijas pamatigi uzrakstit. Pavisam
uzziméjam 9 dziesmas, no tam vienu ar vilcéiam. Sis meldijas saucéjas balst
sastopams intervals — pamazinatd kvarta, kas nebij atrodama neviena no manis lidz
Sim uzrakstitam dziesmam. Citas dziesmas it visas dziedaja pamisam gan divbalsigi,
trisbalsigi un Cetrbalsigi. Ta ka pavadosas balsis dzied gan augstak, gan zemak par
isto meldiju, tad pati ista meldija diezgan griiti cauri dzirdama un uzrakstama.

Muzikaliska satura zina vinas liekas nepiederot pie
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loti senajam [izcelums mans — A. B.]. Harmonija sastopami visvairak
galvenie tonu kartas trijskani un dominantseptakords, retak sesta kapsia trijskanis
[10].

Tadgjadi Jurjanu Andrejs jau 19. gadsimta beigas piemin vélinas izcelsmes
daudzbalsibu un ari Tsi raksturo to no harmonijas viedokla. Sis apraksts ir Joti
nozimigs. Tas rada, ka velinas izcelsmes daudzbalsiba, $aja gadijuma Kurzemes
novada tautasdziesmas, ir pamanita jau pas$a latvieSu tradicionalas miizikas izpéetes
sakumposma.

Ar informaciju par velinas izcelsmes daudzbalsibu Latgalé, gan tikai fakta
konstatacijas Itmeni, sastopamies E. Melngaila gramata Latviesu dancis (1949), kura
tas autors pavisam 1si norada uz $ada daudzbalsibas tipa eksistenci. Raksturojot tris-,
Setr- un piecbalsigo dziedasanu Latgalg, vins atzimé [16, 12]: Sada daudzbalsiba vél
patlaban ir ronama Malienas latviskakos apvidos, aiz Lubanas Berzpili, aiz Ludzas
Zvirgzdiend. Kur sandcis barins dziedatpratéju, tur koris iet vala, ar spilgtiem
sopraniem, ar skanigiem, dziliem altiem. Katrs dzied tai augstuma, kur vinam értak.
Tada dziedasana raksturiga ari pie krieviem: ¢ noozonocxamu (tulkojuma no krievu
val. — ar piebalsim).

So novérojumu raksta Daudzbalstba latgaliesu tautas miizika (1965) cité un
komenté M. Goldins, pauzot neizpratni, kapéc E.Melngailis sava apraksta nav
mingjis ari citus novadus Latgale, pieméram, ar $ada tipa daudzbalsigas dziedasanas
tradicijam bagato Preilu novadu, kura vin$ pats pierakstijis devigus no saviem 45
Latgale savaktajiem daudzbalsibas paraugiem. M. Goldins piekrit E. Melngaila
apgalvojumam, ka §ada tipa daudzbalsiba raksturiga art krievu dziesmam, un norada,
ka 19. gadsimta Krievija harmoniska daudzbalsiba bija plasi izplatita humoristiskajas
un deju dziesmas. Tomér vin$ neuzskata, ka Seit butu vieta paraléles ar piebalsu
polifoniju [6].

Mingta E. Melngaila atzina par So harmoniskas daudzbalsibas veidu atziméta ar1
toreiz€ja Latvijas Valsts konservatorijas studenta Paula Kveldes diplomdarba Prei/u
rajona tautas dziesmas (1955), kura autors gan neiztirza atseviSkus vokalas
daudzbalsibas tipus, tacu min vairakus piemérus, kas neparprotami pieder pie vélinas

izcelsmes daudzbalsibas formam. P. Kvelde raksturo Preilu rajona Zdanova varda
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nosauktd kolhoza (Anspoku ciema) etnografisko ansambli, ta teicgjas un vinu
repertuaru. ST diplomdarba galvena vértiba ir taja ietvertie dziesmu pieraksti (65
dziesmas un rotalas), kurus autors veicis Anspoku ciema 1954.—1955. gada un kurus
vélak savos darbos plasi izmantojusi M. Goldins, J. Medin$ u. c. tradicionalas
miizikas pétnieki. Neraugoties uz pasSa P. Kveldes apgalvojumu, ka Prei/u rajona
etnografiskais ansamblis dzied tikai daudzbalsigi [13, 61], vairums dziesmu (60)
pierakstitas ka vienbalsigas melodijas, un tikai dazas no tam P. Kvelde fiksgjis ka
daudzbalsigas. P&dgjas raksturojot, vin§ atzimé: Preilu rajona Zdanova v. nos.
kolchoza etnografiskais ansamblis tautas dziesmas dzied péc sava ipatnéja balsu
salikuma. Daudzbalsigais dziedajums veidots no 3—6 atsevisku balsu partijam, bet
visbiezak gan dzied Cetrbalsigi un piecbalsigi [13, 65]. Turpinadjuma lasams, ka S$is
balsis vienmér tiek veidotas péc zinamas likumibas, kuru ansambla dalibnieces
parnémusas no iepriek$€jam paaudze€m un ari, ka norada autors, neapsaubami pasas
pilnveidojusas un attistijusas [13, 66]. Sim ansamblim tipisko daudzbalsibas veidu
P. Kvelde raksturo $adi: Pirma balss dzied melodiju augseéja registri. [..] Otras balss
melodiska linija virzita paraleli pirmajai balsij, lielakoties tercas attaluma. [..] Tresa
balss parasti mégina izvilkt taisno balsi. Tai ir lidzenaka melodija. [..] Ceturta balss
skan oktavas paraléli pirmajai balsij. [..] Piekta balss [..] — paralélas decimas ar
pirmo balsi [13, 66]. Sava darba nosléguma P. Kvelde secina, ka teicéjas, balstoties
uz senam tautas daudzbalsibas tradicijam un tas liela méra pilnveidojot, papildinot
un attistot, ir izveidojusas savdabigu, diezgan noteiktu piebalsu daudzbalsibas
sistemu, péc kuras jebkuru tautas dziesmu var datri vien uz balsim sadziedat [13, 73].
To, ka mingéto daudzbalsibas veidu teic€jas ir liela méra pilnveidojuSas un
attistijusas, apliecina ar1 P. Kveldes darba raksturoto dziesmu skanu ieraksti; tie veikti
1955. gada, gatavojoties LPSR Kultiiras un makslas dekadei Maskava, un pieejami
Latvijas Radio skanu ierakstu arhiva. Sajos ierakstos fiksétais izpildfjums,
acimredzami sava laikmeta ietekméts, ir samera tuvs 50. gados Krievija izplatito
tautas miizikas koru interpretacijas manierei. Tad€jadi P. Kveldes savakta materiala
(vai arT min€to skanu ierakstu transkripciju) izmantosana zinatniskos pétijumos bez
attiecigiem paskaidrojumiem var radit maldigu prieksstatu par vina raksturota novada

daudzbalsibas tradicijam. Tom&r nav noliedzams, ka minéta daudzbalsibas veida
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pamata pavisam noteikti ir ar1 v&linas cilmes daudzbalsibas formas, to vidd,
iespejams, arT daudzbalsiba ar augs€jo pavadbalsi.

1958. gada saistiba ar periodiska izdevuma Latviesu miizika klaja nakSanu sakas
dazadiem tradicionalas miizikas jautajumiem veltita rakstu sérija. Lidzas citai
tematikai Sajas publikacijas zinama uzmaniba pieveérsta arl vElinas izcelsmes
daudzbalsibai.

Jau pirmaja laidiena atrodam komponista Aldona Kalnina rakstu Latgalée
melodijas vdcot (1958), kura tapSanu, ka rada nosaukums, sekméjusi 50. gados
izplatita jaunakas paaudzes komponistu pievérSanas tradicionalas miizikas vaksanai.
Raksturojot 1955. gada vasara Vilanu rajona pierakstito tautasdziesmu daudzbalsibu,
Aldonis Kalnin§ atzZim&: Latviesu tautasdziesmai raksturigo daudzbalsibu (ar
teicejam, locitajam un vilcéjam) neizdevas sastapt. Latgalé raksturiga cita tipa —
harmoniska daudzbalsiba: dzied visbiezak divbalsigi, galvenokart tercas intervalos,
Sad tad aizskarot ari citus intervalus — primu, sekundu, kvartu, kvintu. [..] Sandkot
vairakam teicéjam vienkopus (pat divam), parasti jau mégina panemt art otru balsi,
dziedat “uz balsim” [11, 90-91].

Sis 1sais raksturojums Jauj izdarit vairakus secinajumus. Pirmkart, redzam, ka
1955. gada Aldonis Kalnin$ (un ne tikai vins) par latvieSu tradicionalajai muzikai
raksturigu uzskata burdondaudzbalsibu, ko, protams, meklé arf Vilanu pagasta. Seit
uzskatami paradas folkloras ekspediciju liela nozime, kas lava tautasdziesmu
vacgjiem sastapt tautasdziesmu tas dabiskaja videé un tad€jadi mainit ar1 vienu otru
iesikstejusu uzskatu, piemeram, viedokli, ka latviesu tradicionalaja muzika galvenais
un domingjosSais daudzbalsibas veids ir burdondaudzbalsiba. Nacas konstatét
actmredzamo: proti, Latgalé §T daudzbalsibas forma nebtt nav pati tipiskaka. Otrkart,
Saja raksturojuma sniegtais termins harmoniska daudzbalsiba ievérojami paplaSina
prieksstatu par latviesu tradicionalas daudzbalsibas kop&jo ainu. Treskart, loti buitiska
ir autora norade uz teicgju tieksmi, sapulcgjoties vienkopus, dziedat daudzbalsigi. Sis
apstaklis bus janem vera, meklgjot t.s. harmoniskas daudzbalsibas veidosanas
nosacijumus un analizgjot tas izveides principus, ko, protams, nosaka Rietumeiropas

funkcionalaja harmonija balstitas muzikalas domasanas ietekme. Tapat tas bus janem
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vera, raksturojot §1 daudzbalsibas veida izplatibu, ko liela méra iespaido teic€ju spgja
veidot daudzbalsibu, citiem vardiem, vinu dabiska muzikalitate.

LatvieSu miizikas pirmaja laidiena publicéts ar1 J. Vitolina raksts Par dazam
latviesu tautas muzikas iezimém (1958), kura autors raksturo savus Liepajas novada
savaktos tradicionalas miizikas materialus. Aplikojot §1 novada daudzbalsibas
tradicijas, J. Vitolin§ konstate: Blakus apdziedasanas dziesmu primitivajai
vairakbalsibai ar teicéjam, locitdjam un vilcéjam, ka dzied ari daudzas gavilésanas
dziesmas, Liepdjas novada tautas miizikd dzivo ari jaunaka, harmoniska tipa
divbalsigas un trisbalsigas dziedasanas tradicijas [18, 54].

Saja sakara autors cité jau minéto Jurjanu Andreja 1892. gada publikacijas
fragmentu, ka ari raksturo vina pierakstitas daudzbalsigas dziesmas: Sajds dziesmads
parmijus ar unisoniem, tercu, kvintu divbalsibu ir ari trisbalsigi posmi trijskanos vai
dominantseptakorda, dziesmu nobeigums unisond vai terca [18, 56]. J. Vitolins
atzimé, ka daudzi Iidziga tipa pieraksti iegiti arT vélak Barta un Nica. Vins min §adus
zanrus: Nicas atras brauc€ju dziesmas, Bartas un Nicas darba un gaviléSanas dziesmas
u. c. Autors norada, ka So dziesmu jaunakie divbalsigie un trisbalsigie pieraksti
principa neatSkiras no agrakajiem, un secina, ka Sadas vairakbalsigas dziedaSanas
tradicijas Nicas un Bartas apvidos joprojam ir dzivas.

J. Vitolin$ raksturo ari dziesmu atskanojuma veidu: Ka liecina tiesa sadu
dziedajumu praktika, piemeram, iedziedajumi fonografa, teicéjas Sadas dziesmas
dzied Joti brivi un “neiemdciti”, tapat improvizéjot ari otru balsi, kd redzam
variejumus vienbalsigajos dziedajumos, ipasi svaigi un drosi, ar lielu energiju dazas
straujas, dinamiskas dziesmas |[..], kur unisoni, sekundu, tercu, kvartu, kvintu, oktavu
intervali divbalsiba mainds ka ista kontrapunktda. Dazos gadijumos Sadu divbalsibu
var pamatoti saukt par harmoniski kontrapunktisku. Janorada ari uz gadijumu, kur
divas teicéjas dzied it ka vienu un to pasu meldiju, bet katra nedaudz citadak variéjot,
ar ko rodas heterofoniskais divbalsibas veids [18, 56]. Tadgjadi musu prieksa Iidzas
visparéjam apzim&jumam harmoniska tipa daudzbalsiba jau ir art konkrétaki termini
— harmoniski kontrapunktiska un heterofona daudzbalsiba. Lidz ar to J. Vitolins Saja

raksta pirmoreiz norada uz dazadam vélinas izcelsmes daudzbalsibas formam.
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Likumsakariga ir autora véléSanas noskaidrot $§ada tipa daudzbalsibas izcelsmi.
Nemot véra Liepajas novada geografisko stavokli, ka ari to, ka vietéjie dziedataji
harmoniska tipa divbalsigas un trisbalsigas dziesmas sauc par leisiem (leiti vilkt),
J. Vitolins uzdod jautajumu — vai $adai vairakbalsibai ir kads sakars ar lietuviesu
tradicionalas miizikas daudzbalsibu? Meklgjot atbildi uz $o jautajumu, vins atsaucas
uz lietuvieSu pétniekiem A. Sabalausku (Sabaliauskas A. Lietuviu dainu ir giesmiu
gaidos. Helsinkai, 1916) un T. Brazi (Brazys T. Die Singweisen der litauischen
Dainos. Wilna—Stuttgart, 1918), kuri §adu dziedasanas veidu skaidro ar garidzniecibas
ietekmi un konstatg, ka lietuvieSu tautasdziesma ar to neko nav ieguvusi, jo paral€lu
tercu virziba ir loti primitiva — ta padara melodiju gan vienmulaku, gan nabadzigaku.
Vini arT norada, ka $ada tipa daudzbalsiba lietuviesu tautasdziesmas ir samera jauna
un varétu biit ieviesusies 19. gadsimta pirmaja pusé [18, 56-57].

Savukart J. Vitolin$ atzist, ka zinama radnieciba starp Bartas un Nicas
harmoniska tipa vairakbalsigo dziedaSanu, no vienas puses, un lietuvieSu tercu
divbalsibu un akordisko daudzbalsibu, no otras puses, pastav, lai gan, ka vins atzimg,
Liepajas novada vairakbalsigajos dziedajumos nav viscaur paral€las tercas izturétu
balsu; §1 1patniba lauj autoram secinat, ka Nicas un Bartas harmoniska tipa divbalsibai
vai trisbalsibai nepiemit tas nabadzigais primitivisms, kdads neizbégams vienmulajam
otras balss piedziedajumam paralélas tercas viscaur dziesmai [18, 57].

J. Vitolins doma, ka sada vairakbalsiba Barta un Nica varétu biit radusies art
vietgjas kordziedasanas tradiciju iespaida 19. gadsimta. Ka apstiprindjumu savam
pienémumam vin$ min faktu, ka Rucava, kas atrodas vél tuvak Lietuvai neka Nica un
Barta, $ada vairakbalsiba nav pierakstita [18, 57].

Saja pasa gada izdots cikla Latviesu tautas miizika pirmais séjums Darba
dziesmas, kura ievada J. Vitolins, komentgjot atseviskus v&€linas izcelsmes
daudzbalsibas pierakstus, 1si raksturo §1 daudzbalsibas veida izpausmes ari citos
Latvijas novados. Vin$ atzZim€, ka Preilu tautasdziesmu ansambla repertuara ir
trisbalsigas dziesmas, divam balsim dziedot oktavas, tresajai, zemakajai, piedziedot
pavadijuma balsi galvenokart tercas, sur tur iekerot pa kvintai vai kvartai pret

meldiju, nobeigums unisona [17, 7]. J.Vitolin§ norada ari uz atseviskam
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pierakstitajam talku dziesmam, kas tikuSas izpilditas Latgales harmoniski
kontrapunktiskaja divbalsiba [17, 10-11].

1962. gada publicétaja raksta Latviesu tautasdziesma E. Melngaila pierakstos
M. Goldins, balstoties uz E. Melngaila Latgalé savaktajiem materialiem, norada, ka
Latgales tradicionala miizika ir bagata ar specifiskiem melodiju veidiem un
daudzbalsibas formam. VinS raksta: Latgales dziesmu daudzbalsibai ir vélina
izcelsandas — XVIII gadsimta beigas ta izveidojas uz harmonijas pamatiem. Noraditd
veida daudzbalsiba dzied atras dziesmas ar nelielu skanu apjomu (lidz sekstai),
kuram nereti ir dejas dziesmas raksturs. Sis pasas par sevi ne vienmér izteiksmigds
meldijas atdzivojas koru dziedajuma. Atsevisku balsu ritmika tada meldija maz
diferencéta, un meldiju var dziedat jebkura balss [7, 80]. Saja atzina butiski tris
momenti. Pirmkart, autors méginajis konkretizét Latgales harmoniskas daudzbalsibas
vecumu, otrkart, tiek izcelts noteikts melodiju tips, kam raksturiga $ada veida
daudzbalsiba, treskart, ir atziméts, ka pamatmelodiju var dziedat ikviena balss.

Latgales daudzbalsibai uzmanibu pieversis arT A. Kriimin$ sava raksta No tautas
meldiju vacéja pieredzes (1962). Autors norada, ka Latgalé visvairak pazistama
harmoniskd daudzbalsiba — nots pret noti intervala vai akorda veida (trijskani un to
apversumi) [12, 112]. Turpingjuma A. Krimin$ raksturo So daudzbalsibas veidu
sikak: redzam, ka visa terceta kopéjais diapazons ir Saurs — maza seksta (runa ir par
konkrétu piemeru, kam Saja gadijuma nav bitiskas nozimes — A. B.). Trisbalsiba nav
konsekventi izturéta, faktiski tikai dazi akordi ir trisbalsigi. [..] augséja balss biezi
skan unisond ar vidéjo balsi. Loti raksturiga ir abos pieméros sastopama harmoniska
sectba I-VII-I [12, 113]. Autors pieveérS uzmanibu arl ar So daudzbalsibas veidu
saistitajai terminologijai. Vin$ raksta: Par daudzbalsigo dziedasanu teicéjas pasas
paskaidroja, ka augsejo balsi sauc par “pacelsonu viersa’, bet vidéjo — par pirmo
balsi [12, 113]. Tadgjadi misu prieksa neparprotami ir pirma daudzbalsibas ar
augsejo pavadbalsi konstatacija. Lai gan A. Krumin§ $adu secinajumu tiesi neformulg,
faktiski to apliecina tikko cit€tais teic€ju stastijums un apstaklis, ka gan vinas pasas,
gan vinu dziedatie daudzbalsibas pieméri parstav Balvu rajona novadus, kuros
daudzbalsiba ar aug$€jo pavadbalsi eksisté arT patlaban. Butiba A. Krimins

1962. gada ar1 objektivi nevargja izdarit secinajumus par $adas specifiskas velinas
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daudzbalsibas formas pastavésanu, jo, ka rada iepriekS aplikotie raksti, jaunakas
izcelsmes daudzbalsiba tik tikko bija nokluvusi p€tnieku uzmanibas loka.

A. Kruimina publikacija pieminéta vél kada daudzbalsibas forma: 7/959. gada
vasara Daugavpils rajond nejausi uzgdaju blakus harmoniskajai daudzbalsibai art
kontrapunktisko daudzbalsibu. [..] Viens no spilgtakiem kontrapunktiskas divbalsibas
piemeériem ir “Aiz kalnena lela muiza”, kur otra balsi skan pilnigi patstaviga
melodija ar savu ritmisko zimejumu. Redzam, ka abu balsu kopskanas laika rodas ne
vien konsonanses (tercas, kvintas), bet ari disonanses (sekundas) aizturu veida.
Interesanti, ka locijumi nekad nav abam balsim viend laika, bet parmainus. Jaaizrada
ari, ka ikkatra panta sakuma pirmas pédas laikd otra balss klusé. BieZi gadas, ka
otrajai balsij péc pauzes jdiestajas pusvarda. Tapat ka harmoniskaja daudzbalsiba,
ari Seit bieZi sastopam unisonus [12, 113-114].

A. Kriimin$ nodala divu veidu vélinas izcelsmes daudzbalsibu — harmonisko un
kontrapunktisko. Lai gan autors to nenorada un, domajams, arT pats v&l neapzinas,
vins saistiba ar Latgales harmonisko daudzbalsibu ir netiesi raksturojis daudzbalsibas
veidu, kura tipiska pazime ir pamatmelodijas skangjums vidusbalst — citiem vardiem,
daudzbalsibu ar aug$€jo pavadbalsi, kas zinatniskaja literatiira oficiali tiks pieteikta
péc 30 gadiem.

1965. gada publicétaja M. Goldina raksta Daudzbalsiba latgaliesu tautas
miizika uzskatami paradits, ka ir izSkirama divu veidu — senas un vélinas cilmes
daudzbalsiba. Ka piemérus otrajai autors min tris- , ¢etr- un piecbalsigas dziesmas,
kuras, pec vina rakstita, vartu biit radusas 18. gadsimta otraja pusé vai 19. gadsimta
sakuma un veidotas uz funkcionalas harmonijas pamatiem. M. Goldins atzimé:
Saskana ar daudzbalsibas tradicijam tiek izpilditas mazorigas, raitas instrumentali
dejiska rakstura dziesmas ar nelielu melodijas apjomu (kas neparsniedz sekstu).
Melodijas pasas par sevi ne vienmér ir izteiksmigas, bet tas atdzivojas kora
izpildijuma. Balsu ritmika maz atskiriga, galvena melodija brivi izkartota dazadas
balsis. Zemdkaja balst (ja ta nav galvend) reizém mainas tikai tonika un dominante
[6, 70].

M. Goldins pauz viedokli, ka latgalieSu harmoniska daudzbalsiba ir specifiska,

tikai Sim novadam raksturiga paradiba: Rundjot par latgaliesu tautasdziesmu tris-,
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Cetr- un piecbalsibu vispar, jasaka, ka te jiitami samanamas atskiribas no senajam
latviesu daudzbalsibas tradicijam. To apliecina fakts, ka Sada daudzbalsiba nav
sastopama Kurzemé un Vidzemé. Izsekojot latgaliesu tautasdziesmu harmoniskas
daudzbalsibas formu pirmsakumiem, janem vérda senas vietejas kora tradicijas, krievu
miizikas kultiiras ietekme, divu nacionalo kora kultiru mijiedarbiba [6, 72]. Autors
pielauj iesp&ju, ka $1s daudzbalsibas izveidi varétu but ietekmgjis ar1 katolu baznicas
dziedajumu stils.

Gramata LatvieSu un cittautu mizikas sakari atrodams ari Sada tipa
daudzbalsibas sikaks raksturojums. P&c M. Goldina domam, tas galvena iezime ir
balsu kustiba paral€las tercas un unisonos divos registros, sapliistot otrajai un treSajai
balsij. Apaksgja balss tiek veidota tercu zemak par galveno melodiju, un tikai dazviet
tercas intervalu nomaina kvinta. Frazu nobeigumos visbiezak lietoti unisoni. Autors
uzskata, ka videjas balss galvena funkcija ir harmoniski piesatinata skan&uma
radisana [9, 75-81].

M. Goldins norada, ka biitu jaatskir vélinas cilmes daudzbalsiba tautas tradicijas
no daudzbalsibas profesionalaja skanumaksla, t. i., tautasdziesmu apdarés korim, kas
latvieSu muzikas aprit€ ienakusas jau 19. gadsimta 60. gados. Vidzeme un Kurzemé §1
profesionali tautiskd daudzbalsiba jau ilgaku laikposmu ir aizstajusi autentisko
daudzbalsibas veidu, turpreti Latgale veél joprojam funkcioné tautas dziedaSanas
tradicijas [9, 76].

Ar analitiskaku pieeju velinajai daudzbalsibai sastopamies J. Medina raksta
Polifonas domas pirmsakumi latviesu tautas un profesiondlaja miizika. Sis
publikacijas galvenais merkis ir raksturot polifonijas elementu lomu latviesu
tradicionalaja un profesionalaja miizika, bet vienlaikus taja apliikotas un analiz€tas ar1
vairakas latvieSu tradicionalajai mizikai tipiskas v€linas izcelsmes vokalas
daudzbalsibas formas.

Autors iedala tas divas grupas: 1) tercu divbalsiba; 2) akordu daudzbalsiba. To
izcelsmi J. Medin$ skaidro $adi: Jadoma, ka, apgistot elementaras akustikas
likumibas, pakapeniski nostabilizéjas ari konsonéjoso intervalu paraléles. Piebalss,
kas augsa vai apaksa atbalsta galveno melodiju, virzoties tercas vai sekstds

(epizodiski ari kvintas un kvartas), vél maz individualizéta un pilnigi paklaujas
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pamata melodiskajai linijai. [..] Tomér visbiezak paralelo tercu kustiba mijas ar
islaicigam novirzém citos intervalos — sekundas, kvartas, kvintas [15, 137]. Pé&c
J.Medina domam, turpinot attistities harmoniski funkcionalajai domasanai un
mijiedarbojoties tadiem intervaliem ka prima, terca un kvinta, uz minétas divbalsibas
pamata veidojas akordu salikums. Pirmam kartam autors attiecina to uz Latgales
akordisko dziedaSanas stilu, piebilstot, ka saskanu loks $ada tipa dziesmu vertikalé
krietni parsniedz elementaras akordikas robezas. Tipiskakas saskanas, kas veidojas
balssvirzes rezultata, J. Medins iedala trijas grupas:

I) konsoné&josas saskanas (tonikas trijskanis un kvartsekstakords,
dominantes trijskanis, retak sestds pakapes trijskanis un septitds pakapes
trijskanis miksolidiskaja skankarta, otras pakapes kvartsekstakords);

2)disoné€josas saskanas (dominantes septakords gan pilna, gan
nepilna veida, t. 1., bez tercas vai kvintas);

3)Ipasa saskanu grupa (trihords kvarta, trihords kvinta, kvartu
saskanas, t.s. piesatinatie akordi — dominantes un subdominantes trijskani ar
sekstu u. c. blakusskanam).

Visu iepriekSminéto vig$ ilustré ar vairakiem tris- , Cetr- un piecbalsigiem
piemériem, kas aizgiuti no E.Melngaila Latviesu mizikas folkloras materidlu
otras dalas Maliena (1952) un P. Kveldes diplomdarba Preilu rajona tautas dziesmas.

Velinas izcelsmes vokala daudzbalsiba 1si aplikota ari gramatas Latviesu
miizikas veésture, I (1972) nodala par tautas miiziku. Vilc€ju vairakbalsiba Seit iztirzata
saistiba ar teicamo dziesmu melodiku, savukart jaunakas izcelsmes daudzbalsiba — ar
t.s. liriskajam jeb dziedamajam dziesmam. J. Vitolin§ So daudzbalsibas veidu
raksturo ka jaunakas cilmes harmonisku vai harmoniski polifona tipa divbalsibu vai
trisbalsibu. Vins norada, ka vienkarsakais Sadas vairakbalsibas veids ir zemakas balss
piedziedajums paralélas tercas, kas, neapsaubami, ir kordzieddasanas ieviests un
saistas galvenokart ar jaunakdas cilmes harmoniska stila nosacitu melodiku [19, 18].
Turpingjuma autors min arf citas v€linas daudzbalsibas izpausmes. Kopuma, ieskaitot

tikko apliikoto, tadas ir piecas:



54

1) paral€lu tercu divbalsiba;

2) Liepajas novada dziesmas sastopama divbalsiba, kur divbalsigais dziedajums
attistas loti brivi un improvizatoriski, vari€joties unisonu, sekundu, tercu,
kvartu, kvintu, oktavu intervalos;

3) heterofona divbalsiba, kuras ietvaros divas balsis dzied it ka vienu un to pasu
melodiju, bet katra vari€ to nedaudz atskirigi,

4) harmoniska stila divbalsiba un trisbalsiba;

5) harmoniski polifona tipa divbalsiba un trisbalsiba (Cetrbalsiba un piecbalsiba) ar
melodiski loti patstavigdm balstm, kas biezi sastopama Latgalg.

Par pédgjo J. Vitolind raksta: Sddos vairakbalsigos dziedajumos biezi var
sastapt gan paralelu tercu secibas, gan kvartu, kvintu intervaliku (nobeigumi ne tikai
unisond, bet bieZi ari tuksa kvinta), gan balsu sapliisanu unisonos, nereti vienlaicigus
heterofoniskus melodijas variejumus dazadas balsis. Dazkart sados trisbalsigos
dziedajumos galvena melodiska balss ir vidéja balss, kas sadu dziedasanu tuvina
krievu tautas piebalsu vairakbalsibai, tikai ar mazak attistitiem polifonijas
elementiem [19, 19].

Velinas izcelsmes daudzbalsiba pieminéta art 1976. gada publicétaja J. Vitolina
raksta Jlamviuwickoe HapooHoe my3vikanvHoe meopuyecmeo (Latviesu tautas muzikala
dailrade). Raksturojot t.s. dziedamas dziesmas, autors atzime, ka, lai gan tas
visbiezak ir vienbalsigas, reiz€m tajas sastopami ar1 dazadi tautas daudzbalsibas veidi
[22, 105]:

e Latgales harmoniski polifona tipa div-, tris-, Cetr- un piecbalsiba (ar

patstavigam melodiskam balsim);

e heterofonija;

¢ harmoniskas div- un trisbalsibas primitivakas formas (paral€las tercas u. c.).

Ta ka Sis raksts ir pédeja J. Vitolina publikacija, kura aplikota vélina
daudzbalsiba, japienem, ka tikko minéta tipologija apkopo visu vina ieprieks€jo darbu
rezultatus attiecigaja joma. Varam secinat, ka, péc J. Vitolina domam, latviesu
tradicionalaja miizika sastopama triju veidu vélina daudzbalsiba.

Lidz ar to reala situacija vélinas daudzbalsibas apguve un izpeteé 70. gadu beigas

ir sada: ir radita terminologija, ko savos darbos izmanto lielaka dala p&tnieku, kas
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pieversusies §im daudzbalsibas tipam (J. Vitolins, M. Goldins, J. Medins, A. Krumins,
Aldonis Kalnins); 20 gadu ilga laikposma tapusi vairaki raksti, kuros pieminé&ta
velinas daudzbalsibas eksistence un sniegts 1ss tas iztirzajums.

Ka izriet no tikko miné&ta, v€linas izcelsmes vokalas daudzbalsibas apzinasana
70. gadu beigas iegiist noteiktakas aprises un tad, raugoties no misdienu viedokla, uz
kadu laiku apsikst. Tacu JVLMA biblioteka glabajas kads manuskripts, kas liecina, ka
vokalajai daudzbalsibai, taja skaita tas vélinajiem paveidiem, uzmaniba pieversta ar1
80. gadu sakuma. Runa ir par M. Goldina darbu Latviesu tautasdziesmu Zanriskd
klasifikacija (1984), kura autors, domajams, pedagogiskos noltkos, centies shematiski
paradit visus latvie$u tradiciondlaja mizika sastopamos Zanrus. Saja aspekta
M. Goldina manuskripts uztverams ka noslégums t. s. Zanriskas pieejas laikmetam
tradicionalas miizikas apguve un izpéete.

Uzmanibas veérta ir minéta darba pédeja nodala Tautas daudzbalsibas veidi,
kura uzskaititas un ar nosu piemériem ilustrétas kopuma trispadsmit latvieSu vokalas
daudzbalsibas formas (veidi). Tas ir sekojosas: burdons, heterofonijas un divbalsibas
starpforma, tercu sekstu divbalsiba, heterofonija, Lejaskurzemes (Nicas, Bartas)
divbalsiba, jaukta divbalsiba (heterofonija un vietumis trisbalsiba), burdona un
heterofonijas apvienojums, latgalieSu tercu divbalsiba (polifonizacijas tendence),
latgalieSu sekstu divbalsiba (polifonizacijas tendence), latgalieSu trisbalsiba ar
dziesmas melodiju augse€ja balsi, latgalieSu trisbalsiba ar dziesmas melodiju apakséja
balsi, latgalieSu cetrbalsiba, latgalieSu piecbalsiba [8]. Autors nepaskaidro, péc
kadiem principiem veidota tikko izklastita latvieSu tradicionalas miuzikas
daudzbalsibas tipologija, tom&r pats sadas tipologijas izstrades fakts 1984. gada
pelnijis uzmanibu. Sava zina tas uzskatami atspogulo 80. gadu situaciju un problémas
ka tradicionalas miizikas p€tnieciba, ta ar1 $aja konkrétaja aspekta.

Lai gan plasaku zinatnisku pétijumu, kas biitu veltiti vélinajai daudzbalsibai,
joprojam nav, apliikotie raksti liecina, ka p€tnieku uzmanibas loka Sis daudzbalsibas
tips ir nokluvis ne reizi vien. 90. gados situacija $aja joma mainas, pateicoties diviem
plasakiem, jau iepriekSminétiem pé&tjjumiem, kas zinama méra top paraléli viens
otram — M. Boiko doktora disertacijai Die litauischen Sutartines. Eine Studie zur

baltischen Volksmusik (Hamburgas universitate, 1995) un So rindu autores magistra
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darbam Vokala daudzbalsiba ar augséjo pavadbalsi Skilbénu pagasta (JVLMA,
1996; zinatniskais vaditajs M. Boiko). Ka rada abu tikko izcelto darbu nosaukumi, to
meérki ir atSkirigi: pirmaja gadijuma — paradit lietuvieSu sutartines citu Baltijas tautu
vokalas daudzbalsibas konteksta, otraja — izsmelosi raksturot vienu no agrak literatiira
neminétam vélinas izcelsmes vokalas daudzbalsibas formam, proti, daudzbalsibu ar
augs€jo pavadbalsi, saistiba ar konkr&tu lokalo tradiciju. Japiebilst, ka abu So darbu
tapSanu pirmam kartdm noteica lauka p@tijumu rezultati un apstaklis, ka vairakas
praksé pietiekami ilgi funkciong€josas daudzbalsibas formas lidz Sim bija labakaja
gadijuma pieminétas, vairak vai mazak precizi apzimé&tas un nedaudz raksturotas,
nemaz nerundjot par to pétniecibu. Tadg€jadi, pateicoties lauka petijumiem, izdevas,
pirmkart, iegiit jaunu, otrkart, precizet jau esoSo informaciju par vélino daudzbalsibu.

Sava doktora disertacija M. Boiko 11dzas citiem daudzbalsibas veidiem atseviski
raksturo ari vE€linas izcelsmes daudzbalsibu. Tai veltita apaksnodala Homofona
daudzbalsiba, tad€jadi piedavajot terminu, kas saikné ar tradicionalas miuzikas
daudzbalsibu agrak latvieSu zinatniskaja literattra nav lietots. M. Boiko raksta, ka
homofona daudzbalsiba Latvija ir izplatita galvenokart valsts austrumdala (Latgale),
tapat nedaudz dienvidrietumos (Kurzem& — Nica un Barta), un atseviski homofonas
daudzbalsibas pieméri dokument€ti ari arpus Siem novadiem. Saistiba ar péd€jiem
autors atzZim& marginalas paradibas, kas radusas visa Latvija izplatitas kordziedasanas
tradiciju ietekmé&. Homofonas daudzbalsibas eksistenci Latgalé un Kurzemé M. Boiko
saista ar katolicisma izplatiSanos Latvija [2, /62].

Raksturojot Austrumlatvijas (Latgales) homofono daudzbalsibu, autors pirmam
kartam atzimé, ka Latgale ir daudzg€jada zina Ipass Latvijas regions. Vins norada uz
vairakiem biitiskiem aspektiem: 1) katolu baznicas domingjosa loma; 2) specifiskas
augslatviesu izloksnes; 3) latgaliesi ka atseviska etniska grupa; 4) atskirigas apmetnu
formas; 5) ekonomiska atpaliciba. Minétie faktori, ka ar1 apstaklis, ka latviesu skolu
un koru kustiba Seit aizsakas velak neka citur Latvija, lava senajam parazam un tautas
miizikai Latgale izdzivot ilgak.

M. Boiko secina, ka lidzas burdondaudzbalsibai Latgalé atrodamas dazadas
homofonas daudzbalsibas formas, un atzim€, ka ped€jas nav pietickami izpétitas.

Autora uzmanibas loka nonakusi $adi paveidi: vienkarSas monoritmiskas dziesmas ar
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viscaur vai daudzviet domingjosam tercu paralélém; dziesmas, kuras balsis ir
melodiski individualiz€tas un krasSni ornament€tas; pieméri, kuros apaks$gja balss
veido ornamentalu kontrapunktu galvenajai balsij; pieméri, kuri atgadina funkcionalas
harmonijas iespaidotu heterofoniju; pieméri, kuros vérojama mijiedarbe starp ostinétu
sillabisko burdonu un tercu paralélem. M. Boiko pasvitro, ka visu min&to
daudzbalsibas formu pamata ir funkcionala harmonija. Kopuma dominé mazora
skapkarta. Tomér, ja aplikojam pamatmelodiju izol&ti no pavadijumbalsim, varam
secinat, ka biezi sastopamas tetrahordu vai trihordu uzbtives. Autors atzist, ka mazora
skankartas iezimes veidojas pamatmelodijai pievienoto harmonisko balsu dél, turklat
galvena loma S$aja procesa ir pamatbalss melodiskajam veidolam. Vin$ min ari
gadijumus, kad katrai balsij ir savs tonalais centrs.

M. Boiko raksta, ka doming€joSie homofonas daudzbalsibas veidi ir divbalsiba
un trisbalsiba, tacu lidzas tiem ir dokumentéta ari Cetrbalsiba un piecbalsiba. Vins
norada, ka balsu skaits dziesma nav stingri reglamentéts un tas ikreiz ir atkarigs no
dziedataju pieredzes un prasmes. Autors atzist, ka ar1 divbalsigajas dziesmas biezi
iesp&jama sporadiska trisbalsibas paradiSanas uz pavadijumbalsu rékina. Vins min ar1
gadijumus, kad pavadijumbalsis vérojamas variantheterofonijas izpausmes, ka ari
piemérus, kuros tam piemit improvizatorisks raksturs un tas vari€jas no strofas uz
strofu. P& autora domam, homofonajai daudzbalsibai nav konkrétas piesaistes
noteiktam funkcijam, ta vienlidz biezi sastopama visas funkcionalajas grupas [2, /62—
163].

Par 1pasu homofonas daudzbalsibas formu, kas parsvara izplatita Krievijas
pierobeza, M. Boiko atzist daudzbalsibu ar augsejo pavadbalsi. Autors arT min, ka tas
prototipi, iesp&jams, meklejami viet&jas katolu baznicas izkoptaja dziedasanas prakse.
Apliikojot minéto daudzbalsibas tipu, M. Boiko atzimé, ka ar augs€jo pavadbalsi
visbiezak tiek izpilditas tris- vai Cetrbalsigas dziesmas. Trisbalsiba galvena ir vidgja,
retak — zemaka balss, savukart Cetrbalsiba galvena balss atrodas starp augs$gjo
pavadbalsi un divam zemakajam balstm. Augs€jo pavadbalsi izpilda tikai viena
dziedataja, kas apveltita ar Ipasi augstu un skanigu balsi. Pargjas balsis meédz izpildit
vairakas dziedatajas. Cetrbalsiba bieZi ir sporadiska un paradas tikai atseviskos

melostrofas posmos. Cetrbalsiba ar skaidri diferencétu ceturto balsi pedgja ir loti
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statiska, melodiski un ritmiski iezimé toniku vai ostin€ti svarstas starp toniku un
dominanti. Augs€ja pavadbalss (diskants) iestajas melostrofas otraja pusé vai isi
pirms tas beigam, bet nekad vienlaikus ar citam balsim melostrofas sakuma. Ta virzas
paral€las tercas ar galveno balsi vai, citos gadijumos, oktavu unisona ar zemako balsi.
Daudzbalsibai ar augs€jo pavadbalsi ir tipiskas akordu paral€les, pirmam kartam
paraléli sekstakordi un trijskani. Pamatbalss funkciju $adas dziesmas veic: 1) modalas
Saura apjoma melodijas; 2) mazorigas jaunakas izcelsmes, biezi vien aizgitas
melodijas. Tas tiek dziedatas 1éna tempa, un tam ir daudzveidigi funkcionalie
konteksti [2, 163].

Raksturojot Dienvidrietumlatvijas (Nicas un Bartas) homofono daudzbalsibu,
M. Boiko norada, ka ta ir tipiska galvenokart divbalsigdm dziesmam, un piebilst, ka
retos gadijumos, parsvara nosléguma kadenc€s, epizodiski paradas ari trisbalsiba.
Melodija skan augsg€ja balsi, zemakajai ir pavadijuma funkcija. Melostrofas sakumam
raksturigs loti 1ss priekSdziedatajas solo posms, péc tam iestajas divbalsigs koris.
Visbiezak soliste viena pati dzied melodiju, bet pargjas dziedatajas — zemako balsi.
Dziesmu vertikale doming tercas, ko epizodiski nomaina paral€las kvintas un kvartu—
kvintu seciba. Zemaka balss iezim& harmoniskas funkcijas, bet vienlaikus ta ir saméra
melodiska. Balsu attiecibas parsvara ir monoritmiskas, tomér reizém, galvenokart
pateicoties ornamentiliem elementiem augigja balsi, veidojas poliritmija. Si
daudzbalsibas forma visbiezak ir funkcionali saistita ar pavasara gavil€Sanas ierazu,
tacu ir parstavéta arl kazu dziesmas u. c. Lidzas burdondziesmam $adas dziesmas
dzied pavasara vakaros uz kalna, Joti l1éni un spécigi. Tauta tas sauc par leisiem.
Autors atzimé, ka $1 divbalsiba vairakos aspektos ir Iidziga lietuvieSu homofonajai
daudzbalsibai [2, 164].

M. Boiko pétijums daudz€jada zina paver jaunu skatijumu uz vé&lino
daudzbalsibu, izveértéjot to kopsakaribas un plasaka konteksta. Pirmkart, autors
piedava jaunu apzim&jumu — homofona daudzbalsiba, kas attiecinats uz vélinas
izcelsmes vokalas daudzbalsibas formam visa Latvija (Iidz Sim tika apliikota atseviski
Latgales harmoniska daudzbalsiba un Liepajas novada daudzbalsiba, nemeklIgjot tam
kopigu apzim&jumu). Otrkart, M. Boiko raksturo gan Latgales, gan Nicas un Bartas

homofono daudzbalsibu, turklat, pieveérSoties pirmajai, vin$ formulé vairakas $adas
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daudzbalsibas formas un seviski akcenté daudzbalsibu ar augs€jo pavadbalsi ka 1pasu,
ieprieks literatiira nemin&tu daudzbalsibas tipu.

Bitiba, iztirzajot latvieSu homofono daudzbalsibu, M. Boiko apliko divus
velinas daudzbalsibas pamatveidus — Austrumlatvijas un Dienvidrietumlatvijas
homofono daudzbalsibu, un pirmajai no tam izskirami vairaki paveidi. Kopuma
jaatzist: lai gan vispusiga latvieSu homofonas daudzbalsibas apzinaSana nav §is
disertacijas meérkis, tomér ir sperts liels solis uz priekSu vélinas daudzbalsibas
petnieciba, turklat galvena loma Saja procesa ir visa Latvijas teritorija veiktajos lauka
pétijumos giitajai pieredzei.

Vokala daudzbalsiba latvieSsu tradicionalaja miizika joprojam eksisté. Vel
aizvien ir iesp&jams to fikset apstaklos, kas vairak vai mazak tuvi tradicionalajiem.
Sistematiskai dokumentacijai sekojoSa izp€te, sakartojot terminologijas un
klasifikacijas jautajumus, varétu pavert jaunus apvarSnus latvieSu tradicionalas

miizikas daudzbalsibas izzinasana un izpratné.

Late originating vocal polyphony
in Latvian traditional music.
Documentation and research

Anda Beitane
Summary

Latvian traditional music has two main forms of polyphony — ancient and late
origin polyphony. The latter developed under the influence of functional harmony.
Vocal polyphony was mentioned and more or less described by a number of Latvian
folk music researchers, in works by Andrejs Jurjans, Jekabs Graubins, Janis Medins,
Emilis Melngailis, Maksis Goldins, Jeékabs Vitolins, Andrejs Kriimin$ and others.
Nevertheless, there are only a few broader scientific research cases in which the
authors focus directly on the problem of vocal polyphony. Exile Latvian musicologist
Karlis Brambats’ research on Vilcéju vairakbalsiba latviesu tautas dziesmas un tdas
iespéjamais vecums [Drone polyphony in Latvian folk songs and its possible age]
(1973-74) is the first detailed analysis of the Latvian drone polyphony. This is
followed by a work in similar lines called The Vocal Drone in the Baltic Countries
(1983). In 1986 in Latvia, independently of Brambats, similar issues are looked at by
Vilis Bendorfs in K 6onpocy o e3aumoomnowenuu npubarmuiicko2o u OAIKaHcKo20
04az06 HapooHoz2o muozozonocus [The issue of Baltic and Balkan nation polyphonic
correlation] (1986), never published. Drone polyphony research in the late 1980-ies
was continued by Martin§ Boiko in cooperation with ethnic anthropologist Raisa
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Denisova, finalising in the article Misu éras 1. gadu tikstotis baltu tautu etniskaja
vesturé un ta atbalsis tautas mizika [The first thousand years AD in Baltic ethnic
history and its echo in folk music] (1990). This is followed by a serious and broad
research Omuoucmopuueckue acnekmsl AAMbIUCKO20 OYPOOHHO2O MHO2020A0CUSL
[Ethnohistorical aspects of the Latvian drone] (1990). Drone polyphony traditions
were looked into also by Boiko’s student Gita Lancere in her graduate work Latviesu
refrendziesmu un burdondaudzbalsibas tradicijas — to vesturiskas attiecibas [Latvian
refrainsongs and drone polyphony traditions and historical ties] (1989). Boiko’s
research on Sutartinu pédas Latvija [Traces of sutartines in Latvia] (1987) and in
1995 the doctors degree passed at the University of Hamburg Die litauischen
Sutartines. Eine Studie zur baltischen Volksmusik, in which, although the main object
looked at was Lithuanian sutartines, the author looked into pan-Baltic folk music.
This work was the first to look into Latvian folk music polyhony forms, previously
never mentioned in writing. One of the forms is polyphony with a high solo
accompanying voice, analysed in detail by Anda Beitane in her masters paper on
Vokala daudzbalsiba ar augséjo pavadbalsi Skilbénu pagastd [Vocal polyphony with
a high accompanying voice in the county of Skilbéni] (1996).

Serious and systematic research of Latvian polyphony started only rather late in
the 1970-ies and is mainly aimed at researching the ancient layer of polyphony forms.
Alongside the ancient layer of polyphony in Latvia, there also exists vocal polyphony
forms of later origin. This is vocal polyphony based on the principles of functional
harmony, developed under the influence of Western European musical principles.
Late polyphony publishings are found in all published Latvian folk music collections
— A.Jurjans’ Latvju tautas miizikas materiali [Latvian folk music materials] in six
editions (1894-1926), E. Melngailis’ Latviesu miizikas folkloras materiali [Latvian
musical folklore materials] in three parts (1951-1953), J. Vitolins’ collections
Latviesu tautas miizika [Latvian folk music] (1958-1986) and others. Between the
first publishings until the 1990-ies no broader research has been done in this field.
There are only a handful of articles that touch upon this form of vocal polyphony
amongst other.
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MUZIKAS ESTETIKA UN TEORIJA
Georgijs Kadol¢iks
Nedzirdama muzika...
Par laikmetigas muzikas uztveres problemam

Par laikmetigas mizikas uztveri jau daudz ir runats un rakstits, tomér $1 t€ma
vel joprojam saglaba savu aktualitati. Salidzinot ar pavisam nesenu pagatni, atticksme
pret musdienu muziku tagad ir ieverojami mainijusies: §1 miizika ir pilniba reabilitéta,
un gandriz nevienu neSok€ kada pavisam avangardiska skandarba ieklausana klasiska
koncerta programma. Rietumu kultiira §1 probléma, iesp&jams, ar1 agrak nebija tik asa,
jo $aja regiona jau sen dazadi mizikas (tapat ka citu makslas nozaru) zanri ir guvusi
savu vairak vai mazak plasu, tomér diezgan pastavigu auditoriju.

Tacu tas nenozimé, ka musdienu miizikas joma vairs nav neka problematiska.
Vel arvien saglabajas $1 kulttirslana norobeZotiba no visa klasiska mantojuma. Miisu
zemé ta izpauzas it TpaSi spilgti. Pat bez specialiem sociologiskiem pétijumiem ir
skaidri redzams, ka sabiedribas lielaka dala nezina un nespgj uztvert klasiskas
miizikas zelta fonda repertuaru. Tomer armT muzikali izglitotu klausttaju vida visai
daudzi ir tikpat nedzirdigi attieciba uz 20. gadsimta (un vél jo vairak ta otras puses)
miuziku.

Gluzi dabiska ir véléSanas mainit So situdciju, izpétit tas c€lonus un
iesp&jamas sekas. Tacu biezi vien $adi izpétes méginajumi zaudé savu konstruktivo
ievirzi, kliist tendenciozi un partop vainigo mekl&Sana. Visi vél joprojam labi atceras
Rietumu miizikas avangardisko mekl€jumu ideologisko noliegS§anu, ko pauda
padomju oficiala miizikas zinatne. No otras puses, daudzu avangarda parstavju
pretosanas oficiali konservativai kulttirai izpaudas snobisma un visas ieprieksgjas
kultiiras noliegSana.

Laikmetigas miuzikas atrautibu no plasas auditorijas tradicionali pienemts
izskaidrot ar vairakiem iemesliem — tos visus nevar apliikot viena raksta ietvaros,
tomer pie daziem aspektiem pakavesos.

Starp misdienu miizikas neizpratnes c€lopiem biezi tieck minéts klausitaju
uztveres konservativisms, ieraduma vara, stereotipiska domasana. Cilvékam ir

raksturiga tieksme péc pazistama, tas ir viens no faktoriem, kas nosaka jebkuras
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makslas iedarbibu. Tacu §1 pati 1pasiba klist par iemeslu ari uztveres pasivitateli,
inertumam. Dalgji So problému iesp&jams risinat, veicinot vispargjo muzikalo
izglitibu un plasak propagandgjot misdienu muziku.

Cits celonis, kas ir tieSi saistits ar pirmo — ta ir laikmetigds miuzikas
neadekvata atskanosana, kas tadejadi klust par antireklamu. Te visbiezak ir vainojams
atskanotajmakslinieku muzikalais konservativisms vai vinu nepietickama kompetence
jaunas miizikas satura izpratng. ST célona novérsana jau vairak ir atkariga no specialas
muzikalas izglitibas.

Un, visbeidzot, pati miizika... Vai nevar biit ta, ka nevis klausitajs vai
atskanotajmakslinieks ir atrauts no miizikas, bet pati mizika ir noversusies no
cilveka? Jautajums par makslas darba vértibu vél nav viennozimigi atrisinats un diez
vai kadreiz bus. Vel nav nostabiliz&jusSies miisdienu mizikas vert€juma krit€riji, un
biezi vien ir visai griiti at3kirt Tstu makslas darbu no Iétas imitacijas. Saja sarezgitaja
situacija tipiski ir pratojumi par to, ka laiks izveidoSot nepiecieSamos krit€rijus,
paradisot, kas ir kas, salikSot visu pa plauktiem. Jau senatné laudis ne vienmér ir
sapratusi un pienémusi savu genialo laikabiedru novatoriskos skandarbus, tatad ari
nakotné tikSot izprasts un novértéts viss tas, kas Sobrid vél nav saprotams. Sis
viedoklis principa ir pareizs, tacu to nedrikst izmantot ka mierinajumu, kas attaisno
nekompetenci un bezpalidzibu musdienu makslas izzinas uzdevumos un veicina
makslinieku bezatbildibu — gan jau péecteci izveértés. Bet vai mums kads labums no ta,
ka pécteci visu sapratis? Més negribam gaidit, bet gribam noskaidrot visu tiktal, cik
tas Sobrid iesp€jams, un dzivot So, nevis vakardienas dzivi!

Tadgjadi jautajums par laikmetigas miuzikas vertibu paliek atklats. Toties
mizikas uztveres iesp€jas vajadzetu aplikot plasak. Vai ir verts klausitaja uztveri tik
biezi vainot konservativisma? Vai mizika vienmér i r, ko uztvert? Joprojam ir
sarezgiti sniegt uz Siem jautdjumiem izsmeloSu atbildi. Tomér $1 raksta ietvaros
meginasim kaut mazliet tai tuvoties.

Kadas Tpasibas miizikai ir nepiecieSamas, lai biitu iesp&jams to uztvert? Sis
jautajums ir iztirzats daudzas miizikas teorijas un psihologijas koncepcijas. Vairums
no tam parstav viedokli, ka viens no svarigakajiem nosacijumiem miizikas veiksmigai

uztverei ir tas viengabalainiba, iek$€ja saskanotiba, organizetiba. Japiezimé, ka Sie



64

miizikas uztveres krit€riji attiecas tikai uz ierobezotu paradibu loku un neieklayj
rituala, fona vai citu veidu miizikas uztveres ipatnibas. Tapat Saja gadijuma nav
domata 20. gadsimta tik populara sensualas uztveres estétika. Ta, protams, ir
nepretencioza un nerada TpaSas problémas, jo sadu uztveri neapgritina ne refleksija,
ne jebkada intelekta lidzdaliba.

Starp galvenajiem faktoriem, kas nodroSina miizikas organizetibu un ieksgjo
saskanotibu, misdienu miizikas teorija un psihologija tiek uzskatiti gaidu jeb
tieksm ju radiSanas un apmierinaSanas mehanismi (citiem vardiem, apsteidzosa
dzirde, uztveres inerce, uztveres ievirze). Muzikas uztveres gaita klausitaja apzipa
rodas iesp€ja prognozet skandarba turpmako attistibu, noteiktu elementu paradiSanos,
un Sis process psihologiski tiek pardzivots ka tieksme. Tas pamata ir paaugstinata
varbiitiba, ka paradisies kads noteikts miizikas strukttiras elements, savukart So gaidu
intensitati nosaka attieciga elementa periodiskums jeb atkartojumu biezuma pakape.
Tadgjadi tiecksmes miuzika tiek raditas, atkartojoties atseviskiem skanuraksta
elementiem. Sadi atkartojumi var izpausties gan konkrétu skandarbu, gan plasaku
stilistisko stravojumu ietvaros. Pirmaja gadijuma galvena loma ir stermina, otraja —
ilgtermina atmingas mehanismiem. Pieméram, pirmaja gadijjuma klausitajs var gaidit
kadas skandarba jau skangjusas t€mas turpinajumu, otraja — izjust skankartas vai
harmonijas tieksmes, kas klasisko tradiciju miizika verstas uz disonansu atrisinasanu.

Tieksmju parvaré€Sana mizikas uztveres procesa ir ne mazak svariga ka to
apmierinaSana. Abi Sie pretpoli arl ir tie molekularie spéki, kas veido mizikas
komunikacijas procesu.

Respektivi, ja visas tieksmes tiktu atrisinatas un visas gaidas apmierinatas, par
vienigo miizikas organizacijas principu kliitu atkartojumi un mizikas informativa
piesatinatiba tuvotos nullei. ST galgjiba vérojama visekstrémakajos darbos, kas tapusi
ta sauktas repetitivas tehnikas (minimalisma) ietvaros un atseviskos popmizikas
paraugos.

Ka vienu no klasiskiem minimalisma skandarbiem, kas vél nav nonacis lidz
atkartoSanas galgjibai, var minét amerikanu komponista Stiva Reiha Klavieru fazi
(Piano Phase) divam klavierem vai divam marimbam. Sis darbs ir rakstits fazu

nobides tehnika, kuru sakotngji S. Reihs izmantoja magnetofona mizikas joma,
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skandarba Tuvojas lietus (It’s Gonna Rain). Ss tehnikas biitiba ir sekojosa: divi (vai
vairaki) Tsi identiski fragmenti — t.s. paterni — tiek izpilditi (vai atskanoti
magnetofona) vispirms sinhroni, p&c tam viens no tiem sak pakapeniski vai nu
apsteigt otru vai ar atpalikt, un tad€jadi So fragmentu elementi veido visdazadakas
kombinacijas. Parasti process turpinas tik ilgi, kamér fragmenti atkal sak skanét
unisona.

Klavieru fazes kompozicija ir loti vienkarSa: divi pianisti periodiski un sakuma
sinhroni spélé melodisku paternu, kas sastav no divpadsmit seSpadsmitdalam. Driz
viens pianists sak pamazam paatrinat tempu, kamér apsteidz otru par vienu
seSpadsmitdalu. Tad abi pianisti kadu laiku turpina sp€lét vienada tempa, taCu ar
vienas seSpadsmitdalas nobidi, turklat unisona vieta skan intervali, kas veidojas
identisko, bet nesinhroni izpildito paternu salikuma rezultata, Iidzigi ka kanona
tehnika. Velak tas pats pianists atkal sak pakapeniski paatrinat tempu, [idz sasniedz
nobidi vél par vienu seSpadsmitdalu. Lik, ka S$is process attistas skandarba

sakumdala:

Piano 1

Piano 2
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Sada veida laika nobides turpinas lidz pat bridim, kad, izgajusi pilnu apli,
paterni atkal nokluist unisona attiecibas. Ta beidzas pirmais posms. Otraja posma noris
lidzigs process, tikai ar citu, astonas skanas garu paternu. Tre$aja posma paterna ir

vairs tikai Cetras skanas.
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Tadgjadi reali sastopamas paternu kombinacijas skandarba Klavieru faze ir

NV =
VIl T g@ & i

1 T gl o |1 & o | o & Y- | | | | | [l
G | | P L S o < s i
VIl gl g @ g & il gl )4 - " b & & g & o & 1

Japiebilst, ka piemera nebija paraditas pareju kombinacijas, kad pianisti spele
asinhroni.

Raugoties no tradicionalas estétikas pozicijam, $ads skandarbs var Skist
garlaicigs un nesaturigs. Tomér nevajadze€tu steigties ar secindjumiem. Absoliita
atkartoSanas mizikas dzivaja plisma tik un ta nav iesp&jama, un atjaunotne Seit noris
mikroliment, ta sakot, homeopatiskas devas — uztvere it ka apbrunojas ar palielinamo
stiklu, iedzilinoties vissmalkakajos miizikas procesos. Kaut art Klavieru fazes process
ir visai trivials, var pat teikt, primitivs, uztverei tas nebiit nav tik viegls. Tas tapec, ka
fazu nobides process ir vienkarss no fiziska, bet ne no muzikala viedokla. Muzikalajai
uztverei vél japapiilas, lai atSifrétu §1 procesa Skietami vienkarsas likumsakaribas. Ta,
pieméram, veicot Klavieru fazes struktiras — paterna un visu ta kombinaciju —
detaliz€tu analizi, amerikanu pétnieks Pols Epsteins secinajis, ka, neraugoties uz savu
faktisko pakapenibu, mizikas attistibas process klausitaja uztverei ir diskréts [3].
Dzirdei it ka nemitigi ir japielagojas, japarorient€jas, pieméram, lai izjustu slépto
polifoniju dazadas paternu kombinacijas vai lai noteiktu stipro taktsdalu, kuru var
uztvert tikai diskréti. Tapat no klausitaja ir atkarigs, kura bridi ritma nesakritiba
dazadas partijas tiek noverteta ka aiztura, atbalss, bet kura — ka tempa dubultoSana.
Sada nestabilitate un nepieciesamiba pastavigi parorientéties liek skandarbu uztvert
daudznozimigi — varianti tiek piedavati ne tikai dazadiem adresatiem, bet arT vienam
un tam paSam klausitdjam. Lai aiz visam uztveres iliizijam saskatitu sakotngji
vienkarSo procesu, ir nepiecieSamas zinamas piiles, aktiva, meklgjosa, radosa dzirde.
S. Reiha pakapeniskais process it ka izaicina uztveri, un ta, pastavigi zaudéjot pamatu
zem kajam un risk&jot apmaldities, metas fazveida norisu virpuli.

Ja muzika nebiitu tieksmju (tatad arT atkartojumu), tas informativa piesatinatiba

varétu but arkartigi liela. Tadu komunikacijas process $ada gadijuma nebutu
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iesp&jams, jo tam nepiecieSama zinama informacijas parpilniba, kuru var nodrosinat
tieSi atkartojumi un tieksmes. Ja Sadas parpilnibas nav, tad pat visniecigakas
informacijas dalas zaud@ums visu turpmako izklastu vér§ nesaprotamu un mizika
tiek uztverta ka troksnis, haoss.

Klasiski pieméri muzikai, kurd apzinati meginats atteikties no jebkadam
tiecksmém, ir Dzona Keidza visradikalakas aleatoriskas kompozicijas — miuzikas
elementu attiecibas tajas atkarigas no gadijuma. Dz. Keidza nejausibu miizikas
visradikalakajos paraugos praktiski visus skan€juma aspektus organize (vai, pareizak
sakot, dezorganiz€) gadijuma direktivas — sp€lu kaulinu un mon&tu meSana,
manipulacijas ar I-Cing kartim vai ari papira nepilnibu izmanto$ana (ta izpaudas
tadgjadi, ka Dz. Keidzs atseviSkas notis miizikas saceréSanas procesa rakstija tajas
noSu lapas vietas, kuras bija kadi papira defekti — plankumi, saciet§jumi vai tml.;
respektivi, o nou skandjuma laiks tika izraudzits batiba nejausi). Seit jamin tadi
skandarbi ka Miizika klavieréem 1 (Music for Piano I, 1952), Muzika klavieréem 4—19
(Music for Piano 4—19; 1953), Mizika klavierém 21-36 (Music for Piano 21-36;
1955). Sis kompozicijas tiesam stipri atgadina haosu. TaCu tas nav pretrund ar
Dz. Keidza miizikas filozofiju, kas deklaré ne tikai makslas, bet art visas apkartgjas
pasaules nepretenciozu, nepiespiestu uztveri. Vistuvaka Sadai filozofijai Skiet tiri
sensudla uztvere. Saja gadijuma jautdgjums par estétisko vértibu ir nevieta, un
Dz. Keidza jaunrade uzliikojama ka konsekvents vina filozofijas iemiesojums.

Tai musdienu miizikas dalai, kuras uztveri joprojam apgriitina 1pasi drosmigi un
novatoriski rakstibas pap€mieni, vél ir pietickami lielas iesp€jas rast izpratni un
pozitivu vertgjumu nakotng€, ja vien komponists ir némis véra klausitaja uztveres
sp€jas, respektivi, ja skandarba ir pietieckami daudz dazadu Iimenu atkartojumu, kas
spej veidot tieksmes, un ja mizikai piemit uztverei nepiecieSama informacijas
parpilniba. Turklat nav svarigi, ar kadu kompozicijas metodi — matematiski
spekulativo vai spontani intuitivo — $adi darbi ir saceréti.

Tacu pastav milzigs miisdienu miizikas klasts, kas pretendé uz arkartigi stingru
visas struktiiras organiz&tibu un taja pasa laika paradoksali gruti paklaujas uztverei.
Tie ir skandarbi, kas rakstiti serialaja un s€rijtehnika. S€rijtehnika paredz ka

visa skandarba vai ta lielakas dalas pamata ir skanu augstuma dazadu gradaciju jeb
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augstuma klaSu seciba — s € r 1 j a, kuras ietvaros nav pielaujami atkartojumi
(turpmakaja izklasta Sis secibas veids apziméts ka skanu augstuma sérija). Seriju
iesp€jams parveidot ar vairak vai mazak standartiz€tiem panémieniem, tas elementus
drikst apmainit vietam, to kartas numurus var iesaistit dazadas matematiskas
operacijas. Serialaja tehnika serijuorganizacijai var tikt paklauts ne vien
skanu augstums, bet arT ritms, skalums, artikulacijas veidi, tembri un visi iedomajamie
un neiedomajamie skanu parametri. So parametru dazadas izpausmes veido secibas,
kas tiek trakt€tas ka serijas, un to parveide izmantoti s€riju parveides panémieni.

Viens no pirmajiem, turklat visradikalakajiem un konsekventakajiem totala
serialisma tehnikas lietoSanas paraugiem ir Pjera Bul€za Struktiiras (Structures)
divam klavierem (1952). Pirmaja Struktiiru gramata serializacijai paklauti cetri
galvenie skanas parametri: augstums, ritms, dinamika, artikulacija. Kompozicionala
procesa pamata ir skanu augstuma sérija, kas aizgiita no Olivjeé Mesiana etides //gumu
un intensitasu modi (Modes de valeurs et d’intensités). Tacu P.Buléza sist€mas
raksturiga atSkiriba no O. Mesiana tehnikas ir ta, ka P.Bulézam dazadi skanas
parametri paklauti serialajam transformacijam neatkarigi cits no cita. Turklat
komponists dazadus skapas parametrus saista ar dazadiem seridlajiem parvei-
dojumiem, un $ada daudzveidiba sériju attistibu vél vairak sarezgi. Tadéjadi skanu
augstums ir organiz€ts atbilstosi visklasiskakajiem serialajiem kanoniem: secigi tiek
izmantoti visi sakotn&jas s€rijas iesp&jamie transponétie varianti, ka ar1 to inversijas
un veézveidi.

Analogiski skanu augstumam, bet pilnigi neatkarigi no ta ir organiz&tas ari
skanu ilguma gradacijas. To sérijas veidotas $adi: viena trisdesmitdivdala tiek
reizinata ar skanu augstuma sérijas elementa kartas numuru, un Iidz ar to rodas ritma
vienibu skala no vienas trisdesmitdivdalas 11dz ceturtdalai ar punktu (12/32). Tadgjadi
skanu ilguma gradaciju s€rija (turpmakaja izklasta ta apziméta ka skanu ilguma
sérija) sava pamatveida ir progresija no vienas lidz divpadsmit trisdesmitdivdalam.
Tacu ar1 §1 progresija ir paklauta izmainam, kas sava zina lidzigas skanu augstuma
serijas elementu parstatijumiem transpoziciju rezultata. Pretstata O. Mesiana etidei
P. Buleza Struktiuras skanu augstuma un ilguma sérijas ir neatkarigas viena no otras,

vel vairak — to sakotn&jais veidols ir pilnigi atSkirigs: O. Mesiana etidé sérija tiek
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attistita brivi, savukart P.Buléza skandarba veidojas aritmétiska progresija.
Respektivi, ritma vienibu organiz€tibu nosaka jau divu struktiiru secigs salikums:
skanu ilguma progresijas elementi tiek reorganizeti atbilstosi skanu
augstuma sé&rijas elementu parstatijumam.

Jo talak, jo sarezgitak. Ari dinamiskas gradacijas ir saskanotas ar skanu
augstuma sé€riju progresijas veida no pppp lidz ffff, tacu piedevam tas ietekmé&jusi vél
tre$a struktiras transformacija. P. Buléza sastaditaja sériju kvadrata — matricé no
12x12 elementiem, kura horizontalés un vertikal€s ir paraditas visas s€rijas
transpozicijas — dinamikas elementu secibu nosaka S$ajos kvadratos veidotas
diagonales.

Tapat ir organiz€ta arl artikulacija, vienigi tas sakotng&ja sé€rija nav paklauta
progresijai, bet veidota brivi.

Varétu likties, ka tik stingrai logiskajai organizacijai butu jarada ideala kartiba,
skaistums un simetrija. TaCu lielakoties Iidzigas kompozicijas atstaj visai haotisku
iespaidu. Kapéc?

Pirmkart, serialisti vienmér ir centuSies izvairities no atkartojumiem jebkura
miizikas organizacijas ltmeni, uzskatot to par klasiskas domasanas rudimentu.
Tadgjadi vini izvairfjusies art no muzikalajam tiecksmém, no informacijas parpilnibas,
komunikativas iedarbibas un Iidz ar to no uztveres skaidribas.

Otrkart, struktiiras transformacijas un dazadu struktiiru uzslanojumi, kas tiek
izmantoti serialaja un sérijtehnika, biezi rada pilnigi nenoteiktu rezultatu. To paSu
pierada ar1 pédeja laika plasu attistibu guvusi dinamisko sist€tmu jeb haosa teorija.
Dazu visai vienkarSu struktiiras izmainu seciga veikSana kliist par nejausu parveértibu
generatoru, kas nodroSina nevis augstako kartibu, bet haosu. Un $is process ir
neatgriezenisks: sasniegtais rezultats biezi vien nelauj noskaidrot sakotngjo struktiiru
pat tiri matematiski (nemaz nerunajot par dzirdes uztveri), tapat ka bumbinu
izvietojums péc biljarda nijas sitiena vairs nedod iesp&u noskaidrot §a sitiena
virzienu un spéku.

Tiesa, vairuma gadijumu serialisti neuzstaj uz mizika slépto strukttru obligatu
at$ifréSanu un paziSanu, bet palaujas uz to neapzinatu uztveri, kas, vinuprat, rada ja ne

paSu kartibu, tad vismaz kartibas esamibas sajutu. Proti, sléptas strukturas esot



70

sastopamas gan renesanses, gan Johana Sebastiana Baha mizika. Tacu, pirmkart,
J. S. Baha miizika galvena loma tomér atvéléta atklatajam struktiiram; otrkart, kad
serializ€tais materials nonak lidz klausitajam, taja vairs nav sakotn&jo strukttru, kas
izzuduSas jau kompozicijas stadija, bet ir haoss Dz. Keidza gara, tikai Soreiz ar
pretenzijam uz dzildomibu.

Nemgéginot noliegt iesp&jamibu uztvert ari muziku, kas rakstita serialaja vai
serijtehnika, tomeér jasecina: jo pilnigak un konsekventak skandarba izmantoti sériju
organizacijas principi, jo mazak iesp&ju uztvert So kompoziciju tai vai cita veida,
iznemot tiri sensualo.

Minésu vél paris spriedumu; tie skar uztveres problémas ne tikai serialaja
miizika, bet jebkura laikmetiga kompozicija, kas balstas uz sikak diferencétam skanas
gradacijam, neka tas bija raksturigi klasiskajai miizikai.

Pirmam kartam jaatzZimé, ka atteikSanas no skankartas sisteémas atonalaja
mizika nav uztverei nesapiga. Jau pagajusa gadsimta vidi psihologu ve€rojumi
pieradija, ka dazada augstuma skanu smalki diferencéta izjuta cilvékam veidojas uz
skankartas hierarhijas pamata. Par laimi, v€l joprojam lielaka dala pasaulé skanosas
miizikas ir tonala, un ekologiska krize muizikas augstuma uztverei pagaidam nedraud.

Tas pats attiecas ari uz mizikas laika diferenc€tu uztveri. Jau sen ir
eksperimentali apstiprinajies, ka cilvéks nespgj iegaumét un atveidot kadu laika
intervalu pat aptuveni, toties metroritma konteksta atskanotajmakslinieki veic istus
brinumus laika precizitaté lidz dazam milisekundém. Tapéc biezi vien tajas miisdienu
kompozicijas, kuras triikst metriska pulsa, ritma vienibu izsmalcinata diferenciacija ir
gandriz vai bezjédziga, jo nav uztverei pieejama. Ar1 skaluma gradaciju uztvere arpus
mizikas konteksta ir visai ierobezota, kaut vai tapéc, ka dzirdei ir tendence pierast pie
jebkura vairak vai mazak pastaviga skaluma Itmena.

Klasiski pieméri, kuros dazadi muizikas parametri iesp&ju robezas (un pat arpus
tam) fikséti ar maksimalu precizitati, ir Karlheinca Stokhauzena agrinie Klavierdarbi
Klavierstiicke). Vislielakajai diferenciacijai tajos biezak paklauts skanu augstums un
arT tadi izteiksmes lidzekli ka dinamika, registrs un temporitms.

Pirmajos Cetros klavierdarbos autora dinamikas daudzmaz apzinata, adekvata

realizacija un uztvere ir arkartigi sarezgita (ja vispar iespgjama), jo gandriz vai katrai
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notij ir sava individuala dinamikas nianse. Piem&ram, diez vai ir izpildamas un
saklausamas tadas skaluma gradaciju vertikalas kombinacijas ka Pirma klavierdarba
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Si fragmenta analize vacu pianista Herberta Henka izpildijuma (WERGO
60135/36-50) parada, ka pat realaja skangjuma laika proporcijas neblt neatbilst
autora noraditajam. To var demonstrét ar salidzino$as laika diagrammas palidzibu:
virs horizontalas ass, kas apzime laiku, taja noraditi péc autora notacijas izskaitlotie
katras §is fragmenta skanas atakas mirkli, bet zem §is ass — atakas realie mirkli

H. Henka spgle (iznemot pirmo skanu, kuru ieraksta neizdevas identificét).
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Likumsakarigi rodas jautajums, vai tik sarezgita laika proporciju notacija ir
lietderiga, ja pat interprets nespgj to pienacigi ievérot. JaapSauba ari, vai, pat precizi
pasniegtas, §1s proporcijas tiktu pareizi uztvertas.

Isti reala neskiet arT varbiitiba, ka cilvéka uztveres daba, kas daudzgjada zina
paklauta komunikacijas objektivajiem likumiem, kadreiz mainisies pietiekosi krasi,
lai pilniba apmierinatu visas miisdienu miizikas prasibas.

Saja raksta tika skarti vienigi daZi jautajumi, kas saistti ar laikmetigas mizikas
uztveres iesp&jam. Aplikotas problémas vél gaida izsmeloSu zinatnisko risinajumu.
Ar laiku radisies arT jaunas problémas — jo miizika nemitigi attistas. TaCu raudzisimies

drosi nakotng, jo no ta, ka més dzirdam miiziku Sodien, ir atkarigs ar1, kada ta bs rit.

The inaudible music...
On the problems of contemporary music perception

Georgijs Kadol¢iks
Summary

Although recently the common attitude toward contemporary music has
significantly improved, its isolation from broad audiences is still a vital problem. One
cause of incomprehension of modern music can be seen in perceptive conservatism
and thinking stereotypes. Another, which is directly connected to the first one,
grounds in inadequate performances, in the lack of experience and knowledge of
performers, which is very crucial in contemporary music. And finally, the very
music... Are there always enough things to comprehend?

As considered by many music theorists and psychologists, some principal
aspects ensuring organization and coherence of music are creation and satisfaction of
tensions, which are based on higher probability of appearance of a certain element in
the musical structure. This probability depends on frequency of repetition of this
element and enables the listener to expect further development of a composition.
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Indeed, if all the tensions were resolved, all the expectations satisfied, then the
basic organizational principle of music would be repetition, and its informative
saturation would approach to zero. This extreme was nearly achieved by repetitive
music (minimalism) and some examples of pop-music. On the contrary, by lack of
repetition and, consequently, tensions, the informative content of music would
become extremely rich, although in this case problems of communication and
understanding, which require certain redundancy of information, would arise. This is
what has happened in some extreme cases of serial and multi-serial music, because of,
on the one hand, composers’ conscious avoidance of repetition, regarded as a
rudiment of classical thinking, but on the other hand, the use of formal directives as
compositional tools, which led to chaotic outcomes from superimposing several
structures, working as a random value generator.

There are also other problems in the perception of contemporary music, which
are connected with more detailed differentiation of sound parameters. Since quite
long ago it has been proven that the hierarchy of tonal and metrical context plays an
essential role in ensuring the listener’s abilities of discerning pitch and temporal
gradations respectively. Also the perception of loudness seems quite restricted and
context dependant, owing to accommodation abilities of hearing.

Only several problems of perception of contemporary music are briefly
sketched in this article, which are still waiting for their deeper scientific solutions.

Literatiira

1. Boulez P. Orientations: Collected Writings. — London—Boston: Faber and Faber,
1990.

2. De YoungL. Pitch order and duration order in Boulez' Structure la //
Perspectives of New Music. — 16. 2. 1978, p. 27-34.

3. Epstein P. Pattern structure and process in Steve Reich’s Piano Phase // The
Musical Quarterly. — 1986 / Nr. 4, p. 494-502.

4. Marsh R. Heroic motives // The Musical Times. — 1994 / February, p. 83-86.

5. Pritchett J. The Music of John Cage. — Cambridge etc.: Cambridge University

Press, 1996.

Schwartz R. Minimalists. — London: Phaidon Press Limited, 1996.

Koroyrek L. Texnuxa komnosuyuu 6 mysvixke XX 6exa. — Mocksa: My3bika, 1976.

8. Menymesckuit B. O 3axkomomepnocmsax u cpeocmeax Xy00HCecmeeHHO20
6030eticmeus myswviku. — MockBa: My3bika, 1976.

9. Munka A. Teopemuueckue 0cHO8bl PYHKYUOHATLHOCMU 8 MY3biKe. — JIeHnHTpa:
Mys3sika, 1982.

e

10. Hazaiikunckuit E. O  ncuxonoeuu mysvikanvnoco e6ocnpusamus. — Mocksa:
My3sika, 1972.

11. Temnos b. [Ilcuxonocus my3vikanvusix cnocodonocmeti. — MockBa—JleHuHrpan:
AIIH, 1947.

12. Xapnan M. Hommusie OnumenvHocmu u nAPAdOKC Ux peanbHo20 3Hadenus [/
Mys3bikanbHas Akagemust. — 1997 / Nr. 1, c. 170-181; Nr. 2, ¢. 99-109.



74

Janis Kudins
Joprojam romantisms...

Dazas biutiskas raksturiezimes
latvieSu miisdienu simfoniskaja muzika

Kops 20. gadsimta 70. gadiem l1idz pat ta izskanai ka viens no nozimigakajiem
paversieniem laikmetigas miizikas attisttba biezi ir min€ta romantisma estetikas
atjaunotne. Pats dailrades process ir devis pietickami daudz argumentu $adai atzinai,
apliecinot bitiskas izmainas daudzu komponistu pasaules uzskata un ta
makslinieciskaja atspogulojuma. Interesants un pazistams vésturisks fakts ir,
piem&ram, publikacija respektablaja Zurnala Neue Zeitschrift fiir Musik (1979), kura
apkopoti talaika vacu jaunas paaudzes komponistu raksti ar kopigu nosaukumu Junge
Avantgarde (Jaunais avangards) un vienojoSu devizi Vairak muzikalitates! Vairak
emocionalitates! Vairak vienkarsibas! [3]. Tadgjadi pausta velme radit alternativu
iepriek$¢jas desmitgadés uzplaukusa avangarda mizikas valodas sarezgitibai un
parlieku abstraktajam saturam.

Vairak vienkarsibas — tas pirmam kartam ir aicinajums uz introvertu meditaciju,
galveno lomu atvelot liriska vestijuma izteiksmei un emocionalam pardzivojumam.
Lai to sasniegtu, priekSplana izvirzas jauna mizikas valoda, kas sava bitiba ir
antipods avangarda sarezgitajam struktiram un polistilistiskas rakstibas raibajam,
dazadus aréji nesaderigi slanus vienojosajam skanurakstam. So pavérsienu savulaik
precizi ir formul&jis Arnolds Klotins: Jaunas, laikmetigas muzikalas izteiksmes
akcents parvietojas no mainigd un sarezgita uz stabilo un relativi vienkarso, kas
atbilst sabiedribas apzind atdzimusajai prasibai dzives norisu straujdas plissmas nestas
vertibas parbaudit pie cilvéces un cilveka dveseles ilglaicigas, miizigas pieredzes.
Tas, protams, ver vartus ari romantismam [4, 9].

LatvieSu miizika $is process, kura aizsakumi mekl&jami 70. un 80. gadu mija,
l1dz Sodienai ir attistijies loti plaSi. Par to spilgti liecina 90. gadu simfoniskas miizikas
panorama, kura grodi iezim&jas daudzi interesanti, apjomigi darbi simfonijas un
instrumentala koncerta Zanra. Domingjoso lomu giist liriski subjektiva izteiksme, kas
apveltita ar dazadam dramaturgiskajam funkcijam, psihologiska dramatisma caurausta

telainiba, relativi vienkarSa mizikas valoda — tas ir svarigakas stila iezimes, kas
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kopigas dazadu zanru darbiem. Turklat S$is ipaSibas joprojam ir raksturigas gan
komponistiem, kuri simfoniskaja miizika debit&ja vél 60. gadu beigas un 70. gadu
sakuma (P&teris Plakidis, Imants Zemzaris), art 70. gadu vidd un 80. gados (Juris
Karlsons, Arturs Maskats, Selga Mence, P&teris Vasks), gan tikai pédéja desmitgade
dailrades briedumu sasniegusajiem kolégiem. P&dgjo vidi ar interesantiem
mekl&jumiem dazados zanros seviski izcelas Riharda Dubras, Roberta Liedes un
Andra Vecumnieka jaunrade.

Autori, kas pieversusies latviesu simfoniskas mizikas analizei un apcerei, savas
publikacijas biezi lietojusi neoromantisma jédzienu. Kas ir §1 stila biitiskakas iezimes
20. gadsimta izskana — par to Tsuma Saja raksta. Nepretendéju uz vispusigu
neoromantisma analizi, jo ta izpéte muzikologija paslaik ir tikai sakumstadija. Tomér
svarigi biitu apzinaties, kas Sai spilgtajai paradibai ir vistipiskakais.

Kopuma romantismam raksturigo telaino koliziju aktualizéSanas ir kluvusi par
latvieSu misdienu simfoniskas miizikas stila neatpemamu sastavdalu. Daudzus
skandarbus konceptuala [iment neparprotami vieno vairakas iezimes.

Galvena no tam ir 20. gadsimta 70.—80. gados verojama dazadu paaudzu
komponistu tieksme pasvitrot dualistiski subjektivu apkartgjas pasaules izjiitu, kas
bija raksturigi ar1 19. gadsimta simfonismam. Gan ieprieks€jas desmitgades, gan jo
seviski 90. gados latvieSu simfoniskas miuizikas apjomigako darbu satura dominante ir
romantisma estétikai kopuma piemitoSa 1pasiba — centieni pretstatit idealu realitatei,
kura tas nav sasniedzams, un abu So sféru nesavienojamibu uztvert ka skaudras
ekspresijas izraisitu dazadu t€lu sadursmi.

Protams, iepriekSminéta un romantisma estetikai raksturiga t€laina kolizija
izpauzas ar dazadu intensitati — ta var ietvert gan pilnigu ideala noliegumu un
ekspresionistiski sakapinatu §is situacijas model&jumu, gan ideala izvirzisanu ka pari
visam stavosu, neziidosu vértibu, uz kuru vienmeér jatiecas. Te janorada uz vairakam
paralelém ar 19. gadsimta simfoniskajai miizikai tipisko Zanru loku un dazadu Zzanru
pasizteiksmes iesp&jam.

Gan 70.-80. gados ienakusi paaudze, gan 90. gadu debitanti ir sacergjusi virkni
konceptuali apjomigu un t€lainiem konfliktiem bagatu darbu simfonijas un

instrumentala koncerta Zzanra (J. Karlsons, A.Maskats, P. Vasks, A. Vecumnieks),
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pievérsuSies ar1 dazadiem po€mas zanra trakt€jumiem (P. Plakidis, S.Mence,
I. Zemzaris), savdabigi turpinot 19. gadsimta romantisma stilam iezimigo dabas un
kultiiras pretstaves vai sapliismes ideju. Saja Zanru panorama ir labi redzama dazu
butisku latviesu simfoniskas miizikas tradiciju atjaunotne. Tomér ne mazak svarigs ir
vispargjais laikmeta stilistiskais konteksts, kada rodas un attistas neoromantisms. ST
aspekta nozime lauj daudz skaidrak izprast 20. gadsimta jauna romantisma est&tiku.

Ka jau teikts, 20. gadsimta 70. gadi ir patiesi nozimigs pavérsiena punkts
dazadu pasaules valstu muzikas attistiba. Tas atspogulo neparprotamu reakciju uz
avangarda piedavato mizikas modeli. Tacu, ja prasibu péc vienkarSibas un
emocionalitates izprotam ka atgrieSanos pie jau bijusam vértibam, modificgjot tas
jauna veidola, tad neoromantisms $aja konteksta ir uztverams ka savdabigs stils —
altzija. Respektivi, tiek saceréti skandarbi, kuru pamata nav 19. gadsimta miizikas
valodas stilizacija vai konkréti citati, tomér ar radniecigiem izteiksmes lidzekliem
panakts stilistiskas lidzibas efekts.

Salidzinot ar 50.-60.gadu un 70.gadu sakuma avangarda sarezgitajam
struktiram vai polistilistisko rakstibu, kura dazadu laikmetu materiali pirmaja mirkli
rada Skietamu krasas nesavienojamibas efektu, neoromantisms atstdj daudz
viendabigaku iespaidu. Taja atrodami gan atseviski avangarda (piemé&ram, sonorikas,
aleatorikas), gan polistilistiskas rakstibas elementi (dazadu laikmetu Zanru un
zanriskuma apvienojums), gan ari 20. gadsimta vidii vairaku jauno kompozicijas
tehniku piekrit€ju noliegtais tonalais un modalais miizikas pamats, atgrieSanas pie
tradicionaliem vai tradicijas balstitiem risinajumiem miizikas faktiira, melodika un
tematisma izveide.

IepriekSminéto stilistisko ievirzi atspogulo, pieméram, P. Plakida 70.—-80. gadu
poémas zanram tuvie saceréjumi Koncerts balade divam vijolém, klavierém un stigu
orkestrim, ka ari Legenda un Dzieddjums simfoniskajam orkestrim. Ipatn&ju miizikas
valodu ir radijis P. Vasks, apvienojot senakiem laikmetiem raksturigu izteiksmes
lakonismu ar lirisku melodiku un korala Zanram radniecigu faktiiras risinajumu, ko
papildina sonora skan&juma ekspresivitate; starp piemériem jamin tadi spilgti
80. gadu opusi ka Vestijums stigu orkestrim, sitaminstrumentiem un divam klavierém,

Lauda simfoniskajam orkestrim, Koncerts anglu ragam un orkestrim. 19. gadsimta
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veélina romantisma stilistiskai tuva 80. gadu sakuma saceréta J. Karlsona Simfonija,
kuras t€lainaja iecer€ jutama lidziba ar Gustava Malera simfoniskajam tradicijam.

Teiktais liecina, ka neoromantisms 20. gadsimta pédgja treSdala, no vienas
puses, atjauno interesi par klasiskajiem simfoniskas muzikas Zanriem (simfoniju,
instrumentalo koncertu, po€mu) to romantiskaja izpratné. Respektivi, Sie Zanri tiek
trakteti ka izversti konceptualas formas saceréjumi, kuru t€lainiba dazadi atspogulojas
romantisma estetikai raksturiga vadlinija — ideals skaistums un ta neatbilstiba
apkartgjai realitatei. Saasinatu tvérumu gist témas, kas 19. gadsimta romantisma
virziena maksla piedergja pie vissvarigakajam — cilvéks un daba, cilvéks un
urbanizacijas raditas sekas, cilvécisku Saubu un parlaicigu €tisko nostadnu pretstats.
Actmredzot §is tematikas atgrieSanas 20. gadsimta izskana ir saistita ar Iidzigu
problému aktualiz€Sanos sabiedriba, vidé un citas jomas, kuru norises netiesa veida
atbalsojas makslas darba.

Savukart neoromantiska muzikas valoda, ja to salidzina ar 20. gadsimta vida
aktualo avangardu, kontekstuali Skiet daudz vienkarSaka. Tomer §1 vienkarSiba ir
iluzora, jo ta biezi prasa detalizétak iedzilinaties skapa ka pasvertiba un liriskas
melodikas emocionalaja bagatiba. Turklat $aja zina neoromantisma miuzikas valoda ir
cie$i saistita arT ar citam 20. gadsimta p&d€jas trijas desmitgades strauji uzplaukusam
tendencém.

Pieméram, minimalisma ietekm¢ ir tapusas vairakas kompozicijas, kuras verstas
uz emocionalu atveértibu un ilgstoSu viena afekta izbaudiSanu. Spilgti piemeri latviesu
mizika Sai zina ir Georga Peléca instrumentalie kameropusi un simfoniskie darbi. Te
gan japiebilst, ka minimalismam tipiskie saskanu vai melodiju repeticijas panemieni,
sapliistot ar citu rakstibas panémienu elementiem, vina miizika rod individualu un
neatkartojamu stilistisko veidolu.

Seit japiemin arf kada paradiba, kas muzikologija vél nav guvusi vispusigu un
pietiekami plasu izvert€§jumu. Jaunda vienkarsiba ped€jo gadu publicistika biezi tiek
apziméta ka viens no domingjoSajiem miizikas stravojumiem 20. gadsimta izskana.
Tacu, kamér nav detalizétaku analitisko petijumu, jaund vienkarsiba drizak uztverama
ka §1 laikposma miizikas stilistiskais fons, uz kura pamata ir attistijusSies dazadi, vairak

vai mazak radniecigi stravojumi. To skaita arT neoromantisms, kura saikni ar
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19. gadsimta romantismu apliecina vairaku skandarbu t€laina koncepcija, Zanriskais
veidols un mizikas valoda, kas atsauc atmina atseviSkas pirmsavangarda miizikai
tipiskas 1pasibas.

20. gadsimta 90. gadu latvieSu simfoniska jaunrade Joti spilgti apliecina
verSanos pie romantisma estetikas un tas stilistiskajam vertibam. Var teikt, ka
pagajusa gadsimta peéd€ja desmitgade ir parliecinoSs neoromantisma tendences
uzplaukums. Saja laikposma raditi vairaki nozimigi opusi, kuru romantiska orientacija
izpauzas dazados stilistiskos risindjumos. Kopuma var izcelt tris neoromantisma
tendences. Pirmo parstav apjomigas simfonijas un instrumentalie koncerti, kuriem
raksturigs konflikt§joSs dramatisms un dazadu t€laino sfeéru pretstatijums. Otrai
tendencei raksturiga daudz introvertaka, liriski emocionala izteiksme un tuviba
kamerstilam. Savukart tresa tendence izpauzas ka atsevisku skandarbu radnieciba
romantisma laikmeta po€mas zanram. Katra no Stm paradibu grupam atspogulo
neoromantisma stila daudzveidiga trakt€juma iesp¢jas.

Pirm a tendence romantisma pasaules uzskatam raksturigo konfliktu par
ideala nesasniedzamibu parasti ataino visparinati cildena skatijuma. Postulétais ideals
uztverams ka negaidita atklasme, uz kuru nemitigi jatiecas.

Sada telaind programma neparprotami piemit P. Vaska Otrajai simfonijai
(1998). Tematisms, kas simbolizé uzbrikkoSa launuma telu, ietonéts mazliet
austrumnieciska kolorita; $is materials nemitigi atduras pret smeldzigu dziedajumu,
kas paraug ekspresiva aicinagjuma. Kad simfonijas koda ieskanas latvieSu
tautasdziesmas intonacijam radnieciga un minorigi smeldziga t€ma, ta iegtst gluzi
simbolisku jégu. Sads pavérsiens nav attélota konflikta atrisinajums. Drizak tas ir
aicinajums neaizmirst nozimigas vertibas, lai cik ar1 griti tas Sobrid nebiitu.

Divu télaino sferu pasvitrots pretstatijums P. Vaska Otraja simfonija liecina ar1
par individualu Zanra un formas trakt€jumu. L&nas apceres un aktivas darbibas zonas,
kas palikusas no klasiska cetrdalu cikla un ar v@sturiskaja attistiba saglabajusas savu
galveno dramaturgisko nozimi, simfonija pastavigi mijas, radot t.s. montazveida
dramaturgijas iespaidu. Svarigs ir nevis divu galveno tematismu un ar tiem saistito
telu aktivas pretstaves moments, bet gan katra t€la iek$€ja attistiba, izaugsme, kas

pakapeniski sasniedz polaru kontrastu un finala fazé izskan ka interesants kauzals
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rezultats. Turklat, nemot vera dramaturgiskas ieceres Ipaso nozimi (ta ir skaidri
atSifréjama detalizétaka skandarba analizg), P. Vaska Otro simfoniju var uzskatit par
spilgtu individualas dramaturgiskas formas paraugu.

Interesanti, ka lidzigs t€lainais un stilistiskais modelis ir 1stenots P. Vaska
Koncerta ¢ellam un orkestrim (1994). Reprezentativs koncertiskums taja aizstats ar
daudzskautnainu solista monologu, iezimiga ir ar1 Cella balss sapliisme ar ekspresivo
orkestra skangjumu. Tapat ka Otraja simfonija, ar1 Koncerta t€laina konflikta attistiba
veérsta uz daudznozimigi interpretéjamu izskanu. Finala noslégums veidots ka katarse;
atseviskas balsis iesléptais Pit véjipi motivs ir t€lains atradums, kas ka pirmaja mirkl1
neredzams semantisks vaibsts vesta par visiem nozimigam veérttbam. Un tieSi
tautasdziesmas intonacijas lauj Koncerta nobeigumu saglabat atmina ka gaiSu
noskanu caurvitu vesti.

Cita rakursa romantismam raksturigais konflikts risinats A. Vecumnieka
kompozicija Sinfonia A (1991) un A. Maskata Simfonija (2000/2002). Divu sferu
nesavienojamiba A. Vecumnieka lieldarba atspogulota, plasi izmantojot pazistamu un
aprob&tu 20. gadsimta kompozicijas tehniku (sonorikas, polimodalitates) sintézi.
Sarezgitaja daudzbalsu faktiira iezimgjas ari t€lu polifonija. Ka polari pretmeti
akcent€ta sonori aleatoriska disonans€ izteikta stihija un 1€na tempa izklastits,
senlaicigam koralim tuvs, liriski ekspresivs materials.

Interesanti, ka abu t€lu sadursme apjomigaja piecdaJu simfonija veidota
dialektiskas attistibas ietvaros. Tematiska arka, kas apvieno simfonijas ievada pirmas
taktis un noslégumu, nevis pieliek punktu $ai muzikas dramai, bet gan lauj saglabat
atmina nebeidzamas daudzpunktes izjiitu. Sonoro trokspu efekti, ar kuriem simfonija
sakas un beidzas, nav tikai atgrieSanas pie sakotn&jas pozicijas un tas apstiprinajums.

Sada izskapas strukturala nesakartotiba, kas panakta ar tiri muzikaliem
lidzekliem, lauj saglabat parliecibu, ka iesp&jams ari turpinajums, kura nav izslégta
lakoniski vienkar$a un smeldziga dziedajuma atjaunotne. Tadgjadi tiek apliecinats
skandarba iekS$€jas un ar€jas formas atklatums. Ka zinams, ari §1 iezime pakapeniski
izkristaliz€jas romantisma simfonisma un savu uzplaukumu piedzivoja galvenokart

20. gadsimta.
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Daudz inttmaks un vienlaikus psihologiski sarezgitaks ir A. Maskata Simfonija
ieterptais vestijums. Taja skaidri iezimeta pretruna starp savu es un apkartéjo realitati
(netieSs tas apliecinajums ir komponista izraudzitajas P. P. Pazolini un B. Mikelan-
dzelo varsmas rodama rezignacija) gist tiri ireadlu risinajumu. Finala dailskaniga
vizija kora un orkestra balsu impresionistiskaja kraspuma (prasmiga operéSana ar
kompleksas balssvirzes tembrali daudzveidigajam iesp&jam un savdabigu vertikalo
struktiiru skaniskajiem efektiem), ticiba postulétajam vertibam sasaucas arl ar
izraudzito Mikelandzelo varsmu lirisko intimitati (tas citétas Oresta Silabrieza
atdzejojuma) —

Manas acis alkst tvert visu dailo,

Un dvésele — apskaidribu.

Nav acim un dveselei cita spéka uz debesim tiekties,
Ka apbrinot daili.

No vistalakam zvaigzném list gaisma un ilgoties liek,
Tas vards ir milestiba.

Un tikai tai sejai, kura acis mirdz lidzigi zvaigzném,
Ir tik skaidra sirds, kas spéj patiesu padomu sniegt,
Milai atvert un liesmainas ugunis ardit.

Kopuma miizikas valodas tonala vienkar§iba un formveides skaidriba, pat
elementarais risinajums (strofiskums) liek uztvert t€lu ka neparasti caurspidigu un
vienlaikus visai distanc€tu. SeviSki péc dramatiska kapinajuma un asi konflikt&josas
ievirzes, kas domingjusi Simfonijas pirmajas trijas dalas. To ietvaros pirma t€lu
grupa, kas veidota skarbu izsaucienu un aprautu motivu vid€, mijas ar otru sferu, kas
ieklauta nemitigi irstosa val$a metroritmiskaja strukttira, tacu §is process negiist
skaidri apjauSamu atrisinajumu. TieSi tapec finala notikusi parorient€Sanas uz citu
esamibas izjiitu skiet vienlaikus gan likumsakariga, gan negaidita.

Tomer pretstata P. Vaska un A. Vecumnieka simfoniju izskanam, kuras ietver
telainu visparinajumu, A. Maskats arT savas kompozicijas beigu posmu veidojis liriski
subjektiva izteiksmé. Romantisma dilemma tiek konsekventi saglabata. Turklat
telainais atrisinajums nebit neatspogulo fatalismu vai lausanos kadai augstakai varai,
bet gan apliecina pozitivu idealu, zinama méra tas nogludina iek$gjas pretrunas un to

1zpausmes.
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Pirmo iepriekSmin€to neoromantisma tendenci noteikti parstav ari viens no
21. gadsimta latvieSu simfoniskajiem darbiem, J. Karlsona Koncerts simfonija divam
klavierém un orkestrim (2001). Dazadu psihologisko stavoklu modelgjums un ipasa
pievérSanas izteiksmes lidzeklu detalizétai attistibai Saja darba ir Tistenota ar
komponistam piemitoSo augsto meistaribu. Grafisku Iiniju piesatinataja faktura
iezim&jas virziba uz arvien lielaku saasinajumu, kas atrisinas smeldzigi dziedosSaja,
klusinataja izskana. Lai gan tieSas paral€les rast ir griiti, tomer art §1 kompozicija
rosina zinamas asociacijas ar P.Plakida (piem€ram, po€ma Atskatisands un
Varidcijas simfoniskajam orkestrim) un P. Vaska (Otra simfonija, Koncerts ¢ellam un
orkestrim) miizikas noskanam.

Tendence uz padzilinatu apceri, kas istenota ar vienkarSiem izteiksmes
lidzekliem, ir viena no J. Karlsona 90. gadu simfoniskas jaunrades raksturigakajam
Skautném. Taja pakapeniski izkristalizgjies t€lainais modelis, kam tipiska meditativa
noskana veidota izskanas faze. Ta ietver vai nu dazadu t€laino liniju vienlaicigas
(polifonas) attistibas rezum&jumu ka opusa Klusumd dzimstosas dzivibas balss
puSaminstrumentu orkestrim (1994), vai art ar€ji statisku, bet iek$gji Joti dinamisku
apceres pamatté€zes apliecindjumu ka poétiskaja Vakara ligsana stigu orkestrim
(1999).
disonanta izteiksme pakapeniski sasniedz visai asu kulminaciju, ko nosléguma posma
nomaina labskanigi konsonants, ilgsto$i izbaudits dziedajums. Ar $adu negaiditu
stilistisko kontrastu tiek reljefi izgaismoti t€lainas attistibas dzilakie slani, kuros
intelektuali izsmalcinatas skanuraksta strukttras mijas ar vienkar$a melodika balstitu
lirisku izteiksmi, turklat tieSi ped€ja ieglist galveno lomu nosléguma. Japiezimé, ka
sada izteiksme J. Karlsona dailradé 90. gados ir radusi seviski daudzveidigus
iemiesojumus.

O t r a iepriek§ ieskiceta neoromantisma tendence latvieSu jaunakaja
simfoniskaja miizika saistita ar ievérojami introvertaku liriku. Izteiksmes kamerstils
un Ipass atsevisku detalu izc€lums padara So stravojumu loti viendabigu, un stilistiska
radnieciba ta ietvaros izpauzas daudz spilgtak. Ka zinams, jau 20. gadsimta 70. gadu

nogale un 80.gados atseviskas kamermizikas iezimes savos orkestra darbos
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partveérusi gan P. Plakidis (piem@&ram, Koncerts divam obojam un stigu orkestrim, jau
minétais Koncerts balade), gan P. Vasks (Cantabile per archi, Musica dolorosa stigu
orkestrim), gan I. Zemzaris (Dauka kamerorkestrim). Lidzas jau pietieckami
pazistamajiem un aprob€tajiem neoklasicisma pané€mieniem vini mekl&jusi jaunas
skang&juma formas.

90. gados So Iiiju sava jaunrade loti konsekventi ir turpindjis izkopt P. Vasks.
Vina Pirmo simfoniju Balsis (1991), Koncertu vijolei un stigu orkestrim 7ala gaisma
(1997), miniatiiras Adagio (1996) un Musica adventus (1996) stigu orkestrim
stilistiski vieno meditativa un pakapeniski izaudzeta ekspresija. Liriska spriedze Sajas
kompozicijas mijas ar gaiSo noskanu nesteidzigu izbaudisanu. Argjas darbibas
telojums atvirzits otraja plana, galvena uzmaniba pieveérsta nelielu motivu
atkartojumam un ilgstosai izaugsmei. Simfonijas Balsis otraja dala tad€jadi izdodas
radit Joti Tpatn&ju noskanu un panakt arji statiska tela ieks§€jas attistibas dinamiku —
tas pamata ir melodisko impulsu izpleSanas faktiiras vertikaleé un horizontalg,
vienlaikus nezaudgjot to sakotn€jo veidolu.

Interesanti, ka daudz&jada zina lidzigi orientéta stilistika ir sastopama pagajusas
desmitgades debitanta R. Dubras simfoniskaja dailradé. Simfonijas Zanrs taja ienem
nozimigu vietu. To apliecina cCetras 90. gadu pirmaja pus€ sacerétas viendalas
simfonijas ar kopigu virsrakstu Mazas simfonijas — Miizika ceribu migla, Himna
skrejoSiem sapniem, Dievisko staru blazma, Sinfonia. Sie darbi, lidzigi ka
kamersimfonija Sitivit anima mea baritona balsij, anglu ragam, astoniem celliem un
diviem kontrabasiem (1996), koncerts orkestrim ar klavierem Izgaistoso apvarsnu
atkl@sana (1991) un koncerts marimbai ar stigu orkestri Miizigas ilgosanas gaisma
(1999), apliecina: R. Dubra blakus P. Vaskam visintensivak ir turpinajis izkopt tadu
misdienu simfoniskas miizikas Skautni ka apceriga, izteiksmes lidzeklu zina
ekonomiska lirikas atklasme, tacu to vin$ darijis ar vienigi sev raksturigam niansém
un domasanas savdabibu.

Pieméram, simfonija Dievisko staru blazma var rast virkni R. Dubras miizikai
kopuma piemitosu iezimju. T€laina plaksné Seit minama skandarba pacilata gaisotne,
kas giist kreSendoveida dramaturgisko izaugsmi — vérojama pakapeniska virziba uz

dinamiski piesatinatu kulminaciju izskanas faze.



83

[zraudzito izteiksmes lidzeklu semantika ir parliecinoSs arguments S$adas
telainibas radiSanai. To apliecina gan skankartiskais aspekts — diatoniska skaidriba un
mazora kolorits, gan melodikas argja pieticiba, riipigi izcelot katru tas sastavdalu un
kulminacijas iezimé€jot ar sekstas intonacijas simbolisko ilgu motivu.

Faktiira R. Dubras partitiiras biezi vien ir argji loti vienkarSa, ar skaidru,
homofonu pamatu. Galveno lomu taja giist intonativa materiala psihologisks
piesatinajums, neatlaidigi lietojot dazadus apspé€les un atkartoSanas pap€mienus.
Tadgjadi komponists tuvinas ari minimalisma estétiskajiem kanoniem. Tomér vins
parsteidzo$i meistarigi sp&j apvienot tos ar skandarba kop&jo romantiz€to ievirzi, kas
izpauzas ka tiecksme uz sakotn€ji postuléto liriska dziedajuma idealu. Simfonija
Dievisko staru blazma $is dziedajums, kas izaug no ievada intonacijam, izskan
orkestra muziku vokala kopkori, tadéjadi radot loti koloritu tembralo kontrastu un
maksliniecisko efektu.

Sada izskana, starp citu, bitiski atSkir R. Dubras darbus no, piemé&ram,
A. Maskata (Simfonija, Koncerts ¢ellam un orkestrim), P. Vaska (Otra simfonija) un
A. Vecumnieka (Sinfonia A) kompozicijam, kuru noslégumos biezi valda t€laina
atsveSinasanas, ar to saprotot ideala pasreiz€jo neaizsniedzamibu.

Saja sakara der atceréties ideju par diviem dazadiem izskanu tipiem
(atsvesinasanas un atradums) 20. gadsimta otras puses miuzika, ko piedavajusi
Baiba Jaunslaviete [2]. T€laino atsveSinasanos vina raksturo ka tipisku romantisma
estétikas iezimi, kas laikmetigaja muzika biezi klust par skandarba konceptualo
pamatu. Savukart t. s. t€lainais atradums — sakotngjas t€zes apliecinajums, atgriezoties
pie tas jauna kvalitaté, vai ar1 jaunas t€zes ekspon&jums ka iepriek$&jas attistibas
likumsakarigs, bet dramaturgiski negaidits atrisinajums — definéts ka 20. gadsimta
miizikas atklajums.

Tomer péc biitibas abi izskanas modeli atspogulo vien atskirigus romantiska
pasaules uzskata trakt€§jumus. T€laina atraduma izpausmes lauj daudz tiesak un
neparprotamak saredz€t misdienu romantisma estétikas Ipatnibas un sasauksmi ar
apkartgjas vides procesiem. Ideala apliecinajums, atbilstoSi jaunas vienkarsibas

postulatiem, Saja konteksta giist arvien nozimigaku lomu.
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Vel kada interesanta stilistiska iezime, kas vérojama apliikotajos P. Vaska un
R. Dubras darbos, saistita ar to programmatisko ievirzi. Var drosi apgalvot, ka
90. gadu latvieSu simfoniskaja miizika ir uzplaucis jauna veida programmatisms ar
diezgan abstraktu t€laino saturu. Taja ietvertais ilgu motivs biezi vien atspogulo
autora subjektivo pasaules uzskatu, kura sasauksme ar mizikas materialu ir
savstarpgji papildinosa. Ta tas ir P. Vaska simfonija Balsis un koncerta Tala gaisma.
Lidzigs programmatisma trakt€jums rodams art R. Dubras simfonijas (Dievisko staru
blazma u.c.) un koncertos (lzgaistoso apvarsnu atklasana, Mizigas ilgoSands
gaisma). Protams, drizak ka nejausiba, nevis ka likumsakariba ir veért€§jama So divu
komponistu radnieciga t€laina nostadne pat darbu nosaukumu izvéle, 1paSu vietu
ieradot gaismas t€lam. Te nenoliedzami izpauzas laikmetam raksturigo noskanu
fiksacija un materializacija miizika.

Visbeidzot, tr e § a2 neoromantismam raksturiga stilistiska tendence atspogulo
simfoniskas poémas garu vai poémai tuvu simfonijas trakt§jumu un nosaciti
programmatisku t€lainibu; So stravojumu 20. gadsimta 90. gados parstav visplasakais
simfonisko darbu klasts. Tos var iedalit divas grupas — viena ietverti lielam
simfoniskajam orkestrim sacereti darbi, otra — kamerstila opusi.

Pie pirmas grupas pieder, pieméram, Agra Engelmana Via (1990), Romualda
Jermaka Manu jaunu dienu zeme (1991), S. Mences Aizgajusas vasaras zvans (1991),
P. Plakida Atskatisanas (1991), J.Karlsona Ce/s (1993), Romualda Kalsona
Koncentriskas aprises (2000), Ilonas Breges Simfonisks epilogs (2001) orkestrim, ari
S. Mences Teikas teicejam un orkestrim (1990) un Jana Dudas Sakrala simfonija
korim, teic€jam un orkestrim (1998).

Protams, katrs no iepriekSminétajiem skanraziem savos darbos pauz tikai sev
raksturigu muzikalas domaSanas modeli un stilistiskas Tpatnibas. Tomér visa $aja
kompoziciju klasta var sazimét arT kadas biitiskas vienojosas tendences, kas ir tipiskas
to romantiskajai orientacijai.

Pirmkart, te jamin jau aprakstita dramatiski konflikt€josa te€lainiba. Tiesa,
programmatiskajos dazadu Zanru opusos ta ir daudz ekspresivaka neka arpus
programmatisma sféras un vérsta uz psihologisko pardzivojumu saasinajumu. Poémas

izteiksmei piemitoSais nesteidzigums te cie$i savijas ar dramatiska savilpojuma
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epizodem. Sada télainiba, pieméram, ir raksturiga R.Kalsona Koncentriskajam
aprisem, kuru pamatideja atklajas pakapeniska virziba uz centralo epizodi —
tautasdziesmas Kas tie tadi, kas dziedaja atklasmi, no kuras intonacijam atvasinats ar1
pargjo posmu tematisms. Lidzigi veidots J. Karlsona Ce/ls, S. Mences Aizgajusas
vasaras zvans un P. Plakida Atskatisands. Lai gan citatiem un folkloras intonacijam
Sajos darbos ir dazada semantika, tomér domingjosas ir meditativas paSiegremdes
noskanas.

Otrkart, interesanti ir darbi, kuros romantismam raksturigais po€mas gars
savijas ar ainaviska t€lojuma savdabigo koloritu, pievérSanos folklorai. S. Mences
Teikas $1 ievirze atspogulojas ka fantazija par tautas mizikas arhaiskajiem slaniem.
Savukart R. Jermaka poeému Manu jaunu dienu zeme caurvij liriska pacilatiba, kas
tieSi sasaucas ar romantisma simfoniskas miniatiiras veidosanas tradiciju.

Otro grupu parstav stigu orkestrim vai simfoniskajam kamersastavam rakstiti
darbi. Ka tembrali spilgtas, iezimigas kompozicijas te jaizcel A. Vecumnieka Musica
piana kamerorkestrim (1992), 1. Zemzara Tévzemes elégija stigu orkestrim (1994),
Maijas Einfeldes Tris jiras dziesmas obojai, meZzragam un stigu orkestrim (1995),
Nikte un Seléne stigu orkestrim (1999), Alvila Altmana Toccare stigu orkestrim, arfai,
klavierém un sitaminstrumentiem (1995/2000) un P. Vaska Viatore stigu orkestrim
(2001).

Liriska izteiksme Sajos darbos cieSi sakaus€ta ar minimalisma estetikai
raksturigajiem muzikalas domasSanas modeliem. IlgstoSas repeticijas un lakoniski
motivi biezi vien kompozicija veido visai ambivalentas struktiiras. No vienas puses,
tas apveltitas ar tiri racionalu funkciju. No otras, to kopums rada dazadas t€lainas
sfeéras, kuru atklasmé galvena vieta ieradita plastiskai melodikai.

Sada melodika uztverama vai nu ka télainas attistibas rezultats, vai arf ka tiri
simbolisks vienkarSas dailskanibas apliecinajums, kas regulari atkartojas (pieméram,
P. Vaska Viatore). Dziesmveida tematisms var klit arT par pamatu jaunam po€mas
zanra modelim, kura minimalistisks miizikas materiala izklasts apliecina sakotn&jo
melodisko impulsu nebeidzamas attistibas perspektivu. Seviski tiek izbaudits dazadu
tembralu saskanu savdabigais kolorits. Spilgts paraugs $adai muzikalajai domasanai ir

I. Zemzara Tevzemes elegija. Impresionistisks skan&jums taja organiski sadzivo ar
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liriskas melodikas vienkar§Sibu un apliecina visplaSakas iesp€jas miusdienu
neoromantisma mijiedarbei ar citam tendenc€m, kuras vieno jaundas vienkarsibas

ideja.

% %k %

Isi rezumgjot iepriek$ izklastito, jaatzist, ka latvieSsu miisdienu simfonisma
stilistiska kopaina ietver visai daudzveidigas romantisma estétikas izpausmes.
Neoromantisms ir attistijies ka plasa, jauniem mekl€jumiem atverta stilistiska sist€ma.
Ta nav vérsta tikai uz 19. gadsimta romantisma mizikas valodas un t€lainibas
atdarinasanu. Drizak §is tendences ietvaros var saskatit laika gaita izveidojuSos jaunus
romantiskas pasaules izjiitas atklasmes modelus, kas veiksmigi savienoti ar vésturisko
pieredzi. Saja zina 20. gadsimta pedgja treidala uzplaukusi estétika péc butibas
attaisno neoromantisma apziméjumu, jo tas pamata ir jauns, laikmetigs romantisms —
universala stilistiska sistéma, kas izpauzas dazados Iimenos. Vienlaikus skaidri
jutama laika distances radita atSkiriba no 19. gadsimta valdijusa stila, kura attistiba
20. gadsimta pirmaja pus€ bija saistita ar ta elementu transformaciju un noliegumu
dazadu modernisma tendencu ietvaros.

Lidz ar to, raugoties no misdienu viedokla, laikmetigds miizikas vesture
saskatamas divas pietickami plasu attistibu guvusas neo tendences. Pirma, ka zinams,
bija neoklasicisms. TieSi neoklasicisms 20. gadsimta pirmaja pusé skaidri iezim&ja
stilistiskas retrospektivas virziena sakotni — orientéSanos uz ieprieks€jo gadsimtu
mizikas Zanriskajiem modeliem un formveides panémieniem, kas piepilditi ar jaunu
telaino saturu.

Protams, abu neo tendencu paradiSanas 20. gadsimta skanumaksla ir veértéjama
ka viens no tas attistibas dialektiskajiem paradoksiem. Neoklasicisms savulaik radas
ka apzinata opozicija vé€linajam romantismam. Savukart pave€rsienu uz jauno
romantismu iezimé&ja neoklasicisma un avangarda piedavatas stilistikas ignorésana.

Tomér vérSanas pie pagatnes stilistikas neoklasicisma estétika bijusi tiri
formala. Ne jau klasicisma estétiku savulaik centas reanimét pazistamakie
20. gadsimta pirmas puses neoklasicisti, pieméram, Pauls Hindemits un Igors

Stravinskis. Drizak gan vini tiecas izmantot noteiktus pirmsromantisma miizikas
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formveides un zanra modelus ka tiri racionalu laikmetu dialoga iesp€ju, kas lautu
radosi eksperimentet polistilistiski atverta vide.

Savukart neoromantisma paradiSanas ir saistita ar citu maksliniecisko veértibu
mekl&jumiem. Dialogs ar veésturisko prototipu §1 stravojuma ietvaros paredz gan
tradiciju aktualizaciju, gan ar1 to sint€zi ar jaunam skan&juma iesp&jam, cenSoties
radit stilistisku vienotu un viendabigu kompoziciju.

Konceptuala liment ir saglabata saasinata kontrastu sféra ar divu polaru
pretspeku (labais — Jaunais) atveidu. Sads télainais modelis, kas simfoniskaja mizika
viskonsekventak lietots 19. gadsimta otras puses komponistu dailradé, 20. gadsimta
nogalé nav zaudgjis savu nozimi. Turklat tas tverts daudz visparinatak, parkapjot
subjektiva verte§juma robezas. Un nav nejausiba, ka §ada koncepcija savu atjaunotni
piedzivo t.s. lielas simfonijas Zzanra. 20. gadsimta vidii ne reizi vien izteiktas
pesimistiskas prognozes par §1 zanra turpmakas attistibas iesp&jam. Vairaku latvieSu
komponistu (A. Maskata, J. Karlsona, A. Vecumnieka, P. Vaska) veikums 90. gados
ir sp&jis klied&t §1s bazas un apliecinat simfoniskds dramas pastavésanas iesp&ju.

Viena no miisdienu romantisma interesantakajam Skautném saistita ari ar
izskanas traktgjumu. Ka zinams, tiesi 19. gadsimta apjomigajos skandarbos
iezim€jas daudzveidigi nosléguma tipi, kurus nosaciti var sadalit divas lielas grupas.
Pirmais pazistams vél kop$ Ludviga van B&thovena — taja divu pretspeku sadursme
parasti noved pie pozitivas pamattézes himniska apliecinajuma. Tomér misdienu
neoromantiku simfoniskaja miuzika Sis izskanas veids nav 1paSi aktuals. Nav
raksturigs ari vélina romantisma est€tika biezi atspogulotais ideala sabrukums,
iedzilinaSanas groteskas un ironijas pasaulé. Drizak miisdienas dominé izskanas,
kuras ideala apliecinajums giist atjaunotnes (atraduma) formu — lielakoties saistiba ar
principiali jaunam Zanra zZimém.

Tie$i Zanra intonacija latvieSu misdienu simfoniskaja muzika atspogulo jaunu
lirikas trakt@jumu. Viena no visraksturigakajam tas izpausmém ir dziedajums,
kas izskan visdazadakajos veidos. Tas ietver gan folkloras materiala atbalsis, gan ar1
attalinatu lidzibu ar dazadu laikmetu vokalajai miizikai raksturigiem Zanriem —
madrigalu, korali, ariozo u. c¢. Turklat visbiezak tieSi melodika saikné ar vienkarsu

faktiru iemieso apceriguma sféru, kas simfoniska darba t€lainiba nereti ir galvena.



88

Akcentéta tiek nevis vesturiskajam romantismam tik raksturiga drama darbiba, bet
gan meditativu pardomu joma, kura darbiba vérsta uz psihologisku pasiegremdi.

Patstaviga semantiska nozime S§is sféras atklasmé ir jebkuram izteiksmes
lidzeklim — gan skankartas diatoniskajam, nereti ari arhaiskajam pamatam, gan
harmoniskas pulsacijas vienmerigumam, bieZi operg€jot ar loti elementaram saskanam
un tas ilgstosi atkartojot.

ST mizikas valodas vienkar§iba gan ir jaizprot tiri kontekstuali, visas
20. gadsimta miizikas ve&sturiskas attistibas ietvaros — respektivi, tiksminasanas par
tonali labskanigu miiziku ir apstiprindgjums paSas mizikas valodas refleksivajai
iedabai. Katra atkape no avangardiskiem eksperimentiem uztverama ka retrospektiva
aluizija vai vismaz norade uz tas iesp&jamibu.

Bitiba jaunu 11 ris k as izteiksmes formu mekl&§umi ir svarigakais
arguments, kas apliecina neoromantisma estétikas esamibu. Turklat asociativa lidziba
ar vesturiska romantisma stilistiku (melodiku, t€laino ekspresiju) nereti lauj lirisko
vestijumu miisdienu simfoniskaja muzika uztvert ka pagatnes idealizaciju. Jaatceras,
ka lidzigs prieksstats bija izplatits ar1 19. gadsimta beigu miizika, kad klasicisma
laikmeta muzikalais mantojums ieguva dzili simbolisku nozimi — ka nekad vairs
nesasniedzams ideals un nostalgiskas atminas par harmoniski dailu pagatni. Tomeér
20. gadsimta beigds neoromantisma miizikas est€tika valda cita ievirze, kam
raksturiga nepiecieSamiba apzinaties tagadnes idealu. Iesp€jams, tieSi neoromantisma
tendencé vispilnigak atspogulojas v@lme atjaunot miiziku ka jutu izteiksmes
maksliniecisko formu. Ideja, kas 20. gadsimta sakuma un vidii modernisma estétikas
ietvaros tika noliegta, Sodien atkal atdzimst jaunas vienkarsibas un emocionali tieSas

izteiksmes mekl&jumos.
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Romanticism still alive ...

A few trends in contemporary Latvian
symphonic music

Janis Kudins
Summary

The neoromanticism proves to be a characteristic trend in the contemporary
Latvian symphonic music. This style is preserving and developing the ideas of new
simplicity, new sensuality, new tonality and new romanticism, which emerged in the
70s of the 20™ century.

As to the conceptual level modern Latvian symphonic music is dominated by a
wide range of powerful contrasts. The system of musical images of the
neoromanticism is rich in both a more universal scope means of expression and belief
in ethic ideal. Such a line is typical for the symphonies written in the 90s of the 20"
century by such composers as Arturs Maskats, Juris Karlsons, Pé&teris Vasks and
Andris Vecumnieks. This music carries on the tradition of the so-called great
symphony, pioneered in the 19™ century by such luminaries as L. van Beethoven,
J. Brahms, A. Bruckner, G. Mahler and F. Schubert and continued in the 20" century
by such masters as Janis Ivanovs, W. Lutoslawski and D. Schostakovich. In general it
is possible to single out two major trends in the diverse genres of Latvian modern
symphonic music.

The first is represented by depictive visionary elements typical for tradition of
historical romanticism. We can find vivid examples in such musical pieces as Manu
jaunu dienu zeme [The Land of My Youth] by Romualds Jermaks and Aizgajusas
vasaras zvans [The Chime of the By-gone Summer]| and Teikas [Tales] by Selga
Mence. Sometimes pastoral sceneries are saturated by intense psychological
experience. As it surfaces in the cycle Tris jiiras dziesmas [ Three Songs about Sea] by
Maija Einfelde. The dramatic element of different moods is combined with very acute
means of expressions towards impressionism. Very close to it seems to be the piece
Koncentriskas aprises [Concentric Outlines] by Romualds Kalsons, being full of very
expressive images.

The second trend is more characterised by system of lyrical images and an
introvert sounding. It is dominated by the melodious air, pertaining to a solo-
performed song, coral and canto. Listening to such music brings about a pleasant and
long-lasting experience of one particular emotional state. Besides, the above trend
presents a free synthesis of both the means of tonal writing and those typical for the
music of minimalism. Such a stylistic model is frequently present in the music of
diverse genres by P&teris Vasks. And he is not the only one. The 90s of the 20"
century witnessed the debut of Rihards Dubra, who composed music of a congenial
with style. His symphonies and other instrumental pieces display a peculiar synthesis
of principles characteristic of early romanticism and minimalism.

Owing to the presence of different styles and distance in time, the above trend
may be perceived as neoromanticism within the context of Latvian symphonic music.
Even more so, as it has gradually substituted not only the trends of neoclassicism and
avanguard music, written in the previous decades, but also the music of the
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polystylistic line. Neoromanticism proves to be one of the most striking elements of
Latvian symphonic music, as it still maintains the actuality and importance of the new
simplicity, encountered in the works of many Latvian composers who belong to
different generations.

(98]
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Gunta Makane

Nacionala stila jédziens un ta
vesturiska attistiba Eiropas kultara

Jedzienam nacija ir jau vairak neka pieci simti gadu, tomé&r kludains bitu
apgalvojums, ka varda nacionals nozime laika gaita nav mainijusies. Pirmoreiz Sis
vards paradijas viduslaikos. Toreiz par ndciju sauca no viena novada nakusu studentu
grupas universitatés. Art 1414.—1418. gada norit€jusa Konstancas koncila dalibniekus
iedalija nacijas pec vinu izcelsmes.

Saja pasa perioda, t.i., 15.gadsimta, nacijas jédziens paradijas nosaukuma
Heiliges romisches Reich deutscher Nation (vacu ndcijas sveta Romas imperija). No
sakuma tas attiecas uz imperijas vacu teritoriju, bet vélak aizvien vairak pauda vacu
valdnieku prasibu péc keizara trona.

Jau agrak bija aprakstitas dazadu zemju miizikas Tpatnibas. Vacu muzikologs
Ludvigs FinSers norada, ka ideologiski stridi nebiit nav tikai 19. gadsimta iezime [8].
Liela loma tiem bijusi jau daudz senak. Vins piemin kadu 1367. gada aprili pavestam
Urbanam V nosititu véstuli, kura Karla V sitnieciba Avinona méginajusi parliecinat
pavestu neparvakties uz Romu un starp citiem argumentiem min&jusi francu
parakumu par italiem kultiras un muzikas joma. Vélak Roma pavests sanemis no
Francesko Petrarkas lidzigu véstuli par italu dziedaSanas stilu.

Sveiciesu muzikologs Kurts fon Fiers atgadina par kadu citu véstuli, kuru
F. Petrarkam 1369. gada nosiitijis Francesko Landini draugs Koluco Salutati [9]. Taja
K. Salutati, saltidzinot fran¢u un italu miiziku, noradijis, ka italu dziedasanas stils
patiesiba nav vis dziedasana, bet drizak blesana (capricare).

F. Petrarkas un K. Salutati uzskatiem, kuri raksturigi italu agrinajiem
humanistiem, Skiet, nebija nekadu seku mizikas ve@sturé. Nacionalo stilu
aprakstiSanas tradicija radas tikai 15. gadsimta. L. FinSers ka pirmo paraugu nosauc
traktatu Proportionale musices, kura autors ir franku flamu teorétikis un komponists
Johanness Tinktoris. Saja darba anglu dziedasana apziméta ar vardu iubilare (gavilet),
bet gallu — ar cantare (dziedat). Proportionale musices acimredzot bija pirmais solis,
kas ievadija ve€lakas dazadu zemju muziku domstarpibas. K. fon FiSers atzim& ars

italica aizstaveésanu pret ars gallica, kam pieversies italu matematikas, astronomijas
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un miizikas teorétikis Prosdo¢imuss de Beldemandis (1412). Dazadi dziedaSanas stili
salidzinati ari italu teorétika un komponista Pjetro Arona darba Lucidario (Gaismas
neséjs; 1545) un vacu teorctika, komponista un €rgelnicka Hermana Finka Practica
Musica (1556). H. Finka traktata vacu dziedaSana apziméta ar vardiem wurlare vai
boare (gaudot, skali kliegt), italu — ar caprezzare vai balare (blet), spanu — ar
piagnere vai eiulare (raudat, vaimanat), un tikai fran¢u dziedasana atzita par varda
cantare cienigu. L. FinSera raksta lasam, ka P. Arons protestgjis pret italu dziedaSanas
noniecinasanu un méginajis pieradit savas dzimtenes parakumu [8].

Misdienas varbuit visi Sie viedokli Skiet panaivi un bérniskigi. Kada tam
nozime, par cik ballém vienas tautas miizika parspgj citu? Laikam jau esam
iemacijusies gan to, ka par gaumi nestridas, gan ar1 — ka me&dz biit nesalidzinamas
lietas. Visi Sie stridi Joti atgadina Lijas Krasinskas un Jekaba Vitolina gramata
Latviesu miizikas veésture, I [14, 68] pieminéto Sebastiana Minstera Kosmogrdafiju,
kura vins$ par panikuso Livonijas iedzivotaju muzicéSanu raksta:

Kad vini dzied, vini kauc zeligi ka vilki un pastavigi atkarto, izkliegdami, vardu
“Jehu!”; ja tos prasa, ko sis “Jehu!” nozimé, vini atbild, ka nezinot — ta esot
dziedajusi vinu senci, ta dziedot art vini.

Kur gan atrodams vél labaks burdondaudzbalsibas apraksts?

Tik daudz par dziedasanas stiliem dazadu teorétiku ieskatos. Komponistu
dailradé iezim&jas pavisam citas tendences. Francija Filipa de Vitr1 aprakstita
notacijas tehnika pielava loti plaSu mizikas izteiksmibas spektru, tapéc Italijas
treCento komponisti savu daudzbalsigo miiziku neuzskatija par kaut ko 1pasu, bet
meginaja pievienoties francu ars nova virzienam.

Art velak, 15. un 16. gadsimta, valdija internacionals baznicas un galma stils,
savdabiga anglu, francu un italu tradiciju sintéze. Stila vienotibu vél pastiprinaja visur
lietojama latmu valoda. Tomer Iidz ar pilsoniskas sabiedribas attistibu radas mizikas
tirgus. Lielajas pilsétas saka iespiest notis, publicgja ar1 laicigas dziesmas attiecigas
tautas valoda. Respektivi, nacionala Tpatniba izpaudas tiesi valodas joma. Ta nekada
zina neiespaidoja laikmeta kopgjos stilistiskos principus, tomér publicétas dziesmas

kluva par faktoru, kas pilsonisko aprindu miiziku tuvinaja baznicas un galma kultiirai.
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Taja pasa laika paradijas sadzives miizika, ko dazadas Eiropas zemés izplatija
celojoSi miziki un arzemju studenti. Ta nav jauztver ka viena no nacionalas
identitates mekl&umu izpausmém. ST sveias, eksotiskas tautas mizikas tradicija
turpinajas visa 17.—18. gadsimta gaita, savu virsotni sasniedzot 19. gadsimta
eksotisma.

Tikai 17. gadsimta beigas jédzienu ndacija saka lietot saistiba ar konkrétiem
skandarbiem. 1697. gada André Kampra sacergja baletoperu Galanta Eiropa
(L'Europe Galante). Taja uz skatuves atainota Francija, Spanija, Italija un Turcija. Ar1
Fransua Kuperéna skandarbu kopa Nacijas (Les Nations; 1726) attéloti dazadu tautu
raksturi. Tomér Saja laikmeta nacionalas ipatnibas izprata pavisam savadak neka
misdienas. A. Kampras baletoperas nosaukuma, lidzigi ka mizika, uzsvérts vards
galante. Tas nozimé dazadu nacionalo dialektu paklauSanu toreizg€jas Eiropas galmu
sabiedribas uzvedibas etiketei. Tadgjadi velreiz apliecinats muzikologu biezi
pieminétais baroka laikmeta ndciju koncerts ka Eiropas valstu aristokratiskas elites
koncerts. No §1 viedokla javerte ar1 jau kops$ viduslaikiem pazistama dazadu zemju un
regionu miziku apmaina starp galmiem un baznicam.

Karls Dalhauzs 17. gadsimta beigu francu stilu, proti, DZovanni Batistas Lulli
dailradi, piemin ka vienu no nacionalas tematikas avotiem [5]. Dz. B. Lulli
skandarbos velti butu meklét specifiski franciskas etniskas iezimes. Vin$ bija italu
cilmes komponists, kur§ stradaja Ludvika XIV galma un parstav§ja galma
aristokratijas diktéto stilu (la cour et la ville jeb galms un pilséta). So frandiem
raksturigo kompozicijas manieri savos instrumentaldarbos lietoja ari citi arzemju
komponisti. Kad Johans Sebastians Bahs vai Georgs Filips T€lemanis rakstija orkestra
svitas franCu manieré, vini nedomaja ar to neko eksotisku, bet vienkarSi lietoja
visparpienemtu kompozicijas metodi — lidzigi ka, piem&ram, sacerot pastoralus vai
elegiskus skandarbus. Nacionalais stils 18. gadsimta bija drizak funkcionala, nevis
satura skaidra kategorija. Vajadziba péc nacionala tika apmierinata ar pieejamiem un
atlautiem lidzekliem, bet neviens nemeklé&ja kadu tautas dveéseli,
kurai grib&tu laut izpausties.

Nacionala elementa att€losana miizika pauda laikmetigo interesi par Tpatngjo

jeb, ka toreiz biitu teiku$i, par modi, par gaumi, par stilu. 18. gadsimta SveicieSu
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estetikis Johans Georgs Zulcers gramata Allgemeine Theorie der schonen Kiinste
(Dailo makslu visparéja teorija) bija viens no pirmajiem, kur§ lietoja jédzienu
nacionald miizika $ajd — modernaja — nozimé [19]. Vin$ uzskatija, ka operai
jaatspogulo veselas tautas nacionalas iezimes. Sadas prasibas izvirzi§ana tiesi operas
zanram, Skiet, ir nejausiba. Un tomér — 18. gadsimta nacionalie vaibsti pasi spilgti
paradijas tautas zemakajiem slaniem tuvajos operas tipos, pieméram, opera buffa,
vodevilas un dziesmuspéles (Singspiel).

Miisdienam tuva nozimé jédzienu nacionals saka lietot apméram 18. gadsimta
vidii. Sis pavérsiens atspogulojas Zana Zaka Ruso idejas. Tautasdziesma Z. Z. Ruso
saskatija profesionalas skanumakslas prieksteci. Gan tautasdziesma, gan profesionala
miizika esot brivas sabiedribas izpausme.

Vacija toreiz€jo moderno, tautas individualitaté saknoto vestures izpratni
parstaveja Johans Gotfrids Herders.

K. fon Fisers raksta Zum Begriff “national” in Musikgeschichte und deutscher
Mousikshistoriographie (Par jédzienu “nacionals” miizikas vésturé un vdacu miizikas
historiografija) piedava vairakus dazadu autoru nacionalas muzikas skaidrojumus [9].
Pieméram, Hermanis Mendels izdevuma Musikalische Conversation-Lexikon
(Miizikas konversacijas leksikons) 1877. gada rakstijis, ka par nacionalo miiziku
uzskatama tautas miizika, jo profesionala maksla attistoties péc pavisam citiem,
mizigiem likumiem, kuri nav saistiti ar nacionalajam ipatnibam. Vélak H. Mendels
tomér piebildis, ka tautas miizikas ietekme uz profesionalo makslu nav pilniba
noliedzama.

Desmit gadus vélak vacu muzikologs un dirigents Hermanis Kre¢mars sava
darba Fiihrer durch den Konzertsaal (Koncertzalu vadonis) viena vieniga rindkopa
ietveris programmatiskas miizikas un simfonijas nacionalo virzienu raksturojumus.
Nacionalais tad€jadi tiek ciesi saistits ar koloristiku un programmu [15].

Gluzi citadi savukart bijusi vacu komponista un publicista Valtera Nimana
uzskati [17]. Gramata Die Musik seit Richard Wagner (Miizika kops Riharda
Vagnera) vin$ apgalvojis, ka nacionalais aspekts ir jebkura liela makslas darba
virzitajspeks. Turklat dazadas nacionalas skolas vertetas ka vienlidzigas, jo romaniem

un slaviem vacu miizika skietot tikpat Tpatngji vaciska ka vacieSiem krievu miizika —
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krieviska. Tomér vacu muzikai dota priekSroka, jo vaciesi vismaz 19. gadsimta bijusi
citu tautu muziku skolotaji. Ka piemérs minéts Mihails Glinka, kur§ tacu macijies
Berliné pie Zigfrida Vilhelma Déna.

Tikai SveicieSu muzikologa Valtera Nefa darba FEinfiihrung in die
Musikgeschichte (levads miizikas vésturé) je€dziens nacionalds skolas pirmoreiz
interpretéts miisdienu nozimé [16]. To lietojis arT cits SveicieSu muzikologs un
érgelnieks Zaks Handsins pétijuma Musikgeschichte im Uberblick (Miizikas véstures
parskats), tiesa gan, izslédzot krievu miiziku, jo ta esot parak plasa un daudzveidiga,
lai to salidzinatu ar mazaku tautu nacionalajam skolam [11].

19. gadsimta nacionalas skolas veidojas starptautiska kulturas vidé. Galvena
loma bija italu operai un vacu instrumentalmuzikai. Opera bija visértakais Zanrs
nacionalo Tpatnibu uzsveérsanai. Couleur local (lokalais kolorits) tika pasludinats par
loti svarigu, un to apliecindja nacionala gara veidotds dekoracijas un terpi.
Instrumentaldarbos Sai zipa bitiska nozime bija programmatiskajiem Zanriem,
simfoniskajam t€lojumam. IpaSa uzmaniba tika pievérsta ainavam. Runa nav par
ainavas geografisko realitati, bet drizak par dabu ka vienu no romantisma
Glinkas Aragonas hota, Ferenca Lista Celojumu gadi, Antonina Dvorzaka simfonija
No Jaunas pasaules u. c.). Romantisma laikmeta svarigs bija ne tik daudz nacionalais
stils, cik individuala stila radiSana ar nacionalu elementu palidzibu. Ne mazums
paradoksalu ideju, Skiet, savulaik izskan&ja Brno kolokvija par LeoSu Janaceku
1968. gada. Proti, F. Lista Ungaru rapsodijas neesot nevienas ungaru tautas
melodijas. Lielaka dala F. Lista apdarinato melodiju esot ta laika ciganu kapelu
repertuars. Tapéc Sie skandarbi esot daudz tuvaki Franéa Stberta vai Johannesa
Bramsa ungaru stila rakstitajai miizikai neka patiesajai ungaru folklorai [4, 365]. Cits
stridu objekts ir Frideriks Sopéns. Sastopam viedokli, ka nez vai vip§ tiesam biatu
piederigs polu nacionalajai kompozicijas skolai tapéc vien, ka Polija ar savam
tipiskajam dejam un dziesmu melodijam paradas vina dailradé ka simbols. Drizak tas
esot romantiskas ilgas péc dzimtenes [10, 24].

Nacionalas skolas kluva iesp&jamas tikai tad, kad tautas apzina politiski un

sabiedriski bija nobriedusi — daudzas Eiropas valstis tas notika 19. gadsimta. Ipasa



96

nozime Seit pieSkirama neatkaribas centieniem, kuri, pieméram, Bohémija (tagadgja
Cehija) atmodinaja naciondlo paSapzinu ari mizikas joma. 19. gadsimta vispar
nacionala stila jédziens bija saistits ar J. G. Herdera tautas gara ideju. S1 ideja
mudinaja mainit attieksmi pret folkloru. Folkloras apguve notika divos virzienos: no
vienas puses, ta izpaudas ka tautasdziesmu, pasaku vakSana un sakartoSana, no otras —
ka nacionala satura ievieSana profesionalaja maksla. Vacu, italu, francu stilu
sajaukums, kas tik uzsverti tika sludinats 18. gadsimta, simts gadus vélak vienkarsi
tika atmests. Nacionalais stils vairs netika uztverts ka visiem pieejamu pan€mienu
komplekss. Tas kluva par etnosa dvéseles un bitibas iz-
pausmi, kuru neviens nevar piesavinaties, jo ta tiek
iemantota, jau piedzimstot.

Vestures attistibas gaita Rietumeiropa stipri atskiras no tas, ko piedzivoja krievi,
poli, ¢ehi un citas Austrumeiropas tautas. Nekur Rietumos tautas miizika netika
uztverta ka pretstats profesiondlajai makslai. Saja regiona jau pirms daudziem
gadsimtiem pilsétu sadzives un kultiras saikne ar laukiem bija attistijusies tiktal, ka
profesionala miizika gluzi vienkarsi kluva par likumsakarigu, dabisku tautas dailrades
turpinajumu. Baroka un klasicisma laikmeta komponisti nemaz neméginaja apzinati
lietot folkloras elementus, vini tikai izmantoja sava laika miizikas zanru bagatibu —
gan baznicas koralus, gan dazadu tautu dziesmas un dejas. Austrumeiropa turpreti
lauku apvidiem daudzviet vispar nebija nekadu sakaru ar pils€tam, un profesionala
maksla nemaz nevar€ja ietekmét tautas dailradi.

Profesionalas makslas attistiba Austrumeiropa aizsakas romantisma laikmeta —
perioda, kad par nacionala gara avotu, atbilstosi Z. Z. Ruso un J. G. Herdera idejam,
tika uzskatita tautas vesture, tas dziesmas, dejas un ierazas. TieSi tapéc
Austrumeiropas literati, kritiki un makslinieki daudz rakstija par tautas dvéseli, par
melodiju labaku izmantoSanu makslas darbos. Vini nevélgjas ieklauties kada kopgja,
visparatzita Eiropas stravojuma, bet grib&ja radit savu Ipatn&ju, jaunu miizikas stilu,
kura galvena un svarigaka iezime biitu tautiskums.

Krievija nopietna interese par nacionalo kultiiru radas 18. gadsimta beigas.
Pirmais pétijums krievu tautas miizikas joma bija Nikolaja Lvova priekSvards vina

pasa sastaditajam tautasdziesmu krajumam. Lidztekus melodiju klasifikacijai vins
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meginaja arl definét krievu tautas rakstura Tpatnibas, kuras pilniba izpauZoties
dziesmas:

Gari velkamo dziesmu minorigajas skandas, kuras, ka augstak minéts, krievu
dziedasanai ir visraksturigakas, filozofija, protams, redzés krievu tautas maigumu,
Jutigumu un to dvéseles tieksmi uz melanholiju, kura visas ciltis rada dizus laudis [25,
232].

Péc 1812. gada Tevijas kara notikumiem tautiskums Krievija kluva seviski
aktuals. M. Glinka izpelnijas ievérojama krievu miizikas kritika Vladimira Odojevska
sajiismu tieSi ar dzimtenes aizstavéSanas idejai veltito operu Dziviba par caru (Ivans
Susanins), kas pirmizradi piedzivojusi 1836. gada:

[..] ar S0 operu tiek risindats makslai vispar un it ipasi krievu makslai svarigs
Jjautajums, un proti — krievu operas, krievu miizikas, visbeidzot, tautas miizikas
eksistence. [..] Glinkas operda paradas tas, ko jau sen meklé un neatrod Eiropd —
Jjauna stihija maksla; tas veésturé sakas jauns periods: krievu miizikas periods [26,
159-160)].

Lidz ar M. Glinkas operu krievu mizikiem pamatoti radas sajuta, ka vini
iegajusi Eiropa. Jau 19. gadsimta otraja pusé krievu skanumaksla aizsakas vairaki
jauni stravojumi, kuros tomér jitama saikne ar M. Glinkas tradicijam. Milijs
Balakirevs sp&ja uztvert gan M. Glinkas centienus, gan ta laika Rietumu komponistu
F. Sopéna, R. Simana, H. Berlioza, F. Lista idejas. Tas vin$ talak nodeva topo3ajai
Varenajai kopai.

Péc Aleksandra Serova domam, nacionalo kultiru attistiba vienmér sakas ar
sve$a apgusanu. Tikai péc tam rodas originalais, kas pamazam iesaknojas un,
pateicoties liela kalibra maksliniekiem, pieskir konkrétam makslas virzienam
konkréta valsti, konkreta laika periodad individualu, ipasu nokrasu, rada to, ko sauc
par “stilu”, “skolu’ italu, francu, vacu, krievu utt. maksla [24, 81].

Krievu 19. gadsimta stila domingja tautas mizikas ietekme — ta izpaudas gan
ka interese par episko, seno un vésturisko Varenas kopas komponistu skandarbos, gan
ka pieversanas jaunakiem, aktualakiem folkloras slaniem, pieméram, P&tera

Caikovska dailradg.
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Par latvieSu nacionalas skanumakslas esamibu liela méra varam biit pateicigi
Johanam Gotfridam Herderam. Vigp$ interesgjas par daudzu tautu folkloru un vismaz
teor&tiski nenoliedza art latvieSu kultiiras eksistences iesp&ju. Varbiit pati svarigaka
no J. G. Herdera idejam par miiziku bija atzina, ka tiesi tautasdziesma slépjas tautas
dveésele un perfektu izsmalcinatibu patiesiba pilnigi atsver paSas dzives diktétas
idejas. 1764. gada J. G. Herders ar sajismu aprakstija latvieSu dzejisko valodu:

Atskaitot svetku dziesmas, t. i., tdadas, ko dzied zinamos svinigos gadijumos,
vairakums dzejojumu tiek improvizeti. Tiem visiem piemit satiriska, reizém ari laund
anglu ielas dziesmu zobgaliba. Turpretim vinu milas dziesmam piemit viss maigums,
ko var sniegt iemiléjusies melanholija; vini tik veikli prot iesaistit sikos, bet nozimigos
blakus apstakius, liegakas maigas sirds trisas, ka vipu dziesmas ir neparasti
aizkustinosas [12, 124].

No jaunlatvieSu kustibas un Pirmajiem vispargjiem latvieSu dziesmu svétkiem
Sos verojumus Skir ilga laika distance. To tapsanas bridt latviesi vél bija dzimtcilveki
un par jebkadu nacionalo makslu vai kultiru drosi vien nemaz nedomaja — ja nu
vienigi vispardrosakajos sapnos.

LatvieSu profesionalas mizikas vesture nav parak gara. Tas pirmsakumus varétu
meklet 19. gadsimta 40. gados, jo 1839. gada Valmiera un 1841. gada Irlava dibinati
pirmie skolotaju seminari. Tur macijas daudzi velak ieverojami latviesu kultiiras
darbinieki. Par to izsmelosi stasta Valentins Bérzkalns sava gramata Latviesu dziesmu
svetku vesture 1864—1940 [2].

T. s. jaunlatvieSu kustibas rasanos iezimgja Jura Alunana Dziesminu (1856)
iznakSana. Ar tam autors uzsaka latviesu literaras valodas kopSanu.

Latviesu valoda pielidzinama treknai, augligai zemei, kas palaista un bez
kopsSanas biidama, gusnas un dadzus izaudzina, bet, kas ar pratu kopta, svarigus zelta
kviesus simtkartigos auglos atmet, J. Alunans velak rakstija. Vinam bija sekotaji, un
jau loti driz par latviesu literaras valodas pamatu atzita tautas dailrade. Istus latviskus
vardus jau citadi nespésim sakrat, ka tikai tad, kad savaksim un uzzimésim visas
tautas dziesminas, ir jaukas pasacinas un teikas, kodoligos sakamos vardus, gudras

latviesu miklas [1].
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LatvieSu jaunie inteligenti brauca macities uz Terbatas universitati, uz
Peterburgu. Tiesi tur vini iepazinas ar pirmajam igaunu tautasdziesmu publikacijam,
aktivi un reiz€m pat diezgan asi mudin3ja latvieSus nekaunéties no savas tautibas un
justies tikpat vertigiem ka jebkuras citas tautas parstavjiem.

Latviesu tautai jus esat vajadzigi, Jiis, kas kaunéjaties par savu tautibu, un tade|
art no citam tautam daudzreiz topat nievati. Latviesu tauta nevar ciend un goda tikt,
kad katrs, kas augstaka vieta ticis, aizliedz savu latviesu tautibu un tade| nenak tautai
par godu (ka gandriz visam tautam), bet par kaunu [22].

Toposo literatu, gleznotaju, grafiku, komponistu galvenais meérkis bija radit
latvisku makslu, tadu, kas atSkirtos no tolaik valdosas krievu un vacu kultiiras.
Jurjanu Andrejs, uz Péterburgu braukdams, veda Iidzi kokli un tautastrpu. Tika rikoti
pirmie koncerti, pirmie dziesmu svétki. Par legendu jau kluvis Kronvaldu Ata protests
Jana Cimzes runai Pirmajos vispargjos dziesmu sv&tkos (1873), kur latviesu tauta
salidzinata ar masu, kam ptru kal trejadi balelini — vacu skolas, vaciska Riga un
Baltijas muiznieciba. P&c laikabiedru atminam, Kronvalds piecelas un atgadindja, ka
dziesmu svetku de| pateiciba nakoties RLB-ai, tautietém, matém un tautas déliem. Bet
prasot, kur célas Sie svetki, kas vieno Kurzemi un Vidzemi, jaatbildot: ne valoda
vien, ne dziesma vien, ne vdcu skolas neesot to darijusas. Bet pirmais gods
nakoties tautibas garam, kas jaundkos laikos briniskigi spécindjis latvieSus.
Vacu skolas straddjot ilgus gadus miisu zemé, bet visparigos latvieSu
dziesmu svetkus tikai tagad svinam, kad tauta s gars mius cildjis saviem
varenajiem sparniem [2, 51]. Latviesi lidz Pirmajiem dziesmu svétkiem bija kluvusi
jau pietieckami patstavigi un pasapzinigi, lai nejustos atkarigi no jebkadiem blakus
apstakliem un pat no valdosas vacu sabiedribas.

Saméra talu Saja laika bija attistjjusies ar1 latvieSu fokloristika. Kaspars
Biezbardis bija viens no literatiem, kuri episku saceréjumu trikumu méginaja pamatot
nevis ar apgalvojumu, ka latvieSiem nav savas véstures, bet gan izskaidroja to ar
tautas rakstura Tpatnibam: Latviesu tauta nav nekad uz vareniem asinainiem darbiem
dzinusies, nav nekad tadus darbus ieraudzijusi par slaveniem. Latviesu tauta ir bijusi

arvien tada, ka vél 5o baltu dienu: visai mieriga un rama tauta, to pierada miisu visu
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vecakas vel tagad ligotas un gavilétas tautas dziesmas. Latviesu tauta nav nekad
cienijuse darbus ar asinim traipitus, bet tos nozélojuse; arvien laipniga, pacietiga
tauta, brammanus nekad godda neturédama, vina vairak mekléjuse glabsanos no
briesmu uzmaksands neka dzinusies uz atriebsanos [3].

Pievérsanas lielakoties vienbalsigam tautas melodijam Skiet neparasta
laikmetam, kad muzika jau attistijusies harmoniska domasana, tatad daudzbalsiba.
Tautasdziesmu skankartas atSkiras no pierasta maZora un minora, tas mudinaja
eksperimentét. Jaunas, tautiskas harmonijas logika balstijas kontrapunkt&josu
melodisko liniju kustiba, modalitaté. Muzikas folkloristikas toreiz Latvija vél nebija,
tatu jau loti driz, p&€c TreSajiem vispargjiem dziesmu svetkiem, Jurjanu Andrejs,
pamatodams vajadzibu péc tautas melodiju krajuma, rakstija:

Lai nu Sie miisu makslinieki varétu radit tieSam originelu tautisku miziku, ir
nepieciesami vajadzigs, ka vipi pamatigi pazist savas tautas miiziku, t.i., tautas
dziesmu, rotalu, dainu un deju melodijas, jo “bez tautibas nav originalibas” [13].

Rigas Latviesu biedribas Zintbu komisija 1896. gada sarikoja etnografisko
izstadi, kura piedalijas jauno makslinieku grupas Ritkis dalibnieki. Izstade bija ari
Rigas Latviesu biedribas Miuzikas komisijas veidota miizikas nodala, kura vargja
apskatit vairakus senus instrumentus un ar1 dzirdét latvieSu tautas miiziku. Ap to pasu
laiku bija jau iznakusi Jurjanu Andreja Latvju tautas miizikas materialu pirma
burtnica (1894). Vienlaikus ar So pétijumu tika publicéts arT Kri§jana Barona Latvju
dainu pirmais s€jums.

Tautas dziesmas ir Joti daudzpusigas, tapat ka veselas tautas dzive, ko tas visos
smalkumos télo. Tam nepietiek, ja tas tikai dzejas dailuma gaisma un no dzejas
dailuma stavokla aplitkojam. Pareizu, pilnigu gaismu tautas dziesmam dod pilnigi un
pareizi saprasta tautas dzive un ieskati, tautas liktens, tautas sirds un gars, un isteno
stavokli més ienemsim, ja piesavinasimies tautas jitas tais brizos, tais gadijumos un
apstaklos, kad ta savas dziesmas dzied jeb sendk dziedaja un kas vinas klausijas [13].

Pirms simts gadiem bija izveidojies samera skaidrs priekSstats par tautas
makslu, bija arT véléSanas to izmantot un darit pieejamu pasai tautai. Velak, péc Pirma

pasaules kara, zurnals Taurétajs rakstija par Jurjanu Andreja nozimi miisu kulttra:
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Visapkart veras tukSumi, kuriem pari stiepjas tautas dziesmu melodiju meti.
Jurjans ir pirmais, kas Sos tiltus metis pari tuksai neesamibai un mezdams domajis
pie latviesu miizikas darziem, kuriem reiz atzajot [7].

Runa ir par 19. gadsimta 80. gadiem. Parize jiismo par Klodu Debisi, bet Riga
skan Jurjanu Andreja Latvju visparéjo dziesmu svetku marss, Latvju dejas un Jazepa
Vitola simfoniskais t€lojums Ligo.

Tomer apzinasimies, ka, pieméram, dziesmu svétku pastavésana Baltija, vertejot
to Eiropas nacionalo kultiru attistibas konteksta, ir skaists, aizkav&jies un
aizkav€jams mirklis — laikposms, kuru citas tautas vairs nespgj atsaukt. Tas ir
brinumains pilnigas garigas vienotibas mirklis, rets viesis, kur§ naciju apmekIé tikai
atmoda vai briesmas.

Savdabigi J. G. Herdera idejas atbalsojas Austrumeiropa, kur tautasdziesmas jau
pirms vina darbibas laikmeta veidojuSas nozimigu kultiiras dalu, parasti kliistot par
nacionalas paSapliecinaSanas pamatu. Dziesmu svétki visur sastapas ar nacijas
socialas slanoSanas faktu. Pieméram, Vacija ka pretstats sakotn&ji patriotisma
iedvesmotajai koru kustibai jau 19. gadsimta vidi saka veidoties stradniecibas kori un
to savienibas, ko raksturoja socialas, Skiriskas biedroSanas meérki un atSkirigs
repertuars. Zviedrija koru kustiba atri kluva pilsétnieciska — ta sadalfjas pa
profesionalam un stradnieku biedribam, religiskam organizacijam, pat pa politiskam
partijam, sazarodamas pe&c to dazadajam interesém. Latvija un Igaunija baznicas
korisu iekoptie pirmie asni tiidal laida saknes lauku laicigo dziedasanas biedribu
augsné. Lauku tradicionalas kultiiras pamatus kordziedaSana stiprindja zemnieku
folkloras noteicosa loma repertuara — pirmais biitiskais dzinulis Sai zipa bija
J. Cimzes neaizmirstama darbiba tautiska repertuara sariipéSana.

Gadsimtu mija kluva par saspringtu laiku tautas kultiiras izzina un jaunradg.
Péterburga darbojas Adama AlkSna, Jana Valtera un Riharda Zarina lolotais jauno
makslinieku pulcin$ Riikis. J. Vitols savas atminas raksta:

Viens no svarigakiem, ja ne pats svarigakais dzinulis latvju dailniecibas
Jjaunatnes sadzivée un attistiba laikd prieks gadusimtu mainas bija “Riikis”.
Akademistu un Stiglicianiesu nodibinats, tas drizi ap sevi pulcindja ari citu makslu

parstavjus, un mes, jaunie muziki, “Riki” vienmér atradam plasi atvértas durvis un



102

sirdis. Seit iepazinos un sadraudzéjos ar Purviti, Rozentalu, Zarinu, Tilbergi,
Jaunkalninu, S'lcilteri, Brencénu, Libergi, Lapinu u. d. c., kas jau tuvaka nakotné pa
dalai sev iekaroja vadosas vietas miisu latvju un ari pasaules maksla [21, 101-102].

Nacionalajai makslai pagajusa gadsimta sakuma tika izvirzitas loti stingras
prasibas. Tai bija jaatbilst latvieSu garam, latvieSu raksturam un vienlaikus jabiit
augstvertigai. Komponists un kritikis Emils Darzin§ pauda romantisku uzskatu par
latvieSu noslieci uz klusam, rigtam skumjam, kadu, manuprat, v€lakajos gados
mantojis ne viens vien komponists.

Istai naciondlai dzejai un miizikai vajag biit dzimusai, ta sakot, no tautas sirds.
Ta pati tauta, kas dzied “Ej, saulite, driz pie Dieva, dod man svetu vakaru”, nevar
dziedat no sirds “Pa kalniem un lejam”. Sadas gaviles mums svesas [6, 287].

Daudz dedzigaka ir Teodora Udera véstule Stigliciesiem 1911. gada 7. aprilt:

Kungi, grabsim dzilak cilvéces daba, nenemsim sikas ikdieniskibas tipus, Sas
viendienas musas, par varoniem, bet dosim tipus, kas télo latvju tautas siksto, izturigo
gribu, dzives spéju, dzives prieku un vipas spéku apzinigi mirt. [..] Nemsim, kungi, ar
vardu sakot, visu to no miisu zemnieku tautinas, ko cilvéce ir par labako pie cilveka
atradusi, télosim, tad ta bus liela latviesu maksla, bet ne raibs maisijums no arzemju
tendencém un lokalam stkam formam, ka ir tagad [..]. Ko es pagéru latviesu maksla,
tas ir izcelt bez Sauram lokalam vai arzemju tendencem tas dzili iesaknojusas
visparcilvéciskas ipasibas, kas latvieSiem tapat piemit ka vecam kultiras tautam, un
ieterpt latviesu vietejas formas. Tikai caur Sim visparcilvéciskam ipasibam miis
sapratis ka lidzbiedrus ari vecas kultiiras tautas [20].

1919. gada tika dibinata J. Vitola vadita Latvijas konservatorija. Ilgus gadus
profesors Vitols bija visas latvieSu muzikas dzives noteic€js. Jaatceras, ka vipa
miizikas izpratne bija veidojusies gadsimtu mija Peterburga, belajeviesu Nikolaja
Rimska-Korsakova, Vladimira Stasova, vélak Aleksandra Glazunova un Anatolija
Ladova ietekmé. Pats J. Vitols rakstija:

Latviesi ar retiem iznémumiem mdcijusies Krievijas konservatorijas. No saviem
skolotdjiem apgiidami tehniku, vipi tani pasa laika, skolotaju pamudindti, iemacijas
dzili cienit tautas makslu, izjust patiesu aicindjumu apgit savas tautas mizikas

elementus, veidot no tiem savas dailrades stilu. Krievu komponisti — latviesu



103

Jjaunatnes audzinatdji vienmér intereséjusies par savu skolnieku talanta nacionalajam
izpausmem, vini centuSies padzilinat So audzéknu tautiskas tieksmes. Un tadejadi
krievu skola liela méra sekmejusi latviesu mizikas makslas patstavibas veidosanos
[23].

Sadas J. Vitola domas acimredzot vispirms attiecas uz vina pasa Péterburgas
konservatorija iegiito izglittbu un speécigo véléSanos nodot to talak pec iespgjas
nesamaitata veida. Misdienas varam drosi teikt, ka tas ir izdevies.

Protams, Sis apskats nespgj aptvert latvieSu miiziku visa tas pilniba, tacu sniedz
priekSstatu par nacionala stila attistibu, pagaidam gan tikai publicistikas limen.

Teorgtiskas koncepcijas veidosana ir nakotnes uzdevums.

Understanding of national style and its
historical development in European culture

Gunta Makane
Summary

This paper deals with the so-called national style in music. For some
unfortunate reasons it is not a very popular topic in the Latvian musicology
nowadays, and that is why I thought it necessary to write about it.

Most of the articles I used were published in Germany or Switzerland, and that
is the reason for them dealing mostly with issues of European history. That is, for
example, with the problems of the nationality during the Middle Ages, and similar. I
also used quite many articles from the Latvian periodics in the 19" century. These
seem to be important, because they deal with Latvian language, and it is probably the
most important part in the national culture, which began to exist just hundred years
ago. It was also interesting to see, how the issue of nationality developed in the big
neighboring country Russia.

I think, it is an issue worth thinking about, especially now, when we are about
to enter Europe: a place, where Latvia has always belonged.
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Armands Surin$

Ieskats dazos miizikas Zanriskuma jautajumos

Ka muzika, ta ar1 citos makslas veidos Zanrs ir viens no jédzieniska zipa
visietilpigakajiem terminiem. Sa fran¢u cilmes varda tulkojums ir veids, §kira. Tade]
skanumaksla ar zanriem tradicionali saprot un enciklopédijas ka Zanrus definé
vesturiski radusSos skandarbu veidus atkariba no to izcelSanas, nozimes miizikas
praks€, izpildiSanas un uztveres pag€mieniem un apstakliem, ka ar1 no formas un
satura Tpatnibam. Tomér tieSi daudzveidigie ieks€jas klasifikacijas parametri pieskir
zanra jeédzienam zinadmu neviennozimibu un pat klust par c€loni dazadu iedalfjuma
sisttmu vienlaicigai pastavéSanai. Galigas, negrozamas Zzanru teorijas izveide,
neraugoties uz daudzu zinatnieku ilggadgjiem piliniem, acimredzot ar1 nav iesp&jama
divu iemeslu del.

Pirmkart, Zzanru loks nemitigi atjaunojas. Visi miizikas veidi eksisté cieSa
saistiba ar to lietojumu cilvéku dziveé, ar realo muzic€Sanas praksi (respektivi, te
izpauzas sociologiskais aspekts). Tacu laika gaita paSas mizikas funkcijas dzivé
nemitigi mainas. VE&rojama ne tikai atsevisku jaunu Zanru vai muzic€Sanas formu
raSanas un esoSo izzu$ana no aprites, bet pat kardinalas parmainas miizikas lietojuma
un uztveres apstaklos. Tas saistitas ar virkni faktoru vestures, sabiedriski politiskas
dzives, estétikas, ka ar1 zinatnes un tehnikas joma (mizikas dzives laicigosanas 17.—
18. gadsimta, tas demokratizacija 19. gadsimta, miizikas ieskanoSanas tehnikas un
plassazinas lidzeklu uzplaukums 20. gadsimta).

Otrkart, IidzSingja muzikologiskaja praksé zanri neizbégami tikusi
klasificeti péc dazadam pazimém. Atkariba no miziku un klausitaju funkciju
noSkirtibas atskanoSanas laika un procesa veidojas priekSnesumtipa (vaciski die
Darbietungsmusik, krieviski npenoonocumas mysvika) un sadzives lietojuma (vac. die
Umgangsmusik, kr. obuxoonas mysvika) zanri. Atkariba no funkcijas dzivé var
norobezot makslinieciska un lietiska izmantojuma Zanrus. Jau §is divas klasifikacijas
metodes rada savstarp&ji dal€ji sedzosas jomas, kam v&l pievienojas dalijums
vokalajos un instrumentalajos, kamermiizikas un monumentalajos zanros. Aizvadita
gadsimta pedgja ceturksni Latvija izplatibu guvis krievu muzikologa Olega Sokolova

veidotais grup&jums Cetras zanra sfeéras. VinS nodala tiras mizikas (instrumentalas
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koncertmiizikas), mijiedarbigos (ar citiem makslas veidiem saistitos), lietiSkos (ar
sadzives noris€m un klausitaju aktivu lidzdalibu saistitos) un lietiSki mijiedarbigos
(sadzives situacijas bez klausitaju aktivas lidzdalibas pastavosos) zanrus [4]. Ar So
klasifikaciju interesanti sasaucas Ingridas Zemzares pétijumi [1; 2], ka arT citas
teorijas. Tadgjadi atbilstosi miizikas prakses daudzveidibai ar1 Zanrs ir vairaklimenu
jédziens, un starp ta struktiram pastav mijiedarbe.

Sada situacija Tpasu nozimi gastt.s. primarie Zanri (dziesma, deja, marss).
Tie ir viscieSak saistiti ar plaSa sadzives lietojuma un lietiSka izmantojuma miziku,
tatad ar demokratiskas ievirzes makslu, reiz€ém pat ar ikdienas dzives funkcijam, bet
vienlaikus veido pamatu neprogrammatiskas akadémisko zanru miizikas attistibai.
Primarie Zanri veésturiski saknojas vissenakajos muzikalas domasanas un sazinas
slanos; te jaatgadina Sergeja Skrebkova minétie tris Zzanru pirmavoti —
deklamatoriskums, motorika un dziedajums [5, /33], kuriem Arnolds Sohors pievieno
veél divus — instrumentalos signalus un skanu atdarinasanu [6, /0]. Vienlaikus primaro
zanru sfera jltigi reagé uz izmainam miuzikas praksé (baroka deju zanru izzuSana no
sadzives aprites 18. gadsimta gaitd, dzeza un roka zanru uzplaukums attiecigi
20. gadsimta pirmaja un otraja pusg).

Lidz ar to primarajiem Zanriem piemit universala jéga — sadzivé budami ciesi
saistiti ar konkré&tiem laikmetiem un nacionalajam tradicijam, tie profesionali koptaja
akadeémisko zanru muzika, it seviski 20. gadsimta, stav pari laikmetiem, stilistiskam
un funkcionalam normam. Tadel Sie zanri pieder pie semantiski visietilpigakajiem
muzikalas domaSanas slaniem, kas sp€j veidot vistiesako saikni starp realas dzives
noris€m un neprogrammatiskas profesionalas miizikas abstrakto visparinajumu, starp
mizseniem cilvéces domasanas principiem un laikmetigas miizikas arvien rafinétako
izteiksmi. Min€to saikni labi var izskaidrot ar A. Sohora ieviestajiem jédzieniem
Zanra saturs un zZanra stils |5, 132—133].

Primaro Zzanru sakotn€jas lietiSkas funkcijas dél katram no tiem, arl
profesionalaja muzika partvertam, raksturigs konkréts, ne parak plass noskanu klasts
(t. 1., zanra saturs) un ari tipiz€ts izteiksmes Iidzeklu kopums (t.1i., Zanra stils).
Vislielako nozimi So Iidzeklu vidi gust kustibas, respektivi, metroritma pulsacijas

tips, otraja vieta péc svariguma ir faktiiras modelis, nereti armT melodija valdosas
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intonacijas. Ta ka ikvienam primarajam zanram piemitoSais Zanra saturs un zanra stils
jédzieniski nav atdalami viens no otra, komponists, izmantojot neprogrammatiska (un,
vel jo vairak, programmatiska) darba kada zanra stilu, panak arT attieciga zanra satura
atveidi klausitaja apzina. Psihologiska aspekta interesanti, ka atbilstoSa tElainiba
parasti rodas pat tad, ja intonativais materials un pargjie izteiksmes lidzekli, iznemot
metroritmu un faktiiru, traktéti sameéra neitrali. Tad€] virkne petnieku Zanru teorija ka
galveno pamatoti izvirza satura nozimibu: Viktors Cukermanis raksturo zanru ka
tipizétu saturu [7, 25], Arnolds AlSvangs atzimé, ka miizika iesp&jams visparindjums
ar zanra lidzekliem [3, 89-90)].

Primarajiem zanriem ilgstosak atrodoties profesionalas miizikas aprite, to satura
lidztekus tipiskajam 1pasibam var izveidoties ar1 papildus iezimes, t. i., notiek Zanra
subjektivizacija, par ko raksta I. Zemzare [1, 26]. Interesanti, ka dazkart vairaku
komponistu individualaja pieeja izcelas viena un ta pati papildiezime, radot jaunus
vaibstus attieciga zanra satura. Ta, piem&ram, sadzivé valsim nav obligats smeldzigs,
nostalgisks raksturs, tada nav ari H. Berlioza Fantastiskaja simfonija, F.Sopéna
balles val$os vai Vines Strausu gimenes popularajos opusos. Taéu pec tam, kad tapusi
F. Sopéna liriski melanholiskie val$i, M. Glinkas Valsis fantdzija, daudzas DZ. Verdi
Traviatas lappuses un P. Caikovska temas, Z. Sib&liusa Skumjais valsis (Valse triste)
un E. Darzina Melanholiskais valsis, ir pamats uzskatit, ka izveidojusies tradicija
lietot valSa zanru ar1 nesasniedzama laimes ideala, nepiepilditu ceribu, neatgriezeniski
zaud@tas pagatnes idilles raksturoSanai, pat skarot tadas t€mas ka atvadas no dzives,
Dziviba un Nave. Zanra semantisko iesp&ju bagatinasana profesionalo komponistu
dailradg ir rosinajusi citus skanrazus pienemt §adu zanra saturu ka jau gatavu dotumu,
tadgjadi veél vairak veicinot minéta satura nostiprinasanos klausitaju apzina
(A. Snitkes Klavieru kvintets, P.Vaska Musica dolorosa, dalgji arl otra milas
vadtéma S. Prokofjeva opera Kars un miers).

Otrs c€lonis, kade] zanra satura var rasties papildiezimes, ir Zanra izzu$ana no
realas sadzives. Cilvékiem apzinoties laika distanci starp miisdienam un talo 17.—
18. gadsimtu, menuets, sarabanda, gavote un citi baroka un agrina klasicisma Zanri
lidztekus savam Zanra saturam var iemiesot arl visparinatu Pagatni, senatnigumu,

tiklab nopietni, ka humoristiski tvertu vecmodigumu (17. gadsimta Vacija popularas
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vectéva dejas — Grofivatertanz — citats R. Simana Karnevala finala, G. Malera Sestas
simfonijas skerco vidusdala, S. Rahmaninova Prelidija d moll op.23 nr. 3, virkne
neoklasicistisku darbu).

Bez tam spilgts zanra saturs un zanra stils, 11dz ar to arT sp€ja butiski konkretizet
profesionalas miuzikas skandarbu t€laintbu dazkart piemit dalai vienkarSo
priekSnesumtipa (tatad — sekundaro) zanru, kas pasSi radusies profesionalaja miizika
(reCitativs, arija, tokata, etide, noktirne, skerco, baleta Adagio). Vesturiski tas
izskaidrojams ar miizikas eksistences apstak]u izmainam, kas iezim&jas jau viduslaiku
beigas, bet 1pasi intensivi izversas renesanses laikmeta un 17. gadsimta. Profesionalu
miziku skaita pieaugums, makslas atbrivoSanas no stingri reglamentétam lietiska
izmantojuma funkcijam, jaunu muzicéSanas veidu, Zzanru (madrigala, operas,
patstavigas instrumentalmuzikas u. c.) uzplaukums ir fakti, kuru d€] muzicésana pati
kluva par stabilu praktiskas dzives nozari. Tas profesionalie uzdevumi ar1 veicinaja
satura un stila spilgto jauno zanru raSanos. Tiem radniecigas dazas miizikas paradibas,
kas nav viennozimigi klasific§jamas vai cita iemesla d€] eksisté it ka savrup no
primarajiem zZanriem, tomér laika gaita guvusas zinamu semantisku lomu. Te jamin
instrumentalie signali un skanu atdarindSana (asociativi ilustrativa sfera),
koncertiskums un koncertésana, imitaciju polifonijas principi u. c.

Shematiski zanra satura un zanra stila veidoSanos un lomu var attélot sadi (sk.

shému nakosaja lIpp.).

% ok Xk

PieverSoties Zanra saturam, ta semantiskajai funkcijai, interesi rosina tie
miizikas v€stures piemeri, kuros Zanriska nokrasa ne tikai padzilina t€lainibu, bet
atklaj neprogrammatiska darba ideju vai vismaz izcel citadi griiti uztveramu, pat ar€ji
nemanamu, tac¢u butisku koncepcijas detalu.

Pazistamako baroka laikmeta kompoziciju vidii uzmanibu saista J. S. Baha
Mateja pasijas noslégumkoris, kam piemit Stpuldziesmas iezimes. Situacija péc
tragiskas kulminacijas (Kristus naves) tas ne tikai rada lidzsvarojumu t€lainiba, bet

gaisi sirsniga, klusas ceribas caurvita zanra satura dé] spilgtak neka jebkads cits
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ar praktiskas dzives funkcijam primarie zanri primaro Zanru izpausme profesionalas mizikas

vai cilveku vienkarsakajam Zanros
pasizteiksmes formam saistitas
skanu norises

attiecigas situacijas veidots Zanra saturs klausTtaju asociacijas: neprogrammatiska miizika
ar abstraktiem jédzieniem un procesiem, kuru
bitiba tuva attiecigo realas dzives norisu
emocionalajai gaisotnei, programmatiska
miizika arT tie$a veida ar attiecigajam dzives
norisém

visparinats emocionalitates tips

\

[

komponistu }

individuala \

skatTjuma vai }
laika rit€juma | /

raditas }

korekcijas |

[

\

\

[

no attiecigas situacijas zanra stils 4
praktiskajam vajadzibam,
fizisko nori$u koordinacijas un

zanra stila vai ta atsevisku elementu lietojums
profesionalaja muzika mijiedarbe ar tas
tradicijam

emocionalas noskanas veidojies
regularas kustibas, tipiska

izklasta un intonaciju kopums

risinajums pauz AugSamcelSanas ideju, ticibas spéku. G.F. Hendela oratorijas
Izraéliesi Egipté kori nr. 6 fraze Vins teica vardu (Er sprach das Wort), kas izcel
Dieva gribas negrozamibu, uzsvérta ar fanfaras intonaciju kora partijas, tatad ar
instrumentala signalzanra klatbiitni vokalaja sfera.

Klasicisma laikmeta izcelas personazu netieSie raksturojumi V. A. Mocarta
operas, seviski tadas ka Figaro kazas un Dons Zuans. Gan Grafs vina sulaina Figaro
kavating, gan dons Zuans kalpa Leporello arija ar sarakstu trapigi raksturoti tolaiku
aristokratu balles dejas — izsmalcinata menueta Zanra. Seit deja pilniba uztverama
nevis ka operzanram tipiska norises ilustracija, bet gan ka raksturojums, portretejums,

jo abu dziedajumu skatuves situacijas realas balles nav, dejots netiek. Salidzinosi
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shematiskaks ir primaro zanru lietojums Vines klasiku instrumentalmiizika
(respektivi, menuetam tradicionali jabiit vienai no sonates simfonijas cikla vidéjam
dalam), tomér 18.—19. gadsimta mija ar1 te paradas semantika saknoti risinajumi.

L. van Bé&thovena 14. klaviersonates (t.s. Meénesnicas sonates) otraja dala
menuets ir ne tikai tradicijas ievérosana, bet ar1 iedarbigs lidzeklis, lai uzsvertu tik loti
karotas, taCu 1sas atelpas neparasto gaiSumu, kas kontrasteé iepriekSejas dalas
psihologiskajai spriedzei un nakamas izmisigajam patosam. Zemteksta varbiit
raksturots pat gluzi romantisks nesasniegtas laimes ideals. Lidzigu pretstatu pirmajai
dalai un finalam iezimé koralis (pazistams ka garigd dziesma Svéta nakts)
23. klaviersonates (t.s. Apasiondtas) otraja dala; tas vedina uz daudz dzilakam
pardomam par religiski filozofiskiem jautagjumiem, cilvéka un cilvéces esibas
dramatiski monumentalam mal&jam dalam.

Virkne citu 19. gadsimta sakuma (reizém pat 18. gadsimta nogales) skandarbu
atspogulo jau komplic@taku pieeju — Zanra pazimes ienak miizika negaiditi, ne saistiba
ar pamattematismu, bet tiesi attistibas procesa. Tad€jadi zanrs nosaciti tuvinas dramas
personazam, kur§ ar savu paradiSanos uz skatuves pek$ni maina paredzamo notikumu
gaitu vai atklaj agrak nezinamus faktus. MarSs, armijas fanfaras un citi Lielas francu
revoliicijas vai militaras mizikas atribiiti, kas reiz€m personificé heroisku pacélumu,
citkart — vispar€jas iznicibas draudus, paradas gan J. Haidna 100. (Militaras)
simfonijas otraja dala un Nelsona mesa, gan L. van B&thovena Piektas simfonijas
otras dalas otras témas attistiba. Ipasu, teatrali spécigu iespaidu militaras miizikas
iezimes rada L. van Béthovena Svinigas mesas dala Agnus Dei, kur tas paspilgtina
tradicionalo Baznicas koncepciju ar gluzi laikmetigu cilvéka apdraudétibas izjiitu
telojumu Cilvéka un Liktens t€mas risinajuma. Lidziga veida operai tipiskais
reCitativs uzsver psihologiskas atklasmes vai filozofiskas apceres momentus ne tikai
vokalaja kamermiizika, netradicionali ielauZoties kantiléna (F. Stiberta dziesmas
Zinkarigais un Cela raditajs), bet pat instrumentalmiizika (galvena partija L. van
Béthovena 17. klaviersonates pirmas dalas repriz€, obojas solo vina Piektas
simfonijas pirmas dalas reprize, galvenas partijas ietvaros). Cita, vairak asociativi

ilustrativa aspekta recitativa principi izpauzas H. Berlioza Lielas séru un triumfa
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simfonijas otraja dala, kur trombona solo atveido oratora séru runu, savdabigi
priekSveéstot 20. gadsimta instrumentala teatra panémienus.

Interesanti ir komponistu méginajumi pieskirt kadam semantiski atbilstoSam
Zanram pozitiva visparinajuma (romantiskaja muzika — gaisa ideala) funkciju. L. van
Béthovenam $ai zina labi noderg&jusi motoriskie zanri: skerco, vienkarSa tautiska deja
vai dejudziesma divdalu metra, nereti ar kontrdejas pazimém (21. klaviersonates
finals, kur refréns turklat ir folkloras citats, Tresas simfonijas finala variaciju t€ma).
Mingtajos pieméros vitali energiskais Zanrs iemieso pozitivo t€lu dramas atrisinajuma,
turprett §1 pasa komponista Piektas simfonijas treSas dalas trio traktEts visnotal
at$kirigi. Seit telainibas zina analoga, motoriska skerco téma trijdalu metra pulsacija
personificé tikai atrasto spéka avotu, risindjuma iesp&u, Ideju, bet lidz tas
istenojumam V&l ejams tals celS. Vienlaikus tieSi min€tas zanriskas témas paradiSanas
konsekventi izsledz no simfonijas dramas potencialo atrisinajumu klasta varbtt€ju
tragisku rezultatu, kas bija iesp&jams lidz pat trio sakumam. TieSi Saja posma sakas
negrozams pavérsiens uz optimistisko finalu, tatad Zzanra semantika atklaj ne tikai
konkréta posma dzi]ako saturu, bet pat visa cikla dramaturgijas virzibu.

F. Sopéna dailradé simbolam tuvu idedla nozimi patriotisku autobiografisko
motivu d€] guvis polu tautas dejas mazurkas zanrs. Ikviena ta paradiSanas citas
zanriskas izcelsmes darbos neparprotami norada uz domam par dzimteni (Polonézes
fis moll vidusdala, Prelidija 4 dur visa 24 preludiju cikla konteksta). Savukart
P. Caikovska miuzika pozitivo idealu visbiezak iemieso valsis (Pirmas simfonijas
tresas dalas trio, Ceturtas simfonijas pirmas dalas blakuspartija, Piektas simfonijas
treSa dala) vai nesteidzigi plistosa, loti kantiléna dziesma (blakuspartijas
fantazijuvertira Romeo un DZuljeta un Sestas simfonijas pirmaja dala).

Iepriek§ mingtie pozitivas te€lainibas piemeri bija saistiti ar poetiz€tiem sadzives
zanriem. Pret€§jo — negativo sferu savukart reiz€ém raksturo pieverSanas
primitiviz€tiem, emocionala zina ti8i noplicindtiem, ironiski deformétiem, pat
karik€tiem Zanriem. Ta, piem€ram, nibelunga Mimes moraliz€joSaja dziesmina no
R. Vagnera operas Zigfrids jausams primitivizéts lendlers, bet F. Lista simfoniskaja
poeéma Taso. Ciesanas un triumfs liksmojoso aristokratu vienaldzibu pret dzejnieka

cieSanam izcel bezkaisligs, inerts galma menuets. Lidzigi zanra depoetizacijas
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pieméri un pat sadzives zanru parodijas vél biezak sastopamas 20. gadsimta mizika
(G. Malers un R. Strauss, A. Bergs un A. Oneggrs, S. Prokofjevs un D. Sostakovics).

Ka 1pasi savdabiga paradiba jamin sikaku satura detalu vai procesuali secigu
nori$u atklasme vairaku Zanru cie$a blakusnostatijuma. Spilgts piemérs te ir F. Sopéna
Noktirne g moll op. 15 nr. 3, kas rakstita salikta divdalu forma. Tas pirmaja dala
veérojams dziesmas, sadzives romances zanrs, ari visparinats dejiskums, nelielaja
parejas posma jausams zvanu skanu atveids, bet otraja dala koraliskums. Ta rodas
priekSstats par sakotn€ji majigu, sirsnigu, tomér garigi ne 1pasi dzilu vidi, no kuras
nedaudz vienmulas omulibas atmodina objektivs, pari cilvékiem un vinu sadzivei
stavoss spéks, kas rosina pievérsties augstakam garigam sféram, apjégt cildenakus
idealus, tiekties pec muzigam vertibam. Lidz ar to apjomigakos skandarbos miizikas
saturu, tas filozofiskos zemtekstus un noriSu procesualitati konkretiz€ ne tikai Zanru
izvéle, bet daudz biitiskak — tiesi to paradiSanas seciba.

Analogs sizetiski  detaliz€joSs risinajums, reizém  spilgtaks, citkart
aizplivurotaks, saskatams arT atsevisku miniatiiru seciba F. Sopéna 24 prelidiju cikla
(pieméram, nr. 6-8), A. Bruknera simfonijas (pieméram, Tresas finala), Dz. Verdi,
7. Bizg, P. Caikovska operu skatos. Satura konkretizétajfaktoru vidii seviska nozime
ir zanru transformacijai un poliZzanriskumam, kas daudzveidigi izpauzas tadu
simfoniku dailradé ka G. Malers, A. Oneggrs, D. Sostakoviés.

Ka redzams, vairuma minéto piemé&ru komponisti ieviesusi skandarbos spilgtas
primaro zanru pazimes nevis noliika ieverot pastavosas kompozicijas normas, bet ar
mérki trapigak izteikt domu, dazkart pat drosmigi lauzot iesaknojusas tradicijas.
Tome@r Seit jaatzimé ar1 pret&ja, tiesa, mizikas vesturé retdk verojama tendence.
Gadijumos, kad skandarba uzbuives tradicija paredz noteikta formas posma lietot kadu
sadzives zanru, komponisti reiz€m neatsakas no ta argjam pazimeém pat ilgi pec tam,
kad miizikas satura dzilums jau sen paraudzis §1 zanra ietvarus (baroka laikmeta dejas
J. S. Baha klavirsvitas, menueti, kaut ar1 dramatizéti, V. A. Mocarta simfonijas).
Atkapi no ieprieks raksturotajam tradicijam, kas biitiba zaud&jusSas konstruktivu jégu,
sakusi G. F. Hendelis (klavirsvitas ar dalu tempu apzim&umiem), J. Haidns, L. van

Béthovens (skerco lietojums menueta vieta) un citi autori.
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Neiedzilinoties sikaka analizg, jamin vél virkne hronologiski jaunaku darbu —
20. gadsimta kompoziciju, kuras dazadu t€lainibas sfeéru pretstats un dazadu spéku
cipa, tai skaita filozofiskas kategorijas izteikta tiekSanas pec ideala atveidota ar
iezimigu zanriskumu: K. Nilsena Piekta un Sesta, D. Sostakovi¢a Pickta, Septita un
Astota simfonija, B. Bartoka Koncerts orkestrim, A. Onegéra Otra, Tresa un Piekta
simfonija, K. Penderecka Litkas pasija. Pazistami skatuves miizikas paraugi, kuros
zanrs paspilgtina vai detaliz€ saturu, ir A. Berga opera Voceks, S. Prokofjeva balets
Romeo un Dzuljeta un opera Kar§ un miers, virkne D. Sostakovi¢a un B. Britena
kompoziciju, B. A. Cimmermana opera Zaldati un citi darbi.

Apzinati sakausgjot vienkopus dazadiem laikmetiem raksturigus kontrast&joSus
estetikas, tai skaita Zzanru, elementus, veidojas vesela makslas virziena —
neoklasicisma specifiska izteiksme (I. Stravinskis, P. Hindemits, dal&ji S. Prokofjevs
un franéu Sesinieka parstavji, it seviski F. Pulenks un A. Oneggrs). Zanri te paradas
ka atSkirigu dzives modelu, dazadu garigo pasaulu reprezentanti. Zimigi, ka, biidams
pats objektivakais, izteiksmé skaidrakais no visiem 20. gadsimta pirmas puses
jaunajiem virzieniem, neoklasicisms izcelas to vidi art ka zanriski viskonkr&takais
(menueti un gavotes, pavanas un pasakaljas, sarabandas un zigas).

20. gadsimta otraja pus€, veidojoties postmodernisma estétikai, makslas darba
parametri nereti tiek paklauti tiri konceptualai pieejai. Ar1 Zanriskums miizika reizém
robezojas ar simbolisma izpausmém (pieméram, cilvéka garigas identitates
mekl&jumus atspogulo putnu balsu atveids O. Mesiana darbos vai gregorikas
partvérums A. Perta dailrad€). Tacu visvairak zanru lietojums tuvinas konceptualam
risindgjumam gadsimta nogalg, §im laikmetam tipiskaja polistilistika (A. Snitkes Pirma
simfonija u. c.). Tas ietvaros, atveidojot dazadas t€lainibas kategorijas, neierobezota
skaita iespgjama gan plakatiski tieSa primaro zanru citéSana, gan 1pasi elastiga
zanrisko slanu mijiedarbe. TieSi polistilistiskas ievirzes miizika Zanra nokrasa
viskonsekventak tiek apveltita ar semiotisku lomu, tiek lietota ka zime.

Zanriskuma specifiska loma mizikas satura atklasmé pédgjos gadu desmitos
pastiprinas ar1 latvieSu skanumaksla. Ta, pieméram, J. Ivanova dailradg, seviski kops
60. gadiem, filozofisku pardomu teli simfoniju 1€najas dalas konsekventi saistas ar

pasakaljas Zanru, savukart skerco dalu un finalu spraiga aktivitate — ar tokatu.
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Semiotisks Zanra trakt€jums pastiprinajies komponista ped&jos darbos (menuets
J. Ivanova 20. simfonija, deforméts valsis 21. simfonija). Savukart J. Kalnina un
M. Zarina miizika iezimigs ir komisku, nereti grotesku t€lu atveids, tisi vienkarSota
manieré citejot sadzives miizikas vai moderno deju Zanrus (operas, kora darbi).
Virkne autoru apliecina atjautigu, neordinaru pasaules uztveri, apvienojot Skietami
talus Zanriskos un pat stilistiskos slanus. Te jamin M. Zarins (dzeza elementi vokalaja
cikla Partita baroka stild), P.Plakidis (agrinds vacu romantiskas operas stila
imitéSana koncertskandarba klarnetei un orkestrim Vél viena Vébera opera), Imants
Kalnin$ (t.s. nopietnas un vieglas miizikas zanru sintéze Ceturtaja simfonija).
Zanriskums bitiski iespaido detalizétu satura atklasmi ar J. Karlsona un P. Vaska
dailrade, tacu tas traktets kompozicionali atSkirigi. J. Karlsonam raksturigs
polistilistikai tuvs skaitliski daudzu dazadas cilmes zanru lietojums (no korala
skandarba Klusuma dzimstosas dzivibas balss 11dz dzeza Zanriem simfoniskaja skerco
Per i giovani), ar teatralu sp€les prieku un portretisku trapigumu modelgjot situacijas.
P. Vaska miuzika doming skaitliski paSierobezojoss, vienu koncepciju daudzkart
apliecinoSs zanru pretstatijums: dziesma, dziedajums, cantabile tipiski pozitivajiem
teliem, tokata, burleska — negativajiem (Gramata Ccellam, Koncerts cellam un
orkestrim). Dazadi zanriskie slani biitiski izgaismo t€lainibu ari, pieméram, A. Skultes
Piektaja un T. Kenina Astotaja simfonija, R. Kalsona Koncerta vijolei un orkestrim,
G. Pones simfoniskaja darba Titzarin, P.Dambja Spelés divam klavierém,
A. Vecumnieka Sonaté cellam un klavierém un daudzos citos latviesu komponistu

darbos.

% %k ok

Dazados skandarbos zanriskums giist konstruktiva zina atSkirigu istenojumu.
Lai gan primarie zanri biezak ir saistiti ar tematismu jau ta ekspozicijas izklasta,
tomér reiz€m tie izpauzas ar1 zanriski nekonkrétas t€mas attistibas gaita. Savukart pati
zanra ieslégsanas plasaka darba miizikas pliduma vai izs/égsanas no ta var bt tiklab
uzskatami krasa, ka pakapeniska. Acimredzams, ka satura atklasmé biitiska loma
lidzas paSam zanra izmantojuma faktam ir ta kompozicionalajam risinajumam. Tadgl

augstu janoveérté A. Sohora piedavata [5, /135] zanru lietojuma klasifika-
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cija, kas dazos aspektos veidota p€c analogijas ar intonacijas teorija un harmonijas
maciba sastopamo jédzienu kompleksu. Te nodaliti:
e 7Zanra cit€Sana — sadzives zanra pazimju nemainita partvere,
e 7anra transformacija — Zanra parveidojums, giistot tam jaunu satura niansi,
e Zanriska attistiba — pakapeniska Zanra nokrasas maina, skandarba ideju atklajot
vairaku tému mija,
e 7zanriska vari€Sana — Zanra nokrasas ilgaka seciga maina vienas un tas paSas
témas attistibas gaita,
e 7zanra modulacija — teémas izklasta vai tas attistiba ietverta pareja uz citu zanru,
e 7zanru blakusnostatijums — peksnpa viena Zanra nomaina ar citu,
e vairakavotu Zanriskums — vairaku zanru stila nesintez€ts apvienojums viena
téma,
e Zanra mainigums — vairakavotu zanriskuma seciga atklasme,
e Zanru polifonija jeb Zanru kontrapunkts — atSkirigu zanru konsekvents lietojums
dazados faktiiras slanos, parasti plasakos posmos,
e 7Zanra iestarpinajums — cita zanra stila Tslaiciga, nesagatavota paradiSanas,
e Zanru sint€ze — dazadiem Zanriem tipisko pazimju organisks apvienojums.
Protams, zanrs ir komplicétaka kategorija neka intonacija vai harmonija, tadel
ne katru miuzikas pieméru iesp&jams viennozimigi ietilpinat tikai viena no
klasifikacijas grupam. Attistot esoSo iedalfjumu, nav izslégta arl jaunu terminu
potenciala ievieSana. Pieméram, ka norada A. Sohors, Iidzas Zanra modulacijai
iesp€jams zanra novirzes jedziens (péc vienreiz notikuSas zanra nomainas
teéma driz, tas paSas formveides struktiiras ietvaros, atgriezas sakotngja Zanra). Tapat,
p&c analogijas ar harmonijas macibu, strauju, negaiditu pareju no viena Zanra uz citu
vardevétpar zanra elipsi. Zanra transformacijas ietvaros iespgjams norobeZot
sakotnéju Zzanra transformaciju, kad zanra stila atskiritba no
invarianta jlitama uzreiz un procesualu attistibu negiist, no pakapeniskas
transformée&sSanas, kad zanrs vispirms ir tuvs savam sadzives lietojuma
modelim un tikai darba attistibas gaita biitiski ta elementi tiek parveidoti, atspogulojot

procesualas sakotngja t€la parmainas. Ja zanrs plasaka darba ietvaros vairakkart
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paradas saikn€ ar vienu un to paSu t€lu sferu, kuru savukart neraksturo neviens cits
zanrs, ir pamats piedavat vad zanra jédzienu (péc analogijas ar vadmotivu).

Otrs faktors, kas Iidztekus daudzveidigajiem kompozicionali tehniskajiem
risindjumiem nosaka dazadu zanriskuma uztveramibas pakapi, ir Zanra stila atveides
intensitate, respektivi, miizikas piesatinatibas Itmenis ar Zanra tipiskajam
pazimém. Tas var svarstities no arkartigi plakatiska atveida (zanra cité€Sana,
pieméram, F. Siiberta valSos) lidz tik aizplivurotam, ka diskutabla klist mizikas
zanriskas izcelsmes noteikSana. Ped€ja iesp€ja sastopama gan kompozicijas, kuru
priek$plana viennozimigi izvirzas akadémiskas, profesionalas firas miizikas tradicijas
balstits komponista individualais stils (pieméram, valSa klatbtutne J. Bramsa Tresas
simfonijas treSaja dala Poco allegretto), gan darbos, kuros dominé vairakavotu
zanriskums, zanru mainigums vai sint€ze (pieméram, marsa un lendlera mijiedarbe
G. Malera Sestas simfonijas skerco). Art atsevisSka, zanriski konkréta posma ietvaros
ieprieks raksturota intensitate var biit dazada tiklab horizontaleé (piem&ram, Zanriski
spilgta teéma glist visparinatu, simfonizetu attistibu), ka vertikale (pieméram, sadzives
zanram tipiska pavadijuma pulsacija apvienota ar dzili individualiz€tu, intonativi
saasinatu melodiju).

AtbilstoSi zanra stila atveides intensitatei arl Zanra satura izpausmes limenis
svarstas plasa amplitida — no tela arkartigas tuvibas zanra lietojumsituacijas gaisotnei
sadzivé lidz minimalam satura atspogulojumam. Saja sakara bitiska ir kada
I. Zemzares doma: proti, miizikas specifikas un tas funkcionalo ipatnibu dél nav
iesp&jams ar zanra stilu atveidot zanra saturu visa ta pilniba, tacu tapat nav iesp&jams,
kaut minimali lietojot Zanra stilu, neatspogulot Zanra saturu vispar [1, 24]. Lidz ar to
zanriskuma izpausmes atkarigas ne tikai no atveidojamas t€lainibas, bet daudzgejada
zina ar1 no autora dailradei raksturigiem, nereti individualizétiem tematisma tipiem un

attistibas panémieniem.

% %k ok

Nosléguma skiet bitiski apkopot dazus principus, kas saistiti ar Zanriskuma

speju izsmelosi raksturot skandarba ideju.
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Pirmais, elementarakais nosacijums te ir pati miizikas piesatinatiba ar spilgtam
zanra stila un satura izpausmém. Lai gan talantigi autori biezi vien radijusi
parliecinoSu miiziku, nepievérSoties sadzives zanriem (daudzas J. S. Baha fugas,
R. Vagnera un A. Skrjabina v€linas kompozicijas), tomér to lietojums paver lielakas
[3, 89-90]. Ja apjomigos skandarbos lietotas divu vai vairaku zanru iezimes, it Tpasi,
ja tas paraditas tieSa blakusnostatijuma vai kontrapunkta, tad rodas iespgja
uzskatamak atveidot dazadu sféru kontrastu un konfliktu, neka pretstatot vienu
zanriski spilgtu t€mu zanriski neitralai. Ka atzimgjis A. Sohors, Zanra izteiksmiba |..]
dazos gadijumos [..] viena pati nodrosina télaini emocionalo mizikas iedarbi [6, 92—
93]. Protams, tas nenozimé, ka labi uztverama Zanriskuma liels Tpatsvars automatiski
garant€tu muzikas kvalitati.

Otrs svarigs faktors ir jédziena Zanra saturs nosacita div€jadiba: viena ta
Skautne saistas ar t€lainibu varda Saura nozimée, otra — ar zanra semantiku, kas pielauj
nozimigaku zanra funkciju izpausmi, respektivi, ne tikai konkréta rakstura atveidi, bet
ar1 darba kopgjas idejas iemiesojumu. P&dgja gadijuma seviski interesantas ir
situdcijas, kad Zanra semantika kontrasté attieciga miizikas fragmenta argji jlitamajai,
citu izteiksmes lidzeklu paustajai t€lainibai, izgaismojot skandarba zemtekstus
(G. Malers, D. Sostakoviés). Ari potencialam Zanra modifikacijam ir biitiska loma gan
t€la, gan koncepcijas daudzveidigaka, psihologiski detalizétaka atklasme.

TreSais aspekts izpauzas zanriskuma saikn€ ar skandarba organizaciju laika un
faktora. Sai zina ir svarigi gan atSkirigas Zanriskas ievirzes posmu vai slanu
kvantitativie apjomi, gan to kvalitativas attiecibas, gan Zanra un tematisma
saderigums un savstarp&jas strukturalas sasaistes cieSums. Norises $ajos parametros
biezi izce] mizikas procesualitati, tatad izriet no skandarba dramaturgijas un reizé
atklaj vérigam klausitajam tas gaitu. Tadgjadi intensivas zanriskas norises horizontalé
un vertikale dod iesp&u pat neprogrammatiska instrumentalmiizika saskatit
teatralizacijas iezimes.

Vel viens bitisks faktors ir Zanriskuma attiecibas ar citiem elementiem, kas
konkretiz€ darba saturu — ar literaro programmu, dzejas tekstu, skatuves darbibu,

visparzinamas miizikas citatiem vai altizijam. Zanriskums var pastiprinat, faktiski
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dublét to radito telainibu — Sie gadijumi 1pasus komentarus neprasa. Interesantaku
situaciju veido zanra un pargjo faktoru saturiskas ievirzes nesakritiba, polemika starp
apjomiga darba koncepciju neprogrammatiskaja, tiraja instrumentalmiizika, kur
nepastav citi skaidrotajelementi. Te Zzanriskums pats par sevi ieglst nosacitus
komunikacijas lidzekla vaibstus. Autora subjektivaja apzina veidojusos t€lus,
situacijas, procesus un idejas tas partulko objektiva valoda, kas saprotama
visplasakajam klausitaju lokam. Lidz ar to veidojas zinams kompromiss, tresais cels
starp konsekventi programmatisku un konsekventi neprogrammatisku miuziku.
Zanriskums pietiekami skaidri konkretizé télainibu un nori$u gaitu, vienlaikus autors
ne reizi neuzspiez klausitajiem nekadus subjektivus priekSstatus, neierobezo vinu
pasaules uztveri un fantazijas lidojumu ar saviem Sauri personiskajiem skandarba
tapSanas motiviem.

Tadgjadi, aplukojot zinamu dalu oficiali neprogrammatiskas, bet Zzanriski
piesatinatas muzikas, iesp&jams saskatit taja slépti programmatisku
satura atklasmi. ST likumsakariba seviski bitu janem véra mizikas sociologijas un
psihologijas sféra miusdienas, kad estétikas virzienu un kompozicijas tehniku
daudzveidiba (un vairuma gadijumu ari sarezgitiba) sasniegusi vél nebijusu pakapi.
Dalgja reakcija uz to ir akadeémiskas mizikas izplatibas sarukums, potencialo
klausitaju norobezoSanas no tas un arvien plasaku aprindu konsekventa
apmierinasanas ar stilistiski vienkar$ako, bet saturiski ne katrreiz pietickami dzilo
popmiuziku. Risinot problému, ka noverst vai vismaz samazinat neiepriecinoSo un
nepamatoto muzikalas gaumes saskeltibu un vienlaikus nesasaurinat profesionali
koptas miizikas satura klastu, zinama loma varétu biit arT Zanru teorijai.

Viss izklastitais lauj secinat, ka zanru klasifikacija un to tipizeta satura veidotais
telainibas spektrs ir muzikas semiotikas zinatnes konteksta interesanta, aktualiz€jama
izpétes joma. Zanri, tapat ka citi mizikas valodas parametri, pastav nemitiga attistiba.
To daudzveidiba, semantiska piesatinatiba, klasifikacijas grupu savstarpgjas saiknes
un intensivie miizikas dzives parmainu procesi lauj uzskatit zanru sféru par vienu no
vismobilakajiem miizikas valodas elementiem. Sis fakts paver Zanriskumam nakotné

vel plasakas iesp€jas nozimigai Iidzdarbei svarigako miizikas satura aspektu atklasme.
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Zu manchen Fragen der Gattungsangehorigkeit der Musik

Armands Surins
Zusammenfassung

Das Gattungsgebiet kann man als eine der bemerkenswertesten
Musikkategorien deuten — fast in jedem Werk spilirbar, bleibt es doch oft fast
unbemerkt, denn es dullert sich komplex, viele andere Elemente der Musiksprache
einfassend (Metrorhythmik, Fakturmoglichkeiten, intonative Wendungen u. a.). Wenn
man die Anwendungsmoglichkeiten der primdren Gattungen ndher betrachtet, auch in
der professionellen Musik, wie auch die Moglichkeiten der priméren Gattungen in der
Offenbarung und Konkretisierung der Inhalts- und Bildlichkeitsfunktionen in der
professionell gepragten Musik, kann man interessante Schluflfolgerungen ziehen.

Als ein wichtiges Problem mufl man die Unterschiede, sogar Doppeldeutigkeit
in der Klassifikation der bestehenden Systematisation der Gattungen erwéhnen.
Einerseits konnte das gewisse Hindernisse schaffen, andererseits — treffend die
Vielseitigkeit, Wechselbeziehungen aufdecken. Die Griinde dafiir sind mehrere:
1) eine gegenseitige Uberdeckung der moglichen Parameter der Klassifikation, 2) die
Modifikation der priméren Gattungen im gewissen Zeitraum (das Verschwinden
frither gebrauchter und Entstehung neuer Gattungen), 3) die Verdnderungen, sogar
subjektiv gedeutete Auffassungsmoglichkeiten in gewissen Zeitabstdnden (Perioden).

Die allgemein bekannten Gattungsnuancen erlauben dem Zuhdrer durch das
emotionell assoziative Wirken einen recht konkreten Inhalt der Gattung aufzufassen,
der durch die Musizierungspraxis in dem allgemeinen BewuBtsein schon mehr oder
weniger bekannt geworden ist. Gerade einer der wesentlichsten Erlduterungsfaktoren
der unprogrammatischen Instrumentalmusik ist die Anwendung der Gattungen, die
auch in gewisser Hinsicht den Zuhdrer direkter ansprechen als Symbole, Zitate
u. desgl., also — auf dem Niveau des UnterbewuBtseins, sich auch auf die Erfahrung
des Zuhdorers stiitzend.

Die Entstehung der Assoziationen vom psychologischen Standpunkt aus ist
bemerkenswert, obwohl die eine noch recht wenig geforschte Erscheinung ist (ebenso
wie die in der Kompositionspraxis spiirbaren Mittel der Anwendung der primiren
Gattungen). Die komplizierteste Stufe des Verfahrens des Komponisten entsteht,
wenn die Gattungsanwendung die ausschlaggebende Rolle in der Offenbarung des
Inhalts einnimmt, in semantisch-erkldrender Weise die Konzeption des Werkes zu
erfassen, wie auch die dramaturgisch wichtigen prozessuellen Nuancen zu
widerspiegeln hilft (Gattungsmodulationen, Ellipsen, Gegeniiberstellung, Synthese,
Konfrontation). In Bezug auf die Gattungen mufl man besonders die historisch
bedingte Entstehung semiotisch erklirender und ambivalenten Funktionen erwéhnen.



120

Literatuira

Zemzare 1. Par Zanru mijiedarbibu // LatvieSu miuzika, 13. — Riga: Liesma, 1978,
23.-30. Ipp.

Zemzare 1. Par Zanru tipologiju // Latviesu miizika, 17. — Riga: Liesma, 1985,
41.-52. Ipp.

AnwemBanr A. Ilpobaemsl dcanposoco peanusma /| Anvweane A. Hzopannvle
cmamou. — Mocksa: CoBerckuil komno3utop, 1959, c. 87-91.

Coxonos O. K npobreme munonocuu mMy36ikaibHuix dcaupos /| IIpobremol my3viku
XX seka. — I'opbkuii: Bonro-Bsirckoe kHIkHOE n3aarenseTBo, 1977, ¢. 12-58.
Coxop A. Teopus mysvikanvHulx dcanpos: 3aoauu u nepcnekmuswl // Coxop A.
Bonpocul coyuonoeuu u acmemuxu my3sviku: Bbill. 3. — Jlenunrpan: CoBeTckuii
KomMno3utop, 1983, c. 129-142.

Coxop A. Dcmemuueckas npupooa sxaupa 6 myzvike. — Mocksa: My3bika, 1968.
yxkkepman B. My3vikanvusie scanupvl u 0CHO8bL MY3bIKAAbHBIX (hopm. — MOCKBa:
My3bika, 1964.



121

MUZIKA UN ETIMOLOGIJA

Zane Prédele
Simfonijas jéedziens. Pétnieka labirints?

Grieku mitologija ir teiksma par Etiopijas brinumputnu Féniksu, kurs,
paredz€dams savu galu, sadedzinas ligzda. Tacu turpat no pelniem celas jauns
Feénikss. Ir arT cita versija — Fénikss mirst, ieelpojot ligzdas zalu aromatu, bet no viga
seklas rodas jauns putns, kas parnes sava téva pislus uz Egipti. Tatad Sis ir mits par
s€klu, kas aiznesta citur, un pisliem, kas rada jaunu dzivibu.

Feéniksa tels lieti noder, iepazistinot ar simfonijas jédzienu un kaut dal&ji ar1 ar
ta laikmetigo trakt€jumu. Ka zinams, gadsimtu gaita pats simfonijas zanrs piedzivojis
vairakus arhetipus — klasisko, romantisko u. c., bet vai sp&jam parvarét stereotipu
apburto loku un formul@t $a zanra identitati musdienas? Miuziku aprindas vards
simfonija ir bieza aprit€, tomer vai izprotam ta jédzienisko biittbu? Un vai komponistu
Artura Maskata un Imanta Kalnina pedgjas simfonijas dod mums iesp€ju runat par
7anra atdzim3anu jauna veidola? ST raksta ietvaros es vélétos aplikot simfonijas
jédziena traktgjuma vesturi un raksturot ta brivaku, individualaku tvérumu
laikmetigaja latvieSu miizika.

Ar varda Tstas, sakotngjas nozimes izzinaSanu nodarbojas etimologija, un tas
parstavji tikai kops 19. gadsimta zinatniska limeni péta varda aizguvuma un
mantojuma statusu. Bakalaura darba izstrades gaita, iepazistot Sai tematikai veltitos
literatiiras avotus, secindju, ka par etimologiju vairak interes€jusies Krievijas un NVS
pétnieki, pieméram, Jurijs Holopovs Maskava un Tamara Séerbo Minska. Abi Sie
autori aicina uz fundamentalajiem zanra un formas jédzieniem paraudzities dzilak,
daudzpusigak, veérSot uzmanibu uz specifiskiem mizikas attistibas procesiem
misdienas. Savukart Latvijas muzikologu darbos $adu terminologisko aspektu izpéti
griti atrast. To var saprast, jo te biitu jadarbojas ar1 lingvistikas joma — jaanalizé
struktiira, semantika, jaskaidro jédziens ar tas paSas valodas faktiem vai — ja
iesp&jams — senakas cilmes radniecigo valodu piemériem. Ir vardi, kuru ilga veéstures
cela izpratne atklaj bezgaligi daudzveidigu jédzienisko modifikaciju variantus, skar
pat citu zinatnu sféras un tadel bagatiga slani koncentré cilvéces mantojumu. Sads

vards ir ar1 simfonija. Zinatn€ un sarunvalodas leksika tas ienaca antikaja laikmeta.
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Piedavaju apliikot $o jédzienu Cetru valodu konteksta:

gr. val. eoupwoia ;

lat. val. consonantia, concordia, concinentia;

it. val. sinfonia;

vacu val. Symphonie.

Simfonijas izcelsme saistama ar grieku vardu coupwovia; velak senie romiesi
lidzigu jédzienu apzimé ar vardiem consonantia, concordia, concinentia; 17.
gadsimta paradas muzikas zanrs sinfonia, un 18. gadsimta Vacija partitiiras jau tiek
drukats vards Symphonie.

Biezi vien miisu pétama objekta (resp., simfonijas jédziena) saturs aprobezojas
ar sengrieku varda burtisku tulkojumu saskana. Tomér misdienu enciklopédijas un
leksikoni joprojam ka §1 jédziena p ir m o nozimi min izverstu ciklisku skandarbu
orkestrim, bet tikai ka p arne st o nozimi izce] kadas paradibas harmonisku
redz&jumu — pieméram, krasu simfoniju, ziedu simfoniju vai skagu simfoniju [7].
Zimigi, ka Latvijas kultiirtelpa varda parnesta nozime tieSam tiek lietota (Sausmu
simfonija, klusuma simfonija), un ar parsteigumu jakonstateé, ka lielakoties ta
sastopama gramatu nosaukumos un cita veida virsrakstos — pieméram, izdots rakstu
krajums Kimijas simfonija; laikraksta noradits, ka pareizticigie atbalsta sinfonia ideju
(sabiedribas, valsts un baznicas harmonisku vienotibu); aviokompanija piedava
celojumu Kinas simfonija; jugendstils tiek raksturots ka Riga — simfonija akment.
Tatad $is vards izmantots daudzveidiga nozimé. Vissvarigaka taja pausta informacija,
kas ietverta varda kodola jeb sakng, ir skanu grupa -fon. Jau Tamara Séerbo sava
pétijuma par simfonijas jédziena etimologijas, véstures, estétikas un filozofijas
jautajumiem [8, /57—-169] parada, ka saknes fon butiba saistita ar sekojoSiem vardiem:

e phone (grieku val.) — tulkojuma skana, balss, troksnis, runa;
e fonisms — skanigums (skan€juma nokrasa);
e cifonija — labskaniba.

Lidzas labskanibas un skaniguma idejai ari cilvéka balss patiesiba ir

ieprogramméta jau pasa simfonijas izpratn€, un véelak, aplukojot A.Maskata

Simfoniju, mans izpétes objekts bis tieSi vokalas partijas izmantojums $a darba finala.
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Termina simfonija izveérstu skaidrojumu, kas aptver dazadus ta rakursus,
interesenti var atrast Nujorka izdotaja fundamentalaja grieku—anglu valodas leksikona
[2, 1689—-1690]. Taja min&tas $adas simfonijas jédziena nozimes:

I konsonanse vai skanu unisons;

e tikai divu skanu konsonanse (kvarta, kvinta, oktava);
e harmoniska daudzu balsu vai skanu saskana (union), kas veidota
atbilstosi Pitagora doktrinai par sféru miiziku;

IT kapela; orkestris; latipu valoda vards symphonia lietots arm ka bungu un

puSaminstrumentu apzimejums;

M1 jedziens simfonija metaforiski apzimé ar1

e harmoniju, saskanotu vieno$anos;
e vienpratibu;
o faktu atbilstibu teorijai vai konkordanci.

Savukart 1993. gada Maskava izdotaja modernas grieku—krievu valodas
vardnica [6] mingtas seSas nozimes:

e saskana, saskanoSana, harmonija;

e noruna, piekriSana, darfjums, kontrakts, konvencija, pakts;

saderiba, atbilstiba;

prieks$noteikums, vienosanas;

gram. saskanosana;

miiz. simfonija.

Varam secinat, ka uzzigu literatira sastopamais varda parnestds nozimes
skaidrojums saskana ir visaptveross, universals un primars.

Petfjumi liecina, ka tikai 16. gadsimta beigas termins simfonija nostiprinajies
Eiropas komponistu praksé, un 17. gadsimta pirma puse ir kulminacija vokali
instrumentalo sinfonia sacra vesturé. Seko spéciga un aktiva instrumentalo Zanru
attistiba: katrs laikmets rada savu pagatnes mantojuma-tagadnes attiecibu modeli.
Pieméram, franéu Apgaismibas filozofa un ari komponista autodidakta Zana Zaka
Ruso (Rousseau; 1712—-1778) Miizikas vardnica (1767) lasam, ka vokalo melodiju
sauc par dziedajumu, bet instrumentalomelodiju — par simfoniju. Tatad

simfonijas kadreiz€ja izpratne ietver ari instrumentali atskanotu melodiju (iesp&jams,
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pat instrumentalu unisonu). 18. gadsimta simfonija kliist par nozimigako zanru Vines
klasiku instrumentalmiizika, un sakas jauns veéstures posms.

Turpinot domu par vokalo un instrumentalo melodiju un strauji tuvinoties
misdienam, ir skaidri redzama tendence simfonijam atkal atdzimt ka vokali
simfoniskiem opusiem. Ka tas pamatojams? Skandarbu neatbilstiba klasiskajiem
kanoniem biezi rosina miis jautat — kap&c tiesi ta? P&tniekiem ir skaidrs, ka jebkurai
neizpratnei par sekam ir c€loni. Atceroties Féniksa pelnus, protams, nopietni jaraugas
parmainas un kritiski jaatmet liekais, tomér pagatnes skaidrojumi, manuprat, Sodien
atkal sniedz jaunas iesp€jas radoSu ideju cirkulacijai. Un simfoniju p&tniekiem ka
pieredz&jusSiem vulkanologiem jaapzinas: vulkana dzilés vienmér notiek
nekontrol&jams process, un ta darbibas aktivizéSanas ir tikai laika jautajums.

Bakalaura darba izstrades gaita iepazita literatiira ]ava man izteikt pien€mumu,
ka simfonijas Zanrs 20. gadsimta beigas ir marginala paradiba. Tomér tas turpina savu
eksistenci, jo arvien jaunas simfonijas tiek minétas enciklop&dijas un datu bazes, un
tadejadi izpauzas zanra nepartrauktas attistibas ideja. Lai to atspogulotu, raksta
pielikuma ietverta tabula, kura sniegtas zinas par p&d€jos gados (kops 90. gadu
sakuma) sacerétajam simfonijam — tas, protams, nosauktas izlases veida.

20. gadsimta otraja pusé 1pasi aktualiz€jas modernisms, tad€] simfonijas zanrs
arT muzikologu darbos biezi vertéts cita aspekta neka agrak. To médz raksturot ar
epitetiem atlieka, relikts, aliizija... Razigakais musdienu vacu simfonikis Hanss
Verners Hence (Henze,; dz. 1926) 60. gados publicgjis esejiskas pardomas par katra
makslinieka iesp&jam atklat vina personigo atticksmi tai vai citd aspekta, nodibinat
paSam savu pasauli, neraizgjoties par valdoSo modi. Radoss cilvéks uz apkart&jo vidi
var reaggt, vai nu to ignor&jot, vai ari parveidojot atbilstosi savai (t. i., makslinieka)
fantazijai [3]. Kaut arT §1s pardomas paustas avangardisma spozo reformu un miizikas
tradiciju mantojuma likvidacijas perioda, jau revolucionarajos 50. un 60. gados bija
komponisti, kuri pievienojas Hansa Vernera Hences parliecibai par simfonijas zanra
dzivotspéju. Atbalstu viedokli, ka arT miisdienu simfoniju autorus var zinama meéra
uzskatit par utopistiem, jo par globalu tendenci laikmetigaja maksla kluvusi nevis
ticksme p&c verienigas viengabalainibas, bet gan pretéjs process — dekonstru€sana,

sadaliSana, preparéSana. Teodors Adorno (Adorno, 1903—1969) manifesta Vers une
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musique (1961-1963) uzsver: visu misdienu maksliniecisko utopiju bitiba ir radit
lietas, par kuram mes nezinam, kas tas ir (Die Gestalt aller kiinstlerichen Utopie heute
ist: Dinge machen, von denen wir nicht wissen, was sie sind) [4, 303]. Interesanti savu
pétijumu par simfonijas jédzienu noslédz Tamara Sé¢erbo [8]. Vina atzimé, ka
simfonijas (jeb pasaules radiSanas ainas) filozofiska ideja ir pamata daudziem
20. gadsimta skandarbiem — B. Bartoka Mikrokosmosam, P.Hindemita Pasaules
harmonijai un Dz. Krama Makrokosmosam. Sinfonia sacra tradicija iemiesota
O. Mesiana, I. Stravinska, A. Snitkes un V. Artjomova simfoniskajos sacer&jumos.
Ar1 virkne citu skandarbu pelna plasaku analizi, jo atspogulo simfonijas jédziena
paplasinasanos.

Carlzs Vilsons (Wilson) raksta par simfonijas dzivotspgju 20. gadsimta beigas
[5, 847—849] secina, ka daudzi §1 zanra paraugi drizak ir atdarinajums neka patiesi
jaunas Zanra izpratnes atspogulojums. Vins uzskata, ka simfonijas Zanrs ir nomocits
un parsatinats ar sabiedribas apzina pastavosSajiem stereotipiem, kuri trauc€ attistibai.
Daudzviet miizikas p&tnieku aprindas doming viedoklis, ka simfonija izdzivos vienigi
tik ilgi, kamer turpinas eksistet institticijas, kuras sp&j nodrosinat simfoniskas muzikas
koncertus un saglabat stabilu klausitaju loku. Par laimi, $adas institiicijas, kas
nodrosina latvieSu simfoniskas miizikas pirmatskanojumus, Latvija pastav.

Imanta Kalnina Sestas simfonijas (2001) pamata ir vairaku vesturisku tradiciju
interesanta sint€ze. Vienai no tam jau 1966. gada pieveérsa uzmanibu muzikologs
Arnolds Klotins: Imants Kalnins butiba ir pirmais miisu republika uzaugusais
simfoniskas miizikas komponists, kas savu attisttbu sak, nevis pamatojoties
romantiskaja simfonisma, bet miisu gadsimta tradicijas (Sostakovics, Onegérs,
Prokofjevs) [1, 55]. Patiesi, 1. Kalnina un D. Sostakovi¢a simfonismu vieno daZas
radniecigas iezimes: pirmkart, vokala aspekta — k o r a — [idzigs izmantojums finalos
un, otrkart, masu dzie s m a, kas arkartiga atklatiba pauz kopibas ideju.
Pieméram, D. Sostakovida Otras (Veltijums Oktobrim) un Tre§as (Pirmd maija)
simfonijas finala kora himniskas gaviles iemieso plebejisku speku, simbolizé darba un
laimes ideju, tam piemit agitacijas raksturs. Protams, D. Sostakovi¢s savas agrinajas
simfonijas pauz absoliiti cita laikmeta makslinieciskas idejas neka I. Kalnin§ —

20. gadsimta 20. gadu skanpumakslu ietekm&a t.s. proletariesu poézija
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(nporemapckas nossus), ilustrativisms un konstruktivisms. Tome@r, manuprat, abu
autoru saceréjumos atspogulojas dazadi izjusts, laikmetam atbilstoSs plakatiskums.
Abus iedvesmojusas 20. gadsimta masu dziesmas, ta¢u to simfoniskais tvérums ir
dazads. D. Sostakoviéa Tre$as (Pirmd maija) simfonijas nosléguma jatams
proletarieSu po€zijas gars, un, pat saglabajot materiala butibu, komponists to noslipe
un veérs spozi efektigu. Turpretim I. Kalnina Sestas simfonijas pirmaja dala,
izmantojot radniecigas ievirzes melodiju tiri instrumentala konteksta, autors tuvina to
sev iecienitajai rokmiizikas sfeérai. Un, salidzinot ar D. Sostakovi¢a devumu, jaatzist,
ka I. Kalnina Sestas simfonijas partitiira ierakstitais bezvardu oratoriskums diemzel
robezojas jau ar trivialu plakatiskumu. Sai zipa abu komponistu atticksme pret
dziesmas zanru bijusi atskiriga.

Mazliet vEletos pakavéties pie A. Maskata Simfonijas mecosopranam, korim un
simfoniskajam orkestrim (2000/2002) finala — ceturtas dalas. Ta uztverama ka
epilogs, pe€cvards, skats no pagatnes nakotné. Kora grupu pretnostatijums un viscaur
konsonantais skan&jums rada asociacijas ar renesanses vokalas makslas paraugiem,
pieméram, Palestrinas muziku.

Artura Maskata Simfonija ir viens no interesantakajiem piemériem vokala
elementa iekaus€jumam instrumentalmiizika. Sa komponista stilam raksturiga ipasa
vokalitate, ko apliecina instrumentu un balss vijigas melodijas. Balss tembrs ir vél
viena dzidrinata krasa orkestra auduma, un tieSi balss (solo un koris) pieskir
Simfonijai &teriskumu. Skandarba finalu var apliikot gan horizontales, gan vertikales
aspekta. Vertikal€ visu balsu intonativa kustiba rada liegas apstasanas iespaidu, ta ir
ka fikseta telpa. Toties horizontale nozimé laiku, un tas pulss joprojam ir aktivs.
Metaforiski izsakoties, telpa un laiks Seit ir savienoti. Dialogs dublétajas viru un
sievieSu balsu grupas veido divas melodiskas Iinijas, kas finala izskana wvairs
nekonkurg, tas elpo viena ritma un rakstura, maigi dziestot.

Nosléguma atgriezoties pie darba virsraksta pausta jautajuma (Simfonijas
jédziens. Peétnieka labirints?), rodas v€lme iziet no labirinta apburtd loka, atklat
lidzibu simfonijas jédziena trakt€juma pagatné un misdienas. Gan I. Kalnig$, gan
A. Maskats ir nonaku$i pie viena no butiskakajiem stirakmeniem simfonijas

vesturiskaja izpratné — konsonanses. Ta ka abi lieto tonalu mizikas valodu, varam
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uzskatit, ka vini sliecas uz konsonantumu varda plasa nozime. Atmin€simies
latinu terminu consonantia, kas parmantots no sengrieku oougwoio, un nav vienkarsoti
tulkojams ka saskanotiba, attiecibas starp diviem objektiem. Konsonantumam,
protams, ir ari est€tiskais (tatad — skaistuma izjiitas) rakurss, tomer pari visam slejas
lidz galam nedefingjamais &tikas aspekts. Konsonantums ir biitisks arT dramaturgiska
nozime, jo abam apliikotajam latvieSu simfonijam ir vienots atrisinadjums — harmonijas
mekl&jums.

Papildinot visu iepriek§min&to ar tradicionalo simfonisma tipologiju, jasecina,
ka I. Kalnina Sestaja parstavets liriski episkais, savukart A. Maskata Simfonija —
liriski dramatiskais simfonisms. Ta¢u mans tipologiskais un drizak aforistiskais
skatfjums uz Siem opusiem butu:

e simfonija d zies ma (I. Kalnina Sesta simfonija). Ka biitisks faktors te
minams nemainigs strofiskums;

e simfonija in memoriam (A. Maskata Simfonija mecosopranam, korim un
simfoniskajam orkestrim), kuras pamatideja izpauzas div§jadi — ta ir veltita gan
konkréta cilvéka pieminai, gan romanu kultirai (B. Mikelandzelo,
P. P. Pazolini, Palestrinam, P. Verléenam). Jaatzist, ka veltljuma (pieminas)
darbi 20. gadsimta miizika ir izplatiti; tie tapuSi gan kadas kulturas, gan
atsevisSku cilveku atcerei (starp otra veida piemériem ir A. Berga Vijolkoncerts,
P. Buléza Rituals Bruno Madernas pieminai u. c.).

Aplikotas latvieSu komponistu simfonijas miisdienigi atstaro pagatni un atsauc
atmina stastu par Féniksu. Lai arT abi skandarbi nesniedzas lidz antikas izpratnes
Iimenim par simfoniju (droSi vien jasaka — tads noteikti nav bijis 1. Kalnina un
A. Maskata meérkis), Sai témai veltitas prata spé€les varbut ir noderigas, jo nebiit
nenoved mus atkal sakumpunkta bez jaunam atzindm un svaigdm nojausmam. Ir
svarigi ieraudzit, ka no vienas seklas digst estetiska daudzveidiba. Ari latvieSu

simfoniskaja miizika.
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PIELIKUMS
Simfonijas 20./21. gadsimta mija'
A. Arzemju mizika

Baltijas valstis

Vitauts Barkausks (Barkauskas; dz. 1931) Sesta simfonija (2001)

Julus Juzeltns (Juzeliinas; 1916-2001) Sesta simfonija Proverbs Symphony:
(1987/1991)**

Onute Narbutaite (Narbutaité; dz. 1956) Otra simfonija (2001)

Erki Svens Tirs (7T7iidir; dz. 1959) Tresa simfonija (1997)

Ceturta simfonija Magma (2002)
Piekta simfonija (2004)

Ukraina

Valentins Silvestrovs (Cuneecmpos; dz. 1937) simfonija Widmung (1990/1991)
simfonija Metamusik (1992)
Sesta simfonija (1994/1995)

Polija
Vitolds Lutoslavskis (Lutostawski; 1913—1994) Ceturta simfonija (1988—-1992)

Ksistofs Pendereckis (Penderecki; dz. 1933)  Piekta simfonija (1992)

Boguslavs Sefers (Schaeffer; dz. 1929) Ceturta simfonija (1993)

Septita simfonija (1997)
Ziemeleiropa
Pérs Niirgords (Norgdrd, dz.1932) Piekta simfonija (1986—-1990/1991)

Sesta simfonija At the End of the Day (1997-1999)

Einojuhani Rautavara (Rautavaara, dz. 1928) Sesta simfonija Vincentiana (1992)
Septita simfonija Angel of Light (1994)
Astota simfonija The Journey (1999)

Lielbritanija
Piters Maksvels Deiviss (Davies; dz. 1934) Piekta simfonija (1994)
Sesta simfonija (1996)

Septita simfonija (2000)
Astota simfonija Antarctic Symphony (2000)

! Seit apkopotas informacijas avoti ir enciklopedija Die Symphonie im 19. und 20. Jahrhundert [4], ka
ari interneta materiali.

2 Seit un turpmak ar zvaigzniti apzimétas simfonijas, kuras iek]auts solodziedajums vai kora partija.
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Vacija
Hanss Verners Hence (Henze; dz. 1926) Astota simfonija (1992/1993)
Devita simfonija (1995/1997)*
Desmita simfonija (1997-2000)
Volfgangs Rims (Rihm; dz. 1952) Vers une symphonie fleuve I, 11, 111, IV (1994—

1998/2000)
...fleuve V (omina tempus habent) (1997/2000)*

Krievija—Vacija
Alfréds Snitke (IlInumxe, Schnittke; 1934—1998) Sesta simfonija (1992)
Septita simfonija (1993)

Astota simfonija (1993/1994)
Devita simfonija (1995/1997)

Austrumazija

Tan Duns (Tan Dun; dz. 1957) Simfonija 1997 (Heaven Earth Mankind; 1997)*
World Symphony for the Millennium (1999)*

Zhu Jian'er (dz. 1922) Ceturta simfonija (1990)

Piekta simfonija (1991)

Sesta simfonija 3 ¥ (1994 )

Septita simfonija Sounds of Heaven, Sounds of
Earth, Sounds of Man (1994)

Astota simfonija Qiusuo (1994)

Desmita simfonija (1998)*

Australija un Jaunz€lande

Kristofers Bleiks (Blake; dz. 1949) simfonija The Islands (1995)
Edvins Kars (Carr; dz. 1926) Ceturta simfonija (1991)
Amerika
Filips Glass (Glass; dz. 1937) Low Symphony (1992)
Otra simfonija (1994)
Tresa simfonija (1995)
Heroes Symphony (1996)

Piekta simfonija (1999)*

Eljots Karters (Carter; dz. 1908) simfonija sum fluxae pretium spei (1993—1997)

B. Latvija

Ilona Brege (dz. 1959) Simfonija (2004)

Rihards Dubra (dz. 1964) Mazas simfonijas (1990-1996)
simfonija Sitivit anima mea (1994)*

Janis Duda (dz. 1975) Sinfonia brevis (1997)
Sinfonia Sacra jeb Sakrala simfonija (1998)*
Sinfonia nova (2003)

Maija Einfelde (dz. 1939) Kora simfonija (2000/2004)*

Simfonija (2003)
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Imants Kalnigs (dz. 1941) Sesta simfonija (2001)*
Romualds Kalsons (dz. 1936) Otra simfonija (Somu simfonija; 1992)
Juris Karlsons (dz. 1948) Koncerts simfonija (2001)

Symphonia brevis (2004)
Roberts Liede (1967-2006) Pirma simfonija (2000)*

Otra simfonija (2005)
Arturs Maskats (dz. 1957) Simfonija (2000/2002)*
Georgs Pelécis (dz. 1947) Trispadsmita Londonas simfonija (2000)
Vilnis Smidbergs (dz. 1944) psalmu simfonija Laudator (1999/2001)*
Péteris Vasks (dz. 1946) Pirma simfonija Balsis (1991)

Otra simfonija (1998/1999)

Tresa simfonija (2005)
Andris Vecumnieks (dz. 1964) Sinfonia A (1991)

The notion of symphony. A labyrinth for a researcher?

Zane Prédele
Summary

The image of ancient Greeks’ Fenix proves to be useful to acquaint ourselves
with the idea of symphony and partly with its experience nowadays. The word
symphony is well-known, but do we know the realm it originated from? The author’s
purpose was to make an experimental comparison between the terminology (like the
heritage of the past) and more relaxed manifestations of individual Latvian
symphonies. Research into etymology and new approach to its inner development is
more characteristic of Russian music scientists — such as J. Holopov and T. Scherbo.
Unfortunately, musicologists of Latvia are not going into the terminological aspects of
the above mention.

Frequently the contents of the word symphony confines itself to word-for-word
translation con-sonance and in dictionaries present and broadly explains the term,
which normally is taken to signify an extended work for orchestra. Many dictionaries
disregard the figurative sense of Symphony and ignore such meanings like an
agreement of sounds, accordance, conformity, coordination, harmony and concord.
Each of them shows a different aspect.

A Greek—English Lexicon (compiled by H. G. Liddell and R. Scott. — New
York: Oxford University press, 1996, p. 1689—-1690) states the following meanings of
Gr. Zvupovia:

I 1. concord or unison of sound; 2. of two sounds only, musical concord, accord
(such as the fourth, fifth and octave); 3. harmonious union of many voices;
concert; the Pythagor’s doctrine of the music of the spheres;

I metaph. harmony, agreement, concordance; unanimity; the amount agreed
upon;

III band; orchestra; Lat. symphonia — of a kind of drum; of a wind instrument.
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In reality the figurative meaning of concord or unison of sound — is universal
and primary. But as regards music, this particular meaning is subordinated to world
outlook, conception of the world and models of relations.

At the end of the 20th century the genre of symphony is considered to be a
peripheral phenomenon, howefer it still exists and develops as well. Therefore the
present paper is complemented with an appendix — a selective list of symphonies
written all over the world within the period of 10-15 years.

Analysing symphonic scores of two Latvian composers — The Sixth symphony
for symphony orchestra by Imants Kalnin§ and Symphony for mezzo-soprano, mixed
choir and symphony orchestra by Arturs Maskats — we may conclude the following:
they have come to one essential historical meaning of the word symphony — namely,
consonance. Both of them generally apply a tonal music language, and it’s possible
to express hypothetical presumption, that both composers have trend towards
consonantism in the word’s wide meaning.

Consonantism, without doubts, has a special aesthetic platform, namely — the
Beautiful, but simultaneously above all is its ethical aspect, which is almost
impossible to be defined. Consonantism may be viewed also in a wide dramatic sense,
because each of the above symphonies has its individual solution, namely, seeking for
harmony.
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ISAS ZINAS PAR AUTORIEM

Anda Beitane (1969) ir beigusi JVLMA doktoranttiru (2000), Sobrid ir JVLMA Mizikas teorijas
katedras vaditaja, ka arTt LU LFMI LatvieSu folkloras kratuves asistente. Promocijas darba téma —
Velinas izcelsmes vokalas daudzbalstbas formas latviesu tradicionalaja miizika, zinatniska vaditaja —
prof., Dr. art. llma Grauzdina.

E-pasts: andabeitane@gmail.com

Mikus CezZe (1972) ir studgjis JVLMA doktoranttira, Sobrid ir lektors Miuzikas vestures katedra.
Promocijas darba te€ma — Rigas Pilsetas teatra (1863—1918) loma Latvijas Nacionalds operas genézé;
zinatniskais vaditajs — prof., Dr. habil. art. Janis Torgans.

E-pasts: ceze@music.lv

Georgijs Kadol¢iks (1971) ir ieguvis makslas zinatnu doktora gradu, aizstavot promocijas darbu
Artikulacija pianisma lidzekju sistéema 20. gadsimta 2. puses miizika (2004); zinatniska vaditaja — prof.,
Dr. art. Jelena Lebedeva.

E-pasts: georgsk@lanet.lv

Janis Kudin$ (1974) ir beidzis JVLMA doktorantiru (2003), Sobrid strada JVLMA Zinatniskas
pétniecibas centra (asistents) un Miuzikas teorijas katedra (lektors). Vina promocijas darba té€ma ir
Neoromantisma stils latviesu simfoniskaja mizika (1965—2005); darba zinatniskais vaditajs — prof., Dr.
habil. art. Ludvigs Karklins.
E-pasts: janiskud@music.lv

Gunta Makane (1971) ir beigusi JVLMA magistranturu (1998), izstradajot darbu Latviesu
tautasdziesma instrumentalaja mizika; zinatniska vaditaja — prof.,, Dr. art. Jelena Lebedeva.
G. Makanes intereSu loka ir arT nacionala stila trakt€jums dazadu laikmetu miizika un komponista
Aldona Kalnina radosa darbiba.

Zane Prédele (1981) ir ieguvusi bakalaura gradu JVLMA (2005). Sobrid vipa ir asistente Latvijas
Komponistu savieniba un turpina studijas JVLMA magistrantara. Z. Prédeles magistra darba téma ir
Simfonija ka zanrs un ta jaunas izpausmes latviesu laikmetigaja simfonija; darba zinatniska vaditaja —
prof., Dr. art. Lolita Fiirmane.

E-pasts: zane _predele@tvnet.lv

Armands Surin$ (1973) ir beidzis JVLMA doktorantiiru (2004). Sobrid vins ir Jazepa Medina Rigas
miizikas vidusskolas teorgtisko priek§metu pasniedzgjs. A Surina promocijas darbs veltits zanriskuma
lomai 20. gadsimta neprogrammatiskaja instrumentalmizika; zinatniska vaditaja — prof., Dr. habil. art.
Vita Lindenberga.

E-pasts: armands@music.lv



