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Prieksvards

Miizikas akadémijas rakstu uzmanibas centra Soreiz ir Baltijas tautu —
latvieSu un lietuvieSu — skanumaksla. Divu pétnieku raksti ieceréti ka
velte Jazepam Vitolam vina 145. dzimSanas dienas atceres gada. Mikus
Ceze apliikojis Vitola personibu dazados aspektos, taja skaita jaunrades
psihologijas plaksné un saikné ar latvieSu opermakslas attistibu — proti,
Latvju operas darbibu. Daudzéjada zina neierasta gaisma Vitolu parada
ar1 Anitas Mikelsones pétijums: taja plasi iztirzata skanraza pretruniga at-
tieksme pret modernismu, tas izpausmes vina atzinas un miizika. Savukart
Ligas Jakovickas raksts veltits vienam no Vitola kadreizejiem audzékniem
— Janim Ivanovam. Si materiala tapsanu rosinajusi autores vélme atklat
vertibas, kas slépjas Ivanova agrinajas solodziesmas (30.—40. gadu darbos)
un lidz $im nepelniti palikuSas vina orkestra kompoziciju éna.

Teréze Ziberte-ljaba pétijuma par latvieSsu simfoniskas muzikas
pirmsakumiem raksturo 19.-20. gadsimta mijas norises, ieskicejot
vesturiskas situacijas, muizikas izglitibas sistemas u.c. faktoru lomu Zanra
attistiba — it Ipasi simfoniskas miniattiras evoliicija. Simfonisma tema-
tiku risina ar1 Janis Kudins, bet jau cita — muzikas estétikas rakursa. Vina
izvirzitais jautajums — ka 20.-30. gadu latviesu orkestra miizika izpauzas
romantisma ietekme — rosinajis autoru piedavat savu skatijumu uz plasi un

bieZi vien pretrunigi izprasto romantisma jedzienu.

Baibas Jaunslavietes raksta iztirzatas galvenas tendences, kas vérojamas
vacu un krievu preses attieksme pret latvieSu muziku dazados laikmetos
— gan Latvijas brivvalsts pedeja demokratijas perioda (1926-1934), gan
autoritarisma laika (1934-1940) un okupacijas gados (1940-1944). Galve-
nais impulss $1 petjjuma tapsana bija velme padzilinat prieksstatus par
miuzikas vestures saikni ar sabiedriski politiskajam parvertibam un citam
kultiras dzives jomam, tatad ar laikmeta gaisotni kopuma.

Martina Boiko raksts veltits lietuviesu sutartinem. To izpétei au-
tors pieversies daudzu gadu gaita, skarot dazadus aspektus: sakot ar
sutartinu vietu Baltijas muizikas kopaina lidz pat smalkam skanuraksta
niansém. Vairakas no tam apliikotas ar1 Saja raksta, kura analizéts viens no
savdabigiem zanra atzariem: vokalo sutartinu atskanojums uz kanklem —
latvieSu koklém radnieciga psaltérija tipa instrumenta. Raksts sniegts gan
latviesu, gan anglu versija.

Krajuma sastaditaja Baiba Jaunslaviete



! Jazepa Vitola tekstos pravietis
Mozus pieminéts ar1 draiskaka
konteksta, pieméram, 1919. gada
27. augusta véstulé jecerétajai An-
nijai: Tos brinumus vairs nesaprotu,
Annina, — vaj Jiis nodarbojaties ar
melno magiju péc Mozus Sestds
gramatas? [9: 60]

2 Jurjanu Andrejs, viens no latviesu
klasiskas miizikas pamatlicéjiem,
kompozicijas studijas Nikolaja
Rimska-Korsakova klasé
Péterburgas konservatorija pabeidza
1881. gada. Jazeps Vitols ar mazo
zelta medalu absolvéja So pasu klasi
1886. gada.

? Jebkurs sada veida salidzinajums
ir nosacits, un tomer latvieSu
miizikas ta laika panorama varétu
saskatit ari Aronu, proti, spilgti
individualizétos un vienlaicigi
latviskos noskanu telos domajoso
Alfrédu Kalninu. Vitola tehnikas
un Kalnina originalitates sintéze,
iespgjams, butu radies 20. gadsimta
pirmas puses idealais latviesu
komponists, Karla Nilsena un Zana
Sibéliusa méroga lidzinieks.

1. KOMPONISTS SAVAS ATZINAS UN
JAUNRADE

JAZEPA VITOLA LIKUMS
Mikus Ceze

Latviesu miuizikas klasikis Jazeps Vitols, kurs$ savas garas un piepilditas
dzives gaita tika dazadi uzrunats (Hermanis Jozefs — Joske — Seps — Zozefs —
Josifs Ivanovics — Osips Ivanovics — Jazeps) un arl atskirigi vertéts, rakstura
un principialitaté iemiesoja nevis bedré mesto sapnotaju Jazepu, bet gan
kadu citu Svétajos rakstos minétu personibu —ja vien varam atlauties runat
par vecaku dota varda atbilstibu vai neatbilstibu cilvéka ieksejas butibas
satvaram.

Viena no Latvijas Konservatorijas kompozicijas klases pirmajam
absolventem, Paula Licite, savulaik rakstija: Profesora paskaidrojumi parasti
bija skopi, bet tik koncentreéti, vienreizéji un savdabigi, ka tos biitu deréjis rakstit
uz galdiniem ka Mozus bauslus [6: 249-250]." Sis salidzinajums Skiet zZimigs
divu iemeslu dél. Jazepa Vitola personiba veidojas sveSas nacijas raditas
kultiirvides pasparné: jau Emils Darzins uzsvera, ka Vitols nav uzaudzis,
izteicoties tikpat banali, cik vecmodigi, “pie tautas kriits”, Vitolu nav izaudzéjusi
latviesu kulturald sabiedriba [2: 129]. Beigu beigas vins ar1 bija spiests mirt
vinpus ideniem, arpus Latvijas. Komponista likteni gan saskatamas
vairakas atskiribas no Mozus dzives gajuma: Vitols pieredzgjis briniskigo
iespéju uzaugt un pec 36 gadus ieilgusa Peterburgas intermeco 1918. gada
atgriezties dzimtene, ar Operas vilcienu dodoties cauri Pirma pasaules
kara raditajam tuksnesim un parvedot béglu gaitas izkliedetos latviesu
miizikus. Tomeér salidzinajums ar Mozu ir gluZi vai nenoversams, jo tas
balstits pasa Vitola domasana un riciba. Vins nebija pirmais akadémisku
komponista izglitibu guvusais latvietis? tac¢u uzskatams par pirmo latviesu
kompozicijas skolas meistaru, bet plasaka laika perspektiva — par pirmo
isteno $is skolas likumdeveéju.?

Izteikumos par latvieSsu mizikas patriarha uzticibu parbauditam
tradicijam veérojama niansu daudzveidiba. Olgerts Gravitis uzsver
vertejumu stingribu: Ar niknu bardzibu (pat lidz studenta izslegsanai) skanradis
versas pret katru klasisko likumibu parkapumu [3: 57]. Tepat blakus var nostatit
ar1 svabadaku Vitola pozicijas skaidrojumu, ko sniedzis Talivaldis Kenins:
[..] ar respektu ne pret likumu ka tadu, bet logiku, kas no ta izriet [5: 205]. Zimigi,
ka dazadu autoru tekstos par profesoru Vitolu tik bieZi paradas vardi
likums, likumiba, tradicijas. Vitola rakstitajas apcerés un kritikas, pieméram,
avize St. Petersburger Zeitung, bieZi sastapsim Sos jédzienus, tadel nebtutu
nosodams meéginajums saprast, kada tad 1sti bija komponista izpratne par
mizikas pasaules imperativiem. Tiem, kuru logikai vins vélgjas paklauties
sava dailrade, un tiem pasiem, par kuru ievérosanu gadiem ilgi cinijas sava
pedagogiskaja darba. No audzéknu atminam, bet galvenokart no Jazepa



Vitola pausto atzinu krajuma (protams, neizsledzot tas rindinas, kuras
vins savulaik veltijis Antonina Dvorzaka, Zana Sibeliusa, Gustava Malera,
Arnolda éénberga, Riharda étrausa, Maksa Regera, velina Aleksandra
Skrjabina, Sergeja Prokofjeva un Igora Stravinska darbiem) veidojas teksts,
kuru Seit vismaz nosaciti varétu apzimeét ka Jazepa Vitola likumu:

e tev nebus tradicionala veida izmantot netradicionalus miizikas
izteiksmes lidzeklus;

e tev nebis netradicionala veida izmantot tradicionalus miizikas
izteiksmes lidzeklus;

e viss citsir atlauts, tomér vienlaikus tev nebiis aizmirst uzturét formas
hegemoniju, tev biis uzstaties pret ilogismu, biis nelaut ieperinaties
anarhismam, izvairities no bezplana modulatoriskas klainosanas
un ievadtona dubultosanas, vardu sakot — tev biis censties ievérot
kompozicijas tehnikas tiribu funkcionalas harmonijas ietvaros,
tiekties pec domas skaidribas, saturiguma un estétiskas pievilcibas,
tev bis izvairities no absoltutas muizikas Zanru (simfonijas, sonates,
kvarteta) piesarnoSanas ar programmatisku ievirzi un tautiska
rakstura materialu, visbeidzot — tev nebtlis improvizet, bet stradat
vaiga sviedros.

Noslegums nav nejauss, jo Jazepa Vitola dailradé viscaur skaidrijausama
protestantismam tik raksturiga darba éetika. Alberts Jerums atceras vina
noradijumu: Bez sviedriem jums sondtas neuzrakstit! Jasvist, tad rasies forma,
tad rasies art miizika! [4: 294]. So darba &tiku Vitols veiksmigi pratis iemacit
arl saviem audzékniem, sniedzot viniem drosu glabsanas rinki pat tajas
situacijas, kad nepiecieSams stradat ar muzikas materialu, bet, ka jau tas
dazkart dzivé gadas, nav atrodams tas ipasais, ar ko btitu vérts stradat.

Profesora Vitola stundas gutas prasmes jaunie autori ir macejusi
novertet. Pec Helmera Pavasara vardiem, Darba pienakumu un apzinigumu
vins no saviem audzekniem prasija likt pirma vieta [7: 282]. Savukart lietuviesu
komponists Stasis Vaintins (Stasys Vainiunas) atceras: Vins medza teikt, ka, ja
vajadzetu izvéleties no diviem studentiem, no kuriem viens apdavindts, bet slinks,
bet otrs mazak apdavindts, tacu stradigs, tad vins, ne mirkli nedomadams, izvéletos
otro [11: 155]. Tas gan nenozimé, ka Jazeps Vitols biitu noliedzis iedvesmas
lomu skandarba radiSana vai spilgta talanta speku mitzikas veésture.
Daudzi skolnieku atminas pieminétie Vitola vértejumi un ieteikumi, kurus
profesors disciplinas labad adresgjis Péterburgas un Latvijas konservatoriju
audzekniem, drizak raksturo vina aizstavétos pedagogiskos principus,
ipaso apmacibas procesa gaitu — un ne tik liela méra pasa Vitola miuizikas
profilu.

Nav iesp&jams musdienas vienkarsi atbildét uz jautajumu, kadi
komponenti savulaik iespaidojusi komponista personibu. Ka mums,
piemeéram, nolasit komponista téla nemainigo, sava zina pat konservativo
veidolu, nemot veéra, ka ar ietérpa palidzibu lidzcilvekiem apzinati vai
neapzinati tiek sniegts noteikts vestijums, kuru laikmeta konteksta var
attiecigi interpretet?



* Rakstot par Jazepa Vitola
skandarbiem Ligo svetki, Spriditis,
Septinas latviesu tautasdziesmas

un par Vitola laikabiedru Feliksa
Blamenfelda, Vasilija Zolotarjova,
Vasilija Kalafati, Vitolda Malisevska,
Fjodora Akimenko un Aleksandra
Vinklera opusiem, krievu mu-
zikologs Boriss Asafjevs konstateé:
visiem Siem darbiem, neatkarigi no
komponistu apdavinatibas rakstura,
piemit skolas disciplinétiba, proti,
visur izpauzas kopigi konstruktivie
principi, gandriz vienada instrumentald
faktiira un orkestra sastavi, vienads
harmoniskais stils, lidzigas iezimes
temu veidojuma un izstradasanas
panemienos. Atskiribas ir tikai
nosliecés — reizém vérojama tuvinasanas
glazunoviski bltvajam un stingrajam
orkestra audumam, citkart tieksme
pec korsakoviska zimejuma skaidribas
un plastikas, bet visbiezak maldisanas
starp vienu un otru. Visur atklajas
domasanas atdarinosa iedaba, tada

ka savazotiba un nedrosiba emo-

ciju izteiksmes zina, it ka ari jiitas
bitu paklautas sistemai. [..]. Svaigs
(folkloras) materials, ieskatu zinama
neatkariba un salidzinosa briviba no
formalas attieksmes saskatama Vitola
dailrade [16: 187].

5 Jazeps Vitols raksta: Pat solo
dziesma mani maz iepriecina — un

51 aversija ar gadiem vienmer
pieauga — “varonis pirmaja persona”.
Koradziesma visadas indiskrécijas ap
pasa “Es” man skietas ar labu garsu
nekadi nesavienojamas [13: 292].
Lidzigu domu pauz ari Jekabs
Vitolins: ]. Vitols vienmeér vairijas
subjektivitates, vina emocijas raksturs
bija citads — varétu teikt, objektivas
dabas [12: 16].

¢ Par Skietama vésuma problemu
izteikusies Sofija Vérina: Varbiit

to apjauta pats komponists, ka aiz

vina klasiskas formas skaidribas, aiz
muzikalas domas kristalspodra izklasta
laikabiedri ne vienmer uztvera vina
dvéseles dzilakos vilpojumus [11: 144].
Savukart Jekabs Poruks raksta: Ta
rodas iespaids, ka vins pec dabas ir
rezervets, “aizpogats”, ka vins pilnigi
neatveras [8: 151]. Si vairi$ands no
plasa Zesta, no pozas, no neistuma iet
cauri ari Vitolam komponistam tik
talu, ka pat tur, kur més sagaiditu istu
atklasanos sirsniba lidz galam, vins
drizak pateiks par maz neka par daudz.
Vina skandarbi sava nevainojama
formas skaidriba So iekséjo momentu
del biezi atstaj vesu iespaidu. [..] vieta
nebittu runat par vinu ari ka par
romantiki, lai gan vins piesavindjies
un veidojis talak romantisko formu un
tehniku [8: 156].

Nilss Grinfelds atzimé Vitola

vélmi izvairities no konfliktu
dramaturgijas sniegtajam iesp&jam:
Lai gan vina melodikai nav raksturigs
plasums, to kompensé harmoniskas
attistibas logika, kas visvairak parliecina
tiesi miniatiirformas,

Miiza otraja pusé Vitols gandriz vienmeér latvieSu sabiedriba paradijas ar
baltu kaklautu, tadéjadi turpinot Péterburgas perioda savdabigo géerbsanas
stilu. Jazepa Vitola markanta figiiva ar plivojoso kaklasaiti nu jau seSdesmit gadus
redzama latvieSu miizikas legionaru prieksgala, visu lielo notikumu centrd, un
tomér ta arvien vairak parversas par paradoksilu legendu, kuras iekseja biitiba
paliek neuzmineta, 1947. gada tapusSaja eseja rakstija Jekabs Poruks [8: 151].
Sads téls, kuru Vitols pusmiza gados médza variét, dazkart nomainot
baltu kaklautu pret melnu, 20. gadsimta sakuma tika skaidrots noteiktu
gérbsanas tradiciju konteksta: Lidzigi manierigajam cilindram ilgu laiku
konservativu uzskatu izpausme bija balts aizsiets kaklauts, kas, sakot ar Vines
kongresu, bija kluvis par modes prieksmetu diplomatiem, kuri tada veida megindja
paspilgtindt nepieejamibas, principidlas noslégtibas un dizenuma iespaidu, raksta
Eduards Fukss/ Eduard Fuchs [18: 155]. Raisa Kirsanova pétijuma par krievu
teatra publikas gérbsanas parazam, atsaucoties uz So vacu veésturnieka
apcergjumu, izce] augstakas sabiedribas un vidusskiras sadzivei raksturigo
teatralitati 19. gadsimta Krievijas imperija: 19. gadsimta otraja pusé baltu
kaklautu nésaja tikai pie frakas vai pie kostima, ar kadu devas vizites. Balts kaklauts
pie parasta uzvalka tika uzskatits par labai gaumei neatbilstosu [18: 155-156].
Nemot vera So viedokli, Vitola maniere nésat baltu kaklautu pie parasta
uzvalka, iespéjams, uztverama ka modes tabu parkapums makslinieciskas
ekstravagances varda.

Kur$ gan drosi spes atbildéet, kas spécigak ietekméjis Jazepa Vitola
mizikas garu - dzimtas puses agrara ainava vai Péterburgas striktais
planojums ar namu kolonnu simetrisko izkartojumu? Akadémisms?,
tieksme muzikalajas izpausmés distancéties no sava es’>, Emila Darzina,
Jana Zalisa un vairaku citu autoru vertéjumos dazkart pieminétais skanraza
miizikas vésums® un vienlaicigais spozums liek drizak likoties Vitolam tik
tuvas Ziemelu Palmiras un tas salonu virziena.

Taja pasa laika nav noliedzams, ka Jazepam Vitolam domas par dzimto
Latviju vienmer bijusas arkartigi svariga dzives sastavdala: vina personiba
tieSi saistita ar tautisko laikmetu, kura parstaviji nacionalas idejas speka
kaldinasanu izprata ka piesaisti célajam un muZigajam. Sadas piesaistes
iespejamiba ne vienmeér un ne visiem Latvijas liktena ietekmétajiem skitusi
neapstridama un pasSsaprotama, tadel vel jo augstak vértejama loma,
kadu daudzajos varas griezos visplasakajas publikas aprindas simboliski
pildijusi Jazepa Vitola miizika, Tpasi vina klasiskas kora balades. Lidz ar to
sarezgitais jautajums, cik latviska vai nelatviska dazkart ir profesora Vitola
skandarbu aréja forma, kltist nebuitisks.” Svarigaks tomeér bijis komponista
veiksmigakajos darbos ietvertais muzikalais véstijums; daudziem tas devis
speku turpinat milet savu kultiru un stradat tas laba ar1 pec Otra pasaules
kara, kad iekSgjais sastingums un nacionalas piederibas izjiitas trakums
oficiala [imeni nebtit nav uztverts ka parak liels netikums.

Diemzel Jazepa Vitola ietekmes kontinuitati un vina garigo klatbtitni
ilgaka laikposma nodrosinajusi ne tikai $1 komponista maksla un tas
spilgtums. Vitols visiem spékiem Latvijas Skanrazu kopas dibinataja,
Latvijas Konservatorijas rektora un kompozicijas profesora posteni (un,



neaizmirsisim, Isu bridi ari LPSR Komponistu savienibas prieksseédétaja
amata) savulaik cinjjies pret modernisma vésmam latvieSsu miuzika —
un nav nekads noslépums, ka Sai cinai, pateicoties vina autoritatei un
pedagogiskajam spé&jam, bijusi véra nemami panakumi.?

Stridéties drizak varétu par to, vai Sobrid no toreizéjas modernisma
ignorances politikas galu gala giistama pozitiva vai negativa bilance. Katrd
zind, lai cik viens vins un cik daudz miisu, zaudetdjs nebiis vins, lai kads biis
tuvakas nakotnes cinu iznakums, 1947. gada rakstija Jekabs Poruks [8: 157].
Iespgjams, tiesi Vitola kompozicijas skolas salidzinoSais tradicionalisms ir
lavis vina mazbérniem (pieméram, daziem Valentina Utkina, Jana Ivanova
un Adolfa Skultes audzékniem) 20. gadsimta beigas ieklauties Rietumei-
ropas miizikas tirgii — tiesi taja bridi, kad tas dazadu iemeslu dél kluvis
nedaudz konservativiks, makslas patérétajiem jauna pieredzes limeni
atgriezoties romantisma laikmeta iemiloto un parbaudito vértibu skanigaja
pasaule.

Profesors Vitols nevelgjas liekulot. Spriezot péc avotiem, vins bija patiesi
parliecinats par to, ko domaja, rakstija un pauda saviem klausitajiem. Jazeps
Vitols un vina draugs Aleksandrs Glazunovs parstavéja tos profesionalos
mizikus, kuri péc Pirma pasaules kara vairs nespéja un ar1 negribéja sekot
modes jaunakajam tendencém dailo makslu disciplinas — un lidz ar to it
ka izkrita arpus laika aprites, respektivi, vienkarsas tagadnes vieta vini
psihologiski izvelgjas ilgstoso tagadni.’

Vitola plasas zinasanas par pagatnes mantojumu biitu lavusas vinam
pavisam viegli ieklauties jaunajos apstaklos, pieméram, kliit par spilgtu
neoklasicisma parstavi. Vina akadémiskais radijums un vélmes speks
sasniegt emocionalu lidzsvarotibu maksimala formas skaidriba nebtitu to
liedzis, ja vins vismaz aréji butu centies notuset savu uzticibu Péterburgas
studiju laika apgutajiem principiem. Paradoksali, bet, budams drizak
Klasicists sava iekséja parlieciba, cienijamais Péterburgas konservatorijas
profesors tomeér turpinaja komponét sev pierastaja romantiskas skolas
maniere.

Jazeps Vitols parzinaja ieprieksejo laikmetu modelus, tomer nebija
gatavs ar tiem spéléties — Vitolam spele vispar ir diezgan neraksturiga
stihija. lesp&jams, tiesi tadel vins nemiléja Igoru Stravinski, So tik spilgto
20. gadsimta metamorfozu meistaru ar ta muzikalajam spekulacijam, kurs
atlavas to, ko pasniedzéjs, komponists un kritikis Vitols sev bija liedzis.

Latvijas Nacionalas operas tapsanas prieksvésturei tik svarigais cilveks
Jazeps Vitols dzimis 1863. gada vasara, vienlaicigi ar Rigas Pilsétas
teatra — tagadéjas Latvijas Nacionalas operas — muriem. Butiba arl pats
skanradis bijis dross un spéecigs balsts, miiris, uz kura pakapties nakosajam
latvieSu komponistu paaudzém. Siena, kas dedzigi un nesavtigi centusies
aizsargat no strauji mainigas pasaules nesaprotamibas un tradicionalo
vertibu sabrukuma smaga sloga. Varbut tiesi tadel vin$ paris kareivigak
noskanotiem laikabiedriem vai audzekniem dazkart ir skitis ar1 ka muris,
kurs iegrozojis brivu attistibu?’ Lai cik dazadi tiktu interpretéta cienijama
skanraza vésturiska loma, tomé r pat tiem mizikiem, kuri nevélas apjismot

kuras ari dominé vina dailrade.

[..1 57 latviesu komponista dailrade
bagatindjusi miizikas kultiru

ar makslinieciski pilnvertigiem
skandarbiem tiesi tajos Zanros, kuros
nav nepieciesama spilgti izteikta
konfliktejosas sakotnes klatesamiba

[17: 42]. Gandriz pilniba tajas
[solodziesmas — M. é.] nav sastopami
mottvi, kuros bittu jausams konflikts ar
realitati. Tieksme uz dzives harmonisku
uztveri liecina par zinamu klasicistisku
ievirzi komponista radosaja domasana
[17: 49].

7 Viegli indigs, pieméram, ir kritika
Julija Sproga paustais vertejums:

J. Vitols, kas liekas dzilaks, vispusigaks
par A. Kalninu un Melngaili, ir tikai
izveicigaks. Vinam ir virtuoza tehnika,
bet maz spirgtuma un ipatnibas. Ari

J. Vitola nacionalisms vairak tehnisks,
ka ists. Vins, kaut gan latvietis, tomer
mums svess un nedzivs [10].

8 Jekabs Vitolins raksta: J. Vitola skola
neapsaubami palidzeja ierobeZot Rietu-
mu muzikala modernisma formalistisko
tendencu ieviesanos latviesu miizika
[12:13].

Saja gadijuma formalistisko tendencu
piemingjums attaisnojams ar
apstakli, ka par latviesu miizikas
veiksmigo izvairiSanos no formalisma
rakstijis arT pats Jazeps Vitols: Drosi
nemaldos, ja saku, ka miisu sakari ne
ar Viciju, bet ar Krieviju — un seviski
ar “kuckistu” Krieviju — miisu miiziku
jau pasa sakuma izglaba no formalisma
[14:192].

1940. gada 31. janvari Konserva-
torijas 20 gadu darba jubilejas
koncerta pateicibas vardos Latvijas
prezidentam Dr. Karlim Ulmanim
Vitols uzsvera vélmi uzturét stipru
un svaigu latvju tautas miizikas
garu un pasargat to no svesiem
iespaidiem [11: 183].

¢ Talivaldis Kenins: Jazeps Vitols
bija arkartigi labs pedagogs, tacu vina
ieskati no Peéterpils konservatorijas
laikiem bija loti akademiski, zinama
meérd pat vecmodigi. [..] Vitols ar savu
lielako draugu Aleksandru Glazunovu
[..] nostajas pret visu moderno [15:
164-165].

10 Raksturigi ir dazi Longina Apkal-
na izteikumi: lespéjams, ka, imitéjot
laikmetigaja Riga klasisko Vini, tika
izskiests kvantums energijas, kuras

tad pietritka kada cita vieta [1: 181].
Rigoroza akadémisma ambicija nelava
vinam te atvert vartus, nojaukt aiz-
sprostus. Nav saubu, ka, iedestidams So
akadémisma ambiciju savos skolniekos,
vins tos galvenokart gribéja pasargat no
strupcela tireli. Ta vietd visi apsedas —
salond [1: 184]. Tiesa, otrais no Siem
citatiem var raisit iebildumus, jo
starp Vitola skolniekiem tacu bijis,
pieméram, gluzi nesaloniskais latvie-
$u simfonikis Janis Ivanovs.
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katru Vitola kompoziciju, parliikojot meistara dzives annales, noteikti
naktos atzit vina milzigo pedagogisko talantu un skandarbu izteikti
meistarigo slipejumu. Bez parspiléjuma var apgalvot, ka profesors Jazeps
Vitols patiesam spilgti un pamatigi — gan pozitiva, gan negativa
zina — ieziméjis latvieSu kompozicijas skolas sakumposmu.



DAS GESETZ VON JAZEPS VITOLS
Mikus Ceze

Zusammenfassung

Jazeps Vitols gilt als erster Meister der lettischen Kompositionsschule,
aber in einer weiteren zeitlichen Perspektive — als erster Gesetzgeber dieser
Schule.

Kennzeichnend sind die in den Schriften verschiedener Autoren iiber
Vitols haufig vorkommenden Worter — Gesetz, Gesetzmiifigkeit, Traditionen.
Aus den Schiilererinnerungen, aber vor allem aus der von Vitols
geschriebenen Sammlung der Erkenntnisse entsteht ein Text, der hier
bedingt als Vitols Gesetz zu bezeichnen wiére:

e wende nicht untraditionelle Musikausdrucksmittel auf traditionelle

Weise an;

e wende nicht traditionelle Musikausdrucksmittel auf untraditionelle
Weise an;

e alles andere ist erlaubt, doch zur gleichen Zeit vergiss nicht die
Hegemonie der Form aufrecht zu erhalten; tritt gegen die Unlogik
auf, lass nicht die Anarchie sich einnisten, vermeide planloses
modulatorisches Wandern und Verdoppelung des Einfiihrungs-
tones, mit einem Wort - bemiihe dich die Reinheit der
Kompositionstechnik im Rahmen der funktionalen Harmonie
einzuhalten, strebe nach Gedankenklarheit, gehaltvollem Inhalt
und dsthetischer Anmut, vermeide die Besudelung der Genres der
absolutenMusik (Sinfonie, Sonate, Quartett) durchprogrammatischen
Einschlag und volkstiimlichen Stoff, und zuallerletzt — improvisiere
nicht, sondern arbeite im Schweifie deines Angesichts.

Der Akademismus, das Bestreben im musikalischen Ausdruck sich von
seinem ich zu distanzieren, die in den Bewertungen von Emils Darzins,
Janis Zalitis und anderen Autoren erwadhnte Kiihle der Vitols” Musik lasst
an den Einfluss der vom Professor so geliebten Nordpalmyra denken. Es
ist nicht zu bestreiten, dass Vitols als Rektor und Professor des Lettischen
Konservatoriumsund als Begriinder der Gemeinschaft der lettischen Tondichter
die akademischen Traditionen des Petersburger Konservatoriums fort-
setzte, indem er die Stromungen des Modernismus in der lettischen Musik
bekdmpfte — und es ist kein Geheimnis, dass dank seiner Autoritat und
seinem padagogischen Talent dieser Kampf bedeutende Erfolge hatte.

Zu streiten wére eher dariiber, ob aus dem damaligen Ignorieren des
Modernismus heutzutage eine positive oder eine negative Bilanz zu
ziehen ist. Es ist moglich, dass gerade der relative Traditionalismus der
Kompositionsschule von Jazeps Vitols seine Enkelkinder (z.B., einige
Schiiler von Valentins Utkins, Janis Ivanovs und Adolfs Skulte) sich an
den westeuropdischen Musikmarkt anschliefien liefS — in dem Moment, als
dieser aus verschiedenen Griinden ein wenig konservativer geworden war

11
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und auf dem Niveau neuer Erfahrungen in die Welt der schon im Zeitalter
der Romantik beliebten und iiberpriiften Werte zurtickkehrte.

Jazeps Vitols und sein Freund Alexander Glazunow vertraten die
Gemeinschaft professioneller Musiker, die nach dem ersten Weltkrieg
den neuesten Modetendenzen in den schénen Kiinsten nicht mehr folgen
konnten und wollten. Vitols” umfangreiche Kenntnisse {iber das Musik-
erbe der Vergangenheit konnten ihm verhelfen sich in die neuen Verhalt-
nisse einzuleben, z.B., er hitte ein bedeutender Vertreter des Neoklassi-
zismus werden konnen. Es ist paradox, dass er als {iberzeugter Klassizist
seiner inneren Uberzeugung nach, geschitzter Professor des Petersburger
Konservatoriums nach wie vor in der gewohnten Art und in der Art der
romantischen Schule komponierte.

Dass Vitols sich in Modellen der vergangenen Epochen gut auskannte,
bedeutete nicht, dass er bereit war, mit diesen Modellen zu spielen - das
Spielen auf dem Gebiet der Kunst war ihm nicht eigen. Mag sein, dass er
gerade deswegen Igor Strawinsky, diesen hervorragenden Meister der
Metamorphosen mit seinen musikalischen Spekulationen, nicht mochte.
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Latvju operas personals (1918).
Centra - Jazeps Vitols. Atklatnes
originals glabajas Rakstniecibas,

teatra un muzikas muzeja.

ALBERTS BERZINE

ALEKSANDRA VITOL PAULS ZAKS MALVINE VIGNER-SRINBERS

ELzA ZUBIT

ADOLFS KAKTINE

EMILS MMIRIP.li ROZENBERG-TURS ADA BENEFELD

A



LATVJU OPERA UN JAZEPS VITOLS
Mikus Ceze

Jazepa Vitola biografijas materialos var atrast informaciju par vina dzives
sasaucém ar operas vesturi. Pirmo operizradi, proti, Riharda Vagnera
Tanheizeru, nakoSais komponists redzg&jis zénibas gados Mitava (Jelgava),
apmeklgjot Rigas Pilsétas teatra viesizrades, kas tradicionali noriteja
katras sezonas nosleguma [105: 29]. Studiju laika Peterburga vins, ka pats
atminas, bijis pietiekami veikls lasitdjs no lapas, galu gala periodiski saistits ari
M. CJ,
kur [..] atvérds lidz tam loti maz pazistama miizikas pasaule [108: 68]. Vitols

operas klase [koncertmeistars pie italu maestro Kamillo Everardi —

ar labpatiku apcerejis ar1 piedaliS8anos Mitrofana Belajeva rikoto piektdienu
noslegumos, ta devetajas italu operas improvizacijas jeb jautrajas parodijas
[108: 147]. Ka zinams, veikli parodét var tikai to, ko labi pazist — tadé&jadi
latvieSu miizikas patriarhu nevar turét aizdomas, ka vins nebtitu parzinajis
operas Zanra repertuaru un specifiku.

Smgbrtbeen, 13.. ieNemIm, “ 1/23 9. vut'b. v

Eatwyu Oper as_

o

Peedalasd: fimjoniffaid oréefivd (50 mahiflineeti), M. ?IBieguet-
&cﬁnbecg (meago fopzcané), B. Salié (tennord) un fongevtmeift. . BVehu»

fin wijole.

e SDxriaenw Teobors Reiters,
Ge-tjad mafia (ecrobf, nob.) no- 1—-—10 ml. Biletes eepreetich ba-

bujamas operad fajé no pltft. 11—2 beend un pitft. 5—7 walara. Qonzerta

abeemi o pitjt. 10 :ibt‘ : IL. Bilfehtad Teatra anite;a.

1900. gada,
Beverinas dziedona panakumiem MuiZniecibas zalé Péterburga, Vitols

peéc Nikolaja Rimska-Korsakova vadiba izskanéjusa

dzirdéja mudinajumus komponeét latviesu operu: Bet Vladimirs Stasovs
mani nokera pie svarku pogas, iespieda kakta un dedzigi mani pierundja kerties
tiidal
sarakstijis —un drosi vien ta labi dariju: nejiitos dramatiskai miizikai aicinats [108:

— pie latviesu operas. Par tekstu vins pats gadasot. — Operas nu gan neesmu

206-207]."! Aizsakas darbs pie operas varbutéja pirmmeta, respektivi, pie
kantates Vaidelotis, tomer péc dalas Ligo vakars 1911. gada pirmatskanojuma
piedzivotas neveiksmes operas iecere palika nepiepildita. Komponista
rezumejums: Man tritka teksta; ari diisas [107: 291].

Sludinajums par Latvju operas atkla-
Sanas koncertu laikraksta Baltijas Ziras:
1918. gada 14./1. septembra numurs.

Vitola ka teatra miizikas
komponista uzmanibu izpelnijusies
sadi darbi:

Aspazijas Vaidelote (1893,
pirmuzvedums 1894),

Annas Brigaderes Spriditis (1903, tad
arl pirmuzvedums),

Annas Brigaderes Karalis Brusubdrda
un princese Gundega (1912/13,
pirmuzvedums 1913),

Jana Raina Jazeps un vina brali (1920,
$aja gada arl pirmuzvedums),

Jana Raina Speléju, dancoju (1921, ar
pirmuzvedums),

Annas Brigaderes Maija un Paija
(1922),

Aspazijas Aspazija (1923),

Rudolfa Blaumana Skroderdienas
Silmacos (Aleksandra Bumana
miizikas parstradajums, simfoniskas
prieksspeéles, 1941; tad ar1 $is versijas
pirmuzvedums).
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2 P. Jurjana trupas darbibas izvérstu
raksturojumu un finansu parskatu
par 1913./1914. un 1914./1915. gada
sezonam sniedz Rigas Latviesu Avize
(raksts Sabiedribas , Latviesu Opera”
darbiba) 1918. gada 6. septembri /
24. augusta [81]. Seit un turpmak
materialos, kas attiecas uz

1918. gadu, esmu noradijis datumus
péc jauna stila, tacu aiz slipsvitras
mingjis veca stila versiju. Lai gan
jauno kalendaru Riga lietoja jau
kops vacu karaspéka ienaksanas
1917. gada 3. septembri (21. augusta
péc veca stila), dala latviesu

preses izdevumu, respektéjot
konservativaku lasitaju vélmes,
saméra ilgi turpinaja iekavas noradit
veco stilu.

® Citviet déveéta ari par Latvju
Operu. 1918./1919. gada preses
izdevumi, ka to apliecinas
turpmakais izklasts, nav bijusi
konsekventi, izraugoties lielo vai
mazo sakumburtu nosaukuma
otraja varda.

Lai gan Vitols dazkart recenzéja operizrades Péterburga, vina attieksme
pret minéto zanru skaidri samanama avizes St.-Petersburger Zeitung
1902. gada 22. oktobra publikacija: Mans cel$ tikai retumis ved uz operu, ne
tadel, ka es neprastu pietiekami novertéet So makslas veidu; tomer esmu spiests
atzities, ka absoliita miizika man personiski ir nesalidzinami dargaka neka ar tekstu
saistitda [58: 26). Saja zina dazi citi Péterburgas konservatorijas audzekni
izradijusi daudz lielaku interesi par operas Zanru un latviskas operas
radiSanu, apzinoties, ka pilnvertigam tas iestudéjumam nepiecieSams
atbilstoss konteksts — latvieSu operas institiicija.

Knuts Lesins raksta:

Doma par operas dibinasanu nodarbindjusi latviesu gara darbinieku pratus
jau ilgi pirms pasaules kara. Lidztekus teatra izradem notika ari atseviskas operu
izrades, kas pamazam izvirzija nelielu pulcinu dziedataju-diletantu. No tiem
radas kodols tai operdziedonu saimei, ko 1912. gada pulcinaja Jurjanu Pavuls [55:
210-211]. 1915. gada julija kara noriSu un evakuacijas rezultata Latviesu
operas trupa izklida uz veseliem trim gadiem.? Vésturnieki joprojam Isti
nav ieverojusi faktu, ka $i trupa ta pasa P. Jurjana vadiba savu darbibu Riga
atjaunoja vel 1918. gada, pieticigi sakot ar Karla Marijas Vébera Preciozu
27. / 14. janvari; sekoja DZuzepes Verdi Traviata (Violetas loma — Ada
Benefelde; pirmizrade 1918. gada 31. / 18. janvari, atkartojumi 8. februari /
26.janvari un 17. / 4. februari), ka ari vairakas operetes: Johana Strausa déla
Siksparnis (Rozalindas loma — Ada Benefelde; pirmizrade 1918. gada 22. /
9. februari, atkartojumi 24. / 11. februari, 8. marta / 23. februari un Pirmajas
Lieldienas) un Ciganu barons (Safi lomas atveidotaja — Ada Benefelde;
pirmizrade 1918. gada26./13. aprili), Ferenca Lehara Jautrd atraitne (Hannas
Glavari loma — Ada Benefelde, vina ar1 visu minéto uzvedumu rezisore;
pirmizrade 1918. gada 15. / 2. marta, atkartojums Tresajas Lieldienas),
Rudolfa Dellingera Dons Cezars (rezisors un titulvarona lomas atveidotajs —
Janis Elgis; pirmizrade 1918. gada 22. /9. marta, atkartojums 24. / 11. marta).
LatvieSu operas 1slaicigas augsamcelsanis epizode paradas ar1 kada Rigas
LatvieSu teatrim veltita raksta 1918. gada augusta, kura pausta pateiciba
juristam un Vacijas armijas rezerves kapteinim, Rigas pilsétas priekSniekam,
hauptmanim Paulam Hopfam: Caur vina gadibu latvieSu tedtris dabiija otru
pilsétas tedtra namu ar tam pasam tiesibam ki vacu teatris pirmo pilsétas
teatra namu. [..] Tomer netik dramatiskas izrades kartigi notika, bet ari pari
menesus bija méginajums ar latviesu operu [43].

1918. gada pirmaja pusé LatvieSu operas izrades tatad noritéja tajas
pasas tagadéja Nacionala teatra telpas, kuras 1918. gada rudeni saka
darboties Latvju opera.’® Kapéc gan Sie LatvieSu operas pastavésanas
pédéjie menesi lidz Sim nav izpelnijusies plasaku ieveribu vai vismaz
pieminéti Latvju operas dzimSana iesaistito personu atminas? Iesp&jams,
ka, noklusejot LatvieSu operas atdzimSanas centienus un atainojot Rigu
Pirma pasaules kara izskana ka Skietami tuksu vietu latviski spelétas operas
vai operetes joma, Latvju operas eSelona ieraSanas izskatas spilgtak un
vesturiskas nozimes zina daudz iespaidigak (mana raksta $1 nozime nebiit



netiek apsaubita, ir tikai méginajums aizpildit dazus t.s. baltos plankumus
latvieSu operas vésturé).

Vélme no jauna baudit operu dzimtaja valoda latvieSiem nezuda pat
visparéja saimnieciska sabrukuma apstaklos, arpus Latvijas organizejot
jaunas Latvju operas tapSanu. Muzikas vésturniece Lolita Firmane raksta:
Operas jaund iniciativa sakuma radds Térbatd, advokata Andreja Fridenberga
pulcindtaja kopdarbibas sabiedriba (ar nosaukumu “Apgada”). Organizatoriskie
darbi turpindjas Péterburgd, kur Pirmd pasaules kara gados béglu gaitds bija
nondkusi daudzi latvieSsu makslinieki [30: 111]. Operu neradijis, Jazeps
Vitols tomer kliist par nozimigu figiiru latviesu operas attistibas vésture:
visai plasi jau apceréti Latvju operas veidosanas apstakli vina dzivokli
1918. gada vasaras ménesos. Gustavs Skilters, rakstot par norisém Vitola
dzivokli Péterburga, Gorohovajas iela 56-22, norada: Te arl radds ideja
nodibinat tagadéjo Latvijas operu [96: 205]. Institticijas dibinasana esot notikusi
1918. gada maija [108: 387].

1920. gada tapusaja Vitola raksta No Baumanu Karla lidz Nacionalai Operai
Saja sakara lasam gluzi vai himniski pacilatas rindas:

Slava operas sabiedribai, kura veica fantastisku uzdevumu: pulcindt latvju
maksliniekus Riga tad, kad katrs beglis no Padomju Krievijas tika izsludinats
arpus likuma, kad viacu landsturmista likuma kodekss sastavéja no viena pasa
varda: ,einfach ausgeschlossen”. Sie ménesi — Latoju opera pa vicu okupdcijas
laikiem — tiks no miisu makslas vestures atzimeti par miisu makslas lielu uzvaru
nelidzenaja cina; un ta cilveka vards, kas trijos precu vagonos atveda ,latvju
operu” no Peterpils uz Rigu, ta cilveka vards lai tiktu iekalts zelta burtiem latvju
atminas klinti: tas bija Andrejs Fridenbergs [110: 136-137].

No vagoniem ar uzrakstu Jamuviuickas onepa tikai dala bija paredzéta
operas maksliniekiem, savukart paréja atveleta citiem Krieviju pamest
gribosiem un maksatspéjigiem pasazieriem. Atceroties 4-5 dienas ilguso
celu uz Latviju, Vitols mtiza nogalé atzinas: [..] tiktal mes visi veseli palikam,
lai gan zem Operas flagas bija slépusies ari dazdazida dziva kontrabanda [108:
257].

Pateicoties Andreja Fridenberga piesaistitajiem finansSu Iidzekliem,
Jazepa Vitola autoritatei un Teodora Reitera energijai, Latvija ieguva
teatra trupu, kura gandriz nemainita veidola tapa par velakas Latvijas
Nacionalas operas kodolu. Pirms iedzilinamies ta laika muzikas kritika
un pilniba vai daléji noticam vélak tapusajam trupas loceklu atminam
(neviens viniem tajas vairs nav isti traucéjis izcelt patikamo un noklusét
nepatikamo), ir verts iepazit vienu no vésturiski interesantakajiem un
sava zina ar1 objektivakajiem dokumentejumiem par Latvju operu Jazepa
Vitola direkcijas perioda. Absoluti sadziviskais teksts, kura nav ne vésts no
romantiski jismigas impresijas, publicets ka Sabiedribas , Latvju Opera” gada
parskats par 1. pusgadu 1918./19. g. sezona [82]. Garlaicigas skaitlu rindas
Seit palidz saskatit Latvju operas darbosanas ikdienas realitati. Jaatzime
gan, ka avizes teksta acimredzot ir drukas kladas, jo, saskaitot atsevisku
poziciju izmaksas, tas neatbilst noraditajai kopsummai.
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IENEMTS par izradem 139 488 markas 32 fenini
par drukas darbiem 4597 markas
par biedru naudam 10 860 markas
no ziedojumiem 12 100 markas
par aiznémumu rékinu 7000 markas

”

no Kooper. Sabiedr. ,Apgada

106 181 marka 34 fenini

Kopa: 280 226 markas 96 fenini

1ZDOTS orkestra algam 93 979 markas 32 fenini
solistu algam 28 025 markas
kora algam 28 344 markas
baleta algam 9531 marka
direkcijas algam 31 243 markas 16 fenini
dekoraciju rekini 14 884 markas 84 fenini
tehniska personala algam 10 337 markas 60 fenini
kostimu un rekvizitu rekins 5689 markas 94 fenini

drukas darbiem

5741 marka 70 fenini

nosu rekins

8813 markas 16 fenini

nodoklu rekins

8614 markas 54 fenini

kancelejas izd. rekins

2833 markas 24 fenini

neparedzetu izdevumu rekins

32 189 markas 46 fenini

Kopa: 280 226 markas 96 fenini [..]

Mantas sastavs uz 25. juliju 1919. g.:

AKTIVS dekoracijas péc saraksta 199 196 rubli 50 kapeikas
kostimi 10 500 rubli
notis 8200 rubli
rekviziti 1600 rubli
PASIVS[.]| nesamaksati rékini 700 rubli
nesamaksati nodokli 3538 rubli
nesamaksati sludinajumi 5000 rubli
nesamaksats tehn. personals 4200 rubli




Sezona atklata 15. septembr ar simfonisku koncertu. Sezonas 1. pusé uzvestas
4 operas, no kuram , Skrejosais holandietis” — 9 reizes, ,Jevgenijs Onegins”
— 8 reizes, ,Fausts” — 7 reizes un ,Traviata” — 1 reizi. Sarikoti: 8 simfoniskie,
1 solistu, 1 svetku koncerti un 5 kamermiizikas matinejas, pavisam 40 izrides.
Lielakais apmeklétaju skaits 837 personas, mazakais — 165 personas, caurmera
641 persona. Lielakais ienémums — 4934 mk. 70 fen., mazakais — 715 mk. 95 fen.,
caurmera ienémums — 3127 mk. 73 fen. Operas ansamblis sastaveja no: direktora,
rezisora, miizikas kritika, 3 dirigentiem, 3 repetitoriem, 15 solistiem un solistem,
2 maksliniekiem-dekoratoriem, 50 orkestra dalibniekiem, 28 kora dziedatdjiem,
administratora, administratiod un tehniska persondla, kopa ap 150 personu [82].*

Varbiit Latvju operas vésturiskas nozimes konteksta ir pilnigi lieki
iedzilinaties Sados stkumos, tomeér, aplitkojot atskaiti, mulsina salidzinosi
lielais neparedzétu izdevumu rékins, turklat netiek atsifréts, ka gan $1 nauda
beigu beigas iztéréta. Tapat nevar neievérot, ka dazi cilveki direkcija
saneémusi atalgojuma vairak neka visi 28 koristi jeb vairak neka 15 solisti.
Andrejs Fridenbergs, Jazeps Vitols, Janis Zalitis, Teodors Reiters un
Zamuels Erdmanis noteikti bija patriotiski noskanoti, tomér nevajadzétu
naivi iedomaties, ka Saja situacija vini pilniba biitu aizmirsusi sevi un
dzivojusi tikai péc principa Labdk pastalds, bet ar Latvju operu!

Sobrid var méginat kaut daléji rekonstruét trupas gaitu sakumu. Reiters
raksta: Orkestri izdevds papildinat ar vairakiem pirmads skiras spekiem no Marijas
operas, Miizikas dramas, Seremetjeva un citiem orkestriem. [..] Riga nebija ista
operas rezisora. Tadu atradam Arbenina persond, kas bija ilgus gadus Péterpils
Tautas nama operas rezisors. [..] Pec Brestas miera liguma, ja nemaldos, vaciesiem
bija tiesibas evakueties ar visam mantam prom no Krievijas, pie kam Sie repatrianti
bija janogada lidz noraditai robeZas stacijai. Viacu evakudcijas komisijas priekSnieks
bija barons Kaulbarss, kas izradijas Zarina labs draugs, ja nemaldos, no sléposanas
sporta kluba. Zarinam izdevds pierunat Kaulbarsu uzdot miis visus par vicu
repatriantiem, pieprasot vagonus miisu nogadei lidz robeZstacijai Torosino pie
Pliskavas. [..] Riga iebraucam 1918. gada 18. augusta [32: 24-25]. Uldis Silins
dirigenta Reitera rakstitajam oponé: Latvija iebrauksanas datums ir apsaubiams
[83: 25].° Ir pretrunigas zinas, vai Latvju operas trupas ierasanas notikusi
augusta vida vai velak, jo vieni laika atskaitei izmantoja tobrid psihologiski
pierasto Jalija kalendaru jeb. t.s. veco stilu, lai gan tas Padomju Krievija tika
atcelts jau 1918. gada 24. janvari (respektivi, vairak neka pusgadu pirms
Operas vilciena), bet citi — Gregora kalendaru jeb t.s. jauno stilu. Vitols savas
atminas visdrizak tomér kladijies, rakstot, ka Peterburgas dzivokli atstajis
kada septembra sakuma (? augusta beigas) pecpusdiena [108: 256], jo pirmais
zinojums latvieSu prese, pieminot trupas loceklu ierasanos Riga, publicets
jau 30. augusta péc jauna stila jeb 17. augusta pec veca: Latviesu operas
dalibnieki nupat atbraukusi no Péterpils, starp citiem Pauls Sakss, Rebanes kdze,
prof. Vitols, Reiters u.c. [40]. Nemot vera vilciena sastava nikSsanu Varsavas
stacija Peterburga, braucienam pateréto laiku un parbaudes Lugas un
ToroSinas stacijas, maz ticams, ka Vitols Peterburgas dzivokli pametis tikai
augusta beigas!

41918. gada septembra vida Latvju
operas sastava bijusi ari baleta
makslinieki - septinas damas
baleteses, respektivi, vairak vai
mazak profesionalas dejotajas, kas
par savu darbu sanémusas algu,
un 20 volontieri baletmeistara
Voldemara Komisara vadiba [48].
Par devinpadsmitgadiga

V. Komisara apcietinasanas
epopeju pirms Vagnera Skrejosa
holandiesa 1918. gada 15. / 2. oktobr1
notikusas pirmizrades véstits Jjas
Bites pétijuma Latvijas balets [20:

22] un Erika Tivuma teksta albuma
Latvijas Nacionala opera [98: 188].
1919. gada 28. septembri ieziméjas
jauna faze latvieSu dejas makslas
attistiba — Latvijas Sargs informé par
Nacionalas operas baletmeistara

V. Komisara dibinatas baleta studijas
gaitu sakumu [19].

5 Savu vestijumu Uldis Silins uzsak
ar zinu, ka 1918. g. septembra
sakuma prof. Jazeps Vitols parbrauc
dzimteneé [83: 19], tadé] 25. Ipp.
zemsvitras piezZimé vins Reitera
rakstitajam par iebrauksanu
augusta vida atlaujas nepiekrist.
Silina gramata stastits par Robertu
Vizbuli un vina palidzibu Latvju
operas izbrauksanas dokumentu
sagadasana, pat Anatolija
Lunacarska paraksta iesp&jama
viltosana [83: 20]. Sai sakara sniegta
atsauce uz zurnalu Aizkulises (1923,
30. nr.) un uz laikrakstu Briva Zeme
(1923, 26. julijs, 163. nr.). Precizitates
labad gan jaatzimé, ka teksta
ieviesusies drukas kltida: patiesiba
domati 1933. (nevis 1923.) gada
izdevumi Aizkulises un Briva Zeme.
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¢ Informaciju par eselona ierasanos
publicé ar1 Rigas vacu prese: Ueber
1500 Fliichtlinge trafen per Eisenbahn
aus Rufiland iiber Pleskau in Riga ein,
tulkojuma — Pari par 1500 begliem

ar vilcienu caur Pleskavu atgrieZas

no Krievijas Riga [39]. Turpmakajos
méneSos béglu ierasanas no
Krievijas kltist par pierastu ainu:
Zur Riickkehr von Fliichtlingen.
Fliichtlinge treffen noch immer zweimal
tiglich hier ein. In der letzten Woche
sind hier jeden Tag durchschnittlich
gegen 200 Personen eingetroffen.

Die Zahl der mit den Baltenziigen

aus Petersburg und Moskau hier
angekommenen Leute ist gleichfalls eine
grofe. Aus den beiden Stidten sind
schon 7 Ziige angekommen, mit einer
Anzahl von je iiber 1000 Personen.
Wiihrend ein grofer Teil der iibrigen
bereits in Pleskau in der Quarantine
gewesen ist, werden die direkt ohne
Umsteigen aus Petersburg und Moskau
eingetroffenen Riickwanderer auf die
hiesigen 6 Quarantinen verteilt. Es
kommen vorwiegend Leute der niederen
Klasse an [119]. Tulkojuma: Par beglu
atgriesanos. Begli joprojam Seit ierodas
divreiz diend. Pédejas nedelas laika

Seit katru dienu ieradusas caurmera
200 personas. To lauzu skaits, kas no
Peterburgas un Maskavas atgrieZas

ar Baltijas vilcieniem, ari ir liels.

No abam pilsétam ieradusies jau 7
vilcieni ar pari par 1000 personam.
Liela dala paréjo jau Pleskava pabijusi
karanting, savukart tie, kas iebrauc
tiesi, bez parsesands, no Peterburgas
un Maskavas, tiek sadaliti pa 6 Sejienes
karantinam. Lielakoties ierodas zemakas
skiras Jaudis.

LatvieSu Teatra operas personals, tikpat dziedataji, ka orkestra locekli, profesora
Vitola wvadiba ir iz Peterpils Riga atbraukusi. Diemzel maksliniekiem péc
pastavosas kartibas ilgaku laiku japaliek veselibas karantina. Caur to un caur
vajadzigiem sagatavosanas darbiem operu izrazu sakums novilcindjas un to vares
sagaidit tikai uz septembra beigam. Pirmizradei nodomats R. Vagnera ,Klejotdjs
Holandietis” [44].

Iespejams, ka 1918. gada augusta Riga iebraukusi divi apjoma identiski
beglu eSeloni no Péeterburgas, jo jau 1918. gada 14. / 1. augusta, treSdiena,
tiek zinots: Pedeéjas diends jo liela skaitd atgriezas no Krievijas agrakie Rigas
iedzivotdji. Svetdien atbrauca no Péterpils, Lugas u.t.t. vairak par 1500 cilveku
[34]. Piemineta svetdiena nozimé 1918. gada 11. augustu péc jauna stila jeb
29. jaliju péc veca stila!®

Noraditais béglu skaits — vairak par 1500 — atstaj nezina, vai sis biitu tas
pats eSelons, kuru atminas Par Latvijas tapsanu apraksta Karlis Zarins: Liela
noteiksana esalonu sarakstu sastadiSana bija otrda puse — Pleskava, ko parvaldija
vaciesi. Peterpilij bija jasarundjas ar Pleskavu — ja ta nepienema esalonu, tad
nevaréja nositit. Iznakums bija tas, ka aizbrauceju vairakums bija vaciesi — vinu
skaits sniedzas lidz 85%, kamer mums palika tikai 10-15%. Ta tas bija ari Sini
esalond, kur kopskaita bija kadi 2000 cilvéki, bet tikai ap 300 miiséjo. [..] Sai edalona
starp latviesu majas braucéjiem bija ari zv. adv. Fridenberga jaundibinatds Latvju
operas persondls ar prof. ]. Vitolu un Teodoru Reiteru prieksgala [116: 18]. Ta ka
reizé ar operniekiem nevaréja aizbraukt dziedatajs Adolfs Kaktins, tad A. Berzing
[kritikis Arturs Berzins] pienéma vina vardu, bet otra atpakalpalicéja kontrabasista
Kreicberga vieta stajas [advokats] |. Kemanis. [..] Nabaga bégliem $is brauciens
nebija viegls. Petrogradas Varsavas vakzalé tiem ar visam mantam vajadzéja gaidit
vilcienu veselu dieny un nakti. Lugas stacija aizbraukusus, tos atkal nemusies visadi
pratinat un kircinat vieteja padomju izpildu komiteja, kas grasijusies pat konfiscet
visas beglu mantas. Situaciju glabis operas viru sekstets, kas, itka nekas nebiitu
noticis, brasi un nebeédigi skandinajis latvju dziesmas. Vietéjiem varas viriem péc
tam bijis neerti parmeklét beglu-makslinieku mantinas [116: 21].

Neatsverams paligs Latvju operas pirmo gaitu iepaziSana ir ta laika prese.
So veésturiskas informacijas avotu nevar uzskatit par pilnigi objektivu vai
nevainojamu, jo ari zinu apkopojumus rakstijusi tikai cilveki. Tomer preses
izdevumos, nekavéjoties reagéjot uz notiekoSo, naviespéjamas tas apzinatas
un neapzinatas klidas, kadas gluzi nevilus ievieSas atminu rakstitaju
tekstos, péc daudziem gadiem veidojot savu versiju par pagatnes norisém.
Klajas aplamibas, kas paradas avizé vai zurnala, apstridés laikabiedri,
tas var git atsaukumu nakoSajos numuros un pat citos izdevumos. Nav
nosléepums, ka dazkart daudz dedzigak tiek diskutéts par informaciju,
kura atrodamas nevis parastas kltidas, bet saklausamas ar1 atskanas no
t.s. patiesibas balss — un §1 balss ne vienmer ir patikama. Jebkura gadijuma
preses materialu bieZo citeéSanu raksta turpmakaja dala (sk. ar1 pielikumu)
nosaka So materialu nenoliedzamais autentiskums: kritikas atsauksmes,
tapat ka makslinieku atminas, arl ja tas ir neparprotami subjektivas, pat
kludainas, uztveramas ka sava laika autentisks dokuments rakstibas stila
un izteikto viedoklu aspekta.



Luk, dazi fragmenti no laikrakstu Baltijas Zinas un Rigas Latviesu Avize
reportazam 1918. gada augusta un septembri: Latviesu operas speki pa lielakai
dalai jau ieradusies no Krievijas Riga. Pie operas atklasanas jau strada, korus
jau kops kada ménesa apmica. Makslinieks |. Kuga jau strada pie dekordcijam,
1918. gada 30. / 17. augusta raksta Baltijas Zinas [42]. 5. septembr1 / 23. au-
gusta seko informacija: Pie Latvju Operas nodibindta teatra makslas studija. [..]
atvérs 2 klases — artistisko un kora [54]. 11. septembris / 29. augusts: Latvju
opera. [..] ki plaukstosi ziedi veras pret sauli, ta drosi versies ikviena latvja dvésele
pretipirmas lields skanu dienas — Latvju operas atklasanas koncerta — aicindjumam
[113]. Lidzi jaunas dzives Salkonai atnakusi miisu skanu makslinieki, lai vel driima
sastinguma valdzinata tautas dvesele iedegtu darba un dzives prieku, dvesele, kura
vel gurdiem soliem klist gar savas dzives un sapnu kapu kopinam [112].

Kads tad 1sti bijis $is laiks Jazepam Vitolam Latvju operas direktora
amata, lasams ne tikai vina saistosi uzrakstitajas atminas. Informaciju sniedz
ar1 komponista vestules iecerétajai Annijai un preses izdevumu parla-
pojums. No 1918. gada 15. / 2. oktobra (pirma Latvju operas izrade tagadéja
Nacionala teatra telpas) Iidz 1918. gada 30. / 17. decembrim klausitaju un
skatitaju ievéribai piedavatas cetras operas — Riharda Vagnera Skrejosais
holandietis [Klistosais holandietis], Pétera Caikovska Jevgenijs Onegins, Sarla
Guno Fausts un DZuzepes Verdi Traviata, sagatavosanas procesa ieklauta
ari Pétera Caikovska Pika dama’. Klausitaju un kritikas interese par jauno
trupu bijusi patiesi spéciga un neviltota, un tas ir pilnigi saprotams. Tiesi
Latvju operai no esoSajam teatra institiicijam bija tas gods jau dienu péc
Latvijas Republikas pasludinasanas sniegt pirmo operizradi jaunaja valsti.®
Uz skatuves, kas rotata ar sarkanbaltsarkano karogu un ziediem, trupa
izradija Vagnera Skrejoso holandieti’ — pirms tam koris kopa ar publiku
nodziedaja Baumanu Karla Dievs, sveti Latviju. Gluzi simboliskas (un,
nemot vera nepiecieSsamibu pastiprinat himnas skanejumu no skatuves —
ar1 praktiski lietderigas) bija Paula Jozuusa vadita operas kora dalibniekiem
davatas tiesibas vienigajiem 18. /5. novembra pievakareé atrasties aiz Tautas
Padomes parstavju krésliem uz skatuves valsts proklamésanas bridi. Si
notikuma aculiecinieks Karlis Skalbe Zurnala Jauna Latvija raksta:

18. novembri, kad no Latvju Operas skatuves tika proklameta Latvijas republika,
aiz Tautas Padomes krésliem stavéja operas koris. Un nevilus man likds, ka Se
ir satikusas divas valstibas, kuras ir viena otras atbalsts: miisu nacionald varas
vieniba un vinas idealais turpinajums gaisa gara pasaulé [84].

Japiebilst, ka vértigas liecibas par Latvju operas kori sniedz ar1 1933. ga-
da publicetais Vitola raksts Pauls Jozuus senak un tagad [111].

Japievérs uzmaniba Skietami nenozimigajam faktam, ka trupa ar
nosaukumu Latvju opera ir darbojusies ilgak, neka pienemts uzskatit
vairakos Iidz §im publicétos pétijumos. Lielu neskaidribu terminologija un
Latvju operas darbibas periodizacija ieviesusi 1918. gada latvieSu muzikas
kritiku apbrinojama pavirsiba, Latvju operu loti bieZi turpinot saukt Pavula
Jurjana Latviesu operas varda; savu pienesumu $aja operas véstures haosa
varbiit sniedzis ar1 1919. gada politisko juku stavoklis.

7 Pirma zina avizés par skandarba
ieklausanu Latvju operas planos
izskatas visai neparasti. Baltijas Zinas
1918. gada 30. / 17. septembri raksta:
Latvju Opera. Ligums. [..] — Kas varétu
aizdot vai pardot “Piku damas” klavieru
izvilkumu, lidzam to pienest Operas
birojam [51].

8 Rigas Pilsétas teatri vacu trupa
1918. gada 19. / 6. novembri spéléja
muzikali pieticigo Valtera Kollo
un Villija Breds$neidera opereti

Wie einst im Mai (latviesu presé
pieteikta ar nosaukumu Jauka maija
menest), kurai 20. / 7. novembii gan
sekoja V. A. Mocarta Figaro kazu
jauniestudéjuma pirmizrade.

? Interesanti, ka Vagnera operas
iestudéjums vienas sezonas laika
radits, lai kalpotu tik dazadu iekartu
vajadzibam — ar attiecigi mainitiem
muzikalajiem epigrafiem. Par pirmo
operas izradi, kas sniegta Pétera
Stuckas rezima laika, izdevums Uz
prieksu 1919. gada 5. janvari vésta:
Saskana ar Rigas komendanta atlauju
Latvju Operas persondls sariko sSodien
parasta laika, pulksten pus 3 péec pusd.,
kartéjo izradi, uzvedot , Skrejoso
Holandieti”. Pirms izrades sakuma
orkestris izpildis ,Marseljézi” [49].
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10 Operas kultiira latvieSiem ir Joti
svariga, jo ta sakiojas liela tradicija.
Es te nedomaju latviesu, bet Rigas
miizikas tradiciju. Kaut kas no tas
operas kultiiras atléca ari tam latviesu
amatniekam, kas dzivoja Riga (un
varbiit leni vaciskojas)!, savulaik
atzinis Talivaldis Kenins [118: 169].
Interesi par operiestudéjumiem
Rigas Pilsétas (vacu) teatr1, saikni
starp vacu instittciju un latviesu
publiku, iespg&jams, blitu veicinajusi
teatra prasme kontaktéties ne

tikai ar vacu, bet ari ar citu

Latvija iznakoso preses izdevumu
parstavjiem. éajé zina acimredzot
tomér bijusas problémas. Baltijas
Zinu korespondents 1918. gada

17. / 4. septembr raksta: Bet pedejos
gados vacu tedtra vadiba ignoréja
latviesu avizes. Varbiit jaund vacu
Pils. teatra direkcija atradis celu uz
saprasanos [103]. Ar1 turpmakajos
laikraksta numuros regulari
uzplaiksni interese par vaciesu
tému: pieméram, 4. oktobri /

21. septembri, informéjot par Adolfa
Kaktina koncertu, veéstits, ka latviesi
nevélas tikt saukti par baltieSiem,
jo ta sevi dévéjot Baltijas vaciesi,
noskirot sevi no Reichsdeutsche [97].
1918. gada 9. oktobr1 / 26. septembr1
Baltijas Zinas potencialajai latviesu
publikai pavisam pragmatiski
sniedz informaciju par bilesu
cenam Gubernas miizikas kapelas
simfoniskajiem koncertiem

1. Pilsétas vacu teatr1 [69] — faktiski
tie méginaja konkurét ar Teodora
Reitera simfonisko programmu
projektu Latvju opera.
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Janis Akuraters, Berlines laikraksts
par Latviesu Operu un Rigas Latviesu
teatri (Jauna Latvija, 1918, 7. nr.,
498. Ipp.):

Latvijas vaciesi ir palikusi pilniga
nezinasand par latviesu makslu un
kultiiru. [..] Erichs Kohrers [Erihs
Kerers] “Berliner Tageblatt'a”
referédams par Latviesu Operu un
Teatri atrod jau latviesu maksla lielu
pilnibu. [..] “Latviesu nacionalo sajitu
pieaugsana deva Siem centieniem
jaunu spéku un lidz ar to ari mérki —
radit latviesu operas makslas cienigu
reprezentaciju. Latviesu savieniba
“Apgada” un dazas privatpersonas
deva pasakumam 200, 000 markas [..],
Rigas Pilséta deva Otro Pilsétas Teatri
[..] bez maksas ar brivu apkurinasanu
un apgaismosanu [..]. Orkestris pastav
no 50 miizikiem, kuri visi ir nakusi no
Peéterpils. Starp tiem ir paris vdciesu
un krievu, citadi teatri darbojas vienigi
latviesi. [..] visaugstaka alga ir tikai
600 markas, kas daudz ko liek domat
pie tas uzturas dardzibas, kada tagad
pastav Riga. [..] Balets pirma céliena
sakuma, kas uz vacu skatuvem nava
uzvests, tika uzvests tik mundra
makslinieciski smalka veida, ka

atstaja patikamu iespaidu ka sajitu
faktors. [..] 1zpardotais nams, kas bija
parpildits ar frakotiem kungiem un [oti
daudzam skaistam elegantam damam

1918. gada rudent latviesu kritiki veselas divas reizes izzinojusi Latvju
operas darbibas sakumu, proti, gan 15. / 2. septembri, gan 15. / 2. oktobr1
publika tiek aicinata uz Latvju operas atklasanu. Abi gadijumi tomer
nav saistiti ar drukas kltadu. Par 15. septembra atklasanu Baltijas Zinas
1918. gada 9. septembri / 27. augusta lasama sekojoSa vésts: Latvju operas
atklasana notiks [..] Latviesu pilseétas teatri ar lielu simfonisku koncertu. Aiz
daZiem iemesliem operas izrddes vel nevar sakt, tade] pagaidam rikos simfoniskus
koncertus [38].

Operas darbiba Vitola vadiba patiesiba tatad uzsakta nevis ar Vagnera
Skrejosa holandiesa pirmizradi 15. / 2. oktobri, bet gan ar latvieSu simfoniskas
miizikas koncertu menesi ieprieks. Koncerta programma lidztekus Teodora
Reitera dirigetajiem Alfréda Kalnina darbiem Dziesma par dzimteni un Svetku
uvertira (veltita Latvju operas impresarijam Andrejam Fridenbergam)
skangja Vitola simfoniska wuvertira Spriditis, $1 pasa komponista
tautasdziesmu apdares, ka ari Jana Medina un Jana Zalisa solodziesmas
Malvines Vigneres-Grinbergas un Paula Saksa interpretacija.

Jau 29. / 16. septembri opera sarikoja pirmo kamermizikas vakaru,
izcelot savas pastavésanas dzilako motivaciju — veicinat latviesu publikas
mizikas gaumes izkopsanu. 1918./1919. gada sezonas programma tika
ieklauts simfonisko koncertu cikls Latvju operas dirigenta Teodora Reitera
vadiba; seSus koncertus bija paredzets veltit klasikai, bet atlikuSos seSus
— laikmetigajai muizikai. Novertejot Latvju operas ieceru nopietnibu,
pirmas sagatavotas izrades gaidas prese publiceja vairakus veéstijumus,
taja skaita pieteikumus trupas lidzstradnieku sarakstitajam, operas
vesturi skaidrojosajam lekcijam. Pirma no tam (1918. gada 13. oktobr1 /
30. septembri, veltita SkrejoSajam holandietim) laikraksta Baltijas Zinas
raksturota Sadi:

Lekcija sarakstita pec reZisora D. Arbenina un komponista |. Zalisa tekstiem un
to nolasis dir. R. Veics, operas direktora ]. Vitola vadiba [61].

Baltijas Zinas 1918. gada 11. oktobri / 28. septembri pauz trupas tapSanas
iemeslu izpratni vesturiska konteksta pragmatiska tveruma: Latvju opera.
[..] Daziem izdevigiem laika apstakliem sagadoties, ka: dzives nedrosibai, partikas
trikumam, neuzticibas un naidibas pieaugsanai pret pilsoniskam aprindam,
neertibai piekopt makslas dzivi Peterpili u.t.t. — noticis, ka Rigai nepelnita karta
iekrituse klépi liela makslas balva [13]. Starp Latvju operas attistibai izdevigiem
apstakliem jamin fakts, ka Riga teatra joma tobrid vairs nebija spécigas
konkurences. Lidz Pirmajam pasaules karam profesionalaka un tradicijam
bagataka makslas institticija Riga, kura spécigi ietekméja latviesu interesi
par operas zanru' — vacu (Pirmais) Pilsétas teatris — péd€jos pastavésanas
menesos no 1918. gada oktobra lidz decembra beigam karadarbibas dél
nevaréja angazét no Vacijas tik labus muizikus ka miera laikos." Tadéjadi, lai
ar1 vacu trupa Sajos ménesos drudzaina tempa sagatavoja vairakas operas
(oktobr1 V. A. Mocarta Burvju flautu, 7. Bizé Karmenu, Dz. Verdi Trubadiru,
E. d’Albera leleju, novembri A. Toma Minjonu, V. A. Mocarta Figaro kazas),
Rigas vacu teatra gariga hegemonija skita beidzot parvaréta. Karlis Skalbe



zurnala Jaund Latvija raksta: “Latvju Opera” ir nostadijusi otrda vietd kadreiz
spidoso vacu operu, kura, ka paredzams, izbeigsies, un kas biis redzejis vacu operu
vinas labakas diends, tam biis jaatzist, ka kopéja noskanojuma zina “Latvju Opera”
bils par vinu paraka [84: 497]. Ipasi tas attiecas uz laikposmu péc 1918. gada
20. / 7. novembra, kad tika zinots par teatra direktoru Stanislavu Fuksu,
kurs esot pametis trupu liktena vara.'?

Uzticoties Vitola atminas paustajai versijai par Latvju operas direktora
amata atstaSanas iemesliem, [idz §im nav parbauditi visai sarezgitie vina
ricibas motivi, aizejot no minéta postena 1918./1919. gada mija. Lidz Sim
laikam trupa darbojas Péterburga izveidotaja pirmvarianta ka advokata
Andreja Fridenberga parvaldits kopuznémums: resp., pats Fridenbergs bija
faktiskais impresarijs un saimniecisko lietu parzinatajs, bet oficiali pildija
Latvju operas biedribas priekssédétaja pienakumus; savukart biedribas
priekssedétaja biedra jeb labds rokas funkcijas bija uznémies vélakais LNO
direktoru padomes loceklis (1922-1925) un Latvijas Republikas prezidents
Alberts Kviesis. Tuvak iepazistot apstaklus, klist skaidrs, ka Latvju opera
ilgstosi vairs nevarétu pastavet Sada veidola — pat tada gadijuma, ja nebatu
iestajies Petera Stuckas rezima laiks, kura §1 institiicija tika parveidota par
t.s. Padomju Latvijas operu.

Liecinajums samilzuSajam problemam ir 1918. gada beigas piecos
latviesu preses izdevumos publicétais Protests Latvju Operas lieta. Sis atklatas
vestules iesniedzgji ir versusies pret Latvju operas biedribas saimnieciskas
valdes patvaligo ricibu, proti, lémumu likvidét operas maksliniecisko
politiku lemjoSo Miizikas Padomi:

Turam par savu moralisko pienakumu atklatibai darit zinamu sekojoso. Jau
kops kada laika Latvju Operas saimnieciskas dalas vaditaja (Valde) saka iejaukties
Miizikas Padomes kompetences. Vinas patvariga riciba nu beidzot nonakuse tik
talu, ka ir likvideta Miizikas Padome, Operas vieniga kompetenta un atbildiga
makslas instance. Sis Miizikas Padomes nepieciesamiba un sastadisana tika atzita
jau Peterpili, uz Operas iniciatora Fridenberga, profesora Vitola, solistu Saksa,
Kaktina, koncertmeistara Bérzina, ki ari apaksa parakstijusos un dazu sabiedrisku
darbinieku vienoSands pamata. Turpat tika vispusigi iztirzats jautdjums — biit
vai nebiit Latvju Operai un, kads vadibas un parvaldes veids biitu vélams, lai
$ini makslas organizdcija majotu vispusigi apgaismots, stingri maksliniecisks un
demokratisks gars. Lai to pandktu, noléma sastadit Miizikas Padomi, kura jaieiet:
Operas direktoram, dirigentiem, reZisoram, dekoratoram, orkestra, solistu un
kora prieksstavjiem, daziem (3) miizikas specidlistiem, 3 locekliem no finansétaju
vidus, ka ari, uz papildlemumu, kormeistaram un administratoram. Bez tam
bija paredzets ari lietpratéjs-literats, diemzel vina izvele un piedalisands netika
realizeta. No sa redzams, ka Miizikas Padomes sastavs domats plass, vispusigs
un stingri arodniecisks, lai tadejadi visa muzikala riciba atbalstitos uz lietpratibu,
tiklab idejiska, ka praktiska konsekvence. Turpreti tagad, kur Miizikas Padome ir
likvideta, visa makslinieciska noteiksana un vadiba pariet saimnieciskas iestades
(Valdes) rokds, kur parsvard ir makslas jautdajumos nekompetentas personas.
leverojot sacito, mes stingri protestejam pret sadu Valdes birokratisku ricibu un
nostdjamies uz ta viedokla, ka ikvienai nopietnai makslas iestadei vajadziga ari

svetku sajiita, uzpéma uzvedumu ar
gavilém [1]. Saja vieta Akuratera
rakstitajam atlausos blakus nostatit
kada cita teksta iesakumu. Autors

ir skatuves makslas pedagogs un
literats Zeltmatis; vina paustais
viedoklis par vacu kritikas attieksmi
pret latviesu makslu liek atzit,

ka téze par vacu kritikas istenoto
ignorances politiku biitu lietojama
ar zinamiem ierobezojumiem: Ka
vietejie vaciesi nemaz neinteresetos par
latviesu makslu un vispar par vinu
kultureliem panakumiem, to nevar teikt.
Svarigakajiem notikumiem latviesu
kultitras dzive vini arvien piegriezusi
savu veribu. [..] Bet miisu drama, miisu
teatris vaciesiem vel palikusi gluZi
svesi, tiem vini piegriezusi visai maz
veribas [117].

"' Par angazeta kapelmeistara Frica
Brazes [Fritz Brase] vadito orkestri
latviesu prese zino: Uz guberpas
valdes vélésanos uz Rigu komandeti
miizikas direktors Braze, kas pagajusa
gada ar savu zaldatu orkestri deva
koncertu Strélnieku darza. Turpmak
Brazes vaditais orkestris speles 1. pil-
sétas teatrt un kopa ar solistiem sarikos
simfoniskos koncertus [63].

12 Rigasche Zeitung 1918. gada 16. /

3. novembr1 informé: Der Direktor
des deutschen Stadttheaters, Herr 23
Stanislaus Fuchs, sieht sich leider durch
Gesundheitsriicksichten gendtigt, von
seinem Posten zuriickzutreten. Der
Oberregisseur Herr Willy Schweisguth
und der Geschiftsfiihrer Herr Friedrich
Wolfgang Kreslin werden die Leitung
iibernehmen und das Theater weiter
Sfortfiihren [23]. Tulkojuma — Pilsétas
vdcu tedtra direktors, Stanislavs Fuksa
kungs, veselibas problemu del diemzel
uzskata par nepieciesamu atkapties no
amata. Galvenais reZisors Villijs Sveisgiita
kungs un saimniecibas vaditajs Fridrihs
Volfgangs Kreslina kungs parnemusi
vadibu un turpinas vadit teatri [23].

Savukart Baltijas Zinas 1918. gada
20. /7. novembr raksta: Rigas

1. Pilsetas teatra direktors aizbraucis
no Rigas, ka vicu avizes zino, ka tas
“parstradajies”. Palikusé trupa turpina
darbibu uz savu roku talak [104].
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vispusigi kompetenta vadiba, jo vairak tamde], ka miisu Opera saucas par Latvju
Operu un ir uzskatama ka plasa nacionala organizacija un ne privatuznémums.

T. Reiters.

J. Kuga.

J. Zalits [77].

Jazepa Vitola paraksts zem &1 protesta nav atrodams. lespé&jams, tas
skaidrojams ar vina atbalstu priekSseédetaja Andreja Fridenberga un
priekssedétaja biedra Alberta KvieSa vaditas Latvju operas biedribas
saimnieciskas valdes ricibai; tomeér, patja ta nav, Vitola Ilémums neparakstit
atlaistas Miizikas padomes protestu nostatija vinu opozicija spécigam
makslinieku personibam: Teodoram Reiteram, Janim Kugam un Janim
Zalitim.

Sada situacija Jazeps Vitols 1918./19. gada mija iesniedza atligumu
no direktora amata [108: 263], tomeér tas nenozimé, ka sirma profesora
attiecibas ar Latvju operu un toposo Latvijas Nacionalo operu butu tik
vienkarsi izbeigusas.

Pétera Stuckas valdibas perioda operas trupa turpinaja sniegt izrades.
Ta laika afiSu apskats liecina, ka parasti bijusi vairaki uzvedumi nedela:

e 5.janvari - Vagnera Skrejosais holandietis,

e 11.janvari - Verdi Traviata,
e 12.janvari - Guno Fausts un VII simfoniskais koncerts,

e 15.janvari - Caikovska Jevgenijs Onegins,

16. janvari — Traviata,

e 18.janvari - Fausts,

* 19. janvari - t.s. Tautas koncerts ar simfoniska orkestra un solistu
lidzdalibu,

e 21.janvari - Traviata,

* 23.janvari — Skrejosais holandietis,

e 25.janvari - Fausts,

® 26.janvari - Jevgenijs Onegins un Kamermiizikas matineja,

e 28.janvari — Traviata,

e 30. janvarl — Skrejosais holandietis (t.s. Tautas izrade; biletes par
puscenu),

e 1. februarl - Fausts,

e 2. februari - II simfoniskais tautas koncerts un Traviata,

e 4. februarl - solistu koncerts,

* 6. februari - Jevgenijs Onegins (Tautas izrade),

* 8. februari - Traviata,

e 11. februari — Pika dama (pirmizrade); starp S$im iestudéjumam
veltitajam atsauksmém ka seviski interesantu var atzimét Romana

Sutas rakstu ,, Pika damas” dekoracijas [95].

Trupa piedzivoja dazadas parmainas, kuras veicinaja gan ekonomiska
rakstura problémas, gan jaunais ideologiskais konteksts. 1919. gada
11. janvari Cina rubrika Latvju Opera pazino, ka sadrupusi ari Latvju operas
saimnieciskds ékas pamati un bez atbalsta palikusi trupa nolemj darboties uz
kooperativiem pamatiem [46].17.janvariSaja pasarubrika publicétainformacija



par 19. janvarl jaunajas telpas — Rigas pilsétas teatra eka — paredzeto
Skrejosa holandiesa izradi (velak ta parcelta uz 23. janvari) [47]. Japiebilst,
ka $is teatris dal€ji izdega 1919. gada sakuma. Skatitaju zale gan nebija
skarta.” Latvju operas parcel$anas uz so daudzcietuso éku iesp&jams, tik
gludi varégja notikt vienigi tadel, ka Padomju Latvijas Izglitibas komisariata
Andreja Upisa paklautiba Miizikas Apaksnodalas vaditaja pienakumus

1. Pilfchtas teatri.

(Teatra bulwari)

Latwju Opera

Beturtdeen, 8. jonw, p.7 W,

Wlreioidais Selnndeetis.

veica plasajas telpas izteikti ieinteresétais Latvju operas dirigents Teodors
Reiters.

Savukart problemas un estetiskas nostadnes, ar kuram operas institticijai
nacas saskarties proletariata diktatiiras apstaklos, lauj apjaust Cina publiceta
Ernesta Elka-ElksniSa recenzija par Latvju operas izradito Traviatu —jau péc
parcelSanas uz tagadeéjas LNO telpam: Ar tagadni sai operai nekada sakara
nav. Taisni otradi: visa si ,augstako aprindu” uzdzive un izdzive, vinas , dramas
un tragedijas” miisu tautas plasakam masam paliek sveSas. Pat miisu aktieri,
seviski statisti, griiti iedabiinami Sini tiri burZudziskd stild, ja var ta teikt. Ta
izskaidrojams, kapec , Traviatas” izrade milsu operd neattaisno pieliktds piiles. [..]
Par tualetem nemaz nerundsim: Adas Benefeldes greznie kostimi tikai pastiprina
parejo nabadzibu un bezgarsibu. [..] tagadeja publika, kuras makslas slapes neviens
gan nenoliegs, vairs no tadam operam ka , Traviata” neaizraujas [26]. Interesanti,
ka sadu nepatikas iekrasotu attieksmi — viedokli, ka vecajam repertuaram,
JTraviatam” un pat , Faustiem”, driz janoiet no skatuves — Apvienotas Latvijas
Centralas Izpildu komitejas sede paudis ari Andrejs Upitis [27].

Péc parcelsanas uz plasajam telpam bijusa Rigas Pilsetas teatra eka
trupa Teodora Reitera vadiba darbojas ar nosaukumu Latvju opera lidz
pat 1919. gada februarim, kad ar oficialu léemumu ieguva Padomju Latvijas
operas apziméjumu: $is nosaukums vésturiski gan uztverams tikai ka viens
no vairakiem ta laika dokumentos un presé lietotajiem variantiem. Islaicigi
(pieméram, avizes Uz prieksu 18. februara numura) pavid ari kurioza
nosaukuma versija — Padomju Latvju opera. Savukart raksta Stradnieku
Teatris 1919. gada 11. februari pieteikta pavisam cita nosaukuma forma
[28]. Uzmanibu der pieverst vel kadam apstaklim: spriezot péc pieejamas
informacijas, tagadéjas LNO telpas sakotnéji bija paredzéts turpinat bijusa
Rigas Pilsétas (vacu) teatra darbibas modeli,* izradot uz §is skatuves gan
dramatiska teatra, gan operas izrades! Sinis diends lidzinéjas izrades izbeigsies

13Rakstniecibas, teatra un
miizikas muzeja apliikojama
1919. gada 3. janvara fotografija
ar teatra izdeguso apsidas dalu
(topografiskais apzimé&jums
Nac. O. F 19/4, inventara nr.
51261).

Sludinajums par Vagnera operas
Skrejosais holandietis izradi Rigas
pilsétas teatr1 1919. gada 23. janvar1
(Uz prieksu, 1919, 22. janvaris).

" No vacu teatra laikiem

visai ilgi tika saglabats vecais
gleznotais skatuves priekskars.
Sk. 30. gadu foto Rakstniecibas,
teatra un mizikas muzeja
(topografiskais apzimé&jums
Nac. O. F 19/13, inventara
nr. 407.418). Sveso ietekmju
klatesamiba Latvju operas un
vélakas LNO darbiba atzita

arl anonima autora rokraksta
Latvju Operas nacionali kulturalie
un makslas merki, kas atrodams
minéta muzeja fonda un vésti
par rezisora Dmitrija Arbenina
ieguldijumu: Un jasaka, ka vina
lietpratiga darbiba varbiit prieks
miisu Operas izkopsanas skatuves
makslas zina ir tik pat lielas
svetibas, ka sava laika cittautiesa
Rodes-Ebelinga darbiba uz latviesu
dramas skatuves [53: 8].
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Reitera dirigétais simfoniskais
koncerts 1919. gada 27. no-
vembri ta laika presé pieteikts
ka LNO atklasanas pasakums
(sk., piem., sludinajumu
laikraksta Jaundkas Zinas

1919. gada 25. novembr); péc
tam tieSi tapat apziméta

2. decembra izrade.

un saks stradat stradnieku teatris un opera. [..] Bijusais vacu tedtris sauksies par
Padomju Latvijas Pirmo Stradnieku Tedtri un bijusais krievu pilseétas teatris par
Otro Stradnieku Teatri. Dramas izrades notiks tik viena ka otra teatri parmainus.
Operas izrades notiks Pirmaja Stradnieku Tedatri, bet koncerti parmainus ar dramu
tik viend ka otra Stradnieku Teatri. [..] varés stradat pie jaunas nakotnes makslas
jaunradisanas darba, atziméts raksta Stradnieku teatris [28]. Zem §1 raksta vel
redzama rubrika Latvju Opera. Rubrika Padomju Latvijas Opera (vai Padomju
Latvijas Operd) sludinajumos paradas, sakot ar 15. februari.

1919. gada 21. februari Cina vésta par Leona Paegles lugu AugsamcelSands,
kurai Janis Zalitis (viens no Latvju operas vaditajiem un pirmais LNO
direktors) sarakstijis Katordznieku dziesmu. 23. februari Stradnieku teatri
atklaj ar Andreja UpiSa uzrunu, seko operas orkestra speléta Marseljeza,
péc tam — Paegles opuss [93]. Laikraksts Uz priekSu atzime:

Tai pasa teatri, kur agrak sedeja pieticiga labako vacu aprindu publika un,
banalas pozes skatidamas, centas aizdzit garo laiku, atklasanas izrade vietas ienema
darba tautas jauniba un inteligence. Laikam ta ir pirma latviska izrade ,,no Rigas
pilsétas telotajam makslam” davinatas telpas. Viciska uzraksta vietd tedtra fasade
jau lasam latvisko nosaukumu — , Padomju Latvijas Stradnieku Teatris” [16].

Jau 1919. gada 22. maija, kritot padomju iekartai, trupa atkal parsaukta
Latvju operas varda. Vagnera Tanheizers pirmizradi piedzivoja vél Padomju
Latvijas opera 10. maija, un ta pati trupa, nu jau dévéta par Latvju operu, to

- Satwijs iasionaln Dpern

(1. Biljehtasd teatri.)
zeturtdeen, 27, nowembri, plkjt. 7 mafs

| Gimjoniftais fonzerts

Peedalad: ~
LOperad fimfoniflais ovfeftrs (70 mubtﬁ Xy
.Qﬁmly@ Kaltinfd) (baritons), Wifreds Kale
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Dirigents : %enﬁoté Reiters,
Programd: Bethowena — fimfonija 2o 5, C-moll, Lifig —
~Ounsy rauje”, Arenjfa un ﬂ!tuiorgi!a bieefmaﬁ. u
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oficiali uzsaka tagadéja Latvijas Nacionala opera.

Trupa ar nosaukumu Latvju opera (vai Latvju Opera) turpinaja saistit
publikas uzmanibu lidz pat 1919. gada augustam. Latvijas Sargs vél pat 81
meénesa 7. datuma, piesakot Reitera dirigéto programmu ar Aleksandra
Skrjabina Otro simfoniju, Pétera Caikovska Francesku da Rimini un dazadu
komponistu solodziesmam, raksta: 1. Pilsétas Teatri [..] Latvju operas orkestra
benefices koncerts [70].

Latvju operu 1918. gada decembri atstajusais Jazeps Vitols direktora
posteni ienémis nebfit ne Iidz $is institiicijas pastavésanas beigu posmam,
ka vinam to gribéjies interpretét sava atminu vestijuma: respektivi, vins
noteikti gribéjis biit operas direktors lidz uzvarosam beigam, bet praktiski
tomér nav varéjis Sadu stavokli panakt. Vienu lietu |. Vitols savds atminds
nemin — proti, ka vins 1919. g. julija, péc Pagaidu valdibas atgriesands, ir atkal
operas pagaidu direktors. Griiti saprast, kapec vins pec pirmas neveiksmigas debijas
S0 amatu uznémies, atzimé Uldis Silin$ [83: 30]. Sis pats autors komentara
par 1919. gada Vitola véstulem raksta: Padomju valdiba ar Andreja Upisa
gadibu izdara vismaz vienu labu darbu — atsavina Rigas 1. Vicu teatra namu,
velako Naciondlo operu, kas viciesu rokds vairs neatgriezas [83: 30]. Vesturiskas
patiesibas labad gan japiebilst, ka péc Stuckas valdibas kriSanas Reitera
vadita Latvju opera no jauna juridiski zaudéja majvietu, jauniegitas
telpas bijusaja Pilsetas vacu teatr1, jo $1 teatra makslinieciska institiicija
no pirmspadomju tiesibu viedokla atradas Lielas Gildes parvaldijuma,
respektivi, vel aizvien turpinaja biit vacieSu rokas! Sarezgitas situacijas del
un noliika saglabat trupas vienotibu ta 1919. gada vasara tika piekomandéta
pulkveza Baloza 1. Latviesu Brigadei jeb vélakajai 1. Kurzemes divizijai —
piemeéram, armijas izdevums Latvijas Sargs 1919. gada 6. augusta zino par
1. Kurzemes Divizijas (Latvju operas) kora méeginajumu [73]. Varbut tiesi
§1s militaras paklautibas del Latvijas Sargs 1919. gada 2. augusta publicgjis
Jazepa Vitola tekstu Miisu opera:

Ceribas uz operas pariesanu Valdibas rokas nepiepildas [..]. Avoti, no kuriem
sméla Operas Sabiedriba, izstkusi; dekordcijas, biblioteka, kostimi — viss tas draud
krist kodem par laupijumu. [..] Partraucot operas darbibu, lai ari tikai uz isu
laiku, riskejam parak daudz: riskéjam palikt pavisam bez operas, bez operas tani
acumirkli, kad drikstetum to nosaukt par naciondlu, kad tiek pielikta beidzama roka
pie pirmds latvieSu partitiiras. Riskejam zaudet savu nacionalu operu! [..] Kauns,
kauns mums, ja miisu pérle zaudetu savu mirdzumu [109].

Ka Latvijas Sargs desmit dienas vélak zino, Vitola raizes par operas likteni
izraisijusas atbalsi Latvijas armijas kareivju vida. To apliecina $i laikraksta
12. augusta publikacija: Armija jit lidz. [..] Izdzirdusi par lidzeklu trikumu
Latvju Operai, kareivji ar sevisku uzcitibu vac sava starpa lidzeklus, ziedodami
pravas summas latvju tautas dailes laba [74].

Tomeér 1pasi interesants $is emocionalais raksts klast ta laika notikumu

Konservatorija ar visai kuriozu Vitola komandas piedavajumu:
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> Turpinajuma teikts:

Latvijas Operas budzets par nakamo
makslas gadu aprekinats kopsumma
uz 1.266.340 rb].; Valdibas pabalsts
nebiitu lielaks par 554.000 r.;
Konservatorijas budZets aprékinats
izdevumos un ienakumos kopuma
414.500 r. gada [50].

Nepilnu ménesi velak Jaunakas
Zinas rubrika Avansi Operai un
Teatrim raksta par valdibas faktiski
atvélétajiem lidzekliem 1919. /
1920. gada sezonai, vél aizvien
lietojot veco Latvju Operas
nosaukumu: [..] ministru kabinets
atvelejis 100, 000 r. Latvijas nauda
avansa Latoju Operas un 75, 000 Latv.
rublu Valsts teatrim [14]. Nieciga
summa lauj saprast, kadel LNO
darbibas pirmaja sezona ir tikai
divi jauniestudé&jumi, bet pargjie ir
Latvju operas iepriek$éjas sezonas
uzvedumu atkartojumi.
Salidzinajumam: Konservatorijai no
Valsts kases pieskir 165 000 rublu
[83: 32].

' Pirms veél izdevums Valdibas
Vestnesis 1919. gada 30. septembr1
publicé Noteikumus par nacionalo
operu [60], latviesu prese iezimé to
tapSanas sakumpunktu:

Vakardienas Ministru Kabineta sede
piedalijas visi Kabineta locekli [..]. Uz
Izglitibas Ministra priekslikumu, atzist
principa par nepieciesamu izsniegt no
Valsts puses pabalstu Latviesu Operai,
dramai un nodibinamai Makslas
Akadémijai un Miizikas Augstskolai.
Uzdod Izglitibas Ministrim nodibinat
no Ministrijas, ieintereséto aprindu un
iestazu priekSstavjiem sevisku komisiju,
kurai pienakas noskaidrot minéto
makslas iestazu patiesu vajadzibu
nakama sezond. Péc kam Izglitibas
Ministrim jaiesniedz Kabinetam
apstiprinati noteikumi, 1919. gada

7. augusta raksta Latvijas Sargs [57].
Interesanti, ka spéle ar iespéjamiem
iestazu nosaukumiem skar ne tikai
operas institiicijas vésturi: Latvijas
Sarga 8. augusta numura, rakstot
par vésturisko Ministru kabineta
sédi, uzmaniba veltita, pieméram,
nodibinamajai skanu makslas
Akademijai [102].

7 Vitola véstulu izlases sastaditajs
Uldis Silins kvadratiekavas piedava
variantu operas pagaiddirektors.
Griti pateikt, ko Vitols isteniba
domajis, tomér iesp&jami ir abi
varianti: pirmkart, trupa péc Stuckas
rezima krisanas zaudé Padomju
Latvijas operas, respektivi, valsts
operas privilégijas un Saja zina
noklist pagaidu operas statusa, jo
nakotnes perspektivas, raugoties
jaunas valdibas finanséjuma un
telpu pieskiruma aspekta, tobrid

ir neskaidras; otrkart, Vitols,
nesanémis sava amata oficialu
apstiprinajumu, ir labakaja
gadijuma tikai pagaidu direktors.

Profesors ]. Vitols iesniedzis Latvijas Ministru Prezidentam [Dr. Karlim
Ulmanim] priekslikumu par so makslas iestazu dibinasanu un organizesanu no
valsts puses. Profesora Vitola iesniegums izstradats kolektivi, piedaloties profesoram
L. Betinam un brivmaksliniekam N. Alunanam, P. Jozuusam, P. Jurjanam un
J. Lazdinam. [..] Operas un Konservatorijas darbiba apvienojama viena direktora
kabineta, lai neceltos konflikti starp abu iestazu kopigam interesém. |..] lesniedzéji
liidz Ministru Prezidentu nekavejosi iecelt Operas un Konservatorijas direktoru,
kuram no savas puses steidzosi jastdjas pie Operas un Konservatorijas persondla
saligsanas [50]."°

Uz Vitola un vina domubiedru grupas 1919. gada jilija iesniegumu,
protams, reaggeja vel aizvien operas trupas vaditaja amata esoSais Reiters,
kur$ kopa ar Zaliti un Kugu devas vizité pie Izglitibas ministra Dr. Karla
Kasparsona. Notikumu pavérsienu smalkakas nianses Saja varas spel€, kas
laimigi vainagojas Latvijas Nacionalas operas un Latvijas Konservatorijas
dzim$ana,’® meés diezin vai kadreiz uzzinasim visas niansés, tomeér
priekSstatu par aizkuliSu cinu noskanu labi sniedz vairaki fragmenti no
Jazepa Vitola véstulém Annijai Vitolai:

Isuma: esmu atkal “pagaidu-operas direktors”, un ka tadam man st.c. japiedalds
pie jaunds valdes sumindasanas, kas notiks sis nedélas vidii [83: 47]."7

Sodien man inoficieli pazinoja, ka rit-parit sapemsu mandatu ka Valsts operas
direktors [83: 51].

Vakar sanému augstu viziti: pats Izglitibas ministrs pagodindja manu nabaga
biidinu — pieddvdja man Latvijas valsts miizikas direktora amatu. Oficieli tas tituls
laikam skanes drusku pazemigak, bet papirs no manas paplatisandas nenosarks.
Izliidzos laiku prieks atbildes lidz pirmdienai, lai pardomatu par saviem biedriem
— kolégijas locekliem; laikam biis Jozuus un Lazdins, no vacieSiem Hans Schmidts
[Hanss Smits]. Ja tos neatzis, amatu nepiepemsu. Tomér jau tani pasa diend bija
puslidz jaiestajas jaunajas funkcijas; ar pateicibu un ne bez zinama nozelojuma
Skiros no operas lidzsineja administratora E-na [Vitols, vél neapstiprinats
amata, jau atbrivojas no sava ienaidnieka Zamuela Erdmana? — M. C.], ar
pateicibu un jo lielaku prieku atjaunoju vecds attiecibas starp operu un reZisoru
Arbeninu. E. vietd laikam stasies Roberts Legzda; Sodien ar vinu parundju, galigu
atbildi sanemsu pirmdien. Ja gludi ies, tad otrdien jauzstdda budZets un vel
nakama nedeld jaatjauno angazementi. Opera laikam pilnigi paries valdibas rokas;
mans raksts neesot palicis bez iespaida [83: 50].

Izgajusa nedela vel biju sasaucis daZu kungu budzZeta sastadiSanai; loti
interesanti bija A-nina'® spriedumi un vertéjumi [83: 56].

Vakar bija avizes nodrukats zinojums, ka ministru kabinets mani iecélis par
konzervatorijas direktoru. Kas dzilak redz, zin, ka tas nozime: manim dots plikis péc
tam, kas agrak tika nosprausts pie izglitibas ministra. Un es necietisu so pliki. Ich
spiel” nicht mehr mit, nehme meine Puppe und geh’ nach Hause [Es partrauksu
rotalaties, nemsu savu lelli un doSos majas]. Sastadisu motivetu atteiksanas
rakstu un iesniegsu to piendcigd vietd, lai papriecdjas [83: 59].

Dienas gramatas turpindjums: stavoklis tikpat nenoteikts un viscaur diezgan
mulkigs. Es nogurstu dien’ no dienas vairak un nezinu, kad sim mokam reiz



biis gals. Es atsakos, un ministrs runa ar mani, it ka viss biitu vislabaka kartiba
[83: 60].

Kad opera saksies, kas to lai zin? Gan neesmu un laikam nebiisu nekads direktors,
bet, spriezot péc lidzsinéja gausa tempa, jadoma, ka jaunais pilnv. [pilnvarnieks]
tik driz vel netiks aparata. Vel neviens ligums nav noslegts. Jozuus tup Piebalga,
pat budzZets vel nav apstiprindts. Kadas nedelas gan veél paies. [..] Nupat no manis
aizgdaja Kalnins, tas bija atsaukts lidzvdrit Sejienes putru. Vins man stistija
interesantas lietas; p. p. [par piemeérul, ka tie divi fox-terrieri mani cietidot katra
vietd, bet tikai ne pie operas. Jo mazak es Jums varu par to operu stastit, bet jo
vairak redzams, ka operas sakums atbidits uz nenoteiktu laiku, jo tur nekas vel nav
pat tuvu pie izkartoSanas [83: 61-62].

Stavoklis vel nav pilnigi noskaidrojies, budzets vel nav apstiprinats, angazmenti
vel nav uzsakti, pat dazi no galvenajiem darbiniekiem vel nav atbraukusi, bet aina
var driz mainities, un tad tomer biitu labi, ja Jis tuouma [83: 63].

Dauzos apkart pa audiencem, sedem un apspriedem, tieku ar katru dienu
ar vairak cilvekiem matos (acumirkli iet divkauja starp manim un Erdmani
[Zamuelu Erdmani], kuru negribu laist opera atpakal, bet vins ar Reitera
palidzibu acimredzot uzvares) un noladu ar katru dienu vairak savu likteni un
savu eksistenci [83: 64].

Kada brostura, kas veltita LNO darbibas pirmajai desmitgadei, tiek
iesakta ar atskatu uz 1919. gada vasaras un rudens notikumiem: Miizikas
kolegija pie izglitibas ministrijas izveleja par Latvijas Nacionalas operas pagaidu
direktoru |. Zaliti un par pagaidu administratoru Z. Erdmani, kuriem uzdeva
steidzigi organizet operas darbu. Minétas personas savas apspriedes uzaicindja
T. Reiteru, R. Berzinu, P. Siibertu, A. Kaktinu, P. Saksu, J. Kugu, Albertu Beérzinu,
Ciganovu un Freidenfeldu ka specialistus [45: 3]. Bijusa Latvju operas direktora
Vitola un vina jauno oponentu cinas iznakums talaika presei tomer bija
skaidri zinams jau 1919. gada augusta pirmaja puse:

Latvju Operas parnemsana Izglitibas Ministrijas Makslas Departamenta
parzind, ki LPB zino, uzskatama par izskirtu lietu. Sinis diends pie Izglitibas
Ministra ieradds delegacija no jauno makslinieku grupas (Reitera, Kugas un
Zalisa) un vienojas principa par Operas parvaldes sastadisanu, ievérojot vienada
méra prieksstavjus no jaunako un vecako makslinieku grupam [52].

Augusta vidii prese vél arvien turpinaja apcerét operas institiicijas
materialas pastavésanas un telpu jautajumu: Mums, latviesiem, no privitas
puses nebij gaidams pabalsts, un tapéc vienigais cels bij — griezties pie Valdibas
un ligt palidzibu. [..] Ja neizdotos saistit orkestra maksliniekus un dziedatajus
— solistus, tad vini, robeZai atveroties, izklistu, un griiti naktos vinus no jauna
pulcinat. [..] Operas eksistence prasa pienacigas telpas, par kadam var atzit tikai
1. Pilsétas Teatri. Par to ved sarunas ar Gildi. Ja nebiis iespéjams dabiit
1. Pilsétas teatri, tad Opera nikulos. [..] Bijusa vacu teatra dekordcijas
ir ugunsgreka visas gajusas boja, kostimi mums neder. No vietejiem tirgotajiem
materidli, vinu dardzibas dé], nebiis perkami, péc viniem biis jabrauc uz arzemem
[15]. Beigu beigas latvieSu trupa panaca savu un pilniba parnéma tagadejo
LNO eku, kaut gan daziem vacbaltieSiem ar to bija visai griiti samierinaties:
Par Baltijas kultiirdzives boja iesanu raksta pazistamais ,Memeles dampkugis”

'8 Lolita Farmane raksta: Peterburgas
inteligents Dmitrijs Arbenins, kurs ki
makslinieks bija audzis un izglitojies
Marijas teatra italieSu dziedataju
iespaida (1934. gada Riga krievu valoda
izndca vina sarakstita gramata , Balss
nostadisana” [Postanovka golosa],

kas pamatojas uz ieverojamo Bolonas
dziedasanas skolu), lield mera izveidoja
Latvju operas ansambli, ieziméja teatra
ka makslas institiita kontiras [30: 112].

19 Ar foksterjeriem Jazeps Vitols
visdrizak domajis Teodoru

Reiteru un Jani Zaliti, Latvju

operas aktivistus, kuri augusta
pirmaja pusé vizité pie Izglitibas
ministra panaca sev labveligu
operas parvaldes sastavu: Latvijas
Nacionala opera darbibu uzsaka
1919. gada 2. decembri jau bez
Jazepa Vitola lidzdarbosanas.

LNO pirmaja direkcija ietilpa Janis
Zalitis, Alfréds Kalnins un galvenais
dirigents (Iidz 1925) Teodors Reiters.
Jazepam Vitolam ar Teodoru Reiteru
un Jani Zaliti vél 20. gadsimta

20. gadu sakuma bijusas visai
saspilétas attiecibas — to apliecina
kadas 1921. gada 21. aprili tapusas
Vitola véstules tonis:

Rakstit par “dzivi” man riebj; ka
ridzinieki — opera — neatrod par
iespejamu atdot Glazunovam orkestri
un telpas vienam koncertam; ka bagatas
sievas virs Reiters patiesi pratis

sanemt no valdibas 100 000 izglitibas
celojumam uz Parizi; ka Zalitis ar
vardiem siita Jozuusu uz dziesmu
svetkiem Somija, bet balsojot nodod
savu balsi Reiteram; [..]; ka es — ja, ko
tad es daru? [83: 111]

29



? Latvijas Sargs 1919. gada

11. septembr1 informé par Latvijas
Konservatorijas pedagogiskas
padomes pirmo sédi, kas notikusi
9. septembri [37]. Jazepa Vitola
rakstu par 1918./1919. gada
notikumiem un Konservatorijas
dibinasanu sk. izdevuma Izglitibas
Ministrijas Ménesraksts [106].

2 [..] recenzenta nepatika pret visu
novatorisko versas biitiba pret oti
dazadiem miizikas virzieniem, kam
kopigs bija viens — neatbilstiba
tradicijam, atzimé Vija Muske [58:
24]. Vitola recenzijas kritizéto
autoru lokam piederéja Rihards
Strauss, Makss Régers, franéu
impresionisti, vélinais Aleksandrs
Skrjabins, Sergejs Prokofjevs, Igors
Stravinskis, Antonins Dvorzaks,
Zans Sibéliuss, Gustavs Malers un
Arnolds Sénbergs.

2 Nav parliecibas, ka Jazeps Vitols,
nemot veéra vina rakstura Ipasibas,
batu spéjis ilgstosi noturéties
operas institiicijas vadiba, kam
nepiecieSama Ipasa izveiciba un
manevrésanas spéjas. 1921. gada

25. aprila véstulé Annijai Vitolai
komponists raksta: Tads ka es nevar
mizu notureties neviena direktora
vietd, prieks tam man tritkst ta politiska
30 adere, kuras gudriba: tu gribi tikt vald
no taviem ienaidniekiem? Pataisi tos
par saviem draugiem. Es reiz teicu
kadam savam kolégim: Pack schligt
sich. Pack vertrigt sich. Ich bin kein
Pack. [Pabiras pliicas. Pabiras saligst.
Es neesmu pabira.] Un tamdel man
var labi klaties Sini pasaule tikai tad,
kad man nav ne japavel, ne jasanem
paveles. Bet ka lai tiek tada izcilus
stavokli? [83: 117]

no 9. aug. sekojoso: [..] Uzticibas padome (pazistamais ,Vertrauungsrat’s,” ref.)
versas pret Siem uzbrukumiem un nodoma, ja vajadzigs, griezties pie Sabiedroto
misijam ar lugumu, lai vinas daritu galu latvieSu laupisanas karem. [..] Baltijas
vaciesu kultiiras un makslas templis — 1. Rigas Pilsétas tedtris, kas pec kontrakta
pieder lidz 1926. g. vacu-baltiem, ari tagad no latviesiem tiek piesavinats. Vel zeme
palikuSiem baltiem triikst lidzek[u, lai biitu iespéjams teatra darbibu turpindt vacu
valoda [68].

Jazepam Vitolam vairs neatlika daudz laika skumjam par atstumsanu
no LNO direkcijas un par dazu laikabiedru nesléptajam antipatiju
izpausmem. Jau 1919. gada 9. septembri notika Latvijas Konservatorijas
pedagogiskas padomes pirma séde,* kartéjais nepiecieSamais pakapiens
vina miza lolojuma — Latvijas Konservatorijas — attistibas cela. Nav zinams
un ir pat veltigi minét, ka buitu attistijusies Latvijas Nacionala opera, ja par
tas direktoru 1919. gada buitu iecelts Jazeps Vitols. Ka muzikas kritikis vins
asi versies pret publikas iemiloto un Iidz ar to teatrim potenciali ienesigo
verisma virzienu [58: 72-73]; tacu, neraugoties uz $im antipatijam,” kas
plasaka laika perspektiva butu traucéjusas ilgstosi un pilnvertigi pildit
operas direktora pienakumus,* var piekrist Sofijas Veérinas rakstitajam par
Vitola lomu Latvju operas vadiba vinam atveletaja laikposma: Un, kaut ari
Vitols agri no direktora postena aizgaja, vins paspeja ievirzit So sarezgito muzikalas
makslas nozarojumu plasa, dzila gultné [105: 118]. Profesora Jazepa Vitola
atvérta lapaspuse latvieSu operas veésturé slépj vel daudzus interesantus
ierakstus, kuru atSifréjums un izvérsums pelnijjis ieklavumu nakotné
veicamo petijumu saraksta.

Jazepam Vitolam 20. gadu sakuma neatlika nekas cits ka cinities ar
opoziciju Konservatorija un arpus tas sienam. Zimigi, ka Janis Zalitis un
Teodors Reiters netika piesaistiti Konservatorijai, kaut gan vinu profesio-
nalas kvalitates buitu bijis nenoliedzams ieguvums jaunas augstskolas
Iimena kaldinasanai (attiecibas ar Jani Zaliti normalizéjas 1923. gada
decembri, kad dibinata Latvju Skanrazu kopa). Tikpat zimigi, ka viens
no galvenajiem Vitola oponentiem 20. gadu pirmaja pusé Konservatorija,
pianists Pauls Staberts, kluva par Reitera vaditas LNO otras direkcijas
locekli.

Kadel Seit lietots vards zimigi? Subjektivs situacijas rezuméjums: Jazeps
Vitols ir ne tikai izcils latvieSu komponists un latviesu kompozicijas skolas
pamatlicéjs. Citétie materiali liecina, ka Vitols psihologiski parstavejis ta
saucamo varas cilvéka tipu, kuram svariga bijusi ietekmes noturésana
un tas paplasinasana gan Konservatorija (pat uz augstskolas Satversmes
izmainu rékina), gan ar1 pildot Latvju skanrazu kopas, Latviesu Dziesmu
svetku biedribas un LPSR Komponistu savienibas orgkomitejas prieksseza
pienakumus.

Ta nenoliedzami ir laime, ka Jazeps Vitols 1918. gada tika uzaicinats
par Latvju operas direktoru, jo vina atpazistamiba un reputacija latviesu
sabiedriba nodroSinaja jaundzimusajai institticijai publikas intereses un
labveligas uzticeSanas kreditu. Ari ta ir laime, ka Jazeps Vitols 1919. gada
vienlaikus ar Konservatorijas rektora amatu neieguva Latvijas Nacionalas



operas direktora kréslu, lai cik loti vinam to biitu gribgjies. Nemot véra Vitola
sp€jas, vina raksturu, simpatijas un antipatijas, var izteikt pienemumu, ka
latviesu miuizikas patriarhs visai atri baitu parverties par latviesu muzikas
oligarhu, ja ieceréta pilniga varas koncentracija tobrid buitu izdevusies.
Analogi gadijumi makslas vésturé, pieméram, DZovanni Batistas Lulli
iegtitais operas monopols 17. gadsimta Francijas miizikas dzive, rada, ka
ilgstoSa varas grozu turésana vienas rokas tomer nav veseliga, jo bremze
makslas brivu attistibu. 20. gadsimta 20. gadu sakuma Latvijas Nacionala
opera bija vieniga véra nemama miizikas institiicija Latvija, kura savas
spéjas vargja pieradit Vitola esoSie un potencialie oponenti: ar1 dazi no
tiem, kuriem 1919. gada 16. augusta vestulé Vitols velta apziméjumus
,jaunstravnieku” legeris un progresistu grupa [83: 56]. Pakapeniski situacija
mainijas Vitolam par labu, jo LNO starpkaru perioda direktoru virkne*
pienakumus ar laiku saka pildit vairakas vinam izteikti lojalas personibas.

Ieskats Latvju operas un Latvijas Nacionalas operas pastaveSanas
vesture liecina, ka Jazepa Vitola ietais cel$ ne vienmer bijis taisns un rozem
kaisits. Tomer $1 latviesu miuzikas klasika personiba nenoliedzami bijusi
viena no Latvju operas tapSanas garantijam — Sos vésturiskos nopelnus
komponistam arl musdienas nevar atnemt neviens no vina kritikiem un
neviens no meistara darbibas kltidu centigajiem izgaismotajiem.

PIELIKUMS

1. PRESES LIECIBAS PAR ATSEVISKIEM LATVIESU OPERAS
(P. JURJANA TRUPAS) IESTUDEJUMIEM

DZUZEPE VERDI, TRAVIATA (pirmizrade 1918. gada 31. / 18. janvar)

Pirma Latviesu operu izrade [..] // Rigas Latviesu Avize. 1918, 1. februaris
/ 19. janvaris:
Pirma latvieSu operu izrade sai sezond vakar otra pilsétas teatri izdevas teicami.
Verdi opera , Traviata” gan latviesu publikai jau sen pazistama un daudzkart dzir-
deta, tomeér vakaréjais izpardotais nams liecindja, ka ta savu pievilksanas spéku
nav zaudejuse.

JOHANS STRAUSS, SIKSPARNIS (pirmizrade 1918. gada 22. / 9. februari)

Straumes Janis. Latviesu opera []. Strausa Siksparnis] // Rigas LatvieSu
Avize. 1918, 9. marts / 24. februaris:

Otra pilsétas teatri vakar izradija Strausa 3 célienu opereti ,Siksparnis” jau
vairdkreizeja atkartojuma. Diemzél izrade bija vaji apmekléta, kas visai janozelo,
seviski tapéc, ka ta bija labi sagatavota un noritéja gludi un ar vajadzigo strauju-
mu, atstadama tadejadi patikamu iespaidu. Lugas gaitu bija noteikuse Ada Be-
nefelde, kura ari no operetes dziedasanas partiju izpilditajiem ka ,Rozalinda”
izpelnijas lieldkos laurus. |apriecdjas, ka no damas rokas sastapam ar lietprasanu

» Janis Zalitis (1884-1943):
direktors no 1919. gada decembra
Iidz 1922. gada 1. aprilim; ar1 vinu
kontrolé&josais Alfréds Kalnins
(1879-1951), Izglitibas ministrijas
parstavis direkcija no 1919. gada
decembra Iidz 1921. gada

27. aprilim, kad vinu $aja amata
nomaina Janis Brigaders (1856—
1936) lidz 1922. gada 1. aprilim.
Teodors Reiters (1884-1956):
galvenais direktors no 1922. gada

1. aprila lidz 1926. gada 6. martam.
Direktori no 1922. gada 1. aprila:
Janis Medins (1890-1966) un
Alberts Kviesis (1881-1944), péc
tam, no 1925. gada 1. aprila lidz
1926. gada 6. martam, Pauls Saberts
(1884-1945) un Alfreds Kalnins.
Ansis Gulbis (1873-1936): galvenais
direktors no 1926. gada 6. marta
lidz 1927. gada 1. janijam. Direktoru
pienakumus pilda Péteris Pauls
Jozuus (1873-1937; direktors lidz
1927. gada 1. junijam) un Janis
Zalitis (direktors Iidz 1927. gada

1. septembrim).

Péteris Pauls Jozuus: galvena
direktora vietas izpilditajs no

1927. gada 1. junija lidz minéta
gada 1. septembrim, kad top

par direktoru (bez papildus
direktoriem) Iidz 1929. gada

13. aprilim.

Alberts Prande (1893-1957):
direktora vietas izpilditajs no

1929. gada 13. aprila Iidz 1931. gada
12. februarim.

Teodors Reiters: direktors no

1931. gada 13. februara lidz
1933./34. gada sezonas beigam.
Nikolajs Vanadzins (1892-1978):
direktors no 1934. gada 10. augusta
lidz 1935./36. gada sezonas beigam.
Jekabs Poruks (1895-1963):
direktors no 1936. /37. gada sezonas
sakuma lidz 1939. /40. gada sezonas
beigam.
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ierikotu un noskanotu gaitas iekartojumu. Operete bija viscauri atzimejama veikla
spéle, ar kuru seviski izradijas Janis Ekis, Rodrigo Kalnin§, Ludvigs Lau’s
un no damam Lizete Iesmina-Mikelsone un Otilija Vanaga. [..] Ansamblis
radija riipigu iestudejumu, orkestris Jurjanu Pavula vadibd izpildija savu uz-
devumu diezgan labi, kas tagadejos apstiklos pelna sevisku ieveribu; tikai vietdam
vareja pavadijumi biit klusaki, seviski pirmds vijoles.

FERENCS LEHARS, JAUTRA ATRAITNE (pirmizrade 1918. gada 15. /
2. marta)

-is. Rigas Latviesu teatri [informacija dienu pirms pirmizrades] // Rigas
Latviesu Avize. 1918, 14. / 1. marts:

[..] nem dalibu visi teatra operas, ka ari pa dalai dramas spéki un balets.

Straumes Janis. Latviesu opera [F. Lehara Jautra atraitne] // Rigas Latviesu
Avize. 1918, 16. / 3. marts:

Grizetes — dejotajas visai elektrizeja publiku, muzikali vertigakie kori — seviski ce-
liena beigas — atstaja vajadzigo brasumu. Orkestris Pavula Jurjana kga vadiba
izpildija savu uzdevumu labi. Inscenejums bija spidoss. [..] Apmeklets bija videji.

RUDOLFS DELLINGERS, DONS CEZARS (pirmizrade 1918. gada 22. /
9. marta)

Straumes Janis. Latviesu opera [R. Dellingera Dons Cézars] // Rigas LatvieSu
Avize. 1918, 23. / 10. marts:

Vakar izradija Dillingera 3 célienu opereti ,Dons Cézars”, kura no sini sezond
izraditam operetém stadama pirmajd vietd tiklab formas, ka satura zina. [..] ReZi-
ja, kura Soreiz atradas Eka zina, bija diezgan ripigi gadajusi par operetes gaitas
noteiksanu. Maza piezime tikai par otra céliena beigam, kur Dons Cézars nonem
savu mitka masku: tur vélams apkartéjo falkonjeru starpa lielaks uztraukums, bri-
nesands.

JOHANS STRAUSS, CIGANU BARONS (pirmizrade 1918. gada 26. /
13. aprili)
»Latviesu operas” izrades [..] // Rigas LatvieSu Avize. 1918, 11. aprilis /
29. marts:

,LatvieSu operas” izrades ziemas sezonu sledzot tika partrauktas, bet ta ka liela
dala speku, ka solisti ta koristi, kas nema sajas izrades dalibu, tagad palikusi bez
darba un maizes, tad vini nodomdjusi sarikot izrades uz savu risku, ceredami, ka
publika ievéros vinu griito stavokli un izradi kupla skaitd apmeklés. [..] Operas
vadiba atronas miisu dziedatdjas Adas Benefeldes rokds. Orkestri vadis brivmaksli-
nieks P. Jurjans, kura spéjas jau zinam.



Straumes Janis. Latviesu opera [J. Strausa Ciganu barons] // Rigas Latviesu
Avize. 1918, 27. / 14. aprilis:

Starp operetu komponistiem art Strauss ienem vienu no pirmajam vietam. Netik
vien iecienitais valsu stils, bet jauki izdevusies motivi padara So opereti tikamu.
[..] Saprotams, ka Ada Benefelde citus apénoja, ka vienmer skaisti dziedadama
., Safijas” partiju. Vinas augsta, reti tird un jitu pilna balss var sacensties ar dazu
labu lielu skatuvju dziedataju. [..] Bet ari citi spéki turejas tados apmeros, kados
tiem balss materials. [..] Kori izpildija savu uzdevumu labi, spirgti dziedadami. |..]
Publika uznéma izradi, skali aplaudedama.

2. PRESES LIECIBAS PAR LATVJU OPERAS ATKLASANAS KON-
CERTU UN ATSEVIéL(IEM IESTUDEJUMIEM (CITATI UN AVOTU
NORADES)

ATKLASANAS KONCERTS 1918. GADA 15. / 2. septembri

K. Sk. [Karlis Skalbel. Latvju Operas atklasana Riga // Jauna Latvija.
1918, 6. nr., 413.-414. Ipp.:

Mums ir vajadziga gaita, lidojums! Ir ta, it ka mums vajadzetu rakt Daugavu
savai gara dzivei, lai sevi neapsikst tas terces un strauti, kuri sakraj valgumu no
dzimtenes ezmalém. Par to gan biis domajis ari Latvju Operas nodibinatajs A. Fri-
denbergs. [..] ,Un tomer, vai tu nemaniji Sai publika zinamu trulumu?”, es dzir-
du, kad koncerts ir gald. Ko gan uzmanigam acim var apslept si publika, kura nak
no Augusta Saraka kuplejam un slaveno bralu Epmaku gaisa lidojumiem? Saldais
dvéseles lidojums vinai vel diezgan svess. Es tomér nevaru vinu nosodit. Man top
zél sas tautas, kura liktena nakti zaudéjusi savu garu. Vina tomer aizgdja majas ar
laimigu nojausmu, ka vina to atradusi. Riga atkal elpo un dzivo.

Par atklasanas koncertu sk. ar1 $adus rakstus:

Comer [=]Janis Cirulis]. Latvju Operas nodomi un pirmds gaitas /| Rigas
LatvieSu Avize. 1918, 14. / 1. septembris ® Straumes Janis. Latvju Operas
atklasanas koncerts [..] // Rigas LatvieSu Avize. 1918, 16. / 3. septembris.

RIHARDS VAGNERS, SKREJOSAIS HOLANDIETIS (pirmizrade 1918. ga-
da 15. /2. oktobr)

K. Sk. [Karlis Skalbel. Latvju Opera // Jauna Latvija. 1918, 7. nr., 497 —
498. Ipp.:

Latvju Opera sini gada ir bijusi td, kas sasniegusi augstako limeni maksla. Ar
pasu pirmo izradi — Riharda Viagnera ,, SkrejoSo Holandieti” vina ir ieneémusi no-
teicoso stavokli miisu makslas dzive un katrai telojosai makslai, kas pa kara laiku
ir panikusi vai aizmigusi, ir jacensas tikt uz sa limena, citadi vina ir neglabjami
pazudusi. Rigas Latviesu teatris ir jau nozudis, kaut gan izrades vel notiek. Opera
ir izdzesusi vinu no atminas un teatra namu sauc tikai par ,,Operas namu”. Lat-
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vju Opera ir nostadijusi otra vietd kadreiz spidoSo vacu operu, kura, ka paredzams,
izbeigsies, un kas biis redzejis vacu operu vinas labakas diends, tam biis jaatzist,
ka kopeéja noskanojuma zina , Latvju Opera” biis par vinu paraka. [..] Ja , Skrejosa
Holandiesa” otra céliena Kuga nebiitu devis to norvegu istabas dekoraciju, kurai
lidz pat jiiras bezgalibai aiz loga skan cauri silta un tira majas gaisma, nezin vai
tad ari verpeju kori biitu sasniegts tas apburosi tirais skanu lejums, kurs tek ka
kausets stikls.

Carl Waack. Lettische Oper (Karls Vaks. Latviesu opera) // Rigasche Zeitung.
1918, 16. Oktober:

Aber mit voller Anerkennung darf es ausgesprochen werden, daf$ die schwierige
Aufgabe nach musikalischer Richtung hin von seiten der Beteiligten mit sichtli-
cher Hingebung und Arbeitsfreudigkeit geldst worden ist. [..] Die Regie muf$ noch
mehr darauf bedacht sein, die szenischen Vorginge aus dem Geist des Dramas
heraus zu schaffen, so manches Miffverstindnis konnte leicht beseitigt werden,
wenn in der Gebirdensprache des Einzelnen und in den Gruppenbewegungen das
»Opernhafte” nicht zu stark in den Vordergrund geriickt wiirde.

Tulkojuma: Tacu ar pilnu atzinibu jakonstate, ka miizikas zind griito uzdevumu
dalibnieki atrisindjusi ar acimredzamu atdevi un darba prieku. ReZijai vel vairak
jacensas, lai skatuviskds norises izrietétu no dramas gara, tas lautu viegli noverst
dazu parpratumu, lai atsevisku personazu Zestu valoda un grupu kustibas ,ope-
riskais” parak neizvirzitos priekSplana.

Janis Sudrabkalns. ,Skrejosais Holandietis” Latvju Opera |/ Taurétajs.
1918, 7./.8. nr., 405.-407. 1pp.:

Var ar gandarijumu atzimet, ka atjaunotds Latvju Operas atklaSanai izredzets
Vagners un ne ,,melodiskais Verdi” vai ,,dramatiskais Sansonists Guno”. “Skrejo-
§a Holandiesa” pirmizrade, tapat ka visur kur, gan ari var atrast vielu negativiem
parspriedumiem un nokritizeéjumiem, un to starpa biis ari pamatoti. [..] “Holan-
diesa” izradeé tade] briziem vareja likties, ka te darisana ar dziedoSam statujam, un
ne ar vagneriskiem personaziem. [..] Nekas no aktuelas vertibu parvertibas, no mo-
derniem ideju uzpliidiem gleznieciba Sai izveduma nav sazimejams; Kuga ir palicis
sev uzticigs, pieturedamies pie “Mup Vckyccmea” (Golovina, Reriha, Korovina)
principiem. [..] Pate izrade tika ievadita ar atsevisku [Jana Zalisa] priekslasijumu,
kurs klausitajus visai ipatneja un pievilciga karta ieveda Vagnera muzikalo ideju
un vinu izbiives pasaule.

Sk. ari rakstus:

A. B. [Arturs Bérzins]. Latviesu Operas atklasana [R. Vagnera Skrejosais ho-
landietis] // Lidums. 1918, 20. oktobris ® Pirma pilniga latvju operas izrade
// Rigas LatvieSu Avize. 1918, 16. / 3. oktobris e -s. ,Skrejosais Holandie-
tis” uz latvieSu skatuves [/ Baltijas Zinas. 1918, 12. oktobris / 29. septembris
e Slt- [Zeltmatis]. Latvju Operas atkldSana [/ Baltijas Zinas. 1918, 16. /



3. oktobris ® Nikolajs Alunans. Latvju operas atklasanas izrade [..] // Baltijas
Zinas. 1918, 16. / 3. oktobris. ® Nikolajs Alunans. Latvju opera [R. Vagne-
ra Skrejosais holandietis] // Baltijas Zinas. 1918, 17. / 4. oktobris ¢ Nikolajs
Alunans. Latvju Opera [R. Vagnera Skrejosais holandietis] // Baltijas Zinas.
1918, 21. / 8. oktobris ® S. Sviniga izrade [R. Vagnera Skrejosais holandie-
tis] // Baltijas Zinas. 1918, 21. / 8. novembris ® A. Br. Rigas Latviesu Opera
[R. Vagnera Skrejosais holandietis] // Dzimtenes Zinas. 1918, 6. novembris
¢ Elds [Ernests Elks-Elksnitis]. Latvju Opera [R. Vagnera Skrejosais holandie-
tis] // Cipa. 1919, 22. janvaris.

PETERIS CAIKOVSKIS, JEVGENIJS ONEGINS (pirmizrade 1918. gada
9. novembri / 27. oktobrl)

Arimondi. Caikovska ,,Onegina” pirmizrade [/ Baltijas Zinas. 1918, 12. no-
vembris / 30. oktobris:

Puskina titaniskas raditaja spéjas, ietérptas Caikovska skumijaja lirika, aizkusti-
na visus un arvienu atstas iespaidu tiem, kuri saprot krievu dvéseli. Sis ipasibas
tritkst rietumniekiem, tapéc ari meéginajumi, “Oneginam” sagadat paliekamu vie-
tu uz vacu, ungaru un italiesu skatuvem, vienumer palikusi bez sekmem. Krievija
opera ieguvuse tadu popularitati, ka ariju teksti kluvusi par tautas sentenzem.
[..]1 Tiri vai neizsmelamas partitiras bagatibas LatvieSu Opera bija drosas roks.
Dirigents un orkestris ar pastavigu uzmanibu un sirsnibu nodzilindjas sava uz-
devumd. Miizigds tempa mainas un ritmiski visai sarezgitie locijumi pastavigi
ciesi nodarbina sirdi un saprasu. Dirigents Reiters bij sapratigs, suveréns vaditdjs,
kurs mazos asumus, kadi pirmizrades svelosaja skuba neizbégami, velak vel zinds
mikstinat. Vina tik bieZi pieradita gaume un intuicija mums par to galvo. Apbrino-
jama ir dro$iba, kura izpliist no vina, un nesaubiba, kura raksturo visu vina ricibu.
Ka rezisors ari Soreiz programma parakstijies D. Arbenins. Ta stkumos, ka masu
riciba vins rada vienlidzigu veiklibu un atrod daudz glitus, aspratigus vilcienus,
kuriem visai mozs, atdzivinoss iespaids. — GluZi Puskina gara ir, ka par visu balles
sabiedribu pie Larinas valda viegli satirizetaja noskana.

Sk. ari rakstus:

A. B. [Arturs Bérzins]. ,, Jevgenijs Onegins” Latvju Operd // Lidums. 1918,
15. novembris * Alfréds Ozolins. Latvju Opera [P. Caikovska Jevgenijs
Omnegins] // Lidums. 1918, 3. decembris ¢ Alfreds Ozolins. Latvju Opera
[Tatjanas loma Olga Plavniece] // Lidums. 1918, 14. decem-
bris e -is. Jevgenija Onegina, P. Caikovska 3 célienu lirisku skatu izra-
des aréja ietérpa pirmizradé // Rigas LatvieSu Avize. 1918, 11. novem-
bris / 29. oktobris ® Nikolajs Alunans. Latvju opera [P. Caikovska Jevgerijs
Omnegins] // Jaunais Vards. 1918, 17. decembris ® Arimondi. Latvju Opera
[P. Caikovska Jevgenijs Onegins] // Baltijas Zinas. 1918, 20. / 7. novembris
e Arimondi. Latvju Opera [par debitantiem P. Caikovska opera Jevgenijs
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Omegins] // Baltijas Zinas. 1918, 5. decembris / 22. novembris ® Arimondi.
Latvju Opera [par Olgu Plavnieci Tatjanas loma] // Baltijas Zinas. 1918, 16.
/ 3. decembris.

SARLS GUNO, FAUSTS (pirmizrade 1918. gada 10. decembri /
27. novembri)

Marija Gubene. “Fausta” pirmizrade // Jaunakas Zinas. 1918, 12. decem-
bris:

Opera tika izpildita ar parastiem saisindjumiem — ari ta vina pilda veselu garu
vakaru — un daziem vairdk vai mazak izdevigiem jaunindjumiem. [..] Pie skaistd
kopiespaida liels nopelns Kugas zimetam lieliskajam dekoracijam. Seviski origi-
nela pédéjas ainas dekordcija: aiz trejam saulitém trepes aizved debess.

Turpat péc Gubenes raksta seko piebilde: Par ,Fausta” izradi Latvju Operd
visai aizinigi atsaucas vacu avizes ,Baltische Zeitung” miizikas kritikis O[skars]
Springfelds, seviski uzslavedams Adolfa Kaktina Mefistofeli.

Sk. ar1 rakstus:

Alfreds Ozolins. Latvju Opera [S. Guno Fausts] // Lidums. 1918, 12. un
24. decembris ® Nikolajs Alunans. Latvju opera [S. Guno Fausts] // Jaunais
Vards. 1918, 13. un 28. decembris ® Operas ,Fausts” izrdde [..] // Baltijas
Vestnesis. 1918, 11. decembris ® Bernhards Valle. Fausta pirmizrade Latv.
Operd // Baltijas Vestnesis. 1918, 12. decembris ® Bernhards Valle. Fausta
aréjais ietérps un reZija Latvju Opera // Baltijas Véstnesis. 1918, 24. decem-
bris ® Arimondi. Latvju Opera [S. Guno Fausts] // Baltijas Zinas. 1918, 30. /
17. decembris ® Slt- [Zeltmatis]. Latvju Opera [S. Guno Fausts] // Baltijas
Zinas. 1918. 30. / 17. decembris.

DZUZEPE VERDI, TRAVIATA
(pirmizrade 1918. gada 30. / 17. decembri)

Bernhards Valle. ,Traviatas” jaunuzvedums LatvieSu Opera // Baltijas
Véstnesis. 1918, 31. decembris:

Ka ,Traviatas” uznemsanu miisu operas repertudrd nevar uzskatit par laimigu,
atzist ari pati operas direkcija, savd paskaidrojuma programmas otrajd pusé raks-
tidama, ka 3ds operas miizikai piemit ,dzilaka satura un muzikalas patstavibas
tritkums”.

Sk. ari rakstu:

Elks [Elks-Elksnitis, Ernests]. Latvju Opera [Dz. Verdi Traviata] // Cina. 1919,
24.janvaris.



3. VISPAREJAS ATZINAS PAR LATVJU OPERU UN LNO DARBIBAS
SAKUMPERIODU

Fgs [Karlis Freinbergsl. Latviesu Opera /| Taurétajs. 1918, 7./8. nr.,
400.—402. lpp.

Savakts vispar tas, kas paslaik latviesu opera iespejams. Un ar savu maksliniecisku
nopietnibu ta jau paspéjusi izdzest savu blakus brali — Latviesu Teatri, kurs art
jaunds izdevigas telpas palicis tas pats skrandainais, caurveja nosalusais Interims.
[..] Opera atklaja savu darbibu 15. septembri. Tagad esam dabiijusi iepazities ar
visiem galveniem operas faktoriem. Ka dirigents darbojas — Teodors Reiters. Vins ir
apdavinats makslinieks. [..] Bet mums Skiet, ka avizu kritika, parak padodamas fo-
aje promenddes publikas savstarpeji tapinatam domam, jau drusku par datru kvepi-
na viraku. Vai Jums, Reitera kungs, neskurbst jau galva? Ja ne — tad daudz laimes!
Operas orkestris vingrs, stingrs, specigs. |..] Solisti — tadi, kadi vini paslaik mums
ir. Nav tur daudz spilgtu personibu. Bet tur ir svaigums un censiba. [..] Koris
drusku pamazs, bet brass, balsis svaigas un tani jaunibas dedzigums. [..] ReZisors
operai ir cittautietis. Drama tada lieta galigi nepielaizama, seviski ja teatris jau var
pacelties par elementaru skolniecismu. Opera tas tomeér kaut cik citadi, ja vel diez
ka nebaidas no konvencionald. [..] Laiks sacit “vardu” opera ari miisu pasu kom-
ponistiem. Kaut kadu sakumu no tas mums sniedza Jurjana koncerta. Bet kamer
ta vel naks gatava, vina ari miisu apstaklos bis jau vismaz gadus 30 par velu (ja
rekina, ka vina paradisies ne velak par 1928.).

Eduards Vulfs. Puscela // Taurétajs. 1918, 7./8. nr., 399.-400. lpp:

Kur tas laiks, kops més esam cela uz latvisku operu. [..] Retumis ieskanas kada ska-
na no Jana Medina “Uguns un Nakts”, bet kad mums biis lemts redzét so daudz
apsoloso “Uguni un Nakti”, kas to lai zina. [..] misu latviskas operas lauks ir
tik neizkopts, ka te var nemt pretim ne tikai sedevrus vien. [..] Tagad, kad mums
nodibindjusés Latvju Opera, varbiit nebiitu parsteidzigi izsacit velésanos, lai tds
vaditdji par So lietu painteresétos un nemtu uz sevi izdevumus, kurus Ddrzina
“Rozaino dienu” pabeigSanas darbs prasitu, lai més Darzina 10-gadu naves dienu
varétu atzimeét ar vina operas izradisanu.

Dns. Latvju Operas pirmais darbibas gads // Baltijas Zinas. 1919, 2. julijs:

Sabiedriba ,Latvju Opera” noturéja 25. julija s.g. pilnu sapulci. PriekSnieks
adv. A. Friedenbergs nolasija gada parskatu, kuru sapulce vienbalsi-
g1 pienéma. [..] Parrundjot jautdjumu par operas talako gaitu, sapulce atzist
par veélamu, lai Latvju nacionald Opera naktu Valdibas vadiba [..]. Valde ievel
A. Friedenbergu, Spr. Paegli, A. Kviesi, F. Kriiminu un P. Jurjanu.
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Bernhards Valle. Latvju Operas orkestra lieta // Jaunakas Zinas. 1919,
15. septembiris:

Katram saprotama lieta, ka ne opera, ne nopietni nemami simfoniju koncerti nevar
pastavet bez pieklajiga orkestra. Bet kas notiek tagad ar miisu operas orkes-
tri? Tas jik, pamazam, bet neatlaidigi. Pedeja koncertd neredzéju vairs
orkestr1 tik iecienitus maksliniekus, ka vijolinistu Pazovski, cellistu Davidovu
un koklétaju Ozol-Guyot jkdzi. Miziku aprindas bez tam iet baumas ari par
dazu citu spéjiqu miiziku promiesanu. lemeslis? Maksliniekus neapmierina vinu
lidz Sim nenoteiktais stavoklis Latvija un tos aizvilina drzemes, kur peéc spejigiem
maksliniekiem tagad liels pieprasijums. [..] Tie, kurus mineju, jau aizbraukusi un
miisu operas orkestri tos vismaz jau tuvakaja nakotneé tik atri neredzesim. [..] Ja
negribam, ka viss lidz $im makslas lauka panaktais vargulo, jeb sliktaka gadijuma
pat izput, tad iestadem, kuru zind atrodas miisu makslas lieta, jasper steidzami visi
Saja lietd iespéjami soli tuvojosas katastrofas noversanai, kamer vel nav par velu.

J. Gr. Kads wvards Operas publikai // Jaunakas Zinas. 1919,
11. decembris:

Operas publikai séz kaulos kinematografs. Ka uz kino, ta ari uz operu iet vairik
skatities, mazik klausities. Ugunis nodzéstas, orkestris spéle céliena ievada
miiziku, bet publikai tik tad vel jauzmekle vietas un ar steigu janobeidz garu garas
sarunas: neko tacu nezaudeé — priekskars nav pacélies un ko redzét nav!... Tapat
nav vairs ko klausities orkestri, kad priekskars jau nolaidies... [..] Tadi bij mani
noverojumi pedeja ,, Fausta” izrade. Nopietnam klausitajam, kurs uz operu iet ne
raibo skatu dé], bet miizikas del, tieSam griiti ignuma neuzsaukt traucetajiem:
— Kungi! Jiis esat apmaldijusies! [..] Biit operd un nenodzilinaties orkestra skanu
valodd — tas nozime to pasu, ko skatities oratora liipds un Zestos, bet neklausities
vina balsi.

4. NIKOLAJA ALUNANA UN TEODORA REITERA POLEMIKA

Pat isaja Latvju operas pastaveéSanas laika, spriezot péc preses, biju-
$i savi skandali. Seit pirmam kartam var pievérst uzmanibu cinai starp
kritiki (kapelmeistaru, pasniedzé&ju, Vitola jaunibas draugu) Nikolaju
Alunanu un jauno Latvju operas zvaigzni Teodoru Reiteru. Gadu pirms
N. Alunana naves norit ists kars vairakos turpinajumos, izklaidé&jot Baltijas
Zinu lasitajus ar diskusijam par Pétera Caikovska Piektas simfonijas, Pir-
ma klavierkoncerta un fantazijuvertiras Romeo un DZuljeta velamas inter-
pretacijas veidolu. Si ir, manuprat, viena no interesantakajam polemikam
latvieSu miizikas kritikas attistibas sakumposma: ta nepiedava tradiciona-
lo vienvirziena kustibu, kura kritikis vienreiz pamaca kritizéjamo, bet gan
daudzkar$u un padzilinatu, turklat abpuseju argumentu un pretargumen-
tu izspeli. Tiem, kas intereséjas par latviesu muzikas kritikas un interpreta-
cijas vésturi, Alunana un Reitera izvérsto kildu par sen aizmirstu un visdri-
zak pavisam parastu Latvju operas koncertu ir vérts iepazit pilniba.



Nikolajs Alunans (1918, 24. / 11. oktobris):

Latvju Operas 2. simfoniskais vakars bija veltits Caikovska darbiem un to at-
klaja ar $a komponista V simfoniju. Bij janozelo, ka skatuves dekoracija tada mera
iesiica orkestra skanas, ka tas bali kluva klausitdjiem dzirdamas. Bet atskaitot Sos
nelabveligos apstaklus, skiet, ka Reitera kgam bez Saubam biitu izdevies vel vairik
pieméroties komponista nolitkiem, ja vins nebitu tik loti apkrauts ar darbiem. Cai-
kovskis mums dod daudz, bet vins ari prasa, ka meés, reproducéjot vina poétiskos
raZojumus, iejiitamies vina radito télu visdzilakos sirds dzilumos un izsmelam to,
ko tur atrodam. Un lai to interpretéjot nevarétu maldities, Caikovskis pitlas cik
iespejams siki apzimet savu galveno personu deklamacijas veidu ar neparprota-
miem aizradijumiem. Lai ievero sis V simfonijas ievadu. Tur 37 taktu rami drii-
ma A-klarinete tik skaidri saprotami izteic savas bédas, ka mes citadi nevaram, ka
tam just lidzi. Bet ja 5. un 7. takta uzsakta fraze netiek reprodukcija prieksi nesta
ar komponista prieksa rakstitam tenuto zimem, ja dirigents Sai vietd nepalénina
savas sisanas kustibas, tad izteiktajam bedam zid taisni kulminacijas punkts, no
kura noslikstot mocita dvesele salimst. Tas ir mazs piemers, bet tas sava maza-
ja rami tris reiz atkartojas un kuram Andante cantabile, con alcuna licenza
sakumd raga dziedasand rodas kas lidzigs. Par aizradito vel daudz biitu sakams,
bet telpas to neatlauj. Tade] lai paliek ar iso piezimi. Ki otrs numurs stavéja uz
programmas sd pasa komponista klavieres koncerts Nr. 1 (b-moll). Es brinéjos, ka
pauze fligeli neizbidija tam pienakosa vietd 2. vijoles prieksa, bet skatuves otrd gald
orkestra vidii. Sim nepareizajam rikojumam vajadzéja biit neizbegamas sekas, ka
parak tuvds kulises laupija fligela tonim dailskanu, vareja atlikties tikai akustiska
skana un bij jaiet pazusana visam maigakajam vietam. Velak iemesls izskaidrojds:
solists nebija pietiekosi sagatavojis savu @ vakara uzdevumu. Siiberta kgs speléja
péc notém, kurpretim pastav jau sen art no Suiberta pasa atzita ierasa, ka solistam
jainterprete savs uzdevums no galvas. Koncerta ievadoSie akordi, kuriem bija ja-
atskan ka titana sitieniem, neatstaja nodomato iespaidu; maigakas vietas nomdca
orkestris u.t.t. Visu to ievérojot Siiberta kungs partrauca priek$nesumu. Attiecoties
uz uvertiru ,,Romeo un [ilija”, ar kuru koncerts beidzas, man biitu pa dalai jaat-
karto jau par simfoniju sacitais. Tade] es aprobeZojos ar labvéligo padomu, Reitera
kgam atvieglinat vina parak griito uzdevumu, darbu dalot.

Teodors Reiters. Latvju Operas kritikas lieta (1918, 29. / 16. oktobris):

“Baltijas Zinu” 148. numurd Nik. Alunans ir uzrakstijis par Latvju Operas
2. simfonisko koncertu recenziju, kura var izsaukt miisu vel jauno simfonisko kon-
certu apmeklétajos un cienitdjos nepareizus ieskatus, kas varétu kaitet miisu kon-
certu lietai. Tapéc turu par vajadzigu dot attiecigus paskaidrojumus. Nik. Alunans
prasa, lai Caikovska 5. simfonijas ievada 5. un 7. taktis, kas apzimetas ar tenurto,
dirigents palénindatu takts sitienus. Te recenzents pats ir klidijies: tenuto
nebiit nenozime tempa paleninasanu. To ari Sini vietd apstiprina pats komponists,
kurs pavadu instrumentu grupad jau no pasas pirmas takts ir prieksa rakstijis te-
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nuto sempre (vienmer tenuto) un pavada instrumentiem nav tacu iespejams dot
viend un tai pasa laika lenakus takts sitienus, neka klarinetem, kuram tenuto zimes
nak tikai ar 5. un 7. taktim. Ta tad skaidri — autora nodoms tas nava. Ja recenzen-
tam nepietika ar tiem zinamas frazes pastripojumiem, kas tika doti, tad jaievero, ka
ta ir katra izpilditaja muzikalds gaumes lieta. Ir tacu zinams, ka ari pie vislielakiem
interpretiem konstatéjama daZada autoru izpratne un intuitivais uztvérums. Lai
tikai atminamies Nikisu un Safonovu — Sos genialos Caikovska domu tulkotdjus,
kuru izpildijumi tik patnéji un brivi. Tapéc ari Alunana domas par Caikovska
interpretaciju nebiit nevar uzskatit par noteicosam, un kas sini gadijuma uz mani
ziméjas, tad apzinos, ka art turpmakajos izpildijumos man biis jaatsakds no vina
labi domatiem aizradijumiem. Aplams ir Alunana apgalvojums, it ki Sitberts biitu
L partraucis” savu klavieru prieksnesumu daZadu vina uzskatito blakus iemeslu
del. Mans piendakums ir paskaidrot, ka jau meéginajumos bija nolemta izpildisanai
tikai koncerta pirma dala ta iemesla dél, ka Siibertam arsts bija noliedzis vina slimo
roku visai parpulet. Taisni parsteidzoSs ir recenzenta izdomajums, it ka klavieres
tapec biitu aizvirzitas orkestri, lai publikai nosleptu, ka solists spele pec notim.
Bet tie visi ir niecigi sitkumi, pie kuriem recenzents gribejis piekerties. No visa
vina raksta dves preti vai pilnigs koncerta noliequms: dirigents neesot pietiekosi
piemeérojies komponista nolitkiem, neesot ieverojis komponista , neparprotamos”
aizradijumus, skatuves dekoracijas labad skanas nondkusas lidz vinam balas; so-
lists pat piespiests bijis partraukt savu priekSnesumu. Kas tad vel paliek? — Bet
— komponista ,, neparprotamos aizradijumus” Soreiz, ki augsa noradiju, parpratis
kritikis pats. Loti var biit, ka tie aizradijumi, ar kuriem vins telpu trikuma del nav
nacis klaja, ari biitu izradijusies par neaugligiem parpratumiem no vina puses.
Nik. Alunana kgs ir, ka vin$ pats kada no sis avizes agrakiem numuriem saka,
,vecs pedagogs” (miizikas teorija), es turpreti gribu biit makslinieks, un Sie
celi, ka jau dazkart ir gajusi, ari Soreiz varbiit ies — Skirti.

Nikolajs Alunans. Atbilde uz T. Reitera paskaidrojumu (1918,
5. novembris / 23. oktobris):

Zinadams, ka kritiki vina uzdevums ne reti piespiez teikt patiesibu, kuru tam,
uz ko ta attiecas, nav katra gadijuma patikami dzirdet, es vienmer esmu centies
spriest objektivi. Esmu ari parliecinats, ka neviens, kas lasijis manu rakstu par
Latvju Operas 1I simfoniju koncertu, man nevarés parmest, ka es atsacijies no
Sis ieraZas. Tadel biju parsteigts, dzirdedams, ka mana kritika izaicindjuse kadu
,paskaidrojumu” no T. Reitera puses, tade] ka ta varot , izsaukt miisu vel jauno
simfonisko koncertu apmeklétajos un cienitdjos nepareizus ieskatus, kas varétu
kaitet miisu koncerta lietai”. Bet lasidams So , paskaidrojumu”, parliecindjos, ka
nevis mana kritika miisu Operas velamai uzplauksanai vareja kaitet, bet gan tadi
un lidzigi , paskaidrojumi”, ja tie atkartotos. Izaicinats, izsaku lasitaju prieksa
nozelosanu, ka man vel reiz jaruna par nepatikamu lietu, kura bez $a , paskaidro-
juma” jau bitu aizmirsta. Ta ir Caikovska klavieru koncerta neapmierinosa
izpildisana. Es biju teicis, ka solists nebija pietiekosi sagatavojis savu sa vakara
uzdevumu un Sa sprieduma pareizibu pieradiju starp citu ar to, ka tas, pretim



visparigi atzitai ieraZai, bija piespiests speléet pec notem. Es ari aizradiju uz to
apstakli, ka solists fligeli bij licis aizbidit tam nepiederiga vieta orkestra vidi.

Pievestais faktu materials vien, kuru vel pavairo tas, ka koncerta otro un treso
dalu nemaz neizpildija, bet atmeta, bij pilnigi pietiekoSs, lai pat klausitajam bez
lietprasanas atvertu acis par to, kas notika. Un ka Reiters censas glabt simfonisko
koncertu apmekletajus un cienitdjus no nepareiziem ieskatiem? Vins to grib
panakt, man uztiepdams apgalvojumu, , ka klavieres tade] biitu aizvirzitas orkestri,
lai publikai nosléptu, ka solists spéle péc notim”. Kur es sava kritikd to teicis?
Nespédams atspekot manu izteikto iebildumu, R. k. man uztiepj minéto izteicienu
un litko manus argumentus atspékot ar to, ka vins lasitdjiem stasta, solistam esot
bijis ieteikts no arsta saudzet savu slimo roku. Ta tad solists spéléja péc notem, lai
saudzetu savu slimo roku? Un instrumentu vins lika aizvirzit prieksnesumam
nelabveliga vietd, lai saudzeétu savu slimo roku? Es labprat ticu, ka jau meginajuma
bij nolemts vakara atmest koncerta Il un III dalu, — lai saudzetu solista roku; bet
gan katrs manam domam piekritis, ka tada gadijuma kads zinojums publikai biitu
bijis vieta, tapat ka citu reiz publikai pazinoja, ka izsludinato , Koriolana” uvertiru
neizpildis. — Un tad jautdjums par tenuto. Redzésim, kura pusé meklejama man
uztiepta sprieduma pavirsiba. Ir taisniba, ka Caikovskis savas V simfonijas sakuma
tikai pavadoSo stigu instrumentu balsim raksta priekSd izpildisanas veidu ar
vdrdiem pesante e tenuto sempre, bet se dominéjosai klarnetei Sis aizradijums
tritkst pirmajos taktos. — Reiters domd, ka tas skaidrs pieradijums tam, ka
komponists ar vardu tenuto negrib panakt tona paléninajumu, jo nevar reizé prieks
viena instrumenta diriget lenak neka prieks otra. Tas izklausas gluZi saprotams,
bet izradas tiulin par maldigu, tikko ieskatds partitiird. — Reiteram bils jaatzist,
ka vienada siSanas kustiba, kura attiecas uz dominejoso klarineti, nebiit nekave
pavadosos instrumentus pareizi izpildit tiem prieksa rakstito tenuto, jo no Reitera
ka pieradijumu izceltos taktos Siem instrumentiem nakas tikai intonet akcentuetas
taktu dalas, bet citos tie kluse. Turpretim 5. un 7. takta, kura ari no klarinetes prasa
lidzigu psihisku izteiksmi, siSanas kustibam, samerd ar gurdeno psihisko stavokli,
kuru izteic klarinetes fraze, jatop mazliet lenakam. Ta bij mana prasiba, kura uz
mata saskan ar komponista noliikiem, un no dirigenta nebiit neprasa, ka tas reize
dirige atri un léni. Man tikai jabrinas par to, ka tik vienkarsu lietisku piezimi var
ta uzpiist, it ki no tds parsprieSanas atkardtos Latvju Operas pastavesana. Lasot
paskaidrojumu, kurs grib man dot pamacibu, es sanemu iespaidu, ka Reiters ir
ienémigaks pret neprasu urrd kliedzeju glaimiem, neka pret lietprateja lietiskiem
aizradijumiem.

Teodors Reiters. Vel par 2. simfonisko koncertu (1918, 9. novembris /
27. oktobris):

Atbildédams uz manu pretrakstu, Nik. Alunans vispirms lasitaju prieksa uzslave,
ka tas pie vina parasts, pats sevi, ka vins spriezot objektivi un sakot patiesibu un
ka ari soreiz 2. simf. konc. recenzija nevarésot parmest vinam $is parazas trikumu.
Domaju, ka pratigak gan biitu bijis gaidit, lai citi to alzist, bet ne pasam steigties
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sevi celt. Kas attiecas uz Al. ,lietisko lietprateja aizradijumu” par tenuto pie
klarinetu 5. un 7. taktim, tad patiesi jabrinas, ka vins par to vel stridas un ka pe-
dagogs nezin, ka tenuto tacu nenozime tempa paleninajumu. Laiieskatas kaut
jele muzikalaja vardnica. Un ja jau tad komponists to biitu sini gadijuma, ka to
Al. grib iestastit, citadi sapratis, tad, ki jau sava pirma paskaidrojuma pieradiju,
minétais apzimejums nemaz nebitu izpildams pie pavadu instrumentu grupas
vien bez klarinetém, kuras tani pasa laika spélé bez min. apziméjuma. Sis mans
pieradijums izradoties par maldigu, lidz ko vins (Alunans) ieskatoties partitiira,
kur min. zimes klarinetém paradoties tikai 5. u. 7. taktis. Cik naivi! It ka pie klari-
netu 5. u. 7. taktim $im apziméjumam jau rastos cita nozime, t.i. pec Al. domam ar
paleninajumu. So savu klidu Al. grib masket teikdams, ka Klarinetes min. frazeé iz-
teicot ,, gurdenu psihisku stavokli”. Uz to jaiebilst, ka tur ir vel ,gurdenaki psihiski
stavokli”, kuri ar tenuto nemaz nav apzimeti. leskataties partitiira vel. Talak, vins
neesot teicis, ka klavieres tapeéc aizbiditas orkestra vidii, lai nosleptu, ka solists
spelé péc notim. Bet ka lai tad saprotam Sadus Al. teicienus. , Es brinos, ka pauze
fligeli neizbidija piendakosa vietd 2. vijoles prieksa, bet skatuves otra gala orkestra
vidu.” Un talak: ,Velak iemesls izskaidrojas: solists nebija sagatavojis sa vakara
uzdevumu, Siiberta kgs spéléja pec notim.” Jasaka, ka Siiberts So koncertu spéléja
pag. pusgada Peéterpils koncertos divas reizes ar orkestri no galvas, un tapec daza-
das Al. aizdomas ir atkal bez pamata. Beidzot netaktiska un aplama piezime, ka es
esot , ienémigaks pret neprasu urrd kliedzeju glaimiem, nekd pret lietprateja lietis-
kiem aizradijumiem”, ir izteikta bez kada pamata un bez mazaka pieradijuma un
savukart atkal tikai pierdada, cik N. Al savos spriedumos ir isteniba ,objektivs”
un ,taisns”. Iznak, ka tie no visas muzikalds pasaules atzitie kritiki (ka Karatigins,
Timofejevs (Péterpili), Sahnovskis, Pashalovs (Maskava), Hans Smits u.d.c.), kuri
par mani rakstijusi atzinigi, ir, pec Al. vardiem, neprasas urra kliedzeji, un, pro-
tams, N. Al. viens pats nak klaja ar ,lietprateja lietiskiem aizradijumiem”. Bet,
ka jau teicu sava pirmaja paskaidrojuma, sie visi ir nozelojami sikumi, pie kuriem
Al gribeéja piekerties; lasot vina ,0bjektivo” kritiku, ki ari augsa pievestos nomel-
nojumus, kurus vins grib verst pret mani, nevilus nak prata N. Al. nelabveliga
uzstasands jau pret dazu labu no miisu apdavinatakajiem jaunajiem miizikiem,
kuri gan tikusi atziti no latvju, ki ari cittautu kompetentiem miizikas kritikiem,
bet neatrada Zélastibas N. Al. acis. Protams, viss tas tiek darits areji , objektivi”,
tikai ,patiesibas” labad un tikai zem ,lietpratéja lietiSku aizradijumu” segas. Bet
ir ,,objektivitate” un objektivitate.



LATVJU OPERA UND JAZEPS VITOLS
Mikus Ceze

Zusammenfassung

In Materialien iiber Jazeps Vitols ist verschiedene Information iiber die
Zusammenhange seines Lebens und iiber indirekte Beziehungen seines
Schaffens zur Geschichte des Operngenres. Nachdem 1900 in St. Petersburg
unter der Leitung von Nikolai Rimski-Korsakow Der Singer von Beverina
(Beverinas dziedonis) mit grofiem Erfolg aufgefiihrt wurde, ermunterte
Wiladimir Stasow Vitols zum Komponieren einer lettischen Oper. Vitols
begann auch am etwaigen Erstentwurf, d.h., an der Kantate Vaidelotis zu
arbeiten, aber diese Idee wurde nicht in Tat umgesetzt.

In den Jahren des ersten Weltkrieges gab die von Pavuls Jurjans
gegriindete Latviesu opera® ihre Tatigkeit auf, doch die Hoffnung, die Oper
wieder in der Muttersprache zu geniefsen, hatten die Letten nicht verloren.
Es sind schon recht eingehend die Umstande der Bildung der Latvju opera
in den Sommermonaten des Jahres 1918 in der Vitols’ St. Petersburger
Wohnung beschrieben worden. Mit seiner aktiven Teilnahme wurde im
Herbst 1918 das Eintreffen der Operntruppe aus St. Petersburg in Riga
organisiert.

Die Téatigkeit der Latvju opera unter der Leitung von Vitols begann am
15. September 1918 mit einem Konzert der lettischen sinfonischen Musik.
Schon am 29. September gab die Oper ein Konzert der Kammermusik. Am
15. Oktober fand dann die erste Operauffiihrung statt — die Erstauffiihrung
des Fliegenden Hollinders von Richard Wagner. Von allen bestehenden
lettischen Theaterinstitutionen war es gerade die Latvju opera, die einen Tag
nach der Proklamierung der Republik Lettland die erste Theaterauffithrung
im neuen Staat gab — von der mit Blumen und der rot-weifs-roten Fahne
geschmiickten Biithne wurde zuerst zusammen mit dem Publikum dreimal
die Staatshymne Lettlands gesungen.

Bis jetzt sind die recht komplizierten Handelnsmotive nicht {iberpriift
worden, warum Vitols den Direktorposten der Latvju opera aufgab — man
hat der in seinen Erinnerungen ausgelegten Version vertraut. Als Zeugnis
der angeschwollenen Probleme gilt der in fiinf lettischen Presseausgaben
veroffentlichte Protest in der Sache der Lettischen Oper (Baltijas Zinas, 1918,
Nr. 198, 30. Dezember). Die Autoren dieses offenen Briefes wenden sich
gegen den eigenmaéchtigen Beschluss des Wirtschaftsvorstandes der Latvju
opera den Musikrat aufzulosen, der die kiinstlerische Politik der Oper
bestimmte. Die Weigerung Jazeps Vitols’ den Protest des aufgelGsten
Musikrates zu unterzeichnen stellte ihn in die Opposition zu starken
Kiinstlerpersonlichkeiten: Teodors Reiters, Janis Zalitis und Janis Kuga.

In dieser Situation reichte Vitols um die Jahreswende 1918/1919 den
Entlassungsgesuch ein, doch das bedeutet nicht, dass die Beziehungen
des alten Professors zur Truppe damit aufhorten. Im Juli 1919 hofft Vitols
den Direktorposten der Latvju opera wieder zu beziehen. Er setzt sich dafiir
ein, dass fiir die beiden neugegriindeten Institutionen — die Staatsoper

! Die lettischen Opern-Institutionen
Latviesu opera (1912-1915, 1918) und
Latvju opera (1918 / 1919) kann man
auf Deutsch nur als Lettische Oper
iibersetzen. Geschichtlich und in der
lettischen Sprachempfindung zeigt
sich hier aber eine kleine Differenz
auf, die nicht iibergangen werden
darf: die Formen Latviesu opera und
Latvju opera haben denselben Klang
wie Deutsche Oper und Teutsche Oper.
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und das Konservatorium Lettlands — ein Leiter ernannt wird, damit keine
Konflikte zwischen deren Interessen entstehen [50]. Abweisend verhalt sich
dieser Idee gegeniiber der eigentliche Leiter der Operntruppe Teodors
Reiters, der zusammen mit Zalitis und Kuga beim Bildungsminister
Dr. Karlis Kasparsons Visite macht. Infolge der Vorgdange hinter den
Kulissen wird Vitols aus der Direktion der neugegriindeten Nationaloper
Lettlands verstofSen.

Am Anfang der 20-er Jahre blieb Vitols nichts anderes {ibrig als im
Konservatorium und aufierhalb dessen Wénden gegen die Opposition
zu kdmpfen. Kennzeichnend ist, dass Janis Zalitis und Teodors Reiters
zur Tétigkeit am Konservatorium nicht zugezogen wurden, obwohl ihre
professionellen Qualititen dem kiinstlerischen Niveau des Konserva-
toriums einen groflen Beitrag leisten konnten (die Beziehungen mit Janis
Zalitis wurden im Dezember 1923 normalisiert, als die Gemeinschaft der
lettischen Tondichter gegriindet wurde). Genauso kennzeichnend ist es, dass
einer der wichtigsten Opponenten von Vitols am Konservatorium in der
ersten Halfte der 20-er Jahre, Pianist Pauls gﬁberts, zum Direktionsmitglied
der von Teodors Reiters geleiteten Nationaloper wurde.

Die historischen Unterlagen zeugen ganz deutlich davon, dass Vitols
psychologisch den Typ des sogenannten Machtmenschen verkorperte
— ihm war sein Einfluss sehr wichtig — wie im Konservatorium (sogar
auf Kosten der Verfassungsinderungen), so auch auf dem Posten des
Vorsitzenden der Gemeinschaft der lettischen Tondichter, der Gesellschaft der
Lettischen Singerfeste und des Komponistenverbandes der Leftischen SSR.

Es ist ein Gliick, dass Jazeps Vitols 1918 zum Direktor der Lettischen
Oper ernannt wurde, denn sein Name und seine Reputation sicherte
der neugegriindeten Lettischen Oper das Interesse und Vertrauen des
Publikums. Aber auch das ist ein Gliick, dass er neben dem Rektorposten
des Konservatoriums nicht auch das Amt des Operndirektors tibernehmen
konnte. Wenn man an seine Fahigkeiten, seinen Charakter, seine Sym-
pathien und seine Antipathien denkt, ist es zu vermuten, dass der
Patriarch der lettischen Musik bald zum Oligarchen der lettischen
Musik werdenkonnte, wenn die geplante Machtkonzentration gelungen
wadre. Analoge Situationen in der Kunstgeschichte, z.B., das sogenannte
Opernmonopol von Jean-Baptiste Lully im Musikleben Frankreichs im 17.
Jahrhundert, zeigen, dass andauernde Macht in Handen einer Person nicht
gesund ist, weil sie die freie Entwicklung der Kunst hindert.

Anfang der zwanziger Jahre des 20. Jahrhunderts war die Nationaloper
Lettlands die einzige bedeutende Musikinstitution, wo ihre Fahigkeiten
die Opponenten von Vitols beweisen konnten (auch einige von denen, die
Vitols im Brief vom 16. 08. 1919. als Neustrimlerlager und Progressistengruppe
[83: 56] bezeichnet). Allmahlich dnderte sich die Situation zugunsten Jazeps
Vitols, denn in der Zwischenzeit der Kriege um die Nationaloper Lettlands
ubernahmen die Pflichten des Direktors solche Personlichkeiten wie Janis
Medins, Peteris Pauls Jozuus, Nikolajs Vanadzins und Jekabs Poruks.
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JAZEPS VITOLS UN 20. GADSIMTA MUZIKAS JAUNAS

VESMAS
Anita Mikelsone

20. gadsimts Eiropas véstureé un kultira iezimeé satricinoSas un
neatgriezeniskas parmainas. Atmetot kristietibas dogmas - Skietami
neapstridamas patiesibas —, miisdienu cilvéks turpina apSaubit itin visu un
bieZzi vien neatrod vieta citus idealus, kas buitu izturgjusi laika parbaudi.
Vairums pétnieku par lizuma punktu Eiropas filozofija uzskata Fridriha
Nices ieviesto vértibu parvéertésanas paradigmu. Turklat janorada, ka apcerém
par 20. gadsimtu raksturiga tada ka specifiska nekrofilija, proti, naves milestiba,
tds sugestija: tas vestnese bija Nices pasludinata “Dieva nave” (“Tod Gottes”;
“Gott ist tot!” — “Dievs ir miris!” — skaneja vina slavenais lozungs), kam sekoja
vesela “slepkavibu” virkne: “cilveka nave”, “kultiiras nave”, “makslas niave”,
“teologijas nave”, “literatiiras nave”, “autora nave”, “daildarba nave” u.tml. (par
“norietiem” un “krizém” nemaz nerundjot), norada kultarveésturnieks Andris
Rubenis [13: 9]. Pragmatisms, eksistencialisms, psihoanalize, feminisms un
citas paradibas iezimé nemitigas parmainas, kas verojamas cilvéku uztvere.
No vienas puses, valda pluralisms uzskatos, no otras — abstrahéSanas no
vestures konteksta, nostalgija péc zudusam vertibam.

Sis jauno tendenéu kopums guvis dazadus apziméumus, un viens
no visplasak lietotajiem terminiem ir modernisms.! Maijas un Riharda
Kalu gramata Filosofija lasam: Katra laikmetda kaut kas ir moderns un kaut
kas — tradicionals. Ka raksta vacu miisdienu filosofs Jirgens Habermass, vards
“moderns” pirmoreiz ticis lietots 5. gs. beigas, lai norobeZotu oficialo kristigo
tagadni no paganiskas romiskas pagatnes. Modernais ir jaunais, kas partop par
novecojusu, kad prieksplana iznak kaut kas vel jaunaks. Modernais nav tas, kas ir
mode, tam ir stabilakas vertibas: novecojot tas nekliist par vecmodigu, bet gan par
klasisku [8: 428].

Termins modernisms atklaj 20. gadsimta sabiedribas sadrumstalotas
apzinas daudzveidibu, dzili atsedz individa subjektivos pardzivojumus,
dzives jegas meklejumus metafiziskaja pasaulé: mes Sobrid pardzivojam
biitisku ideju un ticejumu krizi, kuri orientéjusi cilveku vairak neka divus gadu
titkstosus. Mes acimredzot dzivojam kada vesturiska perioda beigas un jauna
perioda sakuma.[..] Pirmo reizi visa sava vestureé cilvece pardzivo kaut kada veida
garigo mezonigumu, [..] miisu absoliitas koncepcijas vairs nav kolektivas, tas ir
personiskas, 1990. gada atzist meksikanu dzejnieks Oktavio Pass (Octavio
Paz) [12: 44].

20. gadsimta muzikas pétnieki vairuma gadijumu ar modernismu saprot
atteikSanos no romantisma tradicijam, tonalitates krasu transformaciju vai
pat izzuSanu, jaunu kompozicijas tehniku veidoSanu saistiba ar laikmeta
izraisitajam parmainam cilveku apzina. Tomer muzikas attistibas procesi
nav burtiski samérojami ar literattiras un telotajmakslas paradibam, tos
nevar universalizét vienota makslu sistema. Atskiriba no citam makslas
nozarém miuzika, pieméram, nekad nav bijis spilgti izteikta realisma

l]édziens modernisms atvasinats
no latinu varda modo, kam viena
no nozimém ir nupat, tiesi tagad.
Francu valoda vards moderne
nozimeé laikmetigs, miisdienigs.
Paraléli tiek lietots termins
avangards (no francu avant-garde —
priekspulks), kas tapat saistas ar
jaunu celu meklgjumiem maksla
un atteikSanos no realisma un
romantisma tradicijam. i iezime
tipiska daudziem 19. gadsimta
beigu un 20. gadsimta sakuma
makslas stravojumiem -- impre-
sionismam, ekspresionismam,
simbolismam, fovismam, ku-
bismam, futtirismam, konstruk-
tivismam, dadaismam, neopri-
mitivismam u.c.
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% Modernitate ir plasaks jedziens
neka modernisms un aptver jaunas,
laikmetigas domasanas izpausmes
jebkura gadsimta maksla.

virziena. Rihards Vagners 19. gadsimta, raksta Nakotnes makslas darbs (Das
Kunstwerk der Zukunft, 1849), vardu modern lieto lidztekus apzimejumiem
jauns vai miisdienigs, lai pasvitrotu programmatiskas muizikas opoziciju
absoliitajai — vinaprat, novecojusajai skanumakslai.

Nakotnes mdksla katram laikmetam ir sava, ta vienmeér ir opozicija
visparpienemtajiem standartiem un publikas gaumei, ta eksperimentg,
meklg, [i1dz atrod jaunus panemienus, lai izteiktu savu pasaules redz&jumu.
Publikas vairums to akcepté ar zinamu laika distanci, saskatot 20. gadsimta
maksla aktualas, visparino$as un - biezi vien ar1 sev nettkamas tendences,
kuras var meéginat ignorét, pieversoties izklaidei vai pagatné aprobétam
vertibam.

1897. gada Vines secesijas sauklis Der Zeit ihre Kunst: der Kunst ihre Freiheit
(Katram laikam sava maksla: makslai — tas briviba) iezimé makslinieku
ka sabiedribas jutigakas dalas spé&ju brivi un radosi visparinat notiekosas
parmainas. Gustava Malera, Kloda Debisi, Riharda Strausa un Aleksandra
Skrjabina vardi tiek mineti muzikas vesture saikné ar 20. gadsimta
skanumakslas radikalo parmainu gatavojumu. Pilsétas dzives izraisito
cilveku atsveSinatibu, vilSanos progresa un tehnologijas sasniegumos,
apjukumu un pozitivu idealu zudumu vistieSak var saskatit ekspresionisma
saasinataja pasaules uztvere.

Jauna laikmeta paradigmu raksturo atteikSanas no tonalitates ka
vienojosa faktora. Neoklasicisms, neofolklorisms, neoprimitivisms, interese
par eksotisko, urbanisms, vitalitate, spéles filozofija — tas ir tikai dazas no
daudzveidigajam modernisma un modernitates 2, makslas atjaunotnes un
neparasto, satraucoso laikmeta zimju izpausmém 20. gadsimta pirmas
puses muzika. Reizém valda nesaudziga vissatraucosako problemu
atsegSana, citkart — izvairiSanas no dzives nopietnibas. levérojamakie s1
daudzskautnaina, it biezi pat pretruniga procesa parstavji ir Jaunds Vines
skolas komponisti, Igors Stravinskis, Ferru¢o Buzoni, Sergejs Prokofjevs,
Béla Bartoks, Dmitrijs Sostakovi¢s un franéu komponistu grupa Sesinieks.
Janem vera ar1 apstaklis, ka visos laikmetos jaunais, paplasinot redzesloku,
sadzivo ar mérenakam vai pat novecojusam tendencem. Turklat viena un
ta pasa autora dailradé medz biit krasi novatoriski, revolucionari darbi un
turpat blakus ar1 mierigaki, gluzi tradicionali opusi.

Latviesu profesionalaja muzika 20. gadsimts ir pagaidam vienigais
visus simts gadus aptverosais gadsimts, kad lidztekus notiek gan klasisko
pamatzanru veidoSanas process, gan strauja vertibu parvértésana,
ieklausoties laikmeta tendences, sameérojot pasaules norises ar vietéjam
tradicijam un veésturi. Nacionalas paSapzinas celSanai visatbilstosakais
ir romantisma patoss un episks objektivisms. Zemniecisks praktiskums
un ziemelnieciska atturiba jaunu panémienu aprobacija, akadémiska
miuzikas izglitibas ievirze, patstavigas brivvalsts celSanas entuziasms,
makslinieku brivibas ierobeZoSana padomju iekartas apstaklos — visi Sie
faktori ir parorientejusi latvieSu komponistus no novatorisko tendencu
izvirziSanas prieksplana uz merenaku, demokratiskaku izteiksmi. Tomer
latvieSsu maksla spejusi veiksmigi apvienot profesionalitates pamatu



apguvi ar savas meérkauditorijas izglitoSanu, nacionalo ar visparcilvécisko,
tradicionalo ar jaunatklato. Runajot par modernismu latviesu muzikas
konteksta, visbiezak tiek piesaukts Jana Zalisa (1884-1943) vards un vina
drosmigas, novatoriskas kompozicijas. Tomer ari citu, parsvara romantiski
ievirzito latvieSu muzikas klasiku jaunrade bija sareZgits savas personibas
un laikmetam atbilstoSas izteiksmes meklejumu cel§ — gan dazados
virzienos un intensitates pakape.

Viens no pirmajiem jauno vesturisko situaciju, pilsétas dzives
atsveSinatibas izraisito vientulibu un patriarhalas tautiskas kopibas
zaudéjumu miizikas joma sajut Emils Darzins (1875-1910), kur$ Iidz ar
Antonu Austrinu varétu izsaukties: Mums, latviesiem, ki jaunai tautai triikst
[..] mera sajiitas, kuru skaita par kultiiras cilvéka pazimi. Més lecam uzreiz
no ganu cinisa uz lielpilsetas bulvara. Un ne katram tads leciens ir laimigs
[1: 328]. Individualisma, subjektivi psihologisko noskanu nianséums
klast par 20. gadsimta sakuma kultiiras un makslas zimi. Subjektiva
pasaules uztvere, sajutu un mirklu tverums ir raksturiga gadsimtu mijas
makslas Ipatniba. Redzes un dzirdes izsmalcinatiba, noskanu un ainavu
daudzveidigs atspogulojums kltst par iemilotu panémienu 20. gadsimta
latviesu autoru loka. Literatura var minet Jani Jaunsudrabinu, Birutu
Skujenieci, Vili Pludoni, Valdi, Jani Akurateru un Karli Kriizu, savukart
gleznieciba — Vilhelmu Purviti, Jani Rozentalu un citus. Dace Lamberga
pétijuma Klasiskais modernisms. Latviesu gleznieciba 20. gadsimta sakumd [10]
ka Latvijai tipiskus jaunas makslas virzienus izcel fovismu, kubismu un
jauno lietiskibu. Mazaka ietekme ir ekspresionismam, konstruktivismam
un futtrismam: Kopuma klasiskdi modernisma laiks latviesu glezniecibd
turpinajas mazliet ilgak neka desmit gadu un saistijas ar Rigas makslinieku
grupas biedru — Jekaba Kazaka, Gederta Eliasa, Romana Sutas, Oto Skulmes, Ugas
Skulmes, Jana Liepina, Valdemara Tones, Konrada Ubana un Niklava Strunkes
drosmigajiem formas sintézes eksperimentiem. Radosi aktivaja un avangardiskam
formas risindjuma idejam piesatinataja péckara laika jaunie makslinieki vienlaicigi
mdcijas, mekleja laikmetigu izteiksmes veidu un profesionali pilnveidojds, iegiistot
savdabigu rokraksta briedumu. Interese par formu vienkarsojumu [..] bija ari
gleznotdjam Ludolfam Libertam, grafikim Sigismundam Vidbergam, télniekiem
latvieSu maksla jamin ar1 paragri no dzives aizgajusie gleznotaji Voldemars
Matvejs, Jazeps Grosvalds un Jekabs Kazaks. Ari latvieSsu makslinieku
izjutas ielauzas trauksme, parmainu priekSnojautas, kas saistitas ar
izsmalcinataku, sarezgitaku mizikas valodu. Péc Darzina simfonisko
miniatiru atskanojuma kritikis Pavils Gruzna 1906. gada izsaucas: dodiet
mums nervozas tagadnes sajitu! Un to Darzins dod [4]. Salidzinot ar 19. gad-
simta jaunlatvieSu romantismu, Darzina skandarbu smeldze, liriski
jutekliska aizrautiba un pilsetas folklora saknotas intonacijas atklaj jauna
laikmeta elpu latvieSu muzika, sasaucoties ar dazam dekadences iezimém
literattira® (ar1 ar jugendstilu arhitekttira), kaut ar1 vina skandarbu saméra
vienkarsa miizikas valoda ir tala Rietumeiropas veélina romantisma
izteiksmes un modernisma tendencéem. Modernisma apjauta ir, bet tas

3 Vieni no pirmajiem jaunus un,
vinuprat, laikmetigus makslas
principus 1906. gada sludina
latviesu rakstnieki, public&jot
deklaraciju Miisu makslas motivi
zurnala Dzelme: Religiskds ekstizes
vietd stajas makslas ekstaze. Dzilakos,
mistiskos dvéseles noslepumus modinds
un apgaismos maksla. Un ta vienigd,
dzilaka un patiesa nakotnes religija biis
skaistuma religija. Maksla biis ka
skistijosa liesma, un dzilakds dzivibas
stundas tiklab makslinieks, ka visa tauta
izdzivos maksla. Viss savienosies lield
vispareja misterija [19: 194].

Devinu deklaraciju parakstijuso
dekadentiski noskanoto rakstnieku
vida ir Janis Akuraters, Karlis
Kriiza, Janis Jaunsudrabins,
ZemgalieSu Biruta un Karlis Skalbe,
bet lidzigus uzskatus taja laika pauz
ar1 Viktors Eglitis, Pavils Gruzna,
Haralds Eldgasts, Fallijs, Edvarts
Virza, Aspazija, Rainis, Edvards
Vulfs un citi latviesu rakstnieki, no
muzikiem — Emils Darzins un Jalijs
Sprogis. Nav nejausiba, ka tiesi pec
domubiedra Edvarda Vulfa lugas
motiviem top Darzina nepabeigta
opera Rozainas dienas.
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adekvata realizacija laikmetiga skanuraksta paliek citu autoru, tai skaita
Darzina skolnieku Adolfa Abeles un Jana Zalisa zina.

Savos kaismigajos kritiskajos rakstos un veéstules Darzins vairakkart
uzsver domu par dvéseles un gara dzives izkopSanas nepiecieSamibu: Miisu
laiku latvietim visparigi tritkst garigu idealu. [..] Seviski tas jasaka par latvieSu
pilsetu ta saucamo inteligenci.[..] , Necieniba pret Garu” ir miisu Rigas lozungs.
[..] Tatad tikai materidlisms — (nevis materidlisms ka lidzeklis, jo ka tads vins ir
atzistams, bet materialisms ka pasmerkis) roku roka ar filistribu, zem kura varda
es saprotu garigu vienaldzibu, mietpilsonisku pasapmierinasanos, var kavet latvju
tautu [..] tapt par ievérojamu makslas tautu, t.i., par tautu, kas spéjiga radit iz sava
vidus lielus darbiniekus makslas lauka.[..] No miisu pasu gribas tikai atkarasies,
vai Latvija ar laiku taps par kultiiras centru, no kura izstaros kultiiras gaisma uz
visam pusem, vai ari paliks par vienkarsu eksporta kantori [..]. Noverst pédejo un
panakt pirmo var tikai ar gara spéku. Un ar gara speku var daudz panakt — garam
ir briesmigs spéks. Divpadsmit nabagi, nemaciti Galilejas zvejnieki, ar gara speku
reiz parveidoja visas civilizetds pasaules gara dzivi.[..] Vajadzigs celties vadoniem,
kas miisu nabaga tautu izvestu no mietpilsoniskas labklajibas un garigas verdzibas
tuksnesa uz apsolito zemi, gudribas un skaistuma zemi [2: 223-226].

20. gadsimta sakums iezime Latvija ne tikai jaunas — pilsétas kulttiras — griito
celtniecibas darbu, bet ienak ar1 ar sapigiem un tragiskiem satricinajumiem.
Latviesu modernas dzejas pétniece Janina Kursite raksta: Dekadentiski
stravojumi literatiird un maksla parasti rodas smagu vilsanos laikos, veértibu
parvertésanas krustpunktos. Ta vacu dekadence radas pec 1848.-1849. gada
revoliicijas neveiksmes, francu—péc Parizes komiinas krisanas, krievu —péc vilsanas
tautibnieku idejas 19. gs. 80. gados un 1905. g. revoliicijas sakaves, bet latviesu —
reakcijas laika pec 1905. gada revoliicijas atpliidiem [7: 15]. Nospiestibas sajtita,
kas parnem inteligenci sados apjukuma brizos, realitates noraidisana,
distancesanas no piila pliekands gaumes, skepse, ironija un groteska,
savdabiga meklejumi makslinieka zemapzina — Sie dekadencei raksturigie
panémieni izvirza to par vienu no modernisma pirmajiem stravojumiem.
Bronislavs Tabtins gramata Modernisma virzieni latviesu literatiird atzimeé:
Nices, Rietumu dekadences un krievu simbolisma virzienu ietekmé dzeja ienak ne
vien satandlijas, bet arl dionisiskie motivi. Pretéji romantiku koptajai milestibas
sakralizacijai ka primdra tiek izvirzita cilveka instinktu un jitu dzive zemes telpa,
baudas kultu saistot ar dzivibas sakném un pastavésanu [14: 33].

Latviesu miizikas patriarhs Jazeps Vitols (1863-1948) tradicionali tiek
uzskatits par saméra konservativu skanradi, un daudzéjada zina Sim
veértéjumam var piekrist. Paliekot uzticigs skaistuma un gara cildenuma
idealiem, tradicionalai, melodiskai muizikas valodai, Vitols parsvara
nesaudzigi apkaro un kritizé modernisma tendences laikabiedru miizika,
meginot ieaudzinat savu daudzo audzéeknu jaunrade klasiskas harmonijas
un formveides principus. Turpmakajas lappuseés apkopoti Vitola zimigakie
izteikumi par modernajam tendencém vina laikmeta skanumaksla, ka ar1
sniegts ieskats vairakos $1 komponista skandarbos, kuros — iespé&jams, pat
neapzinati — tomer izpauZas atjaunotnes ideja, sekoSana lidzi laika garam,
modernitates, 20. gadsimta jauno modernisma tendencu un satricino$o,



neatgriezenisko sabiedrisko parmainu iespaids. Raksta temas aktualitati
nosaka Vitola personibas liela nozime latvieSsu kompozicijas skolas

izveide.

* % X

Jazepa Vitola rezervéta nostaja pret 20. gadsimta jaunajam vesmam
miuzika saknojas krievu Varenas kopas autoru realisma tradicijas un klasiski
harmoniskas, objektivizétas pasaules uztveres Ipatnibas, kas piemit So
tradiciju talakvirzitaju — belajeviesu Aleksandra Glazunova un Anatolija
Ladova - estétiskajam nostadném. Péc Riharda Strausa simfoniskas poémas
Dons Zuans noklausisanas 1899. gada Vitols ka Péterburgas vacu laikraksta
St. Petersburger Zeitung recenzents atzime: Par spiti visiem 51 jaund muzikala
apustula cienitajiem es uzdrosinos apgalvot, ka Saja skanu glezna aiz visa trokspa
atrodam [oti maz miizikas. Temas nav plastiskas, tas ir bez kada augstaka lidojuma,
it ka ,pielipusas pie zemes”. [..] Daudz kas harmonija un melodiskaja zimejuma
nepatikami aizskar dzirdi, vismaz pie pirmas noklausisanas [17: 52]. Vel lielaku
neizpratni raisa Strausa Varona dzives atskanojums Péterburga 1902. gada:
Spriedumi par so kompoziciju [..] svarstijas starp ,kakofonija” un ,patologiska
miizika”. [..] ,Varona pretinieki” ir muzikalu izsaucamo zimju haoss, ko es,
neskatoties uz patieso velésanos savos izteicienos turéties piekldjibas robezas, tomer
nevaru apzimet citadi ki par spiegSanu un rukskesanu. Strausavaronis iztur pilnigu
aplenkumu ar muzikalam smirdosu gazu bumbam. [..] , MiiZigi sieviskigo” autors
attelo ar vijoles solo. Ir griiti stadities prieksa kaut ko vel jucekligaku; tonalitates
vienotiba kluvusi par tukSu jedzienu, pasazu melodiskais zimejums ir nenoteikts,
klausitajam trikst jebkada elementa, kas vinam varétu kalpot par atbalstu. [..] To,
ko mes parasti medzam apzimet par muzikalo dzirdi, vins [..] ar modernu drosmi
aizslaucijis kramu kambari. Tur, kur [..] miizika klist saprotamaka, esmu spiests
piezimet, ka Strauss, tiklidz vin$ ir miermiligs, tilit klist diezgan bandls. [..] Ja
$1 ir ta maksla, kurai pieder nakotne, tad Bahs, Bethovens un Vagners var mierigi
sakravat savas mantas un doties uz veca Olimpa kaktu, kur tie laiku pa laikam
savstarpéjai domu apmainai drikst izmantot ari kadu trisskani [17: 74-76].

Aleksandra Skrjabina TreSa simfonija, péc Vitola 1906. gada pausta
viedokla, ar savu ekstatisko jiismu jau bistami tuvojas francu dekadencei [17:
92]. 1910. gada, noklausijies Ekstazes poému, recenzents atzist: lai So kliegSanu
izjustu ka baudu, actm redzot, vajag nakotnes ausu; laimigi tie, kam tas ir [17: 136].
Bet 1911. gada marta dzirdeétais Prometejs liek vaicat: Patiesam, — vai miizika
ir krustcelos? [..] ja ,jaund konsonanse” (!!) nav fantastiska iliizija vai launs
arprats [..], tad SimbriZam eksisté tikai viens |[..] cilveks ar apzinatu ,muzikalu”
izjiitu visa sint apmulsusaja pasaule. Tikai — Skrjabins. [..] Viena diena par ,,ausi”
sauktais fizikalais aparats nevar klit citads, ari misu gadsimta tas var notikt tikai
ar gadiem ilgu piemérosanos. Drizik es varu noticet neprofesionalim, kas doma,
ka vinam st jaund miizika sagada patiku [..]. Bet zinosais, apsverosais, vertejosais
miizikis? Vinam vajag, ja vins grib apzoveret jauno ticibu, ar vienu sitienu sagraut
titkstosgadigu pasauli. Viend diend vinam jarada sev jauna pasaule, un to spej
tikai Dievs... vai nelga. Dazi izteicds: ,Vai nu Skrjabins ir jucis — vai ari es!” Tas
biitu tikpat vienkdarss, cik nepareizs atrisindjums. To pasu vel tagad bieZi dzird
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attiectbd uz Strausa un Régera miziku no tiem klausitajiem, kuriem vinu mizika
vietam nepatik. Attieciba uz Skrjabinu runa ir par ko citu — ne vairs par gaumes
dazadibu vai par esteétisko vertibu vairak vai mazak personisku izpratni, bet gan
par makslu, kas no pasiem pamatiem balstas uz jauniem likumiem, kuras teorija
vel nav nekadas teézes izklastita. Miisu prats uz to nespéj reaget citadi ka ar specigu
protestu [17: 139-140].

DaZzus meénesus vélak, 1911. gada rudeni, Sergejs Kusevickis atkartoti
dirige Prometeju koncerta, kas velfits to tris moderno komponistu kultam,
kuros liekas koncentréta miisdienu skanu makslas kvintesence un kuri ar pilnam
tiestbam var par sevi teikt, ka tie parvalda Eiropd visus pratus. Vicietis Strauss,
franciizis Debisi, krievs Skrjabins — katrs savas ndcijas prieksgald, katrs no tiem
ar entuziasmu slavindts un tai pasa laikd — fanatiski apkarots. [..] Ta pirma karta
ir jaunatne, kas sajiisminds par ,, Prometeja” raditaju. Vins to savaldzina ar savas
mistikas burvibu, tie tic vinam, ka tic milajam Dievam, kura celi tacu ari ne
vienmer ir izzinami [17: 142-143].

Vitola estétiskos uzskatus raksturo ari attieksme pret Arnolda Senberga
atteikSanos no jedzieniem skaists un neglits, kad maksla ztud prieks, ko deva
certba $ai logika atklat jaunu, augstaku daili. Isi sakot, nonakam pie makslinieciska
raciondlisma, lidz ar to (vismaz péc vecajiem prieksstatiem) pie pretrunas, jo mes nu
reiz nespejam atdalit vienu no otra makslas un skaistuma jédzienus [17: 146-147].
Tade] kltst saprotamas latvieSu komponista un kritika izjatas péc Gustava
Malera Piektas simfonijas noklausisanas: Es uzdrosinos atklat, ka simfonijas
Skerco dala esmu atradis skaidri izteiktu programmu. [..] daZas no ta melodijam ir
naivi graciozas, lielaka dala tomer sava izdoma, pavadijuma un instrumentacija ir
satraucosi patologiskas. Ta ir ka balle Kaulbaha trako nama. Vini visi censas biit
jautri, daZiem ari gluzi labi izdodas aizmirst sevi un savu apkartni. Paréjiem tomer
acis liesmo arprata baiga uguns, vinu deja pariet trakosana, liksmie izsaucieni
parversas vaidos [17: 103].

Kloda Debist muizika Vitolam pietrikst reljefi izteiktas domas. Vins neveido
temas, bet velti savu uzmanibu tikai figiirai, vins neiedves skanam dveseli, bet
apmierinds tikai ar skanejumu. [..] agrak vins mazaka méra sakrava disonanses
(disonanses muzikali teorétiskd nozimé, jo akustiskda zind tds jau ir likvidétas,
dzirde beidzot nakusi pie prata un aizvdkusi So novecojuso kramu), tapat ari
agrak vins deva prieksroku hromatiskajai sistemai, bet tagad veselu tonu sistemai.
[..] Tagad, tapat ka agrak, vins ir mozaikas raditdjs [..] Daudziem tade] biis bijis
griiti visu vakaru klausities tikai Debist. [..] vini apgalvo, ka Debist miizika esot
vienveidiga, tai trikstot kontrastu. Vel gritak biis gajis tiem, kuri gribeja tikt
aizkerti ,sapiga vieta” un visu vakaru veltigi gaidija uz kadu emociju. Viniem



tika pasniegts krasainu glezninu kaleidoskops, bet kaleidoskopa nevar ilgi skatities,
tas nogurdina. Butiba tie tomer ir tikai optiski mani, paradibas bez asinim, bez
dveseles [17: 149].

Igora Stravinska agrino krievu baletu tehniska meistariba izsauc Vitola
cienas pilnu izbrinu, no kurienes lidz apbrinosanai, ki zinams, ir diezgan talu.
[..] Stravinska kunga disonanses tomer atri kliist apnicigas, jo aiz tam neslépjas
muzikila doma. K ilustrdcija groteskai pasakai uz skatuves ar krasnam
fantastiskam dekoracijam, kostimiem un parvertibam si groteska skanu maksla var
ilgak paturét savu nozimi, tomer, ja st miizika tiek uzskatita par simfonisko, tad
no tds prasam vairak nekd tikai skanigumu [17: 133]. Stravinska Svétpavasaris
izraisa velésanos atstat visas miizikas zdles talu aiz sevis, nokratit visu bijuso ki
launu murgu, iziet laukos un klausities vairs tikai veja, meza un vilpu miziku.
Smaguais iespaids, ko es parnesu majas no Stravinska jaunaka darba, Soreiz turas
ilgak neka parasti [17: 162]. Péc Petruskas noklausiSanas kritikis sniedz
nesaudzigu vertéjumu: radosas nabadzibas un arkartigas nekaunibas sajaukums
[17: 156].

1929. gada, jau dzivojot Latvija, Vitols rezume savu 20. gadsimta
sakuma pasaules miizikas kopsakaribu redzejumu: Tagad, kad [.] isteniba
sen jau vairs nepietiek agrak daudzinamo vardu — impresionisms, ekspresionisms,
naturalisms, tagad romantiku opozicija — un tani apvienojds vairdkums tolaiku
vadoso miiziku — kliist jo saprotamdka. Tas bija cinas sakums starp divam
pasaulem. Valdosa skola aizstaveja gadusimtiem iekarotos makslas logikas altarus,
ko jaunie véji draudeéja apgazt, iznicinat. Sis cinas pirma faze aiz mums; protam
jau orientéties notikusa sadrupinasanas procesa, saprotam $is kustibas tendences:
skanu makslas elementu diferencidcija, atsevisku dalu noteiktda dominésana virs
citam noved miiziku pamazam lidz jaunai, lai art pagaidam vel stipri subjektivai
un tamdel ne katram saprotamai logikai. Ritms — harmonija — meloss — krasa —
forma, no romantisma sintetiska koka cirsti, mekle tagad katrs par sevi savu talako
piepildijumu; un nedz sim separatiskam tieksmem jau gals paredzams, nedz ari
saredzamas pazimes kddai sintézei, kas visus Sos elementus no jauna vienotu —
domajams, kada galigi citada iekseja nogrupéjuma. [..] Ka Kloda Debist un vina
tieSo mantinieku impresionisma izskirosais elements uzskatams kopskana par
sevi, akords ka pasnolitks. Harmonija seko harmonijai, bet katrs akords par sevi
paliek it ka izolets, nemekledams nekddas aréjas saites ne ar ieprieksejo, nedz ari
ar sekojoso akordu. Sis harmoniskais neatbildigums tiek pa starpam partraukts no
ta saucamam paralélharmonijam, no veseldm viena un ta pasa tipa akorda rindam;
grupam uzstajoties, sie akordi it ka priecigi sevi redzet pasu atspogulojumos.
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Pat visvelakais romantisms afzist jedzienus ,konsonanse, disonanse” cie$a
savstarpeja saistijuma: viena bez otras nav domdjama — disonanse pat noteic
konsonansi, citadi ta top par nejédzibu. [..] So tradicionalo, $o iedzimto muzikalas
logikas likumi zaudé savu agrak dogmatisko speku, tie tiek péc patikas ignoréti
lidz tam galigam haotismam, kas valda dazu modernistu racionalistu darbos. Si
absoliitd harmonijas uzvara raisa, saprotams, ari visu citu agrakas konstrukcijas
elementu savstarpéjas attiecibas. Konsonanses un disonanses principialds
vienddverteSanas dabiskds sekas — sajiitama kapindjuma, parastd dramatiskd
mezgla izzusana, jo is kapindjums, augstaka efekta moments, nebiit nav tik daudz
dinamiska rakstura, cik harmoniska sabiezejuma rezultats. [..] reize ar kadenci ziid
ari kadences noteikta tonalitate, ziid mazors un minors; miizika top atonala — klist
briva telpa. Ar to modernisms stajas jaunam uzdevumam pretim: radit saturam
adekvatas muzikalas formas, kas spej sevi uznemt visus jaunnogrupejusos miizikas
elementus, — jo saturs bez formas nav domajams. [..] Meklets tiek harmonijas,
meklets ritmikas virziend, mekléjumi novedusi, no vienas puses, lidz vecklasisma
idealu atjauno$anas meginajumiem, no otras — lidz ,nigerritmikas” idealizacijai.
[] .§I§ietas, ka Debist trauslais simbolisms, Ravela greznds krasu orgijas, sava
iekseja kvéle degosais Skrjabins tomér nav sametami gluzi viena un td pasa
impresionisma podd, ko dara, galvenokdrt, vacu miizikas zindtne [17: 207-210].

Tomer péc gadsimta sakuma Péterburga sanemta kultiirSoka ar1 latviesu
miuzikas klasika Jazepa Vitola skanuraksts pakapeniski mainas. Aizvien
nenoteiktaka un izsmalcinataka atseviskos sacergjumos klist harmonija.
1909. gada rodas divi klavierdarbi (Guli, manu bérnin un Vilnu dziesma)
op. 41 ar kopigu virsrakstu Menesnica (Au clair de la lune), kas, sekojot
Belajevaizdevniecibas principiem, sniegts francu valoda. Rodas asociacijas
ar Kloda Debist Claire de lune no Bergamas svitas (otra redakcija — 1905),
tomer abu autoru rokraksts ir visai atskirigs. Pazistamaka no abam Vitola
miniattram ir Vilnu dziesma — episki dramatiska, juras iespaidu inspiréta.
Ar1 Debisi dailradé daudzkart sastopams juras téls, tomeér francu autoram
ir svesa §is stihijas dramatizéSana un romantizacija. Vitols turpretim skiet
turpinam Sopéna klaviermiizika aizsakto nelielas miniatiiras saturiska
un dramaturgiska piesatinajuma celu (atcerésimies, pieméram, polu
komponista slaveno Etidi E dur op. 10 nr. 3 — vienkarsa trijdalforma risinatu
dziedajumu, kas vidusposma péksni klast izmisuma un apjukuma,
nezinas pilns, tapat Noktirni ¢ moll op. 48 nr. 1 ar sérumarsa un korala
zanriskam aliizijam, ka arl dramatiski aktivu, aicinosu triolu ielausanos
Skietami mierigaja miizikas attistibas gaita).



Péc mieriga, cildena dziedajuma Vilnu dziesmas sakuma vienkarsa
trijdalforma risinatas kompozicijas vidusposms izcelas ar krasu aktivitati,
stirainam, izlauzitam konttiram, vétrainu kapinajumu. Tacu pats galvenais
ir tonalas stabilitates zudums: kaut ar1 formali tonalo centru var noradit un
ik pa bridim tas manifestéjas akordiska vertikalé, tomér vel lielaka nozime
ir hromatisko liniju patstavibai un izvérsumam. Vidusposma sakuma,
pieméram, augSupejosa hromatiska balss rada nemieru unilgstosu spriedzi,
sakausgjot vienota pluduma atseviskos vilnojuma motivus.
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Gan Vitola pieredzé, gan visas latvieSsu miuizikas konteksta ta ir
jauna — modernaka, detalizétaka un skarbaka izteiksme. Acimredzot
paraléli dabas ainavas varenibai mizika atblazmo laikmeta sabiedriskas
dzives sastrédzinajumi.

Zinama modernizacija skar arl komponistam svarigo, demokratisko, ar
nacionalo pasapzinu saistito kordziesmas zanru. Tas ir krietni sarezgitaks
neka strofiskajas Liedertafel stila dziesmas: pat Vitola kora balades
dziedataji sakuma apgust ar gratibam, un velak vina dziesmu skanuraksts
klast amatieriem, 1pasi lauku kolektiviem, gandriz neaizsniedzams,
autoram secinot, ka vins ir ar Blaumana “Ciganiem”, ar “Dziviti”, galu gal ar
savu kordziesmu chef d’oeuvre — “Zaulu” — pats sevi no izpildamo autoru rindas,
Bardas baladiska valoda runajot, ara izkomponejis [16: 293]...

Ipasi izsmalcinats skanuraksts sastopams dziesmas, kas nav saistitas
ar patriotisko tematiku. 1914. gada rodas Tris ¢iganu dziesmas jauktajam
korim ar Frica Bardas erotiski iekrasoto dzeju, kas miizika atspogulojas
vijiga alterétu akordu plisma. Ditknu sila (Plidonis, 1916) paralélas tercas
iezimé palielinatas skankartas konturas, Makonlaivas (Karlis Jekabsons,
1927) un 1pasi trausla miniattira Ménestins meloja (Aspazija, 1928) parsteidz
ar impresionistisku smalkumu dabas telu atspogulojuma, paralélu oktavu
slidejuma pretstatu divu mazo sekundu sablivéjumam. Poetiska Bérzs
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rudeni (Fricis Barda, 1919) iezimiga ar liganu akordu paralélismu. Tiesi
Frica Bardas dzeja visbiezak rosina komponistu izmantot savdabigu
kora balsu salikumu, radit ekspresivus un novatoriskus téelus. Viru kora
dziesma Dzivite (Barda, 1927) palielinato un nenoturigo harmoniju spriedze
sasniedz autoram mazak raksturigu sakapinatibu, bet gadu velak sacereta
poéma Davids Zaula prieksa (Barda, 1928) parsteidz ar jaunaka laikabiedra
Jana Zalisa simbolistiskajai baladei Bikeris mironu sald (Janis Poruks,
1912) radniecigu statisku faktiiras veidojumu un péeksnu dramatisku
uzliesmojumu kulminacija.

Pretstata Emila Melngaila propagandeétajai konsekventajai diatonikai,
Vitola tautasdziesmu apdares korim analizéjot, Jekabs Graubins spiests
atzimet: Harmonisko krasu zvilosana vinam mila, un to jauksanda un mainisana
redzama liela atjautiba un izveiciba. DaZreiz liekas, ka meistars ta aizmirstas vipam
patikamaja rotala, jaucot un kombinejot dazadu krasu akordus — pamattonkartai
ipatnejus ar tai taliem un svesiem, ka dazai vienkarsai meldijai uzvelk svesadu, par
daudz mirdzigu, moderni greznu harmoniju terpu. [..] Diezgan parasta paradiba
Vitolam ir pavadijumu uzsaksana ar harmonijam, kas slepj meldijas isto tonkartu
[3: 416]. Agrino skanu gleznu (Bérzs tireli, 1885) aizturam un nonakordiem
velak seko daudz izsmalcinatakas un skarbakas disonanses, ka ari to
negaiditi atrisinajumi, liecinot par sirma meistara skanu paletes aizvien
lielaku daudzveidibu.

Laikmetam atbilstoSu, sarezgitu, psihologiski daudzveidigu un
niansétu personibu latviesu maksla pirmie atveido dzejnieki; komponisti
seko literaro te€lu valdzinajumam, atrodot tiem miizika adekvatus, biezi
savam skanurakstam netradicionalus un svaigus panémienus. Jazeps
Vitols solodziesmas ikreiz meistarigi uzbur dzejas raisito noskanu, ilustré
atseviskas frazes, pasvitrojot to nozimi téla atklasmé. Komponista vokala
lirika ir niansetakais, subjektivakais un daudzveidigakais vina dailrades
zanrs. Blakus saulainai milas poézijai, vienkarsam un apgarotam bérnu
dziesmam sastopam arl dramatiskus un sakapinatus télus. 1903. ga-
da sacerétaja dziesma Mana kokle (Johansonu Martins, op. 31) dramo
pamatnoskanu izcel lejupejosa veseltonu gamma, kas klavierpavadijuma
ieskanas paSas beigas. Bakhantenu dziesma (Aspazija) no §1 paSa opusa
parsteidz ar fantazijas stihiski liesmaino spéeku, liekot kritikim Janim
Zalitim izsaukties: Man nav zinama otra tada vokala kompozicija, kur fantazija
biitu nonakusi lidz tadai eksaltacijas stadijai, kur katra nakosa varbiitiba un
acumirklis jau draud iznicinat ari katras normas norobeZojumus. Protams, ka tik
haotiski kaisligu, tik orgiastisku miiziku nevar izpildit ar parasto, ieteikto ,mieru”
un savaldisanos [20: 157].



Ekspresionistiski fantastiski téli valda Frica Bardas dzejola inspirétaja,
verienigi veidotaja dziesma Orhidejas sapnis (op. 50, 1918), kur romantiski
gurda, klusi tviksmiga vizija burtiski eksplode, parejot cita, Salomei un
Elektrai radnieciga uzvilktiba. Ipasi spriegs un psihologiski komplicéts
ir 1923. gada pabeigtais 61. opuss. Deklamatoriskais monologs Murgi ar
Andreja Kurcija dzeju prasa tik disonansem parbagatu skanurakstu, ka

vietam tas robeZojas ar atonalam tendencem.
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Baisu, naksnigu viziju noskanu turpina abas Karla Skalbes inspiretas
dziesmas. Lieldienu nakti sakas ar drumiem klavieru akordu trauksmes
zvaniem, kam Ipasu koloritu pieskir tritona intervals.

3. piemers

Allegro non troppo ma passionato 3 —3— 3
-, o o
o1 Q9 el o
) - ¥ & L )5 ¥
yA }V‘ I ry ry 7 Y Z F r
Inis 3 ot
v N T
mf —_— —
53, o ; | ) 4
- i - s €
|2 g
>
# 8 . |
—3— —3—3 —3—
- T o o
) ] [.4™Y J & rAYY.d
)0 - ¥ ¥ o )5 P
Z 5 | & & 7 e F P
104 v 4
—m" L2 b [

Veéjs nosledz so savdabigo ciklu, kas, iesp€jams pauz ar1 pasa komponista
brizam rezignétas izjiitas. Stiras atzinas par vientulibu, garigo izolétibu un
vilSanos latviesu sabiedriba lasam Vitola 1928. gada rakstitajas atminas par
Belajeva laikmetu Peterburga: stridejamies, slavejam, palajam; pat asas kritikas
nebaidijamies. Dzivojam viend plasa saime. Seit: ar ko man apmainities domam
par maniem darbiem? Meginaju turpinat vecds parazas: satiku ignoresanu,
neuzticibu — satiku atklatu naidu. Sakuma uz to noskatijos brinedamies; velik ar
sapem — tagad ar vienaldzibu. Bet jiitos izstumts no makslas dziva ritma; jiitos
viens pats — nav neviena, ar kuru varétu kopa priecaties par kopigiem centieniem,
par kopigiem panakumiem.

Liela tauta — plass horizonts, daudz saules; pat caur makoniem. — Misu logi
aizklistereti ar nenovelibas un neuzticibas papira driskam [15: 139].

Pretsvaram jamin gaiSi impresionistiska krasainiba. Ta jiatama
jau lielaka skaita Vitola saceréjumu — gan orkestra svitas Dargakmeni
(op. 66, 1924) filigranaja, francu baletmiizikai tuvaja, vésaja elegance, gan
solodziesmas Miglainas dienas (Edvards Vulfs, op. 53, 1919) liegi koloretaja
klavieru prieksspele, ar1 1933. gada saceretaja solodziesma Melodijas
(Janis Sudrabkalns), kura veseltonu gamma raisa augsupejoSas, pedala
sapludinatas saskanas. Nereti tie$i klavierpavadijums veido raksturu.
Dziesma ar Bardas telaino dzeju Gaju putni (no cikla Tautas bedas op. 60,
1923) pavadijuma ievadtaktis partop sastingusa ostinato, kas, atkartojoties
bez izmainam, vistrapigak iezimé dziesmas skumjo pamatnoskanu.
Savukart Edvarda Vulfa kaisli savilnota dzeja dziesma Vilnis (op. 53,
1919) prasa ilgstosu palielinata trijskana arpédziju vilpojumu klavieru
prieksspéle.



Lidziga un pat vel izteiktaka romantiski ievirzitas dailrades pakapeniska
parkrasosands, padzilinasanas, piemérosanas jaunajam laikmeta tendencém
ir vérojama ar1 Vitola laikabiedru — Alfreda Kalnina (1879-1951) un Jana
Medina (1890-1966) radosaja izaugsmeé. Raksta par Alfréda Kalnina muiziku
Vitols 1934. gada atzimé: Sava no aizjiiras nesen parnestaja balvi — dziesmds |..]
autors pat taisa soli uz ekspresionisma pusi, pavadijumos dazkart ievedot brivu
viendabas akordu paraléles gardkds virknés apmeram francu modernistu Debisi
un Ravela manieré. Bet valsirdigi — Sis sava zind mehanizétais kompozicijas
panemiens mazak Kalnina daba. Tas stajas pretrund ar psihologiski izsmalcinato
harakterizesanas veidu agrakajos Kalnina darbos, top viegli ariskigs; neskatoties uz
tieksmem uz eksotismu, — pat pasauss [17: 263].

Zimiga karta par spilgtakajiem jaunu celu aizsacéjiem latviesu muzika
20. gadsimta sakuma top abu izcilo klasiku — Darzina un Vitola — kopigie
skolnieki miizika, Adolfs Abele (1889-1967) un Janis Zalitis (1884-1943).
Abi skolotaji aizstav klasiskas vertibas maksla, tiek déeveti par itin
konservativiem, nebut ne progresivu principu popularizetajiem, savukart
Abele un Zalitis — Darzina privatskolnieki Riga un Vitola audzekni
Peterburga — savas miniatiras atklaj jauna parmainu gadsimta emocionali
sarezgito, pretrunu plosito garu. Abi ir loti prasigi pret sevi, tadél
saceréjusi nelielu skaitu skandarbu. Abeles mieram un atturibai, folklorai
tuvai rotalibai jaunakais kolegis Zalitis pretstata kaismigas un satricinosas
lappuses. Tiesi Vitola vadiba vins 1914. gada komponé konservatorijas
beigsanai paredzétu klaviersonati. Sava dienasgramata jaunais students
atzimé, ka modernais kvartakordu skanuraksts sastop zinamu profesora
neizpratni, tomér darbs giist atzinigu novértéjumu eksamena. Visparigi var
redzet, ka mana sonate zinama mera ir izsaukusi konservatorijas teoretiku sferas
mazu sensaciju [..]. Pat Vasilijs Vasiljevics [Kalafati] sitkstds, ka pirmais akords
vinam esot iediiris mugurkaula. [..] Prieks omuligas iemidzinasanas, milie draugi,
gan miiziku vairs Sais laikos neraksta, to meklejiet pie citiem autoriem! [5: 80].

Atminu raksta par paragri aizsaulé aizgajuso skanradi Vitols 1944. ga-
da atzime: Zalitis bija neparprotams progresists jau no vina pirmajiem soliem
kompozicijas lauka. Augdams revolucionaros laikos ka politiskaja, ta ari makslas
dzive, vina sensiblais gars nenoslédzds no tiem iespaidiem, kas no visam pusém
vina pratu savilnoja. Maksla savus celus mekledams, vins nebijas ne skarbumu, ne
pat galejibu, bet nekad neapstdjds savas — ne svesas — taisnibas neatradis, vienalga,
vai td citam pa pratam vai ne [18: 18]. Mekléjot savu celu miizika, Zalitis vairas
no novitates “par katru cenu”. [..] Reti — varbiit nekad vina darbos nav manamas
maksligas kombinacijas tieksmes; ko vins dod, tas dzivo — izjusts, pardzivots,
ne sausa prata, bet pukstosas sirds apgarots, atzist Vitols [18: 20]. Lik, sada,
pardomata un dzilas ieks&jas nepiecieSamibas raisita modernitate sastop
sirma skanraza atbalstu; par vienu no kreisakajiem audzekniem — Albertu
Jerumu - profesors esot izsaucies: Jerum, Jiis esat traks, bet...es jums uzticos
[11: 623]. 1944. gada, raksta par Zaliti rezuméjot savu pedagogiska darba
pieredzi, Vitols atzist: ne jau isaja pedagoga miizd esmu noverojis daudzus
talantus digstam, plaukstam, dazus gan ari agrd noguruma vistam. Un, gan
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absoliiti nepretendejot uz nemaldibu, skiet, esmu ari madcijies izprast vinu
razosanas [jaunrades] nervu smalkakas vibracijas, seviski sekojis tiem, kas jau
agri nepacietigi censas lauzt tas likumu vazas, kuras Skietami viniem atnem brivo
elpu. Starp tiem neapsaubami mekléejamas visstiprakas davanas, no to vidus izaug
vardi, kas liek pasaulei uzklausities, izsauc skalu piekrisanu no vienas, bet ari stvu
pretosanos no otras puses. Ja vini 1sti, tad agru vai velu tie uzvar [18: 18].

* % %

Latviesu miizikas cel$ preti 20. gadsimta komplicétibai kopuma nav bijis
gluds. Kapéc ta? Celonus savulaik centies formulét Talivaldis Kenins referata
Latviesu miizika starptautiska perspektiod. Taja vins atzimeé latvieSu —nelielas, svesu
kultaru jelenkuma, grata cina patstavibu izcinijusas nacijas — celu no mazam
kordziesmam a cappella Feliksa Mendelszona-Bartoldi stila (tas palidz veidot
nacionalo pasapzinu, bet starptautiska meroga ir neglabjami novecojusas) lidz
pakapeniskai provincialisma parvarésanai. Izcelot Igora Stravinska un Bélas
cel$ jauno komponistu vidi tik ilgi palicis neievérots — dalgji tadel, ka Vitola
kompozicijas skolas principi balstas 19. gadsimta beigu estétiskajos uzskatos,
daleji ar1 tadel, ka, lai gan latvieSu muzika galvenokart adreséta latviesu
klausitajiem, vinu gaume un kultarizglitibas limenis ieverojami atpaliek no
pasu skanrazu makslinieciskajiem kritérijiem; nepiedodami maz pirmas
brivvalsts laika ir darits, lai iepazistinatu citas tautas ar miisu sasniegumiem
miuzikas lauka:

Latvija lidz pat neatkaribas atgiisanai 20. gadsimta beigas neiesaistas
Starptautiskaja jaunas mizikas organizacija, kuras biedri atskano savas
kompozicijas festivalu koncertos dazadas Eiropas pilsétas; nesiita savus
skanrazus papildinaties kompozicija citas miizikas augstskolas. Lielais
vokalo un instrumentalo miniatiru Ipatsvars pieradinajis latviesu
publiku pie vieglaka miuzikas uztveres cela, mudinot klausities miiziku
ar tekstu un nelielus programmatiskus skandarbus; daudz retak vérojama
iedzilinasanas verienigu instrumentalu vai vokali instrumentalu ciklu
koncepcijas. Pirmie gadu desmiti aiz dzelzs priekskara padomju ideologijas
Znaugos un atskirtiba no Rietumu pasaules makslas tendencém atsviedusi
latvieSu makslas attistibu atpakal. Tie saistas ar politisku izdzivosanu un
passaglabasanos laikmeta, kad globala tematika, kadu sastopam, pieméram,
Jana Ivanova Varaviksné vai Atlantidd, Jana Kalnina Hamletd un atseviskos
citos skandarbos, nomainita ar romantizéti optimistisku tautiskumu [21:
161-172].

Izcelot Albertu Jérumu ka pirmo latviesu modernistu ar noslieci uz
atonalitati, Kenins secina: Latviesu originalmiizikas isais muzs saknojies visnotal
romantisma tradicijas, kas isteniba pieder pagajusam [19.] gadu simtenim, un
pat brivas Latvijas laika skanraZi daudz neintereséjas par modernam tendencem
Vakareiropas miizika, kas atsvabindjas no tonalitates principiem, paverot celu
politonalititei, atonalismam, 12-tonu sistemai un mikrotonu miizikai. Skrjabins
un Debist attistija visizsmalcindtako harmonisko valodu, kas tomer tika atmesta
pavisam par labu disonancém un cupskaniem. Kontrapunkts atvera brivas durvis



nebeidzamam linearam kombindcijam, un melodiskas idejas aizstaja tematiska
fragmentdcija. Par visu vairak attistijas briva ritmiska valoda gan metriska, gan
figurala veida. [..] latviesu miizika laika garam allaZ bijusi labu spridi iepakal.
[..] Ar Alberta Jeruma paradisanos latvieSu miizika lielaka dala pieminéto jauno
vaibstu atklajas vina skanu raksta. Nav ta, ka pirms vina gluzi neviens nebiitu
jaunds metodes apsveris. To varam verot 30. gados gan Jana Zalisa, Jana Medina,
Jana Kalnina un Volfganga Darzina dailradé, bet stipri piesardziga veida, it ki
baidoties par latviesu publikas reakciju [9: 1110].

Savukart Arnolds Klotins 60. gados raksta par iesikstéjusa nacionala
romantisma tradiciju parvarésanu un tendenci maksla reize ar romantisma
idealiem atmest ar1 visparhumanos idealus [6]. Vins$ uzsver domu, ka
jaunas 20. gadsimta miuzikas stravas — impresionisms, neoklasicisms,
ekspresionisms — rodas ka antitéze ieprieksejiem virzieniem, bet ar laiku
zaudé savu polemisko asumu un saplist jauna sintezeé ar pagatni kada
plasaka estétiska un stilistiska sistéma. Runajot par modernaku uzskatu
pakapenisku ieviesanos, autors analizé Edmunda Goldsteina, Valtera
Kaminska, Margera Zarina, Jana Ivanova Romualda Grinblata u.c.
komponistu devumu.

Un tomer miizikas véstures gaita lauj secinat: gan to latviesu skanrazu
darbos, kas péc Otra pasaules kara atradas arzemeés, gan, ar zinamu
nokavesanos, ari okupétaja Latvija padomju varas politiska atkuspa
apstaklos ir noticis neatgriezenisks pavérsiens. Latviesu miizika nostajusies
uz laikmetigas izteiksmes cela, ieklavusies kopéja pasaules konteksta un
ienem stabilu vietu ne tikai viet€jas nozimes koncertzalés. Talivalza Kenina,
Gundara Pones, velak ari Jana Ivanova, Romualda Kalsona, Pétera Vaska,
Petera Plakida, Maijas Einfeldes, Artura Maskata un daudzu jaunakas
paaudzes latviesSu komponistu starptautiskie panakumi liecina par seko-
Sanu lidzilaika garam. Tie atspogulo modernitates ka nemitigas atjaunotnes
un klasisko tradiciju radosu sintézi, 20. un 21. gadsimta stilistisko stravo-
jumu apguvi un sava — sarezgita un miisdienu dzives izjutai atbilstosa —
izteiksmes veida atradumu. Protams, Sis muzikas atjaunotnes un laika-
biedru gaumes audzinasanas cel$ nav taisns un nemaldigs vektors. Blakus
novatoriskam, eksperimentala rakstura kompozicijam rodas demokratiski,
plasai dziesmusvétku auditorijai pieméroti skandarbi; pozitivu idealu
mekléjumos notikusi atgrieSanas pie garigas (sakralas) miizikas; daba un
folklora ka latvieSu pasaulizjiitas kvintesence manifestéjas ka pretstats
civilizacijas nesto draudu un ekologiskas katastrofas prieksnojautam.
Izmisums mijas ar ceribu, ideali tiek mekléti un atkal zaudéti, mainas
skaista un neglita, laba un launa izpratne. LatvieSu miizika uzruna savus
klausitajus arvien plasaka amplitiida: ta top, mainas, pastav un attistas,
meklgjot arvien jaunu, novatorisku, modernu, laikmetam atbilstosu

izpausmi.
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EMERGING OF MODERNISM IN LATVIAN MUSIC AND

JAZEPS VITOLS
Anita Mikelsone

Summary

The 20™ century features striking and irreversible changes in European
history and culture. Pragmatism, existentialism, psychoanalysis, feminism
and other phenomena are only some of the alterations in human perception.
This process, which may also be called differently, is characterized by
pluralism, abstractiveness from the historical context, the reality of life and
nostalgia for the lost values.

One of the most widely known terms for it proves to be modernism. At
the turn of the 19" and 20% century the rejuvenescence of art incorporated
such trends as impressionism, expressionism, symbolism, fauvism,
cubism, futurism, constructivism, dadaism, neoprimitivism and many
others. Modernism as a notion reveals the diversity of the fragmentary
awareness of the 20" century society, disclosing individual subjective
feelings and strivings for the meaning of life in the metaphysical world.
Every epoch has its own trend of modernism: new things turn old when
something more novel comes to the foreground. Stable values don’t become
out-dated but turn into classics. Most of researchers of 20* century music
interpret modernism as a refusal from the traditions of romanticism, as a
transformation of tonality and emerging of new composition techniques in
line with the changes of time in human perception.

Alienation among people caused by urban lifestyle, disappointment in
technology and progress, confusion and loss of positive ideals manifest
themselves most directly in the intensity of expressionism. The paradigm
of the new age characterizes the refusal from tonality most vividly.
Neoclassicism, neofolklorism, neoprimitivism, interest in exotic things,
urbanism, vitality and philosophy of the game seem to be only several of
the multiform trends of modernism in the world of music. Sometimes it is
either a ruthless disclosure of the most urgent problems or withdrawal from
reality. Composers of New Viennese School, Igor Stravinsky, Les Six, Béla
Bartok and Sergei Prokofiev are the most distinguished representatives of
this trend. Besides, such new tendencies always coexist together with more
moderate ones, even within the creation of one particular composer.

Being linked with the formation of classical standards, the seeking for
fundamental truth, the formation of the national self-assurance and being
forced to listen to the actualities of global creative thinking, the situation
of professional art and culture in Latvia in the 20" century is particularly
complicated. The 20" century is the only century, incorporating Latvian
professional music from starting from its origin up to the very end.
This new culture of Latvian music originated in the age of romanticism,
growing out of folklore, with an objectively epic mood of its own. At the
turn of the century a group of composers emerged, writing music with a



focus of interpreting human psychology, which was certainly influenced
by symbolism in contemporary poetry and other forms of art.

The beginning of the 20* century in the history of Latvia witnesses
rather painful and tragic events, giving rise to disappointment and
disillusionment. Such phenomena are usually linked with the process of
decadence in art. In Germany it was after the revolution in 1848, in France
— after the Commune of Paris, in Russia and Latvia, integrated into it — after
the defeat of the revolution in 1905. Intelligentsia at such moments turns
away from the reality of life, from the insipid taste of the crowd, giving
rise to scepsis, irony, grotesque and seeking for values within the artist’s
inner self. Such an approach characterizes decadence as one of the initial
manifestations of modernism. The ideals of love and beauty are substituted
by low and primitive instincts and glorification of the pleasures of life.

The stylistics of romanticism in Latvian music in the first half of the
20" century is substantially influenced by the elements of impressionism,
expressionism and neoclassicism. One of the first to experience the newly-
formed historical situation, the loneliness caused by the estrangement from
the urban mode of life and loss of enthusiasm rooted in the patriarchal
national entity is Emils Darzins (1875-1910). The serene and dolorous mood
of Darzins compositions, his lyrical sensitive zeal and intonations of urban
folklore give way to fresh winds in Latvian music, having some common
features with decadence in literature and Art nouevau in architecture.
However, the simple language of his music is far from the expression of
West European modernism. There is an apprehension of modernism, but
the adequate realization of it still remains the task of his music students,
later — Latvian composers Adolfs Abele and Janis Zalitis.

The present article places more emphasis on the attitude of Jazeps
Vitols (1863-1948), the patriarch of Latvian music towards modernism.
The topicality of the theme is determined by the great significance of this
outstanding personality in the formation of Latvian school of composition.
Traditionally, Jazeps Vitols is considered to be a rather conservative
composer and in many respects such an assessment can be approved of.
However, things are not as umbiguous as they seem from the first sight
because both his opinion and music are indicative of the composer’s interest
in the new trends, exceeding the boundaries of romanticism.

The reserved attitude of composer, teacher and conductor Jazeps Vitols
towards the new tendencies of music in the 20* century stems from realistic
traditions of the Russian group of composers, called The Mighty Handful
(The Five) and followers of their ideas like Aleksander Glazunov and
Anatoly Lyadov.

Jazeps Vitols holds the opinion that the Third symphony by Aleksander
Skrjabin with its ecstatic enthusiasm is already too close to French
decadence. After listening to the Poem of Ecstasy the reviewer admits the
following: in order to enjoy this kind of shouting one obviously needs
futuristic ears. Those who have them may be lucky. But Prometheus comes
to the following conclusion: the physical device called ear cannot change
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within one day, even in our century such readjustment needs years to be
implemented [17: 140].

Vitols aesthetic views are featured by the declining of Arnold Schonberg
from such notions as nice and ugly, when art becomes devoid of joy,
provided by the hope to reveal within this logic a new and much more
elevated beauty [17: 103].

As to the music of Claude Debussy, Jazeps Vitols believes that it lacks a
directly stated primary meaning: [..] it is impossible to look into kaleidoscope
for long, because you are getting tired. What you see there is only optical illusion,
without any meaning, blood or soul [17: 149].

However, after the culture shock experienced in St. Petersburg at the
beginning of the 20" century the classical style of Jazeps Vitols music
becomes more refined, especially in his vocal lyrics — the most subjective,
nuanced and varied genre of his creation. In some of his creations the
element of harmony becomes increasingly less marked and exquisite. The
song The Dream of an Orchid (Orhidejas sapnis Op. 50 #4, 1918) for a solo
voice, inspired by the lyrics by Fricis Barda is rich in expressionistic and
fantasticimages, where a romantically sapless, tranquil and glowing vision
literally explodes, transforming into quite a different kind of music — tense
and strenuous, being congenial to Salome and Electra by Richard Strauss.
Particularly tense and psychologically complicated proves to be opus 61,
written in 1923. The recited monologue Nightmare (Murgi) based on the
lyrics by Andrejs Kurcijs demands music which is so much permeated with
discordant notes that in some places it is wavering on atonality.

Contrary to the above brightly impressionistic richness in colouring
should be mentioned. It can be sensed in several pieces by Jazeps Vitols
— in the filigree and cool daintiness of orchestra suite Jewels (Dargakmeni,
1924) which is akin to the French music for ballet performances; in the
subtle colouring of the introductory piano part for the solo song Misty days
(Miglainas dienas Op. 53 #2) based on the lyrics by Edvards Vulfs (1919)
as well as in the song Melodies (Melodijas) based on the lyrics by Janis
Sudrabkalns and composed in 1933, where a whole-tone scale gives rise
to an ascending uniformity of pedal-merging sounds. Everything that has
been said here leads to the conclusion that new trends of the 20" century
still have gradually found reflection also in the music of Jazeps Vitols,
although he himself might not even have perceived it.
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30. gadi

Janis Ivanovs. Solodziesmas Ardja
Riga: P. Neldners, 20. gadsimta

ticiba pirmiespiedums (fragments).
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JANA IVANOVA VOKALA LIRIKA
Liga Jakovicka

Jana Ivanova (1906-1983) dailrades galvenais Zanrs — simfoniska
mizika - jau kops 20. gadsimta vidus bijis gan klausitaju, gan
atskanotajmakslinieku un pétnieku uzmanibas centra, turpreti vina
vokala lirika $adu popularitati nav guvusi. Presé un ar1 zinatniskos rakstos
sastopamas pavisam retas norades (un tikai!) uz kadreiz eksistéjusam vai
atskanotam solodziesmam. Plasaku pétijumu par So tému nav. Savu nelielo
rakstu esmu ieceréjusi ka pirmo meéginajumu sniegt iespéjami pilnigu
kopainu, kas aptver dokumentos un laikabiedru atminas fiksétas Ivanova
solodziesmas; vienlaikus jakonstaté skaudra realitate, ka misdienu
atskanotajpraksé pagaidam ieklavusas vien dazas no tam.

Apkopojot visu iesp&jamo informaciju — fragmentarus zinojumus prese,
gimenes arhiva dokumentus un publicétos nosu materialus —, aktuali Skita
tris uzdevumi:

e aplukot solodziesmas vietu dazados Jana Ivanova dailrades

periodos;

* raksturot dzejas izvéli, tas galvenos kriterijus;

e jeskicét biitiskakas stilistiskas Iinijas komponista solodziesmas.

Nosu materials, kas ir mana pétijuma pamata, rasts pasa Jana Ivanova
arhiva materialos, nedaudzajas laikabiedru liecibas, ka ar1 rokrakstos,
kuros man savulaik deva iespéju ieliikoties nu jau aizsaulé aizgajusais
komponista déls Igors Ivanovs (1940. gada 9. decembris — 1990. gada
5. aprilis).

Solodziesmas zanrs miisu simfonika par excellence [1: 169] dailradé nav
bagatigi parstavets. Ja svaru kausos preti liktu meistara 21 simfoniju, tad
solodziesmu kopsvars butu daudz trauslaks un niecigaks — tacu ne
maznozimigaks. Péc mana riciba esoSajiem datiem, balsij ar pavadijumu
raditas 23 originaldziesmas un 9 tautasdziesmu apdares, turklat vairakos
variantos.! Tautas melodiju izvéle Ivanovs pieversies galvenokart
dzimtajam Latgales novadam — to apliecina gan Aiz ezera augsti kalni un
Aiz azara bolti barzi, gan ar1 Tris jaunas mdsas. Melodiju pavadijums uzticéts
dazadiem atskanotajsastaviem - klavierém, korim vai simfoniskajam
orkestrim; kopuma jitama saikne ar Jurjanu Andrejam (1856-1922) un
Emilim Melngailim (1874-1954) raksturigajiem apdaru principiem.

Pirmas solodziesmas tapusas 20. gadsimta 30. gadu vidi — perioda, kad
jauna skanraza stils vél tikai veidojas. Atgadinasu, ka lidztekus Ivanovam
solodziesmas tolaik komponeéja ar1 tadi §1 zanra meistari ka Jazeps Vitols
(1863-1948), Emilis Melngailis (1874-1954), jaunais Arvids Zilinskis (1905-
1993) u.c. Tipiskakas vinu dailrades vadlinijas — tautiskums, dabas
poetizacija un paraléles ar cilveka muza ritumu - izpauZas
ar1 Ivanova agrinajos opusos. Tadéjadi redzam, ka apjomigos simfonisma
merogos domajosais meistars klusiba lolojis So latviesu klasiku iemiloto
zanru. Te vieta paraléles ar krievu filozofiskas domas paudéju muzika,
izcilo simfoniki un polifoniki Sergeju Tanejevu (1856-1915), kuram tiesi

! Plasaku parskatu par Jana Ivanova
solodziesmam un tautasdziesmu
apdarém sk. Arvida Bomika
veidotaja komponista skandarbu
saraksta, kas publicéts Latvijas
Miuzikas informacijas centra majas
lapa [5]. Blakus Saja saraksta
minétajam kompozicijam vel
jaatzimé Poéma balsij un klavierém
—péc Igora Ivanova stastita, ar1

30. gadu darbs [6].
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? Vienigais velak sacerétais  romances snieguSas atelpas brizus citkart psihologiski saspringtaja
skandarbs balsij un klavierém ir _ _
Andra dziesma (1955) no muzikas Skar,lutelu pasaule.
kinofilmai Salna pavasari, kura gan
filmas skanosaja materiala netika

ieklauta.  taja skaita 18 dziesmas —30. gados. Dalu no tam muisdienu klausitajam vairs

NoJanalvanova 23 solodziesmam 22 tapusas 20. gadsimta 30.—40. gados?,

k30 I;I ;aogriggajs}zs;jjuo;zSln?szrg;;ii nav lemts iepazit. Pieméram, miniattirai Mans ezers (1938) nav saglabajies
Matisa vardiem péc tautasdziesmas ~ muzikas materials, tapat nezinam teksta autoru. Trukst informacijas ari par
motiviem. Stipula dziesmu (1939)*un Poému balsij ar klavierém: Igora Ivanova stastitais
liecina, ka tas bijusas melodeklamacijas ar klavieru starpspelem [6].
Agrino dziesmu tematika dominé dabas poézija un laikrites skaistuma
apdziedajums ar Jana Raina (1865-1929), Tala Matisa (1904-1985),
Raimonda Bebra (1891-1940) un citu dzejnieku varsmam. Ipasi jaatzimée
T. Matisa loma vairaku solo opusu tap$ana. Sis savulaik popularais
dziedatajs, dzejnieks un teicamais vokalais pedagogs bijis Ivanova draugs
un radosas sadarbibas partneris, kurs stimuléjis vinu sacerét dziesmas,
piedavajis teksta variantus un pats ari jaundarbus atskanojis. Te minamas
visai pazistamas un 30. gados klausitaju iemilotas miniattiras Latgales gana
dziesma (1935), Vejs nes lapu... (1936/1937) un Sauleskalnd (1937/1939). Jau
Sajas pirmajas kompozicijas strikti iezimejas skanradim tipiskie izteiksmes
principi: bagats, tautas muzika saknots melodisms un vienkarsiba, domas
skaidriba un klavierpavadijuma ilustrativa telainiba:

Talis Matiss 1942. gada 7. marta. Janis Ivanovs 1936. gada decembri.
Abu fotografiju originali glabajas Rakstniecibas, teatra un miizikas muzeja.
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TieSi Ivanova dailrades sakumperioda sastopamies ar vienu no
dramatiskakajam vina vokalas mizikas lappusem - dzili tragisko,
zemtekstiem bagato dziesmu Vej§ nes lapu... . Nevaldama brazmainiba,
spraigi kapjosa melodija, dzivi pulséjoSais pavadijums biitiski atSkir minéto
opusu no citiem §1 perioda vokalajiem darbiem.
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2. piemers (Véjs nes lapu...)
Andante. (Rubato)
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Impresionistiski gleznainu niansi ienes harmonisko krasu saspéles un smalkas
dinamikas gradacijas: maléjos posmos valda izteikti klusinats skané&jums, sirds
skumjam atbilstoSs piano, ko tikai vidusposma nomaina spécigs fortissimo.

Par lielu maksliniecisko vertibu, kas zudusi musu muzikas kultairai, var
uzskatit 1939-1940. gada radito ciklu Piecas dziesmas ar Rabindranata Tagores
vardiem. Komponista laikabiedrs Ludvigs Karklins (1928) savas atminas liecina, ka
Tagore (1861-1941) bijis Ivanovam 1pasi tuvs [7: 3]. Abus vienojusi specifiska, dzili
filozofiska dzives izjiita, zemtekstu un simbolu bagatiba. Cikls veltits izcilajai un
savulaik klausitaju iemilotajai latvieSu dziedatajai Hertai Lusei (1892-1980), kura
bijusi art ta pirmatskanotaja. Diemzel skandarba turpmakais liktenis nav zinams.

20. gadsimta 40. gados raditas Cetras dziesmas ar Augusta Eglaja (1904-1994),
Karla Skalbes (1879-1945), Andreja Eglisa (1912-2006) un Alberta Spradza



(1908-1944) dzeju. Ka iezimigakas, siZetiski un muzikali raksturigakas
minamas Latgales lidumos (1940, Eglaja teksts) un Laiks gadu straumeém pliist
(1944, SpriidZa varsmas). Sajas miniatiiras valda nevis padomju laika ideolo-
gijas slavinoSais pascildinajums vai Sablonisks patoss, bet gan komponistam tik
tipiska, atturigi kontemplativa lirika.

Raksturojot solodziesmu satura ievirzi, pirmam kartam jaizce] cilvéciskas
atbildibas, pienakuma téma — vienalga, vai ta jauSama naiva ganu dziesmas
motiva, vai paralelés ar gadskartu miju un cilveka mtiZza norisi. Dzives rituma
nepartrauktiba, ta saikne ar dabas procesu nenoversamibu iezimejas jau Manas
dzimtenes pusé (1936/1937, Eglaja vardi), bet vél skaidrak — dziesma Laiks gadu
straumem pliist.

Otrs bitisks satura atzars ir dzimtenes dabas skaistuma apcere. Lidzigi ka
simfoniskajos darbos Padebesu kalns (1938) un Varaviksne (1939), ar1 solodziesmas
Sauleskalnd (1937/1939, Janis Klidzgjs — Talis Matiss) un Zeme, zeme, Daugavina (1937,
Janis Rainis) domine tautiski skaidrs, viegli uztverams, reizém impresionistiskam
krasam gleznots dzimtenes téls.

Sai zina zimiga skiet 40. gados radita dziesma Laiks gadu straumém plist, kuras
pacilataja, himniski augSupejosaja melodija skaidri kristalizejas pamatdoma —
parlieciba par dzives rituma stabilitati, savas vertibas apzinu, tomer bez virspuséja
patosa vai ariSkibas. Te varam atrast paraléles ar komponista dailrades galveno
zanru — simfonisko muziku, proti, ar vienu no brieduma perioda darbiem,
Symphonia ipsa (1972), kur saklausamas pardomas par dzivi, personibas vietu
neapturamaja liktengaitas rituma.

3. piemeérs (Laiks gadu straumem pliist)
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Izraugoties dzejas tekstus, Ivanovs meklé ne tik daudz simboliski
sleptus télus vai filozofiskus pretmetus, cik smagnéju stabilitati, tieSumu,
domas skaidribu. Vinam tuvas Frica Bardas, Jana Raina, Tala Matisa
viegli uztveramas, parsvara liriski poétiskas, metaforam un epitetiem
bagatas varsmas. Izraudzitajiem dzejoliem raksturigs skaidrs pantmers,
kuru komponists ripigi saudze: tikai retumis, ipaSos gadijumos,
vins$ atlaujas atkartot izcelamus, akcentéjamus vardus vai pat veselas
frazes. Ivanova vokala lirika veidojusies teksta primaritates iespaida,
un dzeja sniedz tekstualo impulsu skanai. Krasainibas vai télainibas
paspilgtinasanai izmantotas zilbju rotalas, aliteraciju spéles. Viens no
piemériem ir komponista pirmais vokalais opuss — Latgales gana dziesma
ar Tala Matisa vardiem.

Dzimtene mana te,

Latgale, mila, tu!

Dziedu dziesmu Tev es.
Kas es biitu bez dzimtenes?

Dziesmas atseviSkus posmus rota ganu saucienu intonacijas - Ia, la, I¢;
li, Ia, li; e-ii! Pastoralais raksturs, pavadijuma nemitigi StpojoSais fons
rada idillisku noskanu, kas raisa asociacijas ar dazam Alfreda Kalnina
simfoniskas un vokalas miuzikas lappuseém — solodziesmu Vakara miers
(ne velak ka 1904, Jana Raina teksts), simfonisko idilli Mana dzimtene
(1906) u.c.

Izteiksmes 11dzeklu zina komponists saglaba saikni ar solodziesmas
tradicijam, kas izveidojusas jau 19. gadsimta. Proti, liela loma ir

zanriskumam un ilustrativiem elementiem.

4. piemers (Manas dzimtenes pusé)
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Formveides joma Janim Ivanovam vistuvaka bijusi trijdalu uzbuve,
kuru sastopam gandriz visos 30.—40. gadu opusos — Araja ticiba (1937,
Raimonda Bebra vardi), ar1 jau pieminétajas dziesmas Latgales lidumos,
Laiks gadu straumem pliist, Sauleskalna un Manas dzimtenes puse. Vien
retumis, akcentgjot tuvibu folklorai, komponists pievérSas strofu formai
vai divdalformai (Sipula dziesma, tautasdziesmu apdares).

Pardomata un interesanti trakteta ir tonali skankartiska
dramaturgija. Parskatot mana riciba esoSas miniataras, konstateju
butisku bemolu sféras dominanti. To apliecina dziesmas Bezdeligas (1937,
Zinaidas Lazdas vardi), Laiks gadu straumém pliist, Sauleskalnd, Ardja ticiba,
Agliinas vakars (1938, Antona Austrina dzeja), Manas dzimtenes pusé, Maras
zeme (1943, Andreja Eglisa vardi) u.c. No man zinamajam dziesmam tikai
daZas rakstitas diézu tonalitatés, turklat visas — minora skankarta (Sipula
dziesma saceréeta h moll, Vejs nes lapu... — fis moll, Uz Latgales miligiem kalniem
— h moll). Raksturigs autora skankartiskas domasanas princips ir tautas
miuizikas elementu ieklavums tela tieSakas ilustracijas noltika. Ta Latgales
gana dziesma tautisko koloritu akcenté skaidri iezimeta frigiska skankarta
melodija un klavierpavadijuma; gan $aja, gan ar1 vairakas citas dziesmas
(Zeme, zeme, Daugavina; Maras zeme u.c.) 1pasi izcelts dabiskais ievadtonis.
Neapsaubami tradicionals, ne novators panémiens, kas tomér ienes svaigu
krasu, ir minora dziesmu beigu kadencu gaiSais atrisinajums mazora:
$ads atturigi tverts paversiens ivanoviski kontemplativajiem téliem pieskir
cerigu, gaiSu niansi.

Neraugoties uz krasaino un bagato pavadijumu, galvenais izteiksmes
lidzeklis komponista solodziesmas ir melodija. Tiesi ta nosaka vina
vokalas lirikas spilgtumu un dzivotspéju. Reizém melodija ir tautiski
skaidra, uzsverti vienkarsa, saistita ar viena tematiska grauda sekvencveida
attistibu (Zeme, zeme, Daugavina). Citkart — strauji augSuptraucosa, uz
kulminaciju versta (Laiks gadu straumem pliist). Pedeja piemeéra saklausams
teikums ietver gan visaugstako, gan zemako skanu (attiecigi, otras oktavas f
un pirmas oktavas es) pretstatits recitéjoss, statiski mazkustigs vidusposms.
Tas pilns iekSeja sprieguma un apvaldita satraukuma. Vokalajai Iinijai
raksturiga virziba pa mazas sekundas skanam; zemtekstu lauj apjaust
klavieru straujas pasazas:
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5. piemeérs (citats no dziesmas Laiks gadu straumem pliist vidusposma)

I I\ |
! 1  —
I T -
v v =

templis stalts,

b
r—i
B
g

T
j— bt

—L T =

Telainibu paspilgtina visai bagatigais ostinato izmantojums, turklat
tas ir loti diferencéts — gan ka izturéts skaniskais pamats (ergelpunkts),
gan ilgstosi atkartota seciba, kas bieZi vien apliecina tautisku koloritu. Ta,
pieméram, Latgales gana dziesmas pavadijuma iezimigas ir tuksas kvintas
un Stpojosais fons ar diatonisku sekundu zvaniem.

Biezi sastopami arl daznedazadi ilustrativie elementi. Latgales lidumos
arfas vai kokles imitacija pavadijumaieskicé senatnigu, nedaudz teiksmainu
ainu; dziesma Uz Latgales miligiem kalniem klavieru ievads lidzinas sirsnigai
tautasdziesmai. Aglinas wvakara pavadijuma dzidri augsta tesitira un
netverami éteriskas arpédzijas rada prieksstatu par dieviska gara klatbttni;
savukart Bezdeligas pavadijuma strauji zibosas sekundu saskanas asocigjas
ar putnu vidzinasanu.

Sava nelielaja raksta nepretendéju uz izsmelosu Jana Ivanova vokalas
kamerlirikas izpéti — padzilinatu tas analizi liedz veikt visai triicigais nosu
materialu klasts. Tomeér arl manis apliikotas solodziesmu ipatnibas paver
jaunu, mazak zinamu lappusi izcila Latgales miizika portretéjuma.



THE VOCAL LYRICISM OF JANIS IVANOVS
Liga Jakovicka

Summary

The symphonic music of Janis Ivanovs has been since the middle of
the 20" century at the centre of attention among listeners, musicians, and
conductors, as well as musicologists. However, his vocal chamber music
has not gained such popularity.

In compiling all of the available information — fragmentary items in the
media, family archival materials, and published music, three main lines of
research were conducted:

e during which periods did the composer most actively devote himself

to the solo art song;

® determinant selection of poetic themes, in which the poet’s texts are

predominant;

e the role of tradition in the solo songs of Janis Ivanovs, and their

main stylistic features.

The genre of the solo art song for our symphonic composer par excellence
[1: 169] has not been richly represented in his output. If one were to weigh
Ivanovs’ 21 symphonies against 23 solo miniatures, then his art songs
would be much lighter and more fragile, although not less significant.
According to information available to me, he has composed 23 songs for
solo voice with accompaniment, as well as 9 folk song arrangements for
voice and accompaniment, in several versions.

The first examples of solo songs are connected with the mid-1930’s; this
indicates that this genre, so much loved by classic Latvian composers, was
also esteemed by the master of large symphonic forms, Ivanovs.

During the 1930’s Ivanovs composed 18 miniatures. These were mostly
settings of poetry expressing the beauty of nature and of the passing of
time by Janis Rainis (1865-1929), Talis Matiss (1904-1985), Raimonds
Bebris (1891-1940) and other poets. The greatest artistic achievement of
this time period that has been lost to our musical culture is the cycle Five
Songs on Texts by Rabindranath Tagore (Piecas dziesmas ar Ramindranata Tagores
vardiem), composed in 1939-1940.

During the 1940’s Ivanovs composed four songs on poems by Augusts
Eglajs (1904-1994), Karlis Skalbe (1879-1945), Andrejs Eglitis (1912-2006)
and Alberts Spriidzs (1908-1944). Among these, the most typical in musical
and poetic content are Augusts Eglajs” In the Meadows of Latgale (Latgales
lidumos, 1940) and Time Flows in Currents of Years (Laiks gadu straumem pliist,
1944) with text by Alberts Sprudzs.

In 1955, another solo song appeared: Andra’s Song from the music for
the film Frost in the Spring (Salna pavasari), although the song itself was not
incorporated into the soundtrack.
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In characterizing the thematic content of Ivanovs’ solo songs, one can
highlight the themes of human responsibility and obligation, the love of
the beauty of nature, and furthermore, there is a predominance of folk-
like clarity and an easily perceived, sometimes impressionistically colorful
portrayal of that native land.

The selection of poetic texts was done with great care and thought.
In poetry the composer sought weighty stability, directness and clarity
of meaning, not so much symbolism or philosophic juxtapositions. He
felt closeness to the poetry of Fricis Barda, Janis Rainis, and Talis Matiss,
which is clearly perceivable, sometimes lyrical, and often rich with vivid
analogies, metaphors and epithets.

In terms of musical expression, the composer preserved typical
elements of the solo song of the Romantic period. Primary among them
are the importance of genre and illustrativism. Three-part musical form is
predominant, which can be found in almost all of the opuses of the 1930’s
and 1940’s.

Very well thought out and interestingly presented is the composer’s
dramaturgy of tonality. In looking over the solo miniatures that are and
were at my disposal, I cannot help but notice that Ivanovs prefers keys
in flats rather than those in sharps. Especially favorite for him are E-flat
major and minor — Near My Homeland (Manas dzimtenes pusé, 1936/1937),
The Plowman’s Faith (Ardja ticiba, 1937), On the Hill of the Sun (Sauleskalna,
1937/1939).

An undoubtedly traditional, not at all innovative, and yet highly
attractive, colorful device is having a final cadence on a major tonic chord
for a song that is in a minor key. Typical of Ivanovs, this gives the song a
brighter, more hopeful conclusion in the context of a contemplative work
in a manner that is understated and unobtrusive.

My article is not intended to be a comprehensive study of the solo songs
of Janis Ivanovs; part of the reason for this is a shortage of printed musical
material. Nevertheless, some insight into a hitherto neglected area in the
works of Ivanovs is offered here, opening a new and less known page in the
portrayal of the master from Latgale.
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Latviesu pirmas simfoniskas
partitiiras autors Jurjanu Andrejs
ap Treso dziesmu svétku (1888)
laiku. Fotografijas originals glabajas
JVLMA foto un attélu arhiva.




2.LATVIESU SIMFONISMA ATTISTIBAS

CELI

LATVIESU SIMFONISKAS MUZIKAS BERNIBA.
VESTURISKAIS KONTEKSTS
Tereze Ziberte-Ijaba

Simfoniskie darbi miisdienas ir kluvus$i par latvieSu muzikas seju pa-
saulé. Viens no 81 Zanra popularitates veicinatajiem bija Latviesu simfoniskas
miizikas gads-2005; tas rosinaja simfoniskas muzikas kataloga tapSanu
Latvijas Miuzikas informacijas centra pasparné, ka arl bukleta Sinfonia
Lettica 125 [16] izdoSanu. Simfoniskas miizikas gada ietvaros Latvijas Radio
programma Klasika veidoja raidijumu ciklu Latviesu simfoniska pavargramata,
noritéja simfonisko partitiiru sakartoSana un digitalizacija. Klaja naca
latvieSu miizikas dubultdisks Symphonia Ipsa (LMIC CD-2005-5/6); Jazepa
Vitola Latvijas Miizikas akadémija organizéja zinatnisko konferenci Latviesu
simfoniskas miizikas cels 1880-2005, kura tika apliikoti aktuali Zanra attistibas
jautajumi. Tadejadi simfoniska gada inspiracija rosinaja daudzu pétniecisko
ieceru dzimsSanu. To vidu ir ari Sis raksts, kas veltits latviesu simfoniskas
miuzikas dzivei, taja skaita simfoniskas miniattiras Zanra attistibai perioda
no 1880. gada lidz 1914. gadam. Tas ir laikposms no pirmo divu latviesu
simfonisko partitiru rasanas briza (Jurjanu Andreja Simfonisks Allegro,
Latvju Visparéjo dziesmu svétku marss) lidz Pirmajam pasaules karam. Témas
aktualitate izriet no fakta, ka latviesu klasiku simfoniskas miniataras!
pagaidam nav guvusas plasu, vispusigu izpéti. Ta¢u §im zanram bija liela
loma latviesu simfoniskas muizikas bérniba.

1. Vesturiskais fons: Rigas sabiedriska dzive 1880.-1914. gada

Lai sniegtu plasaku ieskatu Latvijas kultarveésturiskaja situacija, vispirms
pieversisos 19./20. gadsimta mijas sabiedriski politiskajai kopainai.

19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma Riga saimnieciska un
dalgji ar1 kultiras zina lidzinajas daudzam Eiropas pilsetam. Dominéja
vacu kulttiras parstavji ar izkoptam mitizikas, arhitektiiras, filozofijas un
makslas tradicijam, ka ar1l sameéra cieSam saitem ar Vaciju. CittautieSu
veidota kultarpolitika tomeér zinama méra bremzeja latvieSu nacionalas
kulttiras attistibu. Pieméram, cara cenziiras 1874. gada 3. oktobr1 atlautais,
Peterburga iespiestais Baumanu Karla dziesmu krajums Ligo (1874) pie
pircejiem ta arl nenokluva. Péc gubernatora pavéles tas tika konfiscéts un
Daugavmala sadedzinats [4: 71]. Jaatzist, ka latvieSu zemnieku kulttira un
vacu pilsetnieku kultiira liela méra palika viena otrai sveSas, lai gan bija
sféras, kuras tas savstarpéji ietekmejas. Muisu koru kustibas un dziesmu
svetku tradicija saknojas gan luterisko draudzu kultiiras, gan vacu
dziedasanas biedribu ietekmeé, to veicinaja ar1 vacu dibinatie tautskolotaju

seminari.

'Miniattiras jédziens Saja gadijuma
lietojams nosaciti — tas apzimé
viendalas kompozicijas (pretstata
cikliskiem darbiem).
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Latvijas kulttirsituaciju pozitivi ietekmeéja fakts, ka Baltija bija ne tikai
tirdzniecibas un rupniecibas, bet ar1 kulttras tranzitzona starp Vaciju
un Krieviju. LatvieSu muzika attistijas ciesa saskaré ar krievu nacionalas
skolas tradicijam - ka jau zinams, miisu pirmie akadémisko izglitibu
guvusie komponisti parsvara studeja Peterburgas konservatorija.
Vienlaikus krievu kultiiras labveligo iespaidu mazinaja Aleksandra III
laikmetam raksturiga piespiedu rusifikacija, kas spécigi izpaudas, sakot ar
19. gadsimta 80. gadiem, un izraisija pretreakciju latvieSos. Akadémikis
Janis Stradins norada, ka $1 sociala un nacionala spriedze nostadija latvieSu
tautu starp diviem dzirnakmeniem, tadejadi stipri radikalizejot sabiedribu
19. gadsimta beigas [18]. Ar1 Krievijas valdiba neveicinaja latvieSu
nacionalas kulttiras izaugsmi. Visa pamata bija pasu kultiiras darbinieku
entuziasms, patriotisms. Par nozimigu vienotajfaktoru kluva Rigas Latviesu
biedriba (turpmak RLB, dibinata 1868) ar tas Teatra un Zinibu komisijam,
Rakstniecibas nodalu un Derigu gramatu nodalu. Biedriba, 1pasi savas
darbibas sakumposma, veicinaja latviesu kulttiras un humanitaro zinatnu
attistibu (sakuma gan amatierzinatnieku Iimenr).

1888. gada RLB izveidoja Miizikas komisiju, kura ilgus gadus darbojas
komponists Jurjanu Andrejs. Vina redakcija publicéti daudzi latviesu
komponistu kormiizikas krajumi un vokalie originaldarbi.

Cara laika no bagato uznemeéju vidus izvirzijas arl pirmie latviesu
mecenati, pieméram, Augusts Dombrovskis (1845-1927, rupnieks,
filantrops). Radas organizacijas, kas deva bezmaksas patverumu latviesu
rakstniekiem, maksliniekiem un skanraziem, to vida atturibas biedriba
Ziemelblazma Rigas stradnieku priekspilséta Milgravi ar Burtnieku namu
[16].

Péc Margera Skujenieka apkopotajiem datiem, 1881. gada Riga bija
169 329 iedzivotaji — no tiem 29,5% latviesu, 39,4% vaciesu un 18,9% krievu.
Savukart 1913. gada bija jau 517 522 iedzivotaji, un ievérojami mainijies
latvieSu 1patsvars — 42,2% latviesu, 19,3% krievu un 13,3% vacieSu [17: 268].
Jaatzime, ka 19./20. gadsimta mija vacu pilsétnieki bija lielakoties turigi un
izglitoti, vini darbojas galvenokart izglitibas, tirdzniecibas, administracijas
un satiksmes joma. Laukos dzivojosie vaciesi lielakoties parstaveja muizu
ipasnieku gimenes, bija ar1 garidznieki un muizu parvaldnieki. Rigas krievu
vidi daudz bija tirgotaju, ierednu un armijas parstavju. Kaut ar1 latviesu
Riga bija trisreiz vairak neka vacie$u un krievu, tomér parsvara vini ienéma
mazak apmaksatus amatus: vairums tika nodarbinati ripnieciba ka algoti
stradnieki [17: 339], ar1 vinu izglitibas Iimenis bija zemaks un ietekme
kulttiras sféra — mazaka.

Saja laika latviesi savas gimenés bieZi lietoja citu tautu valodas. Jau
pieminétais Skujenieks vesta, ka 1897. gada 18% latvieSu runajusi vacu
valoda, savukart 6% krievu valoda. Riga vacu valodu par savas gimenes
valodu atzinusi 90% iedzivotaju [17].

Iedzivotaju sastava un saimnieciskas attistibas zina Latviju varéja
uzskatit par loti eiropeisku zemi, turpreti politiska parvalde Seit bija
tikpat reakcionara ka mazak attistitos Krievijas regionos. Pretruna starp



saimnieciski kulturalo dzivi un politiku liela méra saasinaja 1905. gada
revoliicijas notikumus Latvija. Péc tas apspiesanas iestajas gandriz desmit
gadu ilgs mierigas attistibas posms, kura tika guti atzistami panakumi
saimnieciba un arl nacionalas kulttiras izaugsme. Vienlaikus daudzi lat-
vieSu kulttiras darbinieki (Janis Rainis, Aspazija, Karlis Skalbe) bija spiesti
doties politiska trimda, visbiezak uz Sveici vai Skandinavijas zemém.

1. Koncertdzive Riga: dazi komentari
par simfonisko darbu atskanojumiem

Skandarba rasanos nosaka ne vien radosas personibas izaukléta muizikas
ideja, bet ar1 kultirtelpa jeb vide un apstakli, kados darbojas komponisti.
Neraugoties uz Rigas koncertdzives lielo aktivitati 20. gadsimta sakuma,
latvieSiem joprojam nebija sava simfoniska orkestra un plasas simfoniskas
koncertpublikas. LatvieSu komponisti tikai retumis varéja ceret uz savu
darbu atskanojumu kada simfoniska koncerta, un tas viss bremzéja vinu
dailrades attistibu. Simfoniskie koncerti parasti notika, pateicoties t.s. Vacu
teatra (Rigas Pilsétas teatra, LNO prieksteca) orkestrim, un ari viesdirigenti
lielakoties nevélejas iestudét viniem pilnigi sveso latviesu muziku. Ta,
pieméram, par bitisku notikumu kluva somu dirigenta Georga Snéfogta
(Schneévoigt, 1872-1947) koncerti 1901. gada vasara, pilsétas 700 gadu
jubilejai veltitas Rigas rapniecibas un amatniecibas izstades ietvaros.
To programmas bija ieklauti Riharda Vagnera, Pétera Caikovska un
skandinavu komponistu darbi (Juhana Severina Svensena Simfonija u.c.).

Jupumxeps Teoprb Lneedorts:
Dirigent Georg Schnéevoigt

7/{4_\7;. o dt Tooeadw. Moo ke

Georgs Snéfogts. Fotografija.
Originals glabajas Rakstniecibas,
teatra un muzikas muzeja.
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Ipasu interesi raisija koncerts Péc klausitaju vélesands, kura orkestris spéléja
publikas balsu vairakumu guvusus saceréjumus; latviesu kompoziciju to
vida nebija. Pirmaja vieta ar 61 balsi ierindojas Riharda Vagnera uvertira
operai Tanheizers, otraja (47 balsis) — Edvarda Griga Pirma svita no miizikas
Henrika Ibsena dramai Pérs Gints. Sekoja ZorZa Bize, Ferenca Lista, Roberta
Stimana, Ambruaza Toma u.c. komponistu darbi [7: 34]. Aplikojot vienu no
izstades ietvaros rikotajiem koncertiem, laikraksta Vards recenzents atzist:
Sen gan biitu laiks, ka lield Riga, kura mizikas zind domajas ienemot diezgan
ieverojamu stavokli, gadatu sevim pastavigu [..] simfoniju orkestri [1].

Petot publikacijas 20. gadsimta sakuma periodika, atklajas vairaki
interesanti fakti. Pieméram, 1904. gada vasara Riga viesojas somu
komponists Zans Sibéliuss (Sibelius, 1865-1957), kur$ divus vakarus
muzicéja kopa ar VarSavas filharmonijas orkestri. Koncertos, kuros pats
autors staveja pie dirigenta pults, izskanéja vienigi vina pasa darbi (Otra
simfonija, simfoniska poéma Sdga, uvertira Karélija u.c.). Sis fakts plasi
atspogulots vacu un krievu prese [13; 21; 22]. Pieméram, krievu avizes
Rizskij Vestnik (Puxckuii Becmnux) autore Jelena Mihalovska (Exaena
komponistu loti silti, tomér piebilst: Zél, ka Sibéliusa kgs neiepazistindja
ridziniekus ar savu Pirmo simfoniju, kas kvalitates zind ievérojami parspéj Otro,
ko vins nesen atskanoja Dubultu kiirmdja [22]. Savukart 1904. gada lielakas
latvieSu avizes (Dienas lapa, Rigas Avize u.c.) Sim notikumam nevelti Tpasu
uzmanibu. Vienigi 1911. gada, Sibéliusam viesojoties Riga otrreiz, paradas
paris plasakas publikacijas latvieSu prese. Viena no tam — Marijas Gubenes
raksts avize Dzimtenes Véstnesis:

[..] komponists [..] Rigas simfonisko orkestri dirigejot 3 vakarus izpildija savas
kompozicijas. [..] No agrak dzirdetam kompozicijam ir tikusas izpilditas ,Teika”
[domata Saga - T. Z.-1.], brinumigi gleznaina kompozicija, mistiska tumskrasaina
legenda , Tuonelas gulbis”, un it ki migla ieplivurotais ,Valse triste” [Skumju
valsis — T. Z.-1.], kuram tik uz bridi migla noskaidrotos. No jauna dzirdejam
impresionistu simfonisku fantaziju ,Nichtlicher Ritt und Sonnenaufgang”
[Naksnigais brauciens un saullekts — T. Z.-1.] [5]. Savukart Pavils Gruzna
laikraksta Jauna Dienas Lapa 1pasi novertejis somu viesa muizikas nacionalo
koloritu: Ka pa brinumlodzinu visur cauri redzama Somijas klusa daba ar klintim,
meZiem un ezeriem, mazajam druvinam un majinam. Un uz s1 fona izcelas sirmais
soms, mierigs, apzinigs, nesalauzams, pilns ticibas uz labaku nakotni un tamde|
sevi nosledzies un lepns. Te atskan sajisminata ligsana, te vienmulas kanneles
stigas, [..] somu deja un beidzot speciga, aizgrabjosa himna. Formas zina Sibeliuss
nepieslejas nevienamklasikim. Vistuvak vins ir Grigam. Vinu radnieciba saprotama.
Brinums tas, ka komponists ir studejis pie vicieSiem, bet vinu iespaida neredz [3].

Rigas kulttras dzive ieveribu guva ar1 dirigenta Karla Pancnera (Panzner,
1866-1923) vaditais viesorkestris un 1910. gada koncertéjusais Varsavas
filharmonijas orkestris GZegoZza Fitelberga (Fitelberg, 1879-1953) vadiba.
Repertuars parsvara ietvera krievu un vacu simfoniskas miizikas peérles
(Ludviga van Béethovena, Riharda Vagnera, Pétera Caikovska darbus);
latvieSu komponistus parstaveja tikai vienreizeji (burtiska nozime) vai



loti reti atskanojumi. Parasti tie bija nelieli
saceréjumi — Jazepa Vitola Dramatiska uvertira
(1895), Jurjanu Andreja Latvju tautas brivlaisana
(1891), Alfréda Kalnina Pie Staburaga (1906)
u.c.

Pirmais latvieSu profesionalais simfoniska
orkestra dirigents Arttirs Bobkovics (1885-
1959) pec studijam Vacija saka savu darbibu
Latvija 1907. gada. Vina koncerti notika reti
jau pieminéta orkestra triikuma dél, parsvara
dirigents izlidzé&jas ar Vacu teatra orkestra
maksliniekiem un, péc Emila Darzina liecibas,
pats reizém bija spiests piemaksat no savas
naudas muziku algam [2: 122].

Latviesi — profesionali muziki — bija liels
retums, truka letu un kvalitativu miuzikas
skolu, tadel materialie apstakli daudziem
liedza apmeklet nozimigakas pilsétas
miuzikas macibu iestades — Rigas Pirmo
mugzikas instittatu (dib. 1864), Skanu makslas
skolu (dib. 1877) un Rigas miizikas skolu (dib.
1885). Kad dirigents Pavuls Jurjans (1866-
1948) 1906. gada vasara ar irétu orkestri bija
ieplanojis tris latvieSu muzikas koncertus
tolaik  slavenaja Horna  koncertdarza
Majoros, notika vienigi divi pirmie, jo darza
parvaldnieks neilgi pirms tresa koncerta
sakuma, lauzot Iigumu, aizsledza darza
vartus un sapulcejusos publiku raidija majas
[7: 42]. Profesionals latvieSu simfoniskais
orkestris izveidojas tikai 1912. gada nogalg,
kad P. Jurjana vadiba nodibinajas LatvieSu
opera, kuras orkestris sniedza regularus
koncertus Interimteatr1 [7: 10].> Tajos skanéja
Béthovena Piekta simfonija ¢ moll, Caikovska
Sesta simfonija h moll (Patetiska), Karla
Goldmarka simfoniska poéma Lauku kazas,
Griga svitas no miizikas Ibsena dramai Pérs
Gints un koncertuvertira Rudeni, Mihaila
Ipolitova-Ivanova svita Kaukaza skices, Emila
Darzina Melanholiskais valsis u.c. darbi.

Profesionalu simfonisko orkestru trukumu
vismaz dalgji kompenseja pasSdarbibas
kolektivi un macibu iestazu orkestri. Ta,
pieméram, 1902. gada ziema saka darboties

SASZ.

|
11
|
|
11

Artiirs Bobkovics. Fotografija.
Originals glabajas Rakstniecibas,
teatra un muzikas muzeja.

21908. gada 19. jiinija nodega
Rigas Latviesu biedribas nams,
un organizacija noléma atsakt
savu darbibu pagaidu telpas.
Sim nolikam ta izraudzijas vecu,
cirka izradém celtu koka éku

Puskina (tagad Kronvalda) bulvari,

lidzas II Pilsétas teatrim. Kamér
éku parbiivéja, sezonas sakums
aizkavéjas. Interimteatri (t.i.,
pagaidu teatri) atklaja 1908. gada
8. novembri [11: 34-35].
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biedribas Simfonija orkestris; to vadija Rigas muzikas skolas direktors
Hanss Nedela (1866-1938).

Nozimiga bijusi ar1 dramatiska teatra speciga ietekme latvieSu kultara,
kas neveicinaja lielu simfonisku darbu rasanos, tiesi otradi — rosinaja
sacerét vokalas un instrumentalas miniattiras, kas paredzetas skaitliski
nelielam ansamblim vai kamerorkestrim. Teatra izrades skanéja ne tikai
speciali uzvedumiem komponéta miizika. Publika intermédiju ietvaros
baudijusi ar1 pilnigi patstavigus, ar lugu nesaistitus simfoniskos darbus. Ta,
pieméram, atseviSkas dalas no Jurjanu Andreja popularajam Latvju dejam
skangjusas starp celieniem Adolfa Alunana lugas Piltenieks Riga uzveduma
(1883). Savukart 1907. gada Nikolajs Alunans (1859-1919) nodibinaja
pirmo latvieSu simfonisko orkestri Eifonija. Tas tika piesaistits Jaunajam
Rigas teatrim — kolektivam, kurs darbojas slégta Jauna LatvieSu teatra
telpas Romanova (tagadéja Lacplésa) iela 25, un to uzturéja Rigas Latviesu
biedriba [11: 99]. 1908. gada Jaunais Rigas teatris noslédza pastavigu darba
ligumu ar orkestri, kas N. Alunana vadiba lidz 1914. gadam piedalijas
teatra izrades un sniedza koncertus [19: 33-35].

Jamin ar1 aktuala noSu izdoSanas probléma. Lai partittira biitu pieejama

plasakai publikai, tai jabut iespiestai vai vismaz pieejamai parrakstitu

Nikolajs Alunans un vina vaditais orkestris Eifonija. Fotografijas originals glabajas Rakstniecibas, teatra un miizikas muzeja.



orkestra balsu veida. 19./20. gadsimta mija tikai Jazeps Vitols musu
komponistu vida ienéma Ipasu vietu — vina orkestra muziku izdeva
Mitrofans Belajevs (beases, 18361904, krievu mecenats, nosu izdevejs).
Savukart Rigas Latviesu biedribas Mtizikas komisija publicéja tikai kora un
solodziesmu notis. Instrumentali sacerejumi bija jaizdod paSam autoram
vai jagriezas pie kada citzemju muzikas izdevéja. Tikai retais no viniem
uzpémas laist klaja jaunu, nepazistamu latvieSu komponistu darbus.
Parasti tie bija nelieli, majas muziceSanai piemeroti klavieropusi, kas nesa
drosu un atru pelnu. Orkestra miizikas izdosana bitu nacies ieguldit lielu
kapitalu un ilgak gaidit uz izdevumu dzésanu.

Vasaras sezonas Riga un Jarmala parasti viesojas arzemju simfoniskie
orkestri, kas ar1 noteica vietéjo koncertdzivi. Repertuara domingja vacu un
krievu miuzika. Tiem, kas centas panakt latviesu komponistu skandarbu
ieklavumu koncertprogrammas, biezi bija jasastopas ar aizspriedumu un
neuzticibas valni. Tadéjadi jebkura latviesu simfoniska darba atskanojums
19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma bija liels notikums, kas guva
publikas sevisku ievéribu. Salidzino$i biezak skanéja Jurjanu Andreja
Latvju dejas (1882-1894), Jazepa Vitola Dramatiska uvertira (1895) un uvertira
Spriditis (1907), Emila Darzina Melanholiskais wvalsis (1904) un Alfreda
Kalnina simfoniska idille Mana dzimtene (1906).

2. Simfoniskas miniatiiras latviesu komponistu dailrade

Visu iepriekSminéto sociopolitisko un kulttiras faktoru iespaida mitsu
komponisti vecmeistari pirmam kartam pieversas nelieliem, parsvara
programmatiskiem simfoniskajiem darbiem, nereti ari kormizikai un
solodziesmas Zanram, nevis apjomigiem simfoniskiem opusiem.

Jurjanu Andrejs saka savu darbibu laika, kad nebija tapusi vél neviena
latvieSu simfoniska partitiira, un tiesi vins 19. gadsimta pédéja ceturksni
ievadija musu akadémisko miiziku nacionali savdabiga stila. Profesors
Ludvigs Karklins sava darba Simfonijas Zanra attistiba latviesu miizika déve o
periodu par folkloristisko [6: 7]. Vins uzsver, ka tolaik Eiropas simfonisma
stravojumi (Aleksandra Skrjabina, Kloda Debisi, Riharda gtrausa, Gustava
Malera maksla u.c.) vel neietekmeja latviesu simfoniskas muizikas attistibu.
Tas ari saprotams, jo redzamakie latvieSu komponisti macijas Peterburga un bija
Glazunova, Ladova, Tanejeva laitkabiedri. Jazeps Vitols, ki zinams, pats stradaja par
profesoru Peterburgas konservatorija un, biidams Rimska-Korsakova audzeknis,
konsekventi turpindja vina tradicijas [6: 7-8].

Sakot ar pirmo latvieSsu simfonisko partitiru 1880. gada, gandriz
visi turpmakie misu klasiku orkestra darbi (Jurjanu Andreja, Vitola
agrinie saceréjumi, Darzina Liriskd fantazija) balstijas uz latvieSu tautas
melodiju citatiem un to izstradasanu.’* Uzplauka viendalas kompozicijas —
programmatiskas poémas, télojumi un ainavas. Sie Zanri, kas bieZi saknojas
mitologija, tautasdziesmas un tautasdejas, bija tipiski ar1 citam jaunajam
nacionalajam skolam.

Lai gan Vitola dailradé galvena vieta bijusi kormtzikai, komponists
radijis ar1 ievérojamus, 19. gadsimta tradicijas ieturétus simfoniskos

* Spriedums par Darzinu ir
pastarpinats, jo darbs nav
saglabajies.
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darbus. Vinam pieder virkne programmatisku sacerejumu, kas izcelas ar
lielisku instrumentaciju un romantisma laikmetam raksturigu stilistiku.
Ka piemeru var minet 20. gadsimta sakuma tapuso mazo svitu orkestrim
Septinas latviesu tautas dziesmas (1903) un uvertiru dramatiskai pasakai
Spriditis (1907). Plasa pieversanas tautas melodikai, tas intonacijam, ritmiem
un skankartam iezimejas 19./20. gadsimta mijas programmatiskajas, ka ar1
neprogrammatiskajas simfoniskajas miniattiras, kas sasaucas ar krievu
klasiskas muzikas tradicijam.

Nozimigu vietu latvieSsu simfoniskas miizikas vésturé ienem Emils
Darzins. Vina dailradé ipasi svariga loma bijusi simfoniskam viendalas
formam, kuras dominé smeldziga lirika un, ka savulaik atziméjis Janis
Zalitis, pat daZzi impresionistiski panémieni [8: 51]. Lidz misdienam
saglabajies tikai Darzina komponeétais Melanholiskais valsis (1904); tomer,
pétot 20. gadsimta sakuma muzikas kritiku, redzam, ka vina simfoniskie
darbi atskanoti pietiekami biezi, tadejadi netiesi iespaidojot nakoSos
latvieSu komponistus. Nenoliedzami svariga bija ar1 $is muzikas ietekme
uz sava laika koncertpubliku. Tas popularitate atspoguloja 20. gadsimta
sakuma cilveku domas un izjiitas, vinu sapnus un ilgas.

Pirmas Kklasiskas latvieSu operas autors Alfreds Kalnins savus
programmatiskos simfoniskos darbus veidoja ka liriskas noskanu gleznas
un dzimtas zemes apdziedajumu. To apliecina ari abu 1906. gada tapuso
opusu nosaukumi — Mana dzimtene un Pie Staburaga.

Jamin ari komponista Jilija Sproga savrupais cel$, ko reprezente,
pieméram, divas 1906. gada sacerétas miniattiras — Pasaka (Mdirchen) un
Rapsodija. Par $§1 autora miiziku visasako kritiku jau vélak, 30. gados, izteicis
Janis Zalitis. Vina recenzijas par Sproga kompozicijam paradas pat tadi
izteicieni ka predestinéts diletants, jo Zalitis spiests atzit, ka nespé€j izveleties
kriterijus, kas garantetu pozitivu vértéjumu. Vins raksta:

Sproga vieta miisu komponistu saimé pilnigi savrupa. Ipasi tehnikas plana vins
lielakais savadnieks, kas ignorée vispar pienemtas, evoliicijas celd rastds normas
un disciplinas. Tik ,brivi”, tik bezbailigi nav rakstijusi ne senlaiku, neraksta ari
tagadnes miizikas novatori. Ne harmonijas, ne kontrapunkta, ne instrumentacijas
plaksné [..] neatradisim nekur tik lielas valibas [20]. Tiesa, Sprogim bijusi ar1
aizstavji — pieméram, Eduards Ramats, kuram vina darbos patikusi sirsniba,
melodisms un vienkarsiba [14: 401].

* % %

19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma Péterburgas konservatoriju
absolvéja pirmie latviesu komponisti. Tur guata izglitiba, tai skaita
macibas pie Vitola, zinama meéra iekonserveja vinu turpmakos uzskatus
par muziku: latvieSu komponisti ilgstosi pieturéjas iedibinatajai vertibu
sistémai, Saja laika radot veselu virkni miniatturtipa simfonisko darbu.
Vitola akadémiska kompozicijas skola jiitama vél nakosajas paaudzes: ar1
vina jaunakie skolnieki — Latvijas Konservatorijas absolventi (pieméram,
Liicija Gartita un Janis Kalnins) — savos simfoniskajos darbos turpina liriska
miniattirisma tradicijas.



Neparprotami iespaidigais viendaligo, biezi programmatisko skan-
darbu ipatsvars latviesu klasiku dailradé, iespéjams, skaidrojams ne
tikai ar laikmeta kultarvesturiskam, socialam, politiskam vai finansialam
problemam. Ta ka 20. gadsimta sakuma latviesi vel nebija izveidojusi savu
pilsetkulttru, vini kopéja pilsétniekus vacbaltieSus. Cilveku apzina biezi
veidojas miti, kas atspogulo laikmetam aktualu strukttiru. Viena no mita
funkcijam ir identitates radiSana, izmantojot noteiktas vértibas un normas.
Pieméram, mits par latvieSiem ka dziedatajtautu palidzéja nostiprinaties
kolektivaja apzina nacionalajai identitatei. Jaunajai tautai svarigs bija ari
mitologiskais aspekts, etniskas kopienas pasapzina, kas ataino seno, kopigo
pagatni. Ne velti ar1 latvieSu dainas ir miniattiras. Tas apraksta dabu,
nemacot abstrahéties. Interesanti, ka Janis Medins gramata Toni un pustoni
skar So temu, akcentéjot latviesu tautas genétiski iedzimto tieksmi uz dabas
attélosanu, velmi muzika kaut ko atainot. Vins uzskata, ka muisu skanrazi,
iznemot Jani Ivanovu, dzilakaja baitiba nemaz nav simfoniki [12: 206].
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Raksta nosléguma piedavaju tabulu: taja ietverts parskats par
latviesu simfoniskajam miniatiiram, kas tapusas laikposma no 1880. lidz
1914. gadam. Manuskripti (skandarbi, kuriem nav izdotas ne partitiiras,
ne klavierizvilkumi) apziméti ar vienu zvaigzniti, savukart nesaglabajusies
darbi — ar divam zvaigznitem.

Komponists Sacerésanas gads Skandarba nosaukums
1880 Latvv]u Visparigo dziesmu svetku
marss
1883 Trimpus marss*
1889 Berceuse stigu orkestrim
Jurjanu Andrejs 1882-1894 Simfoniska svita Latvju dejas
Simfonisks telojums Latvju tautas
1891 brivlaiSana
levadijums un marss*
1896 Svetku marss*
1907 Seru marss
Bez vada Akta marss*
& Ej, saulite, driz pie Dieva*
1889 Simfonisks télojums Ligo
Dramatiska uvertira: veltijums
A.Ladovam
189 Val f beigt
- alse grotesque no nepabeigtas
Jazeps Vitols svitas F dur**
Maza svita orkestrim Septinas
1903 Sy o ’
latviesu tautas dziesmas
1907 Uvertira Spriditis
Juris Jurjans 1893 Jubilejas marss*
1901 Liriska fantazija**
Skanu glezna simfoniskam
Emils Darzing 1904 orkestrim Vientula priede**
Melanholiskais valsis
1906 Maza svita**
Simfoniska idille Mana dzimtene
~ L (Ired.)
Alfréds Kalnins | 1906 - - — -
Simfonisks telojums Pie Staburaga
(I'red.)
Julijs Sprogis 1906 Pasaka*
1906 Rapsodija**
1909 Legenda stigu orkestrim
Jekabs Medins
1912 Preluadija i moll
Intermeco*
Adolfs Abele 1914 Simfoniska poéma Emila Darzina
pieminai**




THE ORIGINS OF LATVIAN SYMPHONIC MUSIC.
A HISTORICAL CONTEXT
Teréze Ziberte-Ijaba

Summary

Latvian symphonic works nowadays have become the face of
contemporary music not only in Latvia, but in other parts of the world as
well. Such an event as The Year of Latvian Symphonic Music 2005 encouraged
much research. My paper is focused on miniatures composed by Latvian
composers during the period from 1880 to 1914, taking into account each
work in the context of the situation of Latvia’s concert life, at the same time
giving a broader view into the cultural/historical life of Latvia at that time.
I touch on the socio-political panorama at the turn of the 19*/20™ centuries.
The origins of the development of Latvia’s self-awareness and independent
cultural life in the second half of the 19™ century were closely linked
with people of other nationalities living in Latvia’s territory, primarily
Germans and Russians. At the turn of the 19*"/20" centuries, Riga was
economically and partly culturally on a similar level with many European
cities. Representatives of German culture were dominant in Riga, with
their well developed traditions in music, architecture, philosophy and art,
maintaining close ties with Germany. A positive influence on the cultural
situation in Latvia was the fact that the Baltics were not only a transit zone
between Germany and Russia in terms of trade and industry, but culturally
as well. During the second half of the 19" century and the beginning of the
20% century, Latvian national culture had gained a great deal from Russian
culture, mostly through ties with the czarist metropolis of St. Petersburg.
Latvia’s first professional composers and founders of the Latvian national
school studied there.

The origins of musical works are not only the result of a creative
personality’s musical idea, but also of the environment and conditions in
which the composer worked. In spite of the high level of activity in Riga’s
concert life during the beginning of the 20" century, Latvians did not yet
have their own symphony orchestra, nor was there a wide audience for
symphonic music, and this had a negative impact on the development of
output by Latvian composers. Significant also was the powerful influence
on Latvian cultural life by the dramatic theatre, which did not enhance the
creation of large-scale symphonic works, but oppositely encouraged the
creation of miniatures for small ensembles or chamber orchestra. Significant
was the problem of financing the publication of printed music.

Beginning with the first Latvian symphonic score in 1880, almost all
Latvian composers’” works for symphony orchestra (the early works of
Andrejs Jurjans and Jazeps Vitols, and the Lyrical Fantasy by Emils Darzins)
were based on quotations of Latvian folk melodies and their development.
Single-movement compositions began to flourish — programmatic tone
poems, scenes, and the like; these genres were typical for many other new
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national schools in the 19" century, and they often reflected mythology, folk

song and dance themes.

In the table that is attached to this paper is a list of symphonic miniatures

by Latvian composers that were written between 1880 and 1914.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

21.

22.
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19. GADSIMTA ROMANTISMA FAKTORS LATVIESU
SIMFONISKAS MUZIKAS GENEZE UN STILISTISKAS
ATTISTIBAS SAKUMPOSMA

Janis Kudins

Muzikologiskaja literattira bieZi ir pausta atzina, ka latviesu koncert-
miuzikas klasisko Zanru vesturé stabils izejas punkts bijis 19. gadsimta
romantisms. TieSu un netiesu apliecinajumu tam sniedz ar1 vairaki latviesu
miuzikas klasiku dailradei veltiti raksti un monografijas: Gunas Golubas
Baumanu Karlis [3], Olgerta Gravisa Arvids Zilinskis [4], Arnolda Klotina
Alfreds Kalnin$ [7] un Emila Darzina estétika [8], Intas LukaSinskas Adolfs
Skulte [14], Laimas Miurnieces Jazeps Medins [15], Vijas Muskes Jazeps Vitols
— miizikas kritikis [16], Silvijas Stumbres pétijumi par Luciju Gariitu [19] un
Paulu Liciti [20], Sofijas Vérinas Jazeps Vitols — komponists un pedagogs [22],
Ligitas Vidulejas monografija par Peteri Barisonu [23] un Ludviga Karklina
krievu valoda izdota gramata par Jana Ivanova simfonismu [27]. Tomer
un stila ietekme uz latvieSu koncertmuizikas klasiskajiem Zanriem vel
nav analizéta plasaka konteksta. Daudzpusigakas atzinas par konkréta
komponista estétiskajiem uzskatiem un ar tiem ciesi saistitajam muzikas
stila Tpatnibam, péc raksta autora domam, var atrast vien A. Klotina péti-
jumos par A. Kalninu [7] un E. Darzinu [8], ka ar1 L. Karklina monografija
par J. Ivanova simfonismu [27]. Bez tam ka pozitivs piemérs jamin V. Mus-
kes pétijums [16], kura autore lietpratigi un parliecinosi ir atklajusi
komponista estétiskos prieksstatus, Péterburgas konservatorijas vide iz-
kopto, akadémiski stingro maksliniecisko pasauluzskatu. Mana raksta
galvenais meérkis ir aktualizét jautajumu par latviesu klasisko zanru
koncertmiizikas genezi un Saja konteksta plasak izvertet simfonisko
dailradi: ka tas ietvaros laikposma no 19. gadsimta pédeéjas treSdalas
lidz pat 1940. gadam atklajas romantisma estetiskas un stilistiskas
pamatnostadnes?

Temas izveli ir noteikusi vairaki apsverumi. Simfoniska muizika vien-
mer tiekusies uz konceptualismu, augstu visparinajuma pakapi, ta
atspogulojusi sava laikmeta butiskas problemas. LatvieSu komponisti
radijusi daudzus makslinieciski spilgtus un nozimigus $1 Zanra darbus, kas
kluvusi par klasiskam veértibam. Vienlaikus latviesu simfoniskas mtizikas
stilistiskas attistibas veésture, salidzinot ar citu Rietumeiropas valstu,
pieméram, Francijas, Italijas, Vacijas, ka ar1 Krievijas pieredzi, hronologiski
bijusi visai 1sa. Turklat, sakot jau ar pirmo simfonisko partitiiru (Jurjanu
Andreja Simfonisks allegro, 1880), lidz pat 1940. gadam dazadu paaudzu
latvieSu komponisti balstijusies galvenokart nacionala romantisma
estétiskajas nostadnes. Tas Saja perioda ar1 noteikuSas miisu simfoniskas
mizikas stilistisko koptelu, ieverojami atSkirigu no vairaku citu, ar senakam
kulttiras tradicijam bagatu Eiropas valstu pieredzes.

Kapec latviesu simfonisma, tapat ar1 paréjo mizikas Zanru attistibas
sakumposma tik nozimiga bija 19. gadsimta uzplaukusi nacionalroman-
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tisma estetika un stilistika? Vai tadejadi iezimejas paraléles ar citu makslu
dailrades procesiem Latvija? Uz Siem jautajumiem meklésu atbildes sava
raksta. LatvieSu simfoniskas miuizikas pirmsakumus apliiko$u, raugoties no
zinamas veésturiskas distances — sakuma precizejot svarigakas 19. gadsimta
romantisma makslas raksturzimes, péc tam analizéjot So raksturzimju
adaptaciju izcilako latviesu komponistu simfoniskaja dailradé saistiba ar
atsevisSkam, lokali nosacitam kultiirvésturiska konteksta ipatnibam.

Protams, analizes gaita gutas atzinas diez vai bus uzskatamas par
absoliitu patiesibu. Tomeér tas daudzéjada zina stimulés turpmakas
diskusijas par skarto problému: $ads pétijuma rakurss pievérs uzmanibu
ar1 tadiem butiskiem, 21. gadsimta sakuma aktualiem jautajumiem Kka,
pieméram, nacionalas kultiiras un makslas dazadas tradicijas.

* % o

Meéginot izprast, kapéc tiesi romantisms bijis tik nozimigs latviesu
simfoniskas muzikas genéze, jaatsauc atmina svarigakie fakti par $a stila
virziena spilgtakajam raksturzimem un evoltcijas gaitu.

Ka jau zinams, romantisma jeédzienu 18. gadsimta beigas un 19. gad-
simta pirmaja treSdala sava dailradé un teorétiskajos apceréjumos par
makslu pieteica t. s. Jenas un Heidelbergas skolas vacu makslinieki
un literati, pieméram, Fridrihs Slégelis (Schlegel, 1772-1829), Augusts
Vilhelms Slégelis (Schlegel, 1767-1845), Johans Ludvigs Tiks (Tieck, 1773-
1853), Novaliss (Novalis; staja varda Fridrihs Leopolds fon Hardenbergs
— Hardenberg, 1772-1801), Vilhelms Heinrihs Vakenroders (Wackenroder,
1773-1798), Ernests Teodors Amadejs Hofmanis (Hoffmann, 1776-1822)
un brali Grimmi (Grimm) — Jakobs (1785-1863) un Vilhelms (1786-1859).
Apzimé&jumu romantisms Sie vacu autori lietoja ar mérki akcentét jaunu, no
18. gadsimta klasicisma principiali atSkirigu makslas izteiksmi.

Uzsverot makslas darba ieSifréto neizzinamo, idealo sféru esamibu,
minétie makslinieki un makslas teorétiki veidoja izpratni par romantismu
ka par muzigu meklégjumu ideologiju, nereti akcentejot ari ideala
neaizsniedzamibas skumjo vai pat tragisko atskarsmi. Turklat taja
romantisma estétikas gultne, ko visvairak izkopa, pieméram, brali Grimmi
un E. T. A. Hofmanis, attistijas arl padzilinata interese par folkloras
vertibam, saskatot Saja joma neizsmelamu ierosmes avotu makslas darbu
tapsanai [10; 18; 24; 25; 26; 28; 29].

leprieks raksturota romantisma izpratne 19. gadsimta sakuma Vacija
un ari citas Eiropas valstis (Francija, Lielbritanija) aptvéra ne tikai klasisko
zanru makslu. Radniecigi procesi bija vérojami ari citas kulttirtelpas norisés;
to apliecina, pieméram, 19. gadsimta filozofija reprezentétas nostadnes.
Nav noslepums, ka $1 gadsimta vida un otraja pusé Eiropa domingja
vairaku ieverojamu vacu filozofu macibas. Un, neraugoties uz to biezi
vien atskirigo ievirzi (amplitida no patiesibas mekléjumiem abstraktu
etikas un morales kriteriju sistema Iidz pat klaji metafiziskiem realitates
skaidrojumiem), ir zinams pamats tas visas uztvert ari ka nosacitas
idealisma filozofijas atspogulojumu. Ar idealismu $aja gadijuma jaizprot



prieksstats, ka arpasaule sava biitiba ir nemateriala, gariga: ta ir viena no
psihes pastarpinati uztveramam dimensijam, kas liek apzinaties savveida
absoliitds realitites esamibu, kura eksisté cilveka gars.'

Sakotngji idealisma filozofija daZzadas versijas nostiprinajusies Johana
Gotliba Fihtes (Fichte, 1762-1814), Georga Vilhelma Fridriha Hegela (Hegel,
1770-1831), Fridriha Vilhelma Jozefa gellinga (Schelling, 1775-1854) u.c.
autoru darbos, kuros akcentéta cilveka gribas nozime pasaules izzinasana
un kritizétas daudzas religiskas dogmas morales jautajumos. Individuali-
zétu traktéjumu $is virziens guva Artura Sopenhauera (Schopenhauer, 1788
1860) pesimistiskaja ateisma un savu virsotni sasniedza Fridriha Nices
(Nietsche, 1844-1900) filozofija, kura viena no pazistamakajam tézeém skan:
Dievs ir miris. Daudzu idealisma filozofu aicinajumi rast jaunas idejas un
iespéjas cilveka dzives jégas mekléjumos atspoguloja noteiktus procesus
dazadu Eiropas valstu sabiedribas dzive. Proti, Lielajai francu revoliicijai
18. gadsimta beigas tulit sekoja Apgaismibas filozofijas idealu diskreditacija,
kas savukart nemitigi rosinaja jaunus revolucionaras parveides procesus.
Arvien vairak nostiprinajas neticiba, ka ar saprata palidzibu iespé&jams
vienkarsi, péc noteiktas formulas un ar céliem lozungiem, sasniegt karotos
merkus.

NepiecieSams patiesi izprast ari etikas un morales imperativus, bez
kuriem cilveka pilnvertiga eksistence nav iespgjama. Tomer cilveks gan
ka atsevisks individs, gan ka sabiedribas loceklis objektivu un subjektivu
iemeslu dé] reizém nespéj sava dzivé istenot viziju par pilnvertigas
esibas iespé&jamibu, tade] ar1 rodas tik biezi sastopama vil$anas un rigtas
rezignacijas izjtita, kas nemitigi mijas ar ticibu pasa spekiem un centieniem
veidot labaku tagadni un nakotni. Sis atzinas lielaka vai mazaka méra caurvij
visu ieprieks nosaukto ieverojamo filozofu darbus, un nav grati konstatét
to radniecibu romantisma estétikas pamatnostadnem - idejam, kas
klasisko makslu dazados zanros istenojas divas savstarpeji papildinosas
tendences.

Pirmo tendenci raksturo krasos pretmetos tverts makslinieciskas
pasauluztveres modelis, kas postulé ideala nesasniedzamibas tragiku.
Ta ietvaros daildarba izteiksme vairak akcenté individa ieksejas pasaules
telojumu saikné ar nozimigam socialam, politiskam un filozofiskam
idejam. Sada griezuma romantiskais patoss biezi vien savijas ar atzinu par
nespéju parvarét gritibas un atrisinat pretrunas, kuras atsevisks cilveks,
vina sapni un parlieciba it ka iestieg un paziid. Vienlaikus tomér nerimtigi
jutami aicinajumi apzinaties pielautas kliidas savu idealu mekléjumos un
tadejadi guit vértigu pieredzi morali étisku atzinu veidosana.

Pieméram, dailliterattira Sads visai asi kritiz&joss, biezi vien uz realu
vesturisku notikumu fona attélots cilveks paradas Dzordza Gordona
Bairona (Byron, 1788-1824), Viktora Igo (Hugo, 1802-1885), Zorzas
Sandas (Sand, 1804-1876) un Valtera Skota (Scott, 1771-1832) dailradg, ar1
gleznotaju EZzena Delakrua (Delacroix, 1798-1863), Kaspara Davida Fridriha
(Friedrich, 1774-1840), Filipa Oto Runges (Runge, 1777-1810) un Teodora
Zeriko (Géricault, 1791-1824) darbos. Cits §is romantisma tendences atzars

119. gadsimta vacu filozofu uzskatu
traktéjuma raksta autors pauz savu
personisko viedokli; var pastavéet
arl atSkirigs vértéjums, ko nosaka
izraudzitais izpétes rakurss.
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vairak vérsts uz irealo, metafizisko idealas sféras apliecinajumu, mekl&jot
to iedomata, transcendentala gara pasaule, kuru cilvekam ne vienmer ir
pa spekam sasniegt, bet kuras esamibas apzinasanas sniedz nepiecieSamo
mierinajumu un garigo uzmundrinajumu dzivescela. Ipa$a uzmaniba tiek
veltita fantazijas sferai, tas Ipatnéjiem téliem un personaziem, kas bieZi
iegiist arT grotesku vai mistisku veidolu. Si stravojuma parstavii literatiira
ir gan vairaki agrinie romantiki (pieméram, E. T. A. Hofmanis, Novaliss),
gan Heinrihs Heine (Heine, 1797-1856), Mihails Lermontovs (Jdepaormos,
1814-1841), Fransua René de Satobrians (Chateaubriand, 1768-1848), ari
daudzi citi rakstnieki un dzejnieki.

Otra tendence, kas skar makslas darba saturu un poetiku, tiecas
vairak uzsveért nacionalo savdabibu - idealas pagatnes simbolu konkrétas
sabiedribas apzina. Turklat jaatgadina, ka folkloras mantojuma nozime
nacionalas paSapzinas veicinasana likumsakarigi aktualizéjas tiesi
19. gadsimta Eiropas kultiirvésturé. Péc Apgaismibas idealu sabrukuma
Lielas francu revolucijas izskana kops 18. gadsimta beigam arvien
straujak saka veidoties pilsoniskas sabiedribas modelis (monarhistiska
absoltitisma noriets un loti pakapeniska, pretruniga pareja uz burzuaziskas
demokratijas reZimuy); cilvekiem radas ipasa nepiecieSamiba identificét sevi
ar1 péc nacionalas piederibas. Valsts jédziens arvien skaidrak sintezejas ar
izpratni par tas teritorija dzivojoSo naciju, par to veidojoSiem cilvekiem,
kuru pasaulskatijums balstas noteikta visparéju un lokalu vértibu sistema.
Tiesi tadel dazadu valstu kultiirtelpa ieverojami pieauga interese par
savu 1paso kultirvesturisko pieredzi, kas koncentréta veida atspogulojas
folklora. Savukart dailrades process, acimredzami izjatot So tiesi un
netiesi attistijusos sabiedrisko pasiitijumu, centas fiksét un atspogulot jauno
pasaulizjiitas aspektu gan esosajos, gan arl pavisam jaunos zanros.

Péc raksta autora domam, romantisma estetiku un stilu Eiropas
19. gadsimta literattira un vizualajas makslas visspilgtak atspoguloja pirma
tendence. Ietverot arl noteikta nacionala konteksta elementus, ta tomer
pamatos vérsta uz Cilvéka telojumu maksimali visparinata, parnacionala
veidola. Turpretl otra tendence bija ieverojami lokalaka un aktuala tiesi
katras tautas nacionalas pasapzinas centienu atskarsmei.

Ka ieprieks definétas romantisma estetikas pamattendences attistijas
laikposma lidz latvieSu simfoniskas mitzikas genézei? Pirms meéginam
atbildét uz So jautajumu, nepiecieSams 1si atsaukt atmina dazus svarigakos
faktus 19. gadsimta Eiropas simfonisma vésture.

Saistiba ar romantisma estétisko un stilistisko nostadnu genézi
simfoniskas miizikas joma vispirms jaatceras Ludvigs van Béthovens,
Francis Suberts, ari Frideriks Sopéns. Tie§i vinu simfonijas un
instrumentalie solokoncerti liela méra iezimeja robezzonu starp klasicisma
stilam tik raksturigo dramaturgisko koncepciju harmonisko lidzsvaru un
romantismam piemitoSo, asam ieksejam un aréjam kolizijam caurausto
izteiksmes veidu. Hronologiski nedaudz velak romantisma pilnigu
nostiprinasanos simfoniskaja miizika apliecinaja Hektora Berlioza darbi
(piemeéram, Fantastiska simfonija, 1830, un Harolds Italija, 1834). Savukart



81 stila radikalakos piemérus simfonijas un instrumentala solokoncerta
Janros radijusi Péteris Caikovskis un Aleksandrs Skrjabins Krievija,
Antonins Dvorzaks Cehija, Sezars Franks Francija, Ferencs Lists Ungarija,
Gustavs Malers un Rihards Strauss Austrija.

Tiesi 19. gadsimta otraja pusé, 1pasi pedejas treSdalas ievérojamako
komponistu dailradé parliecino$u istenojumu guva romantisma stilam tik
raksturigais makslinieciskas izteiksmes pamatprincips — krasi kontrastéjosu
telaino sféru pretstatijums, konfrontacija, sadursme. Pirmam kartam tas
attiecas uz simfonijas un instrumentala solokoncerta Zanru, tomér ne
mazak spilgti romantisma stila pamatnostadnes tika Istenotas $1 laikmeta
novitaté — programmatiskaja simfoniskaja poeéma, kuras ipass uzplaukums
arl bija vérojams 19. gadsimta pédeja tresdala. Idealistiski himnisku $1
zanra koncepciju pirmais radija F. Lists. To atspogulo, pieméram, vina
simfoniskas poémas Taso (1854), Prelides (1854) un Prometejs (1855). Tajas
romantismam raksturiga, dramatiski konflikt§josa istenibas un ideala
nesakritibas dilemma noteiktu literaru darbu ietekmé ir aizstata ar gais-
pilnas parvaréjuma sajiitas apliecinajumu. Radniecigu koncepciju nedaudz
vélak piedavaja ari R. Strauss programmatiskajas poémas Nave un apskaid-
riba (1889), Td rundja Zaratustra (1896), Varona dzive (1898) un A. Skrjabins
sava simfoniskaja darba Sapnojums (Réverie, 1898), TreSaja simfonija jeb
Dieviskaja poema (1904), Ekstazes poéma (1907) un poema Prometejs (1910).

Kopuma visu iepriekSminéto romantiku dailradé plasi aprobetu
izteiksmes Iidzeklu un panémienu lietojums bija sasniedzis tadu pilnibu,
ka batiba jau atradas pie galgjas sevis izsméluma robezas. Jo, lai arl
neizmérojami paplasinatas, tomér pamata vél klasiskas tonalas muzikas
valodas sistémas ietvaros praktiski jau bija apgiits gandriz viss tai tipiskais,
iespgjamais un raksturigais. Jaunas izteiksmes mekléjumi nenovérsami
rosinaja domu par jaunas mizikas valodas sistémas radisanu. So
likumsakaribu savas dailrades velinaja faze skaidri apliecinaja, pieméram,
G. Malers, F. Lists, R. Strauss un A. Skrjabins.

Tiesa, saistiba ar 19. gadsimta romantisma radikalako izpausmju
vadlinijam nedrikst aizmirst ar1 tolaik pastavoso maksliniecisko ideju un
stilistisko risinajumu daudzveidibu. Tas nozime, ka romantisma ietvaros
plasi attistijas arl stravojums, kas pieskira lielu nozimi iepriekse€jo,
galvenokart 18. gadsimta otras puses klasicisma laikmeta izkopto tradiciju
saglabasanai. Sadas stilistiskas sintézes istenotaji bija, pieméram, vacu
komponisti Felikss Mendelszons-Bartoldi un Roberts éﬁmanis, arinorvégu
skanradis Edvards Grigs. Divu sakotnu - Kklasicistiskas skaidribas un
romantiska patosa — sintéze konsekventi tika istenota ari austriesu simfo-
nika Antona Bruknera un vacu komponista Johannesa Bramsa dailrade.

A. Bruknera simfonijas lidzsvaroti koeksisté liroepiska un dramatiski
saasinata izteiksme. S komponista ipaso intere$u loka bija harmonija,
formveide, faktiira, savdabigu tembralo risinajumu mekléjumi, piedavajot
virkni maksliniecisku jaunatklajumu. Lidziga ievirze veérojama arl
J. Bramsa simfoniskaja mizika. Tomer atSkiriba no A. Bruknera J. Bramss
vel parliecinosak attistija L. van Béthovena tieksmi uz dramatismu un
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heroiku, tadéjadi vins savos darbos (Cetras simfonijas, Vijolkoncerta,
Dubultkoncerta vijolei, Cellam un orkestrim, divos klavierkoncertos)
originali sasaistijis vélina klasicisma principus ar romantismam raksturigo
maksliniecisko pasauluztveri.

Protams, lidztekus divam ieprieks raksturotajam romantiska simfonisma
pamatievirzém ne mazak intensivi attistijas arl muzika, kas tiesi vai netiesi
saknota folkloras materiala. Par to liecina virkne dailrunigu faktu.

Simfoniskaja jaunradeé §i ievirze kopuma guva divus attistibas celus.
Pirmais izpaudas ka orientéSanas uz konkrétu folkloras intonativo
materialu, uz tautasdziesmu un deju melodiju ieklavumu simfoniskajas
partitaras. Klasiski $adas ievirzes paraugi citvalstu simfoniskas muzikas
vésturé bija, pieméram, Mihaila Glinkas uvertira Aragonas hota (1845) un
simfoniskais skerco Kamarinskaja (1848), ka ar1 Antonina Dvorzaka Slavu
dejas (1878-1887). Otrais vairaku komponistu izkoptais cel§ apliecinaja
liroepiskas poémas zanra dzimSanu un plasu parstavibu dazadu naciju
simfoniskaja miizika. Par vienu no atskaites punktiem §i Zanra vésturé var
uzskatit ¢ehu skanraza Bedrziha Smetanas sesu simfonisko poému ciklu
Mana dzimtene (1874-1879). Taja poémas zanrs tika pieteikts ka glezniecisks
véstijums, turklat autora doto programmatisko nosaukumu neparprotams
merkis bija veicinat noteiktu telainu asociaciju veidoSanos miizikas uztveres
laika.

Tiesa, zinamas asociacijas klausitaja apzina rodas neatkarigi no ta, vai
skandarbs tiek ka 1pasi apzimeéts, vai netiek. Tomeér biitiska nozime telaino
asociaciju izveidé ir ne vien muzikas materiala intonativajam pamatam un
par€jo izteiksmes lidzeklu kopumam, bet ar1 noteiktiem dramaturgiskiem
principiem, kas klausitajam lauj skaidrak uztvert kompozicijas saturiskas
ieceres istenojumu. Saja skatijuma liroepiskas simfoniskas poémas Zanram
piemit savas tipiskas dramaturgiskas iezimes: tas atspogulo izklasta
zina pietiekami sarezgitu izteiksmes veidu, kam raksturiga nesteidziga,
detalizeta dazadu telaino sferu attistiba, turklat viena no tam skandarba
dramaturgiskaja reljefa pakapeniski izkristaliz&jas ka vissvarigaka.

Makslinieciski spilgti liroepiskas poémas Zanra paraugi romantiku
simfoniskaja muzika ir, pieméram, Milija Balakireva Tamdra (1882) un
Krievzeme (1887), Mikaloja Konstantina Curlona Mezi (1900) un Jira (1907),
Antonina Dvorzaka Udensvirs (1896) un Varopdziesma (1897), Zana Sibéliusa
Saga (1892, 2. red. 1902), Somija (1899) un Ziemelmeita (1906). Daudzos no
minétajiem skandarbiem nacionali savdabiga intonativa valoda vienojas ar
fantastikas sféru, mitu un teiku pasaules téliem. Interesanti ar1, ka poémas
zanram raksturigas iezimes Saja perioda nereti bija sastopamas darbos,
kas netika nosaukti par poemam. Lidz ar to radosaja praksé izveidojies
plass un sazarots poémai radniecigu Zanru kopums — ainava, balade,
fantazija, telojums u.tml. (piemeram, Modesta Musorgska muzikala ainava
Nuakts Kailaja kalna, 1867); tos visus vienoja radniecigas muzikali telainas
izteiksmes intonativais un stilistiskais pamatkods.

Tadeéjadi varam secinat: laika, kad savas pirmas partittiras radija latviesu
komponisti, daudzu senaku kultiras tradiciju Eiropas valstu simfoniskaja



miizika jau bija pilniba istenotas visas svarigakas romantisma estetikas
pamatnostadnes un radita virkne tipisku izteiksmes lidzeklu, kas pietiekosi
skaidri apliecinaja Sis estétikas butibu. Ka ieprieks apluikotas romantiska
simfonisma pamattendences izpaudas latviesu profesionalas miuzikas
agrinaja attistibas perioda?

Laikposma no 1880. Iidz 1940. gadam raditos latvieSu simfoniskos
darbus stilistiskas ievirzes zina var iedalit tris lielas grupas.

Pirmas, visplasakas grupas skandarbu programmatiskajos nosau-
kumos neparprotami atspogulojas jédzieni, kas saistiti ar dzimto zemi, tas
dabu un vésturi, mitologiju un folkloru. Ta, pieméram, Saja laika radas Jur-
janu Andreja svita Latvju dejas (1882-1894), Piit véjini simfoniskajam orkes-
trim (1883), simfoniskais telojums Latvju tautas brivlaisana (1891); Jazepa
Vitola simfoniskais telojums Ligo (1889), Fantazija par latviesu
tautasdziesmam vijolei ar simfonisko orkestri (1908), svita Latvju
lauku  serenade (1934); Jekaba Medina Legenda stigu orkestrim
(1909); Jana Medina simfoniskie telojumi Imanta (1923) un Zilais
kalns (1924); Emila Melngaila simfoniskais telojums Zilais kalns
(1926); Alfreda Kalnina simfoniska idille Mana dzimtene (1906;
2. red. 1930), telojumi Pie Staburaga (1906; 2. red. 1930) un Latvija (1919;
2. red. ap 1930); Adolfa Abeles Legenda (1924), dzejoli simfoniskajam
orkestrim Barenites asarinas (1933) un Lacplésa kaps (1933); Volfganga Darzina
Latvju deju svita (1932); Jana Kalnina simfoniska ainava Bralu kapos (1931)
un Latvju rapsodija (1934); Adolfa Skultes simfoniska poéma Vilni (1934);
Jazepa Medina simfoniskie télojumi Dzimtenes ainava (1935) un Latvju
zeme (1935); Bruno Skultes Baldde par kareivi, kas neatgriezas simfoniskajam
orkestrim (1935); Pétera Barisona simfoniskie télojumi Ligo (1935) un Tetka
(1937); Jana Ivanova Pirma svita simfoniskajam orkestrim Latgales ainavas
(1935), simfoniskie telojumi Padebesu kalns (1938) un Varaviksne (1939).

Otras grupas simfonisko darbu poetiskajos nosaukumos atspogulojas
jau citas télainas ieceres. Saja gadfjuma episku ritéjumu un interesi par
dzimtas zemes kultiirvéstures lappusém ir nomainijusi personiskaka, biezi
vien liriski psihologiska vai gleznieciski telojosa izteiksme. Pieméru vida ir
Jurjanu Andreja Barkarola mezragam ar simfonisko orkestri (ap 1890); Emila
Darzina Melanholiskais valsis (1904); Adolfa Abeles dzejolis simfoniskajam
orkestrim Vizija (1915); Emila Melngaila simfoniskais zimols Velnu rija
(1918); Jazepa Vitola Dramatiska uvertira (1895), uvertira Spriditis (1907),
svita Dargakmeni (1924), simfoniska balade Rudens dziesma (1928); Volfganga
Darzina Spanu deju svita (1931); Jana Kalnina simfoniskais télojums Lietains
vakars (1930); Jekaba Graubina Romantiska dziesma mezragam ar simfonisko
orkestri (1934); Jana Medina Pirma svita simfoniskajam orkestrim (1922),
poema stigu orkestrim Pie baznicas (1935), simfoniskais telojums Nuakts
Getzemanes darza (1936); Pétera Barisona Tragiska poema (1936), svitas Ziedu
vija (1937) un Bernibas riti (1946).

TreSo, skaitliski mazako grupu latvieSu simfoniskaja muzika veido
simfonijas un instrumentalie solokoncerti. Nozimigakie Sis grupas
sacergjumi ir Jurjanu Andreja Simfonijas pirma dala (Simfonisks allegro,
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1880) — veésturiski visagrinaka simfoniska partitiira, ko radijis latviesu
komponists — un viendalas Concerto elegiaco ¢ellam ar simfonisko orkestri
(1889); Jazepa Vitola Pirma simfonija (1888); Jana Medina Simfonija (1913,
partitiira nav saglabajusies) un Koncerts klavierém ar simfonisko orkestri
(1932); Jazepa Medina Koncerts vijolei ar simfonisko orkestri (1911) un Otra
simfonija (Ziedoni, 1937); Volfganga Darzina Pirmais (1934, partitiira nav
saglabajusies) un Otrais koncerts klavierem ar simfonisko orkestri (1938);
Petera Barisona Otra simfonija (Romantiska simfonija, 1939); Jana Ivanova
Pirma (1933), Otra (1937), Tresa (1938) un Ceturta simfonija (Atlantida,
1941), ka ar1 Koncerts cellam ar simfonisko orkestri (1938; 2. red. 1945).

Ka redzams, dazadu paaudzu komponistu vislielako interesi ilgstosa
laikposma — aptuveni seSdesmit gadu gaita — bija izpelnijusies zanri, kas
piedavaja iespéju miizikas valoda runat par savas tautas kultirvésturisko
pieredzi, par dzimtas zemes savdabigo krasnumu. Turklat latviesu
komponisti savos skandarbos ar lielaku vai mazaku pretenziju uz
maksliniecisko originalitati adaptejusi 19. gadsimta otras puses citvalstu,
parsvara francu, krievu un vacu muzika izstradatos un lidz zinamai
estétiskai pilnibai izkoptos tonalas harmonijas, homofonas un homofoni
polifonas faktaras principus, formveides un dramaturgijas modelus. Ar1
Sadai skanu valodai raksturigos intonativos kodus, kas lauj atpazit to vai
nu tikai formalo, vai ar1 vienlaikus dzili saturisko piederibu romantisma
stilam jeb, precizak, galvenokart vienai §1 stila Skautnei — nacionalajam
romantismam. Tiesa, lai izprastu nacionala romantisma estétikas idejas,
acimredzot nepiecieSams plasak aplikot ta batibu. Turklat Seit nekadi
neiztikt bez citu makslu pétnieciba giitajam atzinam.

Kopuma nacionala romantisma jédziens lidz §im visplasako teorétisko
un terminologisko aprobaciju ir ieguvis literatirzinatné. Pétijjuma autora
ieskata, korektakais un precizakais jedziena raksturojums, kas sasaucas ar
ta izpratni ari citvalstu kulttiras un makslas véstures specialistu petjjumos,
skan 8adi: Brivas, laimigas un skaistas senatnes slavindjums, ietverts tautas
mutvardu poezijas stilistiskaja sistéma, kurd, Skiet, varondziesmu tritkumu
aizstajot, iendca specigi mitologiski uzslanojumi, kluva par latviesu [19. gadsimta
-J.K.]170.-80. gadu romantisma biitiskiko iezimi. Tadéjadi tiklab forma, ka satura
Sis romantisms ieguuva izteikti latvisku un naciondlu raksturu, un to iedéveja par
tautisko romantismu [12: 168].

Piedavataja formuléjuma svarigas vairakas nianses. Tiri terminologiski
apzimejumus naciondlais romantisms un tautiskais romantisms var uzskatit
par sinonimiem, un jau citétaja pétjjuma par latviesu literatiiras vésturi
[12] tas ar1 tiek darits: tadejadi abi apzimejumi attiecinati uz vienas cilmes
paradibu. Tajos atspogulojas latviesu literattiras rasanas perioda postuléta
nepiecieSamiba uztvert $1 laika literaro dailradi, galvenokart poémas tipa
dzeju, ka nacionalas ideologijas veidotaju (izcilakie parstaviji — Auseklis un
Andrejs Pumpurs). Vértét to gan ka svarigu atspériena punktu nacionali
savdabigas, profesionali virzitas varda makslas talakattistibai, gan ar1 ka
noteiktu literaras makslas tendenci, kura atspogulojas savulaik valdosas
estétiskas nostadnes un stilistika.



Tiesa, dazkart konkrétu paradibu analizé tomér rodas nepiecieSamiba
diferencet abus radniecigos jedzienus. Piemeram, makslas zinatniece
Veronika Kucinska norada: skiet, terminus “nacionalais romantisms” un
“tautiskais romantisms” mnevajadzetu identificet. Pirmo terminu lietojot, vera
nemams fakts, ka arhitekti un makslinieki, izmantojot tautas makslas tradicijas, to
veic radosi, t.i., tautas mentalitatei biitisko apvienojot ar konkrétam maksliniekam
raksturigu domasanas veidu, modernu tehnologiju u.tml. [..] Varéetu pienemt, ka
ideja par nacionalds makslas stilu lield mérd izaug no naciondalda romantisma idejiskas
un estétiskds koncepcijas [11: 162-163]. Tadéjadi, domajot pirmam kartam par
lietiSkas makslas Zanriem, pétniece uzsver jedzienu tautiskais un naciondlais
stilistiski atSkirigas izpausmes, akcenté atzinu, ka amatieru un profesionalu
makslinieku dailrades rezultati var liecinat par dazadiem estétiskajiem
orientieriem. Katra zina ar1 sis viedoklis ir nemams véra nacionala romantisma
estétikas stilistisko izpausmju vértéjuma: piedavato diferencéjumu var pielaut,
tomer tas nav mehaniski parcelams uz muzikas jomu.

Tatad, balstoties uz ieprieks sniegto nacionala romantisma estetikas
un makslinieciskas izteiksmes veida raksturojumu, latvieSu agrinaja
simfoniskaja miizika varam nodalit divejadas ievirzes darbus: pirmkart,
svitas vai rapsodijas tipa sacergjumus un, otrkart, programmatiskus
liroepiskos telojumus ar izteiktu noslieci uz gleznieciski teélainu asociaciju
raisiSanu.

NeapSaubama Zanra klasika ir Jurjanu Andreja svita Latvju dejas (1882—
1894), ka ar1 Jazepa Vitola Fantazija par latviesu tautasdziesmam vijolei
ar simfonisko orkestri (1908) un svita Latvju lauku serenade (1934). Sajos
darbos skaidri jutama saikne ar krievu klasiskaja muzika doming&joso
folkloras materiala apstrades un izklasta veidu. Tas dzimis Mihaila Glinkas
dailradé un velak attistits gan t.s. Varenas kopas parstavju (Milija Balakireva,
Aleksandra Borodina, Cezara Kii, Modesta Musorgska, Nikolaja Rimska-
Korsakova), gan ari citu krievu komponistu dailrade 19. gadsimta
otraja pusé. So modeli raksturo dzila pietate pret tautas maziku, vélme
maksimali atklat tas skaistumu, nevairoties no apzinatas estetizésanas
jeb izskaistinasanas. Telaina zina Sadi saceréjumi lidzinas miniatiram
aininam, kas pamata balstas dazadu emocionalo stavoklu virkngjuma ar
tautasdziesmai raksturiga liriska melosa izcelumu un deju ritmiski spraigas
pulsacijas akcentejumu.

Batiba Jurjanu Andreja un Jazepa Vitola iedibinatie tautas muzikas
adaptacijas principi lidz pat 1940. gadam dazadu komponistu dailradée
bija savveida atspériena vai atskaites punkti, tie apliecinaja stilistiskas
vienotibas izjlutu. Tikai atseviskos gadijumos &1 izjita tika papildinata
ar neierastakiem risinajumiem, kas atspoguloja dazu jaunakas paaudzes
komponistu velmi apdarinat folkloras materialu nevis ar Kklasiski
romantiskas miuizikas izteiksmes Iidzekliem, bet gan izcelt ta arhaisko
savdabibu ar citiem panémieniem.

Sadi reti paraugi latviesu simfoniskas mizikas agrinaja perioda bija,
pieméram, Volfganga Darzina Latvju deju svita (1932) un Jana Kalnina
Latvju rapsodija (1934). Abi skandarbi atklaja 20. gadsimta 30. gadu jaunakas
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paaudzes komponistu interesi par citas Eiropas valstis jau ienakuso stila
tendencu radosu apguvi. Laiks pieradija, ka 1pasi noturiga bijusi V. Darzina
interese par folkloru ka laikmetiga skanuraksta ierosmes avotu. Vina
turpmakie radosie meklégjumi klaviermuizika lauj saskatit zinamas paraleles
ar Belas Bartoka, Karla Orfa un Igora Stravinska radniecigiem risina-
jumiem. Tomeér Sie 30. gadu pirmie meéginajumi nespgj biitiski mainit
prieksstatus par latvieSu simfoniskas muzikas kopainu: vairums ta laika
sacerejumu, kas saknoti folklora, neparprotami turpina 19. gadsimta
citvalstu miizika dzimusas nacionala romantisma estétikas un stila
tradicijas.

Lidziga situacija bija izveidojusies ar1 liroepiskas poémas zanra, kur
turklat vérojama cieSa mijiedarbe ar folkloras apdarém. Ari liroepiskajas
poémas biezi izmantotas tautas melodijas. Tomeér atskiriba no svitas vai
rapsodijas tipa kompozicijam Seit folkloras materiala maksimals izcélums
ar dazadiem panémieniem nebija pamatmeérkis; komponists to ievija vienigi
ka lidzekli individualizetas telainas ieceres istenojumam.

Divi simfoniskie telojumi — Jazepa Vitola Ligo (1889) un Jurjanu Andreja
Latvju tautas brivlaiSana (1891) — bija pirmie klasiskie $§1 Zanra paraugi ar
konkreta folkloras materiala (tautas dziesmu un deju melodiju) sameéra
brivu izmantojumu. Ar1 Alfreda Kalnina simfoniska idille Mana dzimtene
(1906; 2. red. 1930) uzskatama par liroepiskas poemas zanra spilgtu
paraugu. Savukart Jana Medina simfoniskais telojums Imanta (1923) jau
liecina par daudz izvérstaku un stilistiski rafinétaku télaino véstijumu,
kas iezimigs 20. gadsimta 20. gadu latvieSu simfoniskas muzikas attistibas
gaitai.

Stilistiski, taja skaita intonativi Jana Medina Imanta radnieciga,
pieméram, B. Smetanas cikla Mana dzimtene, M. Balakireva, A. Dvorzaka,
7. Sibéliusa un R. Strausa atsevisku simfonisko poému izteiksmei.
Vienlaikus Sis telojums koncentréta veida atklaj ari tas zanra traktejuma
iezimes, kas atrodamas citu latvieSu komponistu simfoniskaja dailrade.
Lidzas J. Medina Imantai ka vel viens individualizéts poémas Zanra
risinajums jamin A. Skultes skandarbs Vilpi (1934). Vairaku pazistamu
dziesmu melodijas taja virknétas briva caurviju attistiba, veidojot svitas
ciklam Iidzigu kompoziciju, kura saklausamas ari 19. gadsimta pédejas
treSdalas franc¢u impresionisma raksturzimes.

Tomer kopuma jaatzist, ka tikko apliikotie, otrai Zanru kopai piederosie
latviesu komponistu simfoniskie darbi — folkloras materiala tiesi saknotas
svitas un rapsodijas, ka ari poémas un télojumi — nepiedava kadu
stilistiski originalu, izteikti patstavigu alternativu. Turklat Iidzas ]. Vitola
Dramatiskajai uvertirai un programmatiskajai svitai Dargakmeni, kas ietver
atseviskus impresionisma elementus, pastaveja ari tadi liriskai dziesmai
radniecigi saceréjumi ka Jurjanu Andreja Barkarola, E. Darzina Melanho-
liskais valsis, E. Melngaila zimols (faktiski Ipatnéjs skerco) Velnu rija, ka ar1
Jana Medina un P. Barisona svitas, A. Abeles un J. Kalnina iepriek$minetie
programmatiskie saceréjumi. Stilistiska zina So darbu lielako dalu vieno
neparprotama orientéSanas uz miizikas valodu, ko 19. gadsimta otraja



pusé izkopusi dazadu nacionalo skolu parstavji — pieméram, A. Dvorzaks,
P. Caikovskis, E. Grigs. To télainiba savukart bija saistita vai nu ar konkrétu
programmatisko ieceri, vai ari vienkarsi ar liriska vestijuma garu, kas
kopuma sasaucas ar 19. gadsimta uzplaukuso interesi par miniattrformam
ka nozimigam romantisma stila atspogulotajam.

Tuvak iepazistot latvieSu komponistu nedaudzos pirmos darbus
simfonijas un instrumentala solokoncerta Zanra un pardomajot to telainas
koncepcijas, var secinat: §1s kompozicijas vistieSak atspogulo to 19. gadsimta
pirmas puses miizikas vadliniju, kuru savulaik aktivi propagandéja F. Men-
delszons-Bartoldi un vina domubiedri. Nedz Jurjanu Andreja Simfonisks
allegro, nedz Koncerts ¢ellam ar orkestri (Concerto elegiaco) neapliecina krasu
télaino kontrastu pretstatijuma saknotu véstijumu. Sie darbi drizak lauj
runat par emocionali pacilata, intensivai attistibai paklauta materiala vairak
vai mazak meistarigu izkartojumu kompozicija, plasi izmantojot klasiskos
formveides panémienus. Turklat intonativa zina Jurjanu Andreja darbi,
tapat ka, piemeéram, J. Vitola Dramatiska uvertira, vairak lidzinas krievu
simfoniskaja miizika plasi aprobétajam, uz klasicisma un romantisma
estetikas nostadnu sintézi verstajam stilam.

Sai zina Jurjanu Andreja Simfonija ir radnieciga ne tik daudz A. Bruk-
nera, J. Bramsa vai S. Tanejeva simfonijam ar tam piemitoSo stilistisko
izsmalcinatibu un dramatisko patosu, cik citu 19. gadsimta otras puses
komponistu — Antona Arenska un Vasilija Kalinnikova saceréjumiem.
Tos vieno télainibas liriski dramatiska ievirze, riipiga, detalizéta muzikas
temu izstrade un acimredzama vairiSanas no lieliem dramatiskiem
saasinajumiem. Savukart Jurjanu Andreja Cella koncerts sasaucas nevis,
pieméram, ar P. Caikovska vai J. Bramsa pasaulslavenajiem i Zanra
opusiem, bet drizak ar F. Mendelszona-Bartoldi vai R. Simana darbiem,
kuros, neraugoties uz miuzikas materiala intonativo saasinatibu, tomer
jutama tieksme uz klasicistisku harmonisko lidzsvarojumu.

Tikai 20. gadsimta 30. gadu beigas latvieSu muizika paradijas simfonijas,
kas pilna meéra atspoguloja 19. gadsimta romantisma stila svarigakas
nostadnes. To, pieméram, ar visai tipiskiem, viegli atpazistamiem izteik-
smes lidzekliem Otraja jeb Romantiskaja simfoniji apliecinaja P. Barisons,
un $1 pamatprincipa dazadu risinajumu iespé€jas savas pirmajas cetras
simfonijas aprobgja J. Ivanovs.

P. Barisona Otra simfonija (1939) pauz gan romantisma estétikas
visparéjas tendences (pirmam kartam programmatismuy), gan ariorientaciju
uz citu komponistu dailradé izstradatu stilistiku (pamata P. Caikovska,
dalgji ar1 R. Vagnera, A. Skrjabina miizikai radniecigu valodu) un tadejadi
sasaucas ar pazistamakajiem romantisma pasauluztveres paradigmu
iemiesojumiem. Interesanti, ka programmatiska iecere, ko atspogulo cikla
Cetru dalu nosaukumi — Milas atmoda, Jiisma, Erotika, Milas nive — atseviskos
aspektos vieno P. Barisona darbu ar H. Berlioza Fantastisko simfoniju. Tiesa,
atskiriba no fran¢u romantisma lielmeistara latviesu romantikis P. Barisons
sava vestljuma vairas no idealas sféras diskreditacijas (ironijas un groteskas
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P. Barisona partitiira nav), lidz ar to vins ir daudz tuvaks, pieméram,
P. Caikovska pédgjo tris simfoniju dramaturgiskajam koncepcijam.

Ievérojot acimredzamas paraléles ar 19. gadsimta simfoniskas muizikas
klasikiem, P. Barisona Otro simfoniju nevar uzskatit par stilistiski loti
originalu. Drizak jau $1 darba paradiSanas latviesu simfoniskas miizikas
véstures pirma perioda izskana uzskatama par zinamu paradoksu. Tolaik
daudzu citu Eiropas valstu kultiirtelpa romantisma estetika tas klasiskajas
izpausmeés jau bija zaudejusi kadreizéjo aktualitati, paliekot uzvaras
gajienu sakusa modernisma éna; ka principiali jaunu metozu apkopojums
tas ieklava radniecigu procesu uzplaukumu maksla, filozofija un daudzas
citas kulttartelpu veidojoSajas dzives jomas. Un tomer — veértéjot situaciju
tas realaja konteksta Latvija, paradokss parversas par likumsakaribu. No
vienas puses, $sada velina romantisma stilam raksturiga dramaturgiskas
koncepcijas un tipisku muzikas valodas elementu izpausme 20. gadsimta
30. gadu beigu skandarba apstiprinaja latvieSsu romantiku iedibinato
tradiciju speku, kas paSa P. Barisona dailradé sasniedza izcili augstu,
harmonija un faktaraipasi izsmalcinatu meistaribas pakapi. No otras puses,
viss liecinaja, ka 20. gadsimta 30. gados latvieSu simfoniska muzika bija
nobriedusi nopietniem alternativas meklgjumiem — meéginajumiem beidzot
sakt apgiit latvieSu simfonisma agrak nestaigatus celus. Par to izteiksmigi
vestl ar1 Jana Ivanova simfoniskas dailrades pirmais periods 20. gadsimta
30. gadu otraja puse un 40. gadu sakuma.

J. Ivanova Pirmaja simfonija (viendalas kompozicija Poema sinfonia, 1933)
veél skaidri jitama orientéSanas uz liroepiskas poémas zanru, uz izteiksmi,
kas radnieciga 19. gadsimta otras puses krievu Varends kopas un Belajeva
pulcina iedibinatajam tradicijam. Velina romantisma stila kristalizacija un
radikalaka miizikas valoda vérojama J. Ivanova Otraja simfonija (1937),
Koncerta Cellam ar orkestri (1938) un Tre$aja simfonija (1938). Ipasi Tresas
simfonijas dramaturgija jiitama tiece ar aprobétiem klasiski romantiskas
muzikas izteiksmes Iidzekliem veidot krasi kontrastejosu telaino sferu
attistibu. Ka noradijis Ludvigs Karklins, J. Ivanova TreSa simfonija
makslinieciska koptéla zina ir radnieciga P. Caikovska Ceturtajai, tomér
atseviSkas niansés verojamas ari butiskas atSkiribas. Galvenokart tas
izpauZas finala izskanas traktéjuma — P. Caikovska Ceturtas simfonijas
nosléguma pilniba triumfe pacilats raksturs pretstata pirmas dalas konfliktu
garam, turpretim J. Ivanova Tresas simfonijas finala beigas negaiditi
atgriezas skumiji elégiska télaina sfera no cikla pirmas dalas [27: 17].

Vél lielaka méra $1 domasanas patstaviba un jaunu risinajumu meklé-
jumi, ka zinams, izpaudas J. Ivanova dailrades agrina perioda beidzamaja
darba — Ceturtaja simfonija Atlantida (1941). Sakotneéji ta iecereta ka muzikali
skatuviska kompozicija — par to liecina kora ieklavums simfonijas otraja
dala un horeografijas izteiksmes lidzeklu izmantojums lidztekus muizikas
atskanojumam; tomeér lidz musdienam Atlantida dazadu iemeslu del
nonakusi ka simfonija klasiskaja cetrdalu cikla veidola. Atskiriba no trim
pirmajam simfonijam, simfoniskajiem telojumiem Padebesu kalns (1938) un
Varaviksne (1939), Ceturtaja simfonija J. Ivanovs klasiski romantisko miizikas



valodu daudz konsekventak ir papildinajis ar jauniem, galvenokart 19. /
20. gadsimta mija francu impresionisma ietvaros izkoptiem elementiem.
Tie caurvij simfonijas faktiru un atklaj, cik veiksmigi iespéjams sintezet
liroepiskas poemas un krasos kontrastos saknota simfonijas Zanra
raksturiezimes, lai istenotu konkrétu télaino ieceri. Saja gadijuma iecere
neparprotami balstas uz velmi pakapeniska attistibas procesa atspogulot
idealas, sakartotas pasaules bojaeju, ko skandarba finala raksturo vétras,
zemestrices un citu dabas stihiju ilustrativi spilgts un dramaturgiski
efektigs telojums.

Novertéjot J. Ivanova dailrades pirma perioda devumu plasaka kon-
teksta, skaidri var redzet, ka tiesi vins latvieSu simfonisma attistibas
sakumposma viskonsekventak ieziméjis pareju no nacionala romantisma
estétikas uz daudz laikmetigaku izteiksmi, kas saknota 20. gadsimta
pirmas tresdalas modernisma pieredze. J. Ivanovam ka izcilakajam latviesu
simfonikim izdevies originali sintezét klasiski romantiskas mizikas
valodas elementus ar atseviskiem modernisma miuzikas stilistiskajiem
risinajumiem. NakoSas komponistu paaudzes, kas sekoja péc vina, sadu
sintézi veica jau cita kultirvesturiskaja situacija. Tas ietvaros 20. gadsimta
60. gados pakapeniski, ar lielu nokavesanos un diezgan fragmentari tika
apgutas radikalakas modernisma estetikas un stilistikas koncepcijas, bez
tam $1gadsimta pedéja treSdala norisa ar1 postmodernisma kultiiras perioda
raksturzimju strauja adaptacija. Bet, atgrieZoties pie visai savdabigas
situacijas, kas Latvija klasisko Zanru miizika bija pamazam izveidojusies un
nostiprinajusies laikposma lidz 1940. gadam, vél nepiecieSams 1suma, kaut
vai tiri faktologiski apzinat svarigakos procesus citu makslu attistiba.?

* ¥ %

Ka liecina latvieSu literattirai un dazadiem vizualas makslas Zanriem
veltitie pétijumi, Sajas makslas atSkiriba no klasisko Zanru muzikas jau
19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma lidzas nacionala romantisma
estetikai spécigi un parliecinosi izpaudas ar1 vairakas jaunas, tolaik visa
Eiropa aktualas dzimstosa modernisma tendences. Tadejadi dailrades
procesi literatiira un vizualajas makslas daudz aktivak izgaja arpus
noslégta lokala konteksta, kada loti ilgu laiku vél atradas klasisko Zanru
koncertmuizika.

Pieméram, solida triss€jumu Latviesu literatiiras vésture pietiekami
detalizeti atklaj, ka 19.-20. gadsimta mija un vélak lidz pat 1940. gadam
rakstnieku, dzejnieku un dramaturgu dailrade pakapeniski tiek parnemtas
modernisma estétikas normas un izkopti tam tipiskie makslinieciskas
izteiksmes veidi [12; 13]. TieSi Sim jautajumam ir veltita ar1 Bronislava
Tabiina monografija Modernisma virzieni latviesu literatiiva [21]. Taja saistosi
un parliecino$i raksturotas simbolisma, impresionisma, futtrisma,
akmeisma, ekspresionisma, dadaisma, konstruktivisma, imaZzinisma,
eksistencialisma un sirrealisma virzienu® izpausmes latvieSu rakstnieku
un dzejnieku dailradé Iidztekus tolaik, 20. gadsimta pirmaja tresdala,
jau pietiekami tradicionalajam romantisma un realisma koncepcijam to

pieminéta vél kada personiba,
kas parstav latviesu simfoniskas
miizikas véstures pirmo periodu
- Julijs Sprogis (1887-1972); vina
spalvai pieder piecas simfonijas
(1907, 1911, 1940, 1941; Piekta nav
pabeigta) un divi vijolkoncerti
(1926 un 1936). Tomer J. Sproga
makslinieciski neviendabigos
skandarbus nevar apliikot ka
véra nemamus paraugus latviesu
miizikas vésturé; plasak par to
sk., pieméram, Ludviga Karklina
monografija Simfoniska miizika
Latvija [6: 112-113].

3 Saja gadijuma ka sinonims
jédzienam virziens lietots
apziméjums tendence.
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*19. gadsimta vida literattra
un vizualajas makslas attistijas
tendence, ko ierasti apzimé ka

realismu; raksta autora ieskata to
nevar saistit ar jelkadiem analogiem
stravojumiem klasisko Zanru
instrumentalmiizikas estétika un
stilistika. Literattiras un vizualo
makslu pétnieciba realisma
tendence parasti tiek raksturota

ka aktivs pretstats romantismam
raksturigajai istenibas idealizacijai
vai ar tas telojumam neiespé&jama,
fantastiska makslinieciskas realitates
konteksta (pietiek atceréties

kaut vai, pieméram, Aleksandra
Puskina, Onoré de Balzaka, Leva
Tolstoja u.c. ievérojamu 19. gad-
simta rakstnieku un dzejnieku
dailradi). Savukart klasisko Zanru
koncertmiizika (tiesi pasa muzikas
abstraktaja skanu materiala) diez
vai iespéjams saskatit realisma

ka stila izpausmes. Drizak var
diskutét, vai intonativa un Zanriska
valoda, ka ari citi izteiksmes
Iidzekli traktéti demokratiski tiesi,
konkréti, vai arl abstrakti un lidz ar
to pagér vairak intelektualu uztveri.
Apgalvojumam par realistiskas
makslinieciskas pasauluztveres
izpausmi instrumentalmuizika

nav pamata, ievérojot objektivo
neiespéjamibu precizi atainot

§is muzikas saturu vardos vai ar
vizualiem lidzekliem. Izpratni lidz
zinamai robezai lauj padzilinat
vienigi pastarpinatas analitiskas
izzinas cel$, kas dod iespé&ju
aptvert pasas miizikas izteiksmibas
specifiskas likumsakaribas.
Savukart realisma apziméjuma
tieSs lietojums, parcelot to no
literatirzinatnes un vizualo makslu
pétniecibas uz muzikas analizi, rada
pamatu parak spekulativiem un
tadel ar1 virspuségjiem spriedumiem
par satura vertibam dazadu
laikmetu un stilu skandarbos.
Tadéjadi varam vien objektivi
konstatét, ka komponisti savos
darbos Isteno lidzigas koncepcijas
ar klausitaju uztverei vienkarsakiem
vai sarezgitakiem muzikas valodas
panémieniem, kas tomér liecina
par vienotibu makslinieciskaja
pasaulizjuta. Pietiek salidzinat Saja
zina kaut vai atsevidkas P. Cai-
kovska un G. Malera simfonijas
—lai gan visuma tajas vérojama
radnieciga pieeja romantismam
raksturigo tému reprezentacija,
tomér laikmetam tipiskas pasaul-
uztveres iemiesojums atskiras
daudzos aspektos, t.sk. miizikas
stilistika.
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dazadas stilistiskajas versijas. Monografijas nosléguma izklastitas B. Tabtina
atzinas, kas piedavatas turpmakai polemikai un skar modernisma estéetikas
un makslinieciskas izteiksmes paradigmas turpinajumu ar1 20. gadsimta
otraja puse. Tapat interesantas ierosmes ir sniedzis Guntis Berelis sava
darba Latviesu literatiiras vesture. No pirmajiem rakstiem lidz 1999. gadam [1].

Savukartlatvie$u vizualo makslu vestures un dailrades attistibas procesu
pétnieciba var izcelt Stellas PelSes disertaciju Latviesu makslas teorijas vesture.
Makslas definicijas valdoSo latkmeta ideju konteksta (1900-1940) [17]. Iztirzajot
pieteikto tému, autore ir paudusi biitiskas atzinas, kas skar vizualo makslu
pétnieciba savulaik domingjosas pieejas dazadu aktualo tendencu uztverée
un analizé; aplikoto virzienu vida ir, pieméram, futiirisms, klasiskais
retrospektivisms, kreisais ekspresionisms, formalisms, konstruktivisms,
intuitivisms, kreisais tradicionalisms, neorealisms u.c.

Saistiba ar mana raksta iztirzato tému — neoromantisma tendenci
20. gadsimta pédé€jas tresdalas latviesu simfoniskaja miizika — interesanti
uzzinat, ka S. PelSe sava pétijuma formulé jedzienu neoromantisms, attiecinot
to uz latviesu makslu 20. gadsimta pirmaja tresdala. Disertacijas pirmaja
nodala 20. gadsimta makslas teorijas sikotne tas autore analizé dazadu, ne
tikai latvieSu, bet arl citvalstu makslas pétnieku teorétiskas nostadnes.
Vinas secinajums: neoromantisma ievirze, kas 19. gadsimta beigas un
20. gadsimta pirmajas divas desmitgades vérojama vairaku latviesu
makslinieku dailradé, nav nekas cits ka 19. gadsimta romantisma estétikas
un atsevisku spilgtu raksturzimju aktualizéSanas paréjo i laikmeta jauno
tendencu (pieméram, ekspresionisma, jiigendstila, simbolisma) ietvaros.
Batiba Saja gadijuma ar neoromantismu tiek apzimétas tendences, kuru
analogi skanumaksla musdienu muzikologija biezi definéti ka 19. gadsimta
romantisma vélinas izpausmes.

Dazadu tendencu, tostarp mneo- jeb velina romantisma attistibas
likumsakaribas Latvijas vizualaja maksla 19. / 20. gadsimta mija savas
publikacijas analizgjusi ar1 tadi autoritativi makslas zinatnieki ka, pie-
méram, Ruta Caupova, Tatjana Kacalova un Eduards Klavins [2; 5; 9].
Ar1 vini pauz lidzigus viedoklus ka S. PelSe. Un tas savukart liek secinat:
vesturiski izveidojusas un pagaidam loti dzili iesaknojusas terminolo-
giskas pretrunas dazadu makslu pétnieciba lauj joprojam pastavet situa-
cijai, kad, lietojot vienadus apziméjumus, tie apveltiti ar nevienadu nozimi.
Un ar1 otradi: atSkiriga terminologija nereti attiecinata uz butiba dzili
radniecigam, vienu un to pasu aréjo kultarvesturisko faktoru rosinatam
tendencém dazadu zanru makslas darbos, kas raditi viena un taja pasa
vestures perioda.

Tadgjadi varam konstatét, ka latvieSu literatira un vizualo makslu
zanros 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta pirmaja tresdala lidztekus
romantisma un realisma tendencém plasi uzplauka ar citviet Eiropa un
ASV prieksplana iznakuSais modernisms. Lidz ar to vél jo vairak saasinas
jautajums: kapéc radniecigi procesi nenoritéja arl latvieSu muzika, taja
skaita simfoniskajos zanros? Meklgjot atbildi, raksta autors nosleguma
turpmakai apsprieSanai un aprobacijai piedava vairakas atzinas.



1) Tapat ka literatira un vizualajas makslas, ari klasisko Zzanru
koncertmuizika 19. gadsimta pédéja tresdala latviesu komponistu centieni
saknojas romantismam raksturigu stilistisko risinajumu kopuma, kas
lidztekus estéetiski izsmalcinatiem, uztveres zina sarezgitiem izteiksmes
veidiem piedavaja ar1 demokratiskakas makslinieciskas komunikacijas
iespgju. Tomer, lai gan nacionala romantisma estétika balstita simfoniska
dailrade attistijas intensivi, visspilgtak demokratisku izteiksmes veidu lidz
pat 20. gadsimta sakumam Latvija atspoguloja kormtzika. Tiesi ta kluva
par nacionalas atmodas gara bitiskako paudéju, ko apliecinaja dziesmu
svetku tradicijas dzimSana unilglaiciga attistitba —unikala uz citu Eiropas un
pasaules valstu fona. Turklat ir pamats uzskatit, ka $adu situaciju veicinaja
ar1 dazi 1pasi socialpolitiskie apstakli, kas Latvija pastavéja nacionalas
kultiiras un valsts veidoSanas sakumperioda.

Atskiriba no citam tautam, kas 19. gadsimta saka uzsvért savu nacionalo
savdabibu un tiekties uz valstiskumu (pieméram, Cehiem, slovakiem,
ungariem, arl lietuvieSiem un igauniem), latviesi lidz pat neatkarigas
valsts proklaméSanai 1918. gada bija vairakas administrativas teritorijas
saskelta tauta cariskas Krievijas valst1; liela dala Austrumlatvijas teritorijas
(Latgale) vispar atradas gandriz tikai slavu kultirtelpas ietekmé. Sis
apstaklis vél vairak veicinaja centrtieces procesu latviesu sabiedriba, un
viens no ta tieSakajiem atspogulotajiem bija profesionalas skanumakslas
kopaina ilgaku laiku valdijusi, sameéra demokratiska un plasam aprindam
vieglak uztverama kormiizika. Centrtieces procesa organiski ieklavas
pirmie dazadu paaudzu komponisti klasiki, kuru devums parsvara
nacionalromantiski ievirzitaja kormtzika ir patiesi plass sava apjoma
un augsts makslinieciskas kvalitates zina. Tomeér vienlaikus jasecina,
ka intensiva darbiba kormtizikas un vispar vokalas mizikas zanros
daudziem latvieSu komponistiem objektivi laupija iespéju vairak un
stilistiski vispusigak apliecinat sevi instrumentalmiizikas joma. Turklat $is
sféras uzplaukumam trtika ari elementaras, stabilas profesionalas bazes —
simfoniska orkestra, kas pastavetu pietiekami ilgu laiku un bitu iemantojis
paliekosu ieveribu gan latvieSu, gan cittautieSu sabiedriba.

2) LatvieSsu simfoniskas jaunrades attisttbu nacionala romantisma
gultné veicinaja ar1 miisu klasiku Jurjanu Andreja un Jazepa Vitola ciesa
saikne ar akadémiskd un tautiska romantisma tradicijam; uz sava laikmeta
fona tas bija samera konservativas, lai gan 19. gadsimta otraja pusé guva
plasu izplatibu vairakas Eiropas valstis. Ilgu laiku $is tradicijas dominéja
ar1 krievu komponista un miizikas teorétika Nikolaja Rimska-Korsakova
dibinataja Péterburgas konservatorija, kuras atmosféra Vitols pakapeniski
veidojas par ievérojamu komponistu un miizikas pedagogu. Kad vins péc
Pirma pasaules kara atgriezas dzimtene, lai dibinatu un ilggadeji vaditu
Latvijas Konservatoriju, tas kompozicijas klasi, tikai likumsakarigi bija vina
centieni istenot prieksstatus, ko iepriek$ pats jau parbaudijis gan teorija,
gan prakse.

3) levérojot visu minéto, ir pamats secinat: arvien bieZaka pieversanas
radikalakam, no 19. gadsimta romantisma principiali atSkirigam estetis-
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kajam un stilistiskajam koncepcijam latviesu komponistu klasiku
dailradé vargja sakties tikai 20. gadsimta otraja puseé, galvenokart kops
60. gadiem — tiesa, loti pakapeniski un fragmentari. Sis pavérsiens vainagoja
tieksmi uz aizvien lielaku stilistisko daudzveidibu, kas komponistu,
atskanotajmakslinieku un klausitaju apzina ienaca Iidz ar muzikas
izglitibas attisttbu un profesionalu radoSo vienibu (orkestru, koru, operas
un baleta teatra u.c.) darbibu. Ta noritéja gan pirmas Latvijas brivvalsts
demokratijas (1920-1934) un Ulmana autoritara rezZima (1934-1940), gan ar1
PSRS okupacijas parvaldes (19401941, 1944-1991) laika, pat neraugoties uz
pedéjas istenotajiem ideologiska terora pasakumiem makslas joma. Tieksmi
uz stilistiskiem jauninajumiem 20. gadsimta otraja pusé veicinaja ar1 dazi
kultarvesturiski un socialpolitiski aréjie faktori. Nozimigakie no tiem:

e Latvijas atrasanas PSRS okupacijas vara pakapeniski rosinaja tresas
nacionalas atmodas veido$anos 20. gadsimta 80. gadu beigas,
savukart ta stimuléja arl interesi par dazadas pieredzes parnemsanu
dailrades joma;

¢ Jokalu un globalu ekologiskas katastrofu draudu pastiprinasanas
(cena par konsekventi Istenoto tehnologisko progresu uz dabas
rekina) nenoliedzami iespaidoja tému izvéli un to Istenojumu
visdazadako zanru makslas darbos;

e globalizacija ne tikai ekonomika, bet ar1 kultara izpaudas ka dazadu
regionu un tradiciju arvien aktivakas mijiedarbes process, kas
misdienas jau skaris gandriz visas pasaules valstis.

4) Jaatzime, ka romantiskas makslinieciskas pasauluztveres aktualitate
latviesu simfoniskaja miizika visa 20. gadsimta gaita isteniba nekad nav
mazinajusies. Gluzi otradi — gadsimta pédgja tresdala s$is pasauluztveres
pamatnostadnes vairaku teksta ieprieks raksturoto faktoru ietekmé ieguva
savveida otro elpu, proti, dazadu stila tendenc¢u panorama neoromantisms
piedzivoja 1pasSu uzplaukumu. Daudzu latvieSu komponistu dailradé tas
bijis un vel joprojam ir 19. gadsimta romantisma estétikas ietvaros izkopto
universalo izteiksmes veidu izpausme ar principialiem jauniem, dazadu
laikmetu stilistisko risinajumu sintezé balstitiem izteiksmes Iidzekliem.
Neo- modifikacijas skar galvenokart mtizikas valodas konstruktivas un
intonativi saturiskas Ipatnibas. Tomeér vienlaikus $ads risinajums daZzkart
pat visai negaidita, originala veida izgaismo romantiskas makslinieciskas
pasauluztveres visparéjo likumsakaribu istenojumu konkrétos saceré&jumos.

Izcilakie 20. gadsimta pédéjas treSdalas neoromantisma tendences
parstavji, kas radijusi darbus simfonijas, instrumentala solokoncerta un
liroepiskas poémas zanros, Latvija bijusi, pieméram, Gederts Ramans
(1927-1999), Romualds Kalsons (1936), Vilnis gmidbergs (1944), Peteris
Vasks (1946), Peteris Plakidis (1947), Juris Karlsons (1948), Selga Mence
(1953), Arturs Maskats (1957), Rihards Dubra (1964) un Andris Vecumnieks
(1964). Protams, So komponistu saikne ar romantisko pasauluztveri
atspogulojas vien atseviSkos darbos, jo ikvienam talantigam autoram ar1
misdienas raksturiga interese par dazadiem stila stravojumiem.



Turklat Iidzas neoromantisma tendences parstavjiem 20. gadsimta
beidzamaja tresdala joprojam darbojas arl atseviski vecakas paaudzes
komponisti, kas konsekventi un nenogurstosi turpinaja izkopt 19. gadsimta
romantismam raksturigas normas. Vinu vidu ka ievérojamakas personibas
var nosaukt, pieméram, Arvidu Zilinski, Jani Kepiti un Adolfu Skulti. Tapat
Saja perioda ar individuala rokraksta neatkartojamu savdabibu 1pasi izcelas
Jana Ivanova monumentalais veikums; cita starpa tas apliecina latviesu
mizikas vesture neparspéti originali Istenotu romantisma un modernisma
dazadu stilistisko aspektu sintézi (Saja zina J. Ivanovu pamatoti var uzskatit
par personibu, kas 20. gadsimta simfoniskaja miizika stav Iidzas, pieméram,
BendZzaminam Britenam, Arturam Onegéram, Sergejam Prokofjevam,
Igoram Stravinskim, Karolam Simanovskim, Eduardam Tubinam un
Dmitrijam Sostakovi¢am).’

* ¥ %

Kopuma latviesu simfonisma attistibas pirma, aptuveni 60 gadus ilga
perioda spilgtakie sasniegumi, kas radusSies, augligi parnemot 19. gadsimta
romantisma estétikas atseviskus aspektus, miisdienas objektivi diez vai
spéj raisit noturigu interesi plasaka geografiska konteksta. Raksta autora
ieskata iznémumi Seit var bt tikai dazi darbi — pieméram, Jurjanu Andreja
svita Latvju dejas, Jazepa Vitola Dramatiska uvertira un svita Dargakmeni,
Alfréda Kalnina simfoniska idille Mana dzimtene, Jana Ivanova Koncerts
Zellam ar orkestri un Ceturta simfonija Atlantida. Sis kompozicijas apliecina
ne tikai vairak vai mazak veiksmigu 19. gadsimta romantisma stila
adaptaciju, bet spéj ar1 uzrunat ka stilistiska zina originali un perfekti, tadel
paliekosi skanumakslas paraugi, kas raditi laikposma no 1880. Iidz 1940.
gadam. Tomeér vienlaikus latviesu simfonisma pirmaja perioda uzkratais
radosais mantojums musdienas neapSaubami ir svarigs orientieris latviesu
nacionalas kulttiras un makslas tradiciju specifikas atklasmé. Jo romantisma
temas 1paSais, dazos uztveres aspektos pat unikalais, laika ritéjuma
nepartrauktais istenojums latvieSu simfonisma vesture ir vertiba pati par
sevi. Ar to varam patiesi lepoties un bt interesanti pasaulei. Modernas
demokratiskas sabiedribas kultiirtelpa citas Eiropas valstis veidojusies
pakapeniski péc Otra pasaules kara, bet Latvija diezgan spontani un
daudzos aspektos nelidzsvaroti (padtrinajuma) kops 20. gadsimta 90. gadu
sakuma, lidz ar to ir pamats kritiski izvértéet visus $is kultiirtelpas plusus un
minusus — it Ipasi laikmeta, kad visparéjas globalizacijas apstaklos seviski
aktuala kluvusi nacionalas identitates un klasisko tradiciju saglabasana.

® Lidzsingjos analitiskos vérojumus
un atzinas par neoromantisma
tendenci un tas vietu 20. gadsimta
pédéjas tresdalas latviesu
simfonisma raksta autors plasak
izklastijis divas citas publikacijas.
Sk.: Kudins, Janis. Joprojam
romantisms... DaZas biitiskas
raksturiezimes latvieSu miisdienu
simfoniskaja miizika // Miizikas
akadémijas raksti I (No senatnes lidz
misdienam). Riga: JVLMA, Musica
Baltica, 2006, 74.-90. Ipp. ® Kudins,
Janis. Transformation in Archetypal
Conception of Style in Neo-Romantic
Mode of Expression of Symphonic
Music in the Works of Contemporary
Latvian Composers [/ Dzielo muzycne
i jego archetyp (2) / The Musical Work
and Its Archetype (2). Bydgoszcz:
Akademia Muzycna im. Feliksa

Nowowiejskiego, 2006, pp. 143-164.
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THEFACTOROFTHE19"™ CENTURYROMANTICISM
INTHEGENESISOFLATVIANSYMPHONYMUSICAND
INTHEFIRSTPERIODOFITSSTYLISTICDEVELOPMENT

Janis Kudins

Summary

This article focuses on the problem, concerning the long-lasting
influence of the style and aesthetics of the 19" century romanticism on the
history of Latvian symphony music within 1880-1940. The above period
witnesses the prevalence of the so-called national romanticism as one of
the features of the 19" century romantic art in diverse symphony music
by Latvian composers alongside with instrumental chamber music, choral
works and operas. The most outstanding symphony pieces by composers
of different generations (Jurjanu Andrejs, Jazeps Vitols, Emilis Melngailis,
Alfreds Kalning, Jazeps Meding, Jekabs Medin$, Janis Medin$, Adolfs
Abele, Janis Kalnins, Volfgangs Darzins, Adolfs Skulte, Janis Ivanovs)
mostly represent such genres as programmatic poems, illustrative music
and suites. Most of Latvian composers, striving to be more or less original
in their music, had adopted both the aesthetically elaborated principles of
tonal harmony, homophone and poliphone texture by foreign composers of
the 19" century, mostly French, Russian or German, as well as the notions
of music dramaturgy and form. They also borrowed the intonation codes
inherent to such music, making it possible to recognize their either formal
or at the same time also deeply contextual identity, pertaining to one
aspect of romantic style, namely, basic notions of the aesthetics of national
romanticism. However, we find almost no traces of the branch of aesthetics
and style of romanticism which reflects sharp contrasts, grotesque and
dramatic pathetics within the context of music imagery. Such tendencies
turn up mostly in the thirties and in the forties of the 20™ century. Best
examples of symphony music of the time are the following: the Second
(Romantic) symphony (1938) by Péteris Barisons and the Fourth symphony
Atlantis (1941) by Janis Ivanovs.

The author comes to the conclusion that unlike the music in Europe the
first thirty years of the 20" century in Latvian symphony music composers
witness little and fragmentary manifestations of the aesthetics of modernism
and its characteristic stylistic trends, such as neoclassicism, vanguard and
expressionism which synthesize the principles of classical music and
innovations, suggested by modernism (for instance, the music pieces by
Benjamin Britten, Arthur Honegger, Sergei Prokofiev, Karol Szymanovsky
and Dmitry Schostakovich). A totally different situation towards the end of
the 19" century and in the first thirty years of the 20" century was observed
in the field of Latvian literature and visual art. According to such researchers
as Ruta (v?aupova, Tatjana Kacalova, Eduards Klavins and Stella PelSe the
above fields present several topical trends of modernism, coexisting with
romanticism much more intensely.



The prevalence of national and may be even the style of academic
romanticism also in the music of other classical genres can be explained by
the specific cultural and historical situation of Latvia towards the end of the
19* century and the thirty first years of the 20™.

The aspirations of the first professional Latvian composers in the
genesis of classical concert music genres towards the end of the 19™
century, the same as in literature and in visual art, stemmed from the
stylistic solutions of romanticism, which alongside with aesthetically
elaborated and perceptively more complicated means of expression
offered a more democratic potential of communication. However, in Latvia
the above period despite the intense scope of symphony music, which
was rooted in the aesthetics of prevalent national romanticism, this type
of communication was most successfully reflected in choral music. In the
field of music it turned into the most substantial voice of Latvian national
awakening, manifesting itself within the context of European countries
and those of the world as a unique tradition of Song Festivals both in their
origin and long-lasting development. There is a good reason to believe that
such a situation was also favoured by several specific social and political
conditions existent in Latvia while it was turning into a national cultural
entity and an independent state.

Unlike other peoples who in the 19" century had started on the way
towards their national identity (among them Czech, Slovakia, Hungary,
Lithuania and Estonia) Latvians before Latvia was proclaimed as an
independent state in 1918 were actually split into several administrative
territories, incorporated in Tsarist Russia. Besides, a considerable part
of eastern Latvia, namely, Latgale, for a long time found itself under the
influence of Slavonic ethno-cultural environment. Owing to the above,
Latvian community grew more consolidated and choral music, being
rather democratic and easily perceived, turned vital to reflect the above
procedures. This process involved the first Latvian classical composers of
different generations. Their contribution, in most cases tended towards the
choral music of national romantic style, proves to be considerable both in
its scope and artistic quality. However, it should be noted that, owing to
the prevalence of choral pieces and vocal music genres in general Latvian
composers were prevented from writing stylistically more diversified
instrumental music. Flourishing of the above field was also hindered by a
prolonged lack of any elementary and stable professional basis, namely, a
symphony orchestra that could have attracted lasting attention of different
layers of Latvian community and others.

In the development of symphony music, tended towards the aesthetics
of national romanticism and stylistics, vitally important in several aspects
was the striving of such luminaries of Latvian music as Jurjanu Andrejs
and Jazeps Vitols towards certain traditions of academic and national
romanticism which, regardless of their conservative nature within the
context of the relevant historical background, in the second half of the 19*"
century were widely-spread in several European countries. They were also
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prevalent, for instance, in the conservatoire of St. Petersburg, founded and
run by Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908), where J. Vitols gradually
turned into a distinguished composer and music teacher. Therefore, it was
only natural that after his return to Latvia after World War I ].Vitols, being
the founder of Latvia Conservatoire, its long-lasting rector and the head
of composition department, brought to life those concepts which he had
proved both in theory and in practice.

Actually, several features of the aesthetics of modernism and its diverse
stylistic ideas could be fragmentarily observed in some of the music pieces
of various genres, composed within the above period, among them choral
music by J. Zalitis and piano music by L. Garita and V. Darzins. However,
such features referred only to such single manifestations of means of musical
expression as harmony, texture and form, never witnessing conceptual
turning to those trends of the aesthetics of modernism, which prior to World
War Il boomed in such European countries of long-established traditions of
culture, as France, Italy, Russia and Germany.

Considering the above, we may conclude that a more frequent turning
of Latvian classical music composers to radical aesthetical and stylistic
concepts which were essentially different from romanticism of the 19*
century, started very gradually and fragmentarily only in the second half
of the 20* century, mostly in the sixties. Firstly, owing to the long-lasting
activities in music education and maintenance of such professional creative
establishments as orchestras, choirs, operas and theatres, effected by the
democracies of the first free state of Latvia (1920-1934), the authoritarian
regime of K. Ulmanis (1934-1940) and the occupation power of the USSR
(1940-1991), even despite the ideological terror by the Soviets in the field of
art, in the long run had quite naturally favoured the awareness of greater
potential stylistic diversity in the perception of composers, performers
and the audience. Secondly, several external cultural-historical and socio-
political factors within the period in question considerably favoured an
increasingly rapid development of such activities. In general, the following
factors prove to be most essential:

* the occupation of Latvia under Soviets as a gradual initiator of the 3™
national awakening of the Latvian people at the end of the eighties
of the 20* century which periodically facilitated increased interest in
taking over every potential artistic experience;

e increased threat of local and global ecological disasters as a price
for our technological progress at the expense of nature, having
definitely affected the choice of themes and their implementation in
art;

¢ globalization not only in economics but in culture as well as an
increasingly active interaction among various regions and traditions
which nowadays has affected almost every state of the world.

It should be noted that the topicality of romantic and artistic world

outlook has never ceased in Latvian symphony music activity over the
course of the 20* century. Just vice versa — towards the end of the century,



owing to several above-mentioned factors, these world outlook notions
gained their second wind, thus highlighting the panorama of different
symphony music stylistic trends with the genesis of neoromanticism and
long-lasting flourishing. As a feature of style, reflecting the fundamental
notions of the prevalent aesthetics of postmodernism in culture and art
of the end of the 20" century, neoromanticism in the music creations of
Latvian composers has been and still is the manifestation of universal
modes of musical imagery within the framework of the aesthetics of
romanticism through the means of expression, based on the synthesis of
principally new stylistic solutions, pertaining to different epochs. Such an
approach of several contemporary composers makes it possible to perceive
the relevant music material as a neo-modification of the style of 19" century
romanticism mostly within the aspect of intonationally contextual and
constructive qualities of the suggested language of music. However, such
a solution sometimes may quite unexpectedly stand out in a most original
way as an implementation of overall artistic world outlook regularities in
particular creations of music.

Among most outstanding representatives of the trend of neoromanticism
in Latvian symphony music towards the end of the 20" century with their
creations in the genres of symphony music, instrumental solo performance
and lyrical and as well as epic poem can be mentioned, for instance,
Gederts Ramans (1927-1999), Romualds Kalsons (1936), Vilnis énﬁdbergs
(1944), Peteris Vasks (1946), Peteris Plakidis (1947), Juris Karlsons (1948),
Selga Mence (1953), Arturs Maskats (1957), Rihards Dubra (1964) and
Andris Vecumnieks (1964). As a matter of fact, in the music of the above-
mentioned composers individual stylistic concepts of the romantic world
outlook of an artist come to the foreground only in several pieces of music
because, being in line with his time, every talented composer has to effect
diverse artistic as well as aesthetic ideas.

It might be also pointed out that alongside with representatives of
the trend of neoromanticism in Latvian symphony music the last thirty
years of the 20" century marked the appearance of such composers who
consequently focused on the concepts of romantic music style of the 19*
century. The most prominent among them prove to be such personalities
as Arvids Zilinskis, Janis Kepitis and Adolfs Skulte. This period is also
characterized by the monumental music creations by Janis Ivanovs with
the unique style of his own, thus confirming a really unsurpassed synthesis
of diverse stylistic aspects of modernism and romanticism in the realm
of Latvian music history. In this respect J. Ivanovs can be regarded as a
personality of no less significance than Benjamin Britten, Arthur Honegger,
Sergei Prokofiev, Igor Stravinsky, Karol Szymanovski, Eduard Tubin and
Dmitry Schostakovich.

On the one hand, the author actually doubts that the best achievements
of Latvian symphony music, created within the period of the first sixty
years, taking over several aspects of the aesthetics of the 19 century trend
of romanticism can arouse a wide and steady interest within an extended
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geographical context. According to the author, the only exceptions here
prove to be only such music scores as, for instance, the suite Latvian dances
(Latvju dejas), Concerto for cello and orchestra by Jurjanu Andrejs, the suite
Jewels (Dargakmeni) by Jazeps Vitols, the symphonic idyll My Motherland
(Mana Dzimtene) by Alfréds Kalnins, Concerto for cello and orchestra, the
Fourth symphony Atlantis by Janis Ivanovs. The above symphony pieces
stand out not only as more or less successful adaptations of romantic style
of the 19 century but can also address the audience as artistically and
stylistically unique, perfect and spiritually saturated examples of music,
created within 1880-1940. However, on the other hand, the symphonic
heritage of the first period nowadays definitely serves as a significant
hallmark to reveal the specific nature of the traditions of Latvian national
culture. The specific and from certain aspects of human perception even
unique implementation of the notion of romanticism which has never
got disrupted in the long run has proved itself to be a matter of value in
the history of Latvian symphony music. Such a matter of value, that we
can really feel proud of. Such a matter of value that is highly appreciated
in the epoch when questions, concerning national identity and culture
traditions, have become topical. The more so, within the context of overall
procedures of globalization, owing to which the problem of preserving
national identity alongside with classical traditions calls for a much more
critical assesment of the most diverse advantages and disadvantages of the
cultural environment of our contemporary democratic community that
took shape after World War II in other countries of Europe step by step,
but in Latvia since the beginning of the nineties of the 20* century — rather
spontaneously, in many cases even speeding-up in a most disbalanced
way.
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allgemeinen lettifdien: @&1:%
Tettt]

~ Bor fechzig IJabren.

Bon Défar Grosdberg. :

- Der 26. Juni des Jahred 1873 ift ald ein denliviirdiger
Tag nidt nur in der Gedidte der fulturellen Cntwidlung
bes lettijdhen Bolfes, fondern' unfered ganzen Sandesd u
werten.  An bdiefem Tage, Dem erften Tage de3 eriten
. etfeftes fand die
erfte gewaltige nationale und fulturelle Manifeftation Ddes
cf?ena%plteﬁ, jtatt, eine Manifejtation, die dDen Beweis
erbradite, baff die Sdmlinge, die bdig erften: Mdnner bder
Gpodre bdes ,nationalen Erivadens” die Chrijtian Baron,
®eorg * Allunan, Chriftian Waldemar u. a. m. ind Erdreid)
gefenft Batten, aufgesangen und zu iibhigem Gedeihen ges
Tangt waren. Die Letten zeigten, dap jie nidit nur ein hart
arbettendes, porwirtd jtrebendes Bauernvolt waren, jondern
dpaf fie von dem Gefithl der nationalen ‘?giwmmenget)lﬁrugg
feit Dejeelt waren und nidt nur Knedte jein wollten, jons
pern pum Lidite ftrebien. )
_ Gdon damald Datte jener glangbolle Fulturelle Wufitieg
Begonnen, der in der Menjdfeitsgeididie faum jeinesgleiden
bat, jene unerhbrte Opferwilligfeit der BVditer, die Wlled dran-
gabent, um ihren RKindern Bilbung zu ver{daffen und jener
turbulente Bildungsdrang dber Kinber, der bdrtige Jiinglinge
in die Anfangsflajfen der Gymnajien fithrte und fie diefe
im Fluge durdeilen lieRen. i
Der Lette begnilgte fidy nun. nidhit mehr mit der Arbeit
auf der Sdolle, fonbern er wurde Handiwerfer, Kaufmann,
2“%“"“&?‘5“ ; Blidje Farid iidtlider Tat
8 wdre eine unbverzeibli aljdung gefd er Tats
fadien, twenn man behaupien twollte, daB %ieie Cntividlung
Pei uns, auf ber deutiden Seite, mit Shmpathic Dbegriifit
fvorben wdre, wenngleidy dad gang verftindlid gewejenivdre,
benn der Aufjtieg’ der - Qetten war dody nidhts andered ald
die Grfiilllung der jogenannten ,baltijden Sendbung”. Tat-
fadlid) jdHaute man ober auf das erjte lettijdhe Sdngerfejt
jdpeel. Nidt etiva, weil man bdie fhdteren Dinge borausges
feben ober borausgeahnt hiatte, fondern iveil man in mans
den RKreifen in dem iiberipisten Herrengefithl jid) nidt
bamit aobfinden modite, daR Der Qette mnun aud) in bdie

Oskara Grosberga raksts par
latvieSu dziesmu svétkiem Rigas
vacu laikraksta Rigasche Rundschau
1933. gada 16. junija (fragments)




3.MUZIKAS KRITIKAUN LAIKMETS

LATVIESU MUZIKA VACU UN KRIEVU PRESES
ATSAUKSMES:

1926-1944

Baiba Jaunslaviete

Starp dazadam muzikologijas nozarém miizikas kritikai arvien bijusi  'lepriek3gja laikposma (1873-1926)
— N - . . . . . . - o= plasaku raksturojumu sk. krajuma
ipasa vieta. Tas saikne ar laikmeta hroniku — presi — noteikusi arpusmuzikalo  Mazikas akademijas raksti, 1[11].

faktoru (nacionalo, socialo, ekonomisko u.c.) lielu ietekmi uz vertéSanas  :pjgsche Rundschau iznaca no
1867. 1idz 1917. gadam un no

1919. lidz 1939. gadam (lidz 1894

skandarbu vai interpretu muzikas recenzenti reti kad raksturo visa ta  nosaukums Zeitung fiir Stadt und
- ~ s < ve o . L - Land; 1915-1917 Rizskoe Obozrenie |
daudzpusiba. Tomer kritiku tieSie un nepastarpinatie spriedumi reizém  pycroe Ogospertue). 20.-30. gados

kriterijiem. Tadejadi kritikas objektu, proti, konkrétu komponistu,

ta bija ietekmigaka Latvijas vacu

gluzi negaidita karta atklaj kadu jaunu, iepriek§ nepamanitu niansi, kas %2 "
dienas avize.

bagatina miisu priekSstatus par skanumakslu kopuma. Sis apstaklis
arl piesaista uzmanibu kritikai ka bagatigam, iedzilinaSanas vertam
informacijas avotam.

Sava raksta pievérsiSos viedokliem par Latvijas muzikas dzivi, kas
1926.-1944. gada izklastiti vacu un krievu prese.! Minétais laikposms
Latvijas vesture bijis visai neviendabigs, sabiedriski politiskam parvértibam
piesatinats. It 1pasi klaji muizikas un politikas saikne izpaudusies 20. ga- 119
du otraja pusé un 30. gadu sakuma. Sim periodam atskiriba
no turpmaka vispar raksturigas diskusijas prese, kas aptver dazadas
skanumakslas jomas — Latvijas Nacionalas operas darbibu, Rietumeiropas
jauno stilistisko virzienu ienaksanu latvieSu mitizika un to velamibu
vai nevelamibu, atseviSku Zanru attistibas perspektivas u.c. Parasti Sis
diskusijas negiist izteikti nacionalu nokrasu — lielaka nozime ir pasa kritika
estetiskajiem uzskatiem, vina piederibai tradicionalistu vai modernistu
saimei. Tacu bijusi ar1 jautajumi, kuros latvieSu un cittautu preses viedokli
reizém nonakusi krasa pretstata.

No vacu recenzentiem miizikas dzives politiskajas aizkulisés visbiezak
ieltikojies laikraksta Rigasche Rundschau® lidzstradnieks Gvido Hermanis
Ekarts (Eckardt, 1873-1951). Dazi tas aspekti guvusi vina negativu
vertejumu, tomer kritikas tonis ir klusinats, un to caurstravo $1 autora
literarajam stilam raksturiga smalka ironija. 1926. gada 20. oktobr1 Ekarts
viens no pirmajiem raksta Kur paliek ieverojamie solisti? kritize kadu jaunu
tendenci Latvijas miizikas dzive, kas 20. gadu pirmaja pusé acimredzot vél
nav tik klaji izpaudusies — Iekslietu ministrijas centienus kavéet arzemju
makslinieku iecelosanu Latvija:

Pagdjis jau labs laiks kops miizikas sezonas sakuma. Oktobris tuvojas beigam;
citreiz mums kops septembra vidus ir bijusi iespeja klausities ieverojamus arzemju
maksliniekus, turpreti sogad vel neviens no viniem nav paradijies, un Eiropas
slavenibu solovakari vispar nav gaidami [..]. Ja iztaujajam tos, kuriem vajadzetu
zinat ceélonus sai skumdinosajai misu koncertdzives parvertibai, vini atbild —
Riga esot par nabadzigu, neesot iespéjams Galstonam, Snabelim, Fridmanim,
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3 Segodnja (Cez00ns) — Latvijas krievu
laikraksts (1919-1940; no 1924 ar1
vakara izdevums Segodnja Vecerom
| Ce200151 Beuepo). St avize biezi
kritizéja varas iestades par attieksmi
pret minoritatém, tomér latviesu
kulttiras dzivei sekoja ar interesi.
Jurijs Abizovs atzimé, ka laikraksta
publicéta Edvarda Virzas, Vila
Pladona, Jana Poruka, Jana Raina,
Karla Skalbes u.c. latvieSu autoru
dzeja. Segodnja bija populara krievu
emigrantu vidé Rietumeiropa,

un ar tas starpniecibu latviesu
literattiru iepazina citi rakstniecibas
parstavji: pieméram, Aleksandrs
Anmifiteatrovs loti augstu vertéjis
Saja avizeé lasito Aleksandra

Grina romanu Tobago, savukart
Konstantina Balmonta atzinibu
guvusi Frica Bardas dzeja [1: 440].

*Riga am Sonntag (illustrierte Zeitung

Vidvuds Jurévics. Fotografija no
izdevuma Latvju skapu makslinieku
portrejas [ Sast. Jekabs Vitolins un
Roberts Kroders. R., 1930, 64. Ipp.

Petri, Zilam de Marié, Borovskim, Orlovam, Kreicbergam, Hubermanim, Izai,
Sigeti, Marto, Svarcam un ta talak maksat vinu pieprasitos honorarus. Ja péc tam
vaicajam, ka tad agrak $is zvaigznes ik gadu vareja mirdzet pie miisu koncertdzives
debesim, dabiijam dzirdet vispareja rakstura frazes, un klist skaidrs, ka gluzi
patiesibu mums nesaka.

Tomer ta ir tikai loti plani aizplivurota — 51 patiesiba. Proti, lieta ta, ka lekslietu
ministrija arzemju maksliniekiem gandriz nekad netiek dotas iecelosanas atlaujas.
Iekszemes maksla esot jaaizsargd no konkurences [5]. Sai zina autors saskata
komiskas paraléles ar valsts lauksaimniecisko politiku: Respektivi, atkdrtojas
apmeéram tas pats, kas pirms kada laika norisindjas ar aboliem un apelsiniem [5].

Ekarta raksts ieskandina buitisku tému, kas turpmak lidz pat 1934. gadam
preses slejas uzplaiksni ik pa bridim — diskusiju par cittautu muziku vietu
Latvija. Asuma zina ta atsauc atmina pat 19. gadsimta 70. gadus — Pirmo
dziesmu svétku un Dziesmu rotas laikmetu. Vienigi Soreiz stridus degpunkta
ir ne vairs kordziedasanas tradicija, bet Latvijas Nacionalas operas darbiba.
Valsts jauno politiku — protekcionismu attieciba pret latviesu maksliniekiem
un atbilstoSu sabiedriskas domas veidoSanu — liela méra veicinajusi pasi
miuziki. Ta, pieméram, Alfréda Kalnina raksts, kas publicéts laikraksta
Peédeéja Bridi 1927. gada 7. marta, klast par impulsu dedzigai polemikai.
Raksts saistits ar visa pasaulé, ar1 Latvija, togad atzimeéto simtgadi kops
Bethovena naves dienas. Lk, latvieSu komponista paustais viedoklis:

Miisu “Bethovena svetkus” drzemes atzimeés, minot mazakais dirigentu,
kamde] vadiba nododama latvietim. [..] Kad Latvija svinés lield Baha svetkus,
oficialas svinibas més visi viesosimies vacu Doma baznica, kur pie lielajam érgelem
tad sédes ne Kreicburgs, kuru visi ciena, kurs savas érgeles varbiit pat labak pazist,
bet gan Abele jeb Vanadzins. Sopéna svétkos spélés ne Mellerstens jeb Pastuhovs,
bet miisu pianisti, vacu dziesminieku Siiberta, gﬂmana svetkos dziedas miisu
dziedoni [14].

Te japiebilst, ka atbilstosi Nacionalas operas direkcijas iecerei Bethovena
Devitas simfonijas atskanojumu bija paredzéts uzticét toreizéjam operas
galvenajam dirigentam, no Krievijas emigréjuSajam ebreju cilmes muizikim
Emilam Kuperam (Kynep, ar1 Kupffer, Cooper, 1877-1960). TieSi pret vinu
Alfreds Kalnins véersas sava raksta. Savukart par oponentu Kalninam klst
krievu laikraksts Segodnja® un ta muzikas kritikis Vidvuds Jurévics
(FOpesuu, 1892-1945?). 1927. gada 8. marta vins raksta:

Ne, Kalnina kgs, miizika nav ne hellenu, ne jiudu. Un, ja krievi un ebreji var
[..] atskanot Vitola dziesmas, ja krievu rezisors [domats Pjotrs Melnikovs —
B. J.] var iestudet latviesu operu (piem., ta pasa Kalnina “Saliniekus”), tad kapéc
gan vispasaules genija pieminas diend nevaretu diriget latvieSu Nacionalas
operas Qalvenais dirigents, kaut arl ne latvietis péc tautibas? Vai tiesSam miisu
jaunajiem dirigentiem nav iespeju mdcities citur ka tikai Béthovena atceres svinibu
pasakuma? [28]

Tomeér uzbrukumi Kuperam un ari citiem LNO makslinieciskas vadibas
parstavjiem — baletmeistarei Aleksandrai Fjodorovai un rezisoram Pjotram
Melnikovam — dala laikrakstu pastiprinas. Pieméram, Jaundkas Zinas sava
ievadraksta 1929. gada 11. februari konstaté: Nav tagad misu Nac. operd



vadonu, kam riipetu vienigi operas nakotne. No svestautieSiem tas ari griiti
prasams [19]. Dziedatajs Emils Maurins veéstulé $im pasam laikrakstam
19. februari norada: Bez Saubam, direktoram, galvenam dirigentam un reZisoram
jabiit latvietim. Citu tautu makslinieki var darboties tikai ka viesi ar atseviskiem
inscenéjumiem, atsevisku operu dirigesanu. Valdosa loma ar noteiktam saistibam
viniem piederet nedrikst [16].

1928. gada Kupers bija spiests atstat Nacionalas operas galvena dirigenta
posteni un, ka liecina laikraksta Segodnja publikacijas, daudzu nelatviesu
uztveré kluva par apspiestd cittautiesa simbolu. No misdienu viedokla
raugoties, griti atbildét, kuram $ai strida bijusi taisniba. Ar1 pasi latviesu
miuziki Emila Kupera personibu savas memuargramatas vertejusi dazadi.
Dziedatajs Adolfs Kaktin$ raksta: Emils Kupers [..] bija apdavinats makslinieks,
bet loti nesaticigs egoists, kurs nevaréja ciest citus dirigentus sava tuvuma [12:
152]. Lidzigus uzskatus pauz Alfréds Kalnins: Latvju dirigentu stavoklis Nac.
Opera [domati Teodors Reiters un Janis Medins — B. J.] pasai direkcijai un
vinai akli pakalpigai preses dalai tiktal pazemots, ka vajadzés krietni daudz laika,
lai stavokli, kads bija pirms Kupera angazeésanas, atkal atjaunotu un abu latoju
dirigentu vaditam izradém pievestu interesi un uzticibu, kadu tam davdja publika
un prese agrak [13]. Turpreti Leonids Vigners atceras ebreju dirigentu ar
simpatijam: Kupers 20. gadu otraja pusé pirmais novertejis vina dirigenta
talantu un solijjis izraudzities par savu asistentu, tac¢u — nekas neizndca, jo
vinam bija konflikts ar Reiteru, ar visu vipa grupu. Ta gribéja Kuperu kartigi
apstradat [20: 16]. Acimredzot taisniba Saja sarezgitaja nacionalo ideju un
personisko intrigu savijuma atradusies kaut kur pa vidu.

Polemika par Nacionalo operu visdedzigak iesaistijas krievu prese.
Vacu kritiki (Ekarts, Grosbergs) taja piedalijas tikai ar paris replikam.
Visticamak, vinu mérenibu izteikumos diktéjusi pragmatiski apsvérumi:
fakts, ka latviskas politikas ietvaros kritizetie makslinieki (bez Kupera ar1
rezisors Melnikovs un baletmeistare Fjodorova) nebija vaciesi. Vacu prese
toties noritgja kada cita diskusija — gan ne tik vérieniga ka Nacionalajai
operai veltita. Proti, Astoto dziesmu svetku prieksvakara (1933) Rigasche
Rundschau Iidzstradnieks Oskars Grosbergs (Grosberg, 1862-1941) publice
rakstu Pirms sesdesmit gadiem, kas veltits Pirmo visparejo latvieSu dziesmu
svetku atcerei (1873).

Apliikojot latvieSu un vacu inteligences ta laika attiecibas, autors secina:
nakotne biitu veidojusies savadak, ja vacu puse izraditu lielaku pretimnaksanu
jaunlatviesu velmém. Tomeér Grosbergs cer, ka abas

i

nacionalas kopienas reiz izligs pilniba, un ka celu,
skaistu nakamibas merki min Vislatvijas dziesmu
svetkus, kuros piedalitos dazadu tautibu Latvijas zemes
deli [6]. Japiebilst, ka ideja par latviesu un vacbaltieSu
kopigiem dziesmu svétkiem nav gluzi jauna — jau
1880. gada to izvirzija Rigas LatvieSu biedribas
runa vacu dziesmu svétku dalibniekiem [18].
Tacu — ne toreiz, ne tagad (t. i., 1933. gada) s1 ideja

Fotografija no zurnala Vards, 1937 /
10. nr., 256. Ipp.
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fiir Politik, Unterhaltung, Kunst) —
otra ietekmigaka Rigas 20.-30. gadu
vacu avize (1927-1939; kops 1934
nosaukums Rigasche Post). Iznaca
reizi nedela.

°Petnieki Lazars FleiSmanis (Jasapo
Daeiiumart), Jurijs Abizovs (FOpuil
Abv1306) un Boriss Ravdins (bopuc
Pasduit) atzimé: Ari attiecibas ar

otru popularako avizi valsti (pec
Jaunakajam Zinam) — Segodnja —
valdiba prasmigi apvienoja daZadas
piespiesanas un kompromisa metodes.
Pirmajas divas nedelas pec apversuma
Segodnja vairijas no kadiem tiesiem
komentariem par notikumiem, lai

gan bagatigi citeja arzemju preses
labveligas atsauksmes. Pirma, arkartigi
piesardziga redakcijas atsauksme uz
apversumu bija ievadraksts “Pirmie
rezultati”. Taja pirmam kartam tika
atzimets parmainu mierigais raksturs,
iztiekot bez asins izlieSanas, kas liecina,
ka tauta pienemusi un atzinusi jauno
kartibu. Redakcija it ka gaidija Sadu
“tautas” autorizdciju, lai uzstatos ar
pasas notikumu analizi [26: 141-142].

¢ Laikraksts Russkaja Gazeta
pastaveéjis islaicigi, tikai 1940. gada
junija beigas un jilija sakuma.

71zdevums Die Musik (1901-1915

negust atbalstu. 1880. gada daudzus vacu kopienas parstavjus aizskar
K. Kalnina minétais prieksnoteikums — prasiba latvieSiem dot lidzigas
politiskas tiesibas ka vacieSiem; Sai temai laikraksts Zeitung fiir Stadt und
Land veltt plasu rakstu, kura pamacosa toni apcereta politisko tiesibu un
pienakumu savstarpgja saikne [18]. Savukart par oponenti Grosberga
rosinatajiem Vislatvijas dziesmu svétkiem 53 gadus velak klast Emma fon
Menzenkampfa (Mensenkampff) —ieverojamas vacbaltieSu dzimtas parstave.
Vinas vestuli, kas publicéta otra tolaik lielakaja Rigas vacu laikraksta Riga
am Sonntag*, caurstravo dusmas par Latvijas valsts attieksmi pret vacieSiem,
it 1pasi izglitibas joma. Autores secinajums: Mums Skiet, ka Grosberga kga
aicindjums ndcis ne istaja laika un ne istaja vieta [17].

Péc 1934. gada 15. maija Sada veida diskusijas cittautu presg,
protams, vairs neparadijas. Laikmeta gaisotne jau bija cita. Krievu
avizes Segodnja izdevejs Jekabs (Jakovs) Bramss (Bpamc, 1898-1981)
un muzikas kritikis Vidvuds Jurévics, kuri ieprieks asi protestéja pret
valdibas nostaju LNO jautajuma, tagad avizes slejas biezi cildinaja valsts
kultarpolitiku un personigi Karli Ulmani.> Savukart Rigasche Rundschau
poziciju Saja laika spécigi ietekmeéja ne tikai pasas Latvijas, bet ar1 Vacijas
politiska dzive. Jau 1933. gada 30. junija demokratiski noskanotais Pauls
Simanis (Schiemann, 1876-1944; Rigasche Rundschau redaktors 1907-1933
ar islaicigiem partraukumiem), bija spiests nolikt redaktora pilnvaras,
jo vairs nesanéma atbalstu no t.s. tautas kopienas (Deutsch-baltische
Volksgemeinschaft in Lettland), kas savukart bija ciesi saistita ar ietekmigam
Vacijas aprindam. 1933. gada decembri par redaktoru kluva konservativais
Ernsts fon Menzenkampfs (ieprieksminétas Emmas fon Menzenkampfas
dels, 1895-1945), un laikraksta slejas arvien noteiktak saka paradities tam
agrak neraksturigs atbalsts Hitlera Vacijas politikai. Mana riciba nav drosu
pieradijumu, tacu pielauju, ka atteikSanas no demokratijas principiem
(gan valsti kopuma, gan laikraksta) kluva par iemeslu, kura dél savu
darbibu Rigasche Rundschau redakcija partrauca Gvido Hermanis Ekarts —
recenzents, kurs agrak atlavas ar1 kritiskus ekskursus valsts kulttirpolitika.
Pec 1934. gada vina rakstus Sis avizes slejas vairs nesastopam. Lidz pat
vacbaltieSu izcelosanai 1939. gada miizikas kritika pienakumus galvenaja
Rigas vacu laikraksta veic politiski ar1 agrak pilnigi neitralais Rihards Oto
Ginters (Giinther, 1873-1945) un kads anonims recenzents A. H.

Isais padomju periods (1940-1941) neizcelas ar miizikas dzives
dzilu izvértéjumu, problémrakstiem vai polemikam. Zimigs skiet vienigi
Vsevoloda Pastuhova (Ilacmyxos, 1894-1967) raksts, kas neilgi péc varas
mainas, 1940. gada 29. junija, publicets avize Russkaja Gazeta (Pycckas
Tasema®); tas liecina, ka ulmanlaika cittautiesu lojalitate bijusi vien argja un
dzili sirdis daudzi glabajusi aizvainojumu:

Krievu miizika gan radiofona, gan opera, gan uz miisu skatuvem skan diezgan
reti. Mazturigie krievu iedzivotdju slani Riga un citds pilsétds lidz sim neguuva [..]
miizikas izglitibas iespéjas. [..] Krievu makslas propagandai tuvikaja laika biitu
velams krievu dziesmu un krievu autoru vokalo darbu atskanojums radiofona
krievu valoda. Vajadzetu ari paplasinat Nacionalds Operas repertudru ar jauniem



krievu skandarbu uzvedumiem un sistematiski sniegt izrades krievu valoda. Sadi
megindajumi, kas jau veikti iznémuma kartd, paradijusi sis idejas dzivotspéju.
Operas, kas Nac. Opera uzvestas krievu valoda, pulceja parpilditu zali un noriteja
ar arkartigiem panakumiem. Latviesu miizikas kultiira, ko més visi cienam, no ta
nekadi nevar ciest [25].

Diskusiju gars atkal uzplaiksni vacu okupacijas laika (1941-
1944). Saja perioda Latvijas koncertdzivi regulari recenzé laikraksts
Deutsche Zeitung im Ostland (1941-1944), epizodiski ar1 zurnals Ostland
(1942-1944). To slejas gan nesastopam nevienu no bijusajiem Rigasche
Rundschau muizikas kritikiem; acimredzot jaunie recenzenti ieradusies Riga
kopa ar armiju un Iidz ar to ar1 vélak atkapusies. No politiska viedokla
Zimigs ir Ostland 1943. gada 2. numura publicétais doktora Alfréda Zeiles
(Zscheile) problemraksts; ta nosaukums — Par latviesu miizikas parbaudijumu
Eiropa. Autora paustaja viedokli paradas negaiditas paraléles ar 19. /
20. gadsimta mijas krievu muzikas kritiku nostadneém: 1910. gada Vsevolods
Cesihins (Yemuxun, 1865-1934) mudinaja latviesus nesekot tik tiesi vacu
skanumakslas paraugiem, 1pasi kordziesmas, bet vairak iedvesmoties no
krievu muzikas [27]. Lidziga tematika risinata Zeiles raksta, tikai jau cita
konteksta: vins latvieSiem parmet aizrauSanos ar visu francisko (pirmam
kartam — francu impresionismu), rosinot atgriezties pie vaciskajam kulttiras
vertibam:

Sie tris miiziki patiesi ir visieverojamakie latviesu skanpumakslas parstavji:
astondesmitgadigais Vitols [..], Kalnins — ar gaumi apueltits veélinais romantikis
[..] ar zimigu homofonu stilu, un Medins — spoZs orkestra meistars, kura skanu
valoda skaidri jiitama Debist ietekme. [..] No jaunakas paaudzes jamin apdavinatais
Brumo Skulte, kurs ari pagaidam apliecina sevi galvenokart ki impresionists a
la Debussy — krasas vinam ir svarigakas par lielakoties tikai triicigo melodisko
substanci. Janis Kalnins, augstak mineta Kalnina déls, labprat izmanto pardrosus
tonus, kurus zinama mera, Skiet, iespaidojusi dzeza ritmi. Turpat lidzas reizém
ieskanas sentimentals lirisms Pucini gara [..]

Kopuma nemot, uzkritosi vajs ir darbs kontrapunkta jomd. Tritkstot plasas
elpas linijam, ari polifonija, protams, nav iespejama. Te paradas galvend nepilniba,
kas piemit visiem centieniem apgit lielas formas: [oti pietritkst muzikalds
arhitektonikas.

Neliekas, ka 51 vaina biitu tipiski latviska. Drizak gan var apgalvot, ka balsts uz
vizulojosi krdsaino francu impresionismu — stilu, kas tomeér zindma meérd iezimeé
jau pagrimumu — latviesu profesionalds miizikas attistibas sakumposma ir bijis
politiskas patvalas diktets solis ar nopietnam sekam; tas nav bijis pamatots nedz
ar dabiskajam nosliecem, nedz citiem organiskiem motiviem. Nemot vera specigi
izteiktas kontiiras, kas raksturigas, piemeram, latviesu ornamentikai, giistam sai
hipotezei biitisku apstiprinajumu. Bet no ta izriet fakts, ka latviesu tautas patiesi
radosds spejas miizikas novada vel nav izmantotas — francu ietekmes del tas
palikusas apsléptas un nav attistijusas. Sai attistibai biitu jaseko mizam derigas,
stingras un fundamentdlds vdcu skolas pieméram. Protestantiskajai Latvijai
pirmam kartam jagiist priekSstats par Bahu [21]. Protams, Siem aicinajumiem
ir laikmeta diktéts politiskais zemteksts.
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un 1922-1943) lidz 1933. gadam
bijis nozimigakais miizikas Zurnals
Vacija. Publicgjis rakstus, kas skar
fundamentalas muizikas zinatnes
problémas. Galveno uzmanibu
veltijis Vacijas un Austrijas skanu-
makslai, ka ari Sveices vacu kan-
tonu miizikai.

Citsizpetes rakurss, kas varetu saistit uzmanibu: ka vacu un krievu prese
20.-30. gados verteja atsevisku latviesu komponistu jaunradi? Jaatzist,
ka Sai zina visbiezak nav verojamas lielas atSkiribas no latviesu preses
paustajiem viedokliem; dazkart cildinajumi un parmetumi pat ir tik Iidzigi,
ka Skiet — kritiki koncerta sédéjusi blakus un, pirms domas izklastitas uz
papira, visu jau parrunajusi. Tomeér verts atzimet divus skanrazus, kas
starp daudzajiem latviesu komponistiem arvien raisijusi vislielako interesi
cittautu recenzentu vidu. Tie ir Alfreds Kalnins un Janis Ivanovs.

Alfréda Kalnina dailrade jau perioda Iidz Pirmajam pasaules karam
piesaistijusi lielu uzmanibu Vacija — plasak par to skat. izlasé Latviesu
miizika cittautu kritiku skatijuma [11: 53-54, 59]. Lidzigu ievéribu vina maksla
gust ar1 20.-30. gados. Kalnina jaunakos nosu izdevumus ik pa laikam
recenzgjis viens no tobrid Eiropa pazistamakajiem muzikas zZurnaliem,
Berlines Die Musik.” 1930. gada 2. numura Karls Heincens (Heinzen) izvérté
st komponista klaviermtiziku, ieskaitot albumu Jaunibai, un secina: Tiesi vina
Svita visvairak pelnijusi, lai to varetu dzirdet ari vacu koncertzales [9]. 1931. gada
11. numura Heincens sniedz vél plasaku Alfréda Kalnina stila un skanu
valodas portretejumu — taja fikséta virkne ritma, melodikas un harmonijas
niansu (gritsirdibas un prieka sakauséjums arvien ir ipasa Austrumu pazime,
un saja gadijuma to reprezente lielakoties pardrosi sajaukti ritmi un metri (daudz
izmantoti 5/4 un 7/4 taktsmeéri, triju taktu grupas, otrds takts atkdrtojums Cetru
taktu grupds), ka ari biezi vien baznicas skankartds saknota harmonija. [..] Jau
kops pirmajam dziesmam svariga loma ir pamazinatajai tercai. [..] Velakie darbi
veidoti vairak impresionisma gara, kas tapat lauj skaidri izcelties rases ipatnibam.
Veseltonu gamma bieZi tiek izmantota pilna apjoma ka savdabigi maigs sesskanu
akords [10: 861]. Tik detalizéts apskats lauj atzit So publikaciju par vienu no
savulaik pilnigakajiem komponista stila raksturojumiem.

Cita aspekta arzemju inteligences interesi par Kalninu atspogulo kada
diskusija, kas veltita Banutas uzvedumam Rigas opera 1941. gada nogalé.
Saja domu apmaina spécigi izpauzas okupacijas laikmeta gars. Diskusiju
aizsak Vacijas rakstnieks Valters Blems (Bloem, 1868-1951) — savulaik
ievérojams romanists, viens no 30. gados visvairak lasitajiem autoriem
(Blema romanu koptiraza parsniegusi divus miljonus). Savos darbos vins
cildinajis vacu nacionalas varenibas un militarisma idejas. Raksta avizei
Deutsche Zeitung im Ostland 1942. gada 10. janvari $is autors stasta par kadu
negaiditu parsteigumu, ko piedzivojis Latvija:

Kara sakard man ndacas uztureties Riga, un tur, blakus daudziem citiem
nozimigiem iespaidiem, guvu vienu seviski iepriecinosu — proti, iepazinos ar kadu
lielu komponistu. Meistaru, kas rada augsta, visaugstakaja limeni, ir 62 gadus
vecs un — lielajai miizikas pasaulei gandriz svess [4].

Turpinajuma Blems parstasta vacu lasitajiem Banutas iestudejumu
vesturi un uzsver, ka Kalnina tautasbrali latvie$i So operu nekad neesot
pienacigi noveértejusi. Vins raksta:

Savu ceturto inscenéjumu “Banuta” piedzivoja pasreizéjas Rigas operpublikas
klatbiitné — proti, 60-70 % skatitaju parstaveja vacu armiju. Veiksme bija patiesi
liela. Es rundju ar visu dienesta pakapju biedriem, gan tiem, kuriem miizika tuva,



gan tiem, kuriem ta sveSa — vini visi bija gluzi tikpat aizrautiga sajiisma ka es. —
Skeérslis nebija pat tas, ka no dziedata teksta més nesapratam ne varda. lespiests
libreta variants vacu valoda neeksiste, un teatra programma sniegts vienigi
skops satura atstastijums. Tomer operas miizikas vertibas ir tik spilgtas, ka vacu
klausitajos tas giist viennozimigu atzinibu. [..]

Un nu daZi teikumi par “Banutas” miizikas vertibam!

Abu pirmo ceélienu skatuviskais risindjums tik Joti atgadina ainas no
“[Nibelunga] gredzena” un “Tristana [un Izoldes]”, ka, tds vérojot, es gandriz
vai ka passaprotamu gaidiju ieskanamies kaut ko lidzigu Vigneram. Tas nenotika.
[..]1 Kalnins rund nemainiga, sev raksturiga valodd. [..] Vina radoSo darbibu vairaku
desmitu gadu gaita absoliiti nav ietekmejusas jebkadas laikmetigas paradibas,
kuras meés Sodien apzimejam ar jedzienu “degeneréjusies maksla”. Tas, domajams,
ari ir iemesls, kalab vins neguva ne mazako sava laika “autoritativo” kritiku
zeélastibu [..]. Kalnina miizikas valoda ir izsmalcinata, ta tiecas apliecinat savu
seju un neatkaribu, tomer ta nav griti uztverama, nepaziid maldu celos un nav t1si
samudzinata. Sis skanuraksts dod dziedatajam iespéju pilniba atklat savas balss
skaistumu, un gan tumsu kaislibu ainas, gan spozos, milas parpilnos skatos vokalo
liniju vainago briniskigi kapinajumi, it ipasi lielaja milas dueta, kas ir pamata tresa
celiena noslegumanm.

[..] Visa “Banutd” bagatigi izmantotas kora ainas [4].

Velak Valters Blems, acimredzot tieSam jutot pienakumu iepazistinat ar
Banutu ar1 publiku arpus Latvijas, izteicies par So operu vél viena preses
izdevuma — Danziger Vorposten 1942. gada 26. februari. Taja vins cita starpa
uzsver: Es nevaru vien pietiekami skali un svinigi pasludinat: “Banuta” ir darbs,
kas nostatams lidzas visu laiku diZakajam operam. Tam prieksa uzvaras gajiens,
kura tas kadreiz apstaigas visu pasauli. Kadreiz...

Savukart mums, vaciesiem, rodas priekpilns pienakums —palidzet sim vertigajam
darbam, ko radijusi maza, bet uz savu jauno kultiru ar pilnam tiestbam lepna
ndcija, iekarot jau sen pelnito pasaules slavu [3).

Tiesa, ar Siem cildinajumiem diskusija neaprobeZojas. Laikmetam
tipiska ir ar1 asa reakcija uz Blema rakstu, ko avizé Danziger Vorposten
1942. gada 2. aprili pauz kads pusanonims autors, kur$ norada savu
dienesta pakapi — virsleitnants. Vina rezumejums, kas seko iznicinosai
Alfreda Kalnina operas kritikai: Ta vietd, lai palidzetu “Banutai” giit pasaules
slavu, vienkarsaks un pateicigaks uzdevums biitu iepazistindt latviesu operpubliku
ar pasaulslaveniem vicu darbiem. Un raksta nosléeguma — brass sauklis Heil
Hitler! [2]

Rigas laikraksta Segodnja favorits 20. gadsimta 30. gados neapSaubami
bija jaunais Janis Ivanovs (krievu prese tolaik konsekventi devets par
Ivanu Ivanovu). él,drstot avizi, varam izsekot vina simfonisma evolicijai
no visagrinakajiem soliem. Ivanova Poema sinfonia, kas pirmatskanota
1934. gada augusta Melluzos, tiek verteta labveligi, bet vel ne ka izcils
sasniegums. Vairaki recenzenti atzimeé Sis miuizikas krievisko koloritu, un
ne latviski, ne latgaliski motivi taja pagaidam netiek mekléti. Pieméram,
Segodnja muzikas apskatnieks Jurévics raksta: Vina skolotaji ir Rimskis-
Korsakovs, Borodins, daléji Glazunovs [31]. Toties, vertejot Jana Ivanova Tresas
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simfonijas atskanojumu 1938. gada decembri, cits Segodnja lidzstradnieks,
Semjons Almazovs (Aamasos), klist par vienu no pirmajiem recenzentiem,
kas jaunajam skanradim paredz spozu nakotni:

Neesmu dzirdéjis sa komponista pirmas simfonijas, tacu vina Tresa ir izcili
talantigs darbs [..]

Ivanovam ir ko teikt, un vins zina, ka to pateikt. [..] Slavu nepretoSands gars
izpauzas pat tragiskaja noskand, kas ka liktens caurvij visu simfoniju. [..] Sen nav
nacies dzirdet tik lielas ovdcijas, kadas publikia un orkestri uzbangoja, suminot
komponistu [22].

1943. gada Ivanova jaundarbs — Ceturta simfonija Atlantida — izpelnas
atzinigu vérteéjumu ari avizé Deutsche Zeitung im Ostland, doktora Helmiita
Lungershauzena (Lungershausen) atsauksmeé:

Koncerta otraja dala ka vakara nozimigakais numurs tika pirmatskanota
“Sinfonia-Atlantida”, vieteja komponista Jana Ivanova Ceturta simfonija. [..]
Jau ievada taktis ietver simfonisku energiju, kas liek saausities. [..] Ori¢inals ir
sieviesu kora dzieddjums lenaja dald — bez teksta, absoliitos patskanos, ieklauts
kopeja ritejuma ka sava zina instrumentala tembru kombinacija. [..]. Ja tik jauns
komponists raksta savu ceturto simfoniju, tad tas kaut ko jau nozime. [..] Turklat
vina miizikai viscaur ir pasai sava seja. Mums ir darisana ar nopietna miizika
nobriedusu darbu, un ta autors var staties lidzas miislaiku ievérojamajiem
komponistiem [15].

Kopuma 30.-40. gadu presé lasamais, Skiet, ir biitisks arguments, lai
parveértétu musdienas Sad tad dzirdéto viedokli, ka Janis Ivanovs diez vai
spétu ieinteresét arzemju auditoriju.

Ipasu komentaru pelnijis Jazepa Vitola jaunrades atspogulojums
cittautu preses slejas. Savulaik vins bijis Krievija vispazistamakais latviesu
komponists, tomer brivvalsts laika vina miizika nesaista krievu un vacu
kritiku interesi vairak par paréjo vietéjo komponistu devumu. Lielaka dala
Vitola kompozicijam veltito atsauksmju ir godbijibas cauraustas — tapat ka
latvieSu prese. Tiesa, atzimejams viens autors, kurs atlavies vinu kritizet
brivak neka vairums ta laika recenzentu — tas ir jau pieminétais Segodnja
lidzstradnieks Jurevic¢s. Vitola baladei Rudens dziesma vins 1928. gada
adresé parmetumu, kadu 81 komponista dailradei velak Sad tad dazadas
puses [..] solida meistariba, no otras — galéja sevis ierobeZosana, asketiskums,
gandriz nabadziba ideju, melosa, pardzivojuma zind. Varbiit to ietekméjis laikmeta
gars ar savu “lietiskumu”, atteikSanos no “jiutam” un “idejam”? [33]

Neraugoties uz kritiku, Jurévics tomeér bijis Vitola dailrades cienitajs un
ar1 lielisks tas pazingjs. Vina apceréjums (1926), kur sniegtas interesantas
paraléles starp Jazepa Vitola un Anatolija Ladova stilistiku (ari vinu
izsmalcinatibas un “vesuma” del plasa publika pietiekami nenoverte), skiet, ir
viens no trapigakajiem latviesu muizikas patriarha portretejumiem [30].

Atseviski cittautu recenzenti 1pasu veéribu veltijusi konkrétiem muzikas
Zanriem. Ta, pieméram, latvieSu kordziesmam un kordzieda$anai
arvien uzmanibu pieversis Rigasche Rundschau lidzstradnieks Rihards Oto
Ginters. Gan vina, gan Segodnja autora Jurévica raksti lauj labi izsekot



jauna Leonida Vignera izaugsmei. Jau pasas pirmajas recenzijas par
tolaik nepilnus trisdesmit gadus veco dirigentu fikséta ar1 vina vélakajam
interpretacijam tik butiska dzejas satura izvirzisana priekSplana un
dedzigais temperaments. Sakotngji sis ipaSibas minétas ka trukumi:
Vignera jaunekligais straujums reizem menak vinam par labu. Atskanojuma
nianses [..] nekada zina nedrikst sablivet ta, lai tiktu traucéts vokalais plidums
[8]. Tacu driz vien akcenti mainas: vai nu pats Vigners ieguvis lielaku
meistaribu, vai arl pieradindjis recenzentus pie sava Ipatnéja dirigesanas
stila: neparasti ciesa saikne ar tekstu [..] ir galvenais lidzeklis, kas lauj panakt
Vignera kungam raksturigo niansu bagatibu, un sekosana tekstam ari rada to
absoliito deklamatorisko disciplinu, kas miisdienas verojama tikai pie runas koriem
[Sprechchoren]. Vignera kungam ir jaunekligi uguniga dvesele. Un “Dziedonis”
ir atskanotajvieniba, kas prot paklauties tai ar pilnu atdevi, raksta Ginters [7].
Te jaatzimé, ka recenzenta vardu trapigumu apstiprina ari pasa Vignera
velako gadu izteikumi: Dziesmas tulkojuma man bija svarigs i teksts, i skana.
[..] Biju starp tiem, kas tekstu godindja. [..] dzejnieki tacu mums ir pirmklasigi,
dzeja briniskiga [20: 22]. Un vel: Dzejnieks — laba roka, miizikis — kreisa roka [20:
82].

Instrumentalajai kamermiizikai - sava zina elitaram Zanram,
kur$ nekad nav bijis orientets uz loti plasu auditoriju, 20.-30. gados
visaizrautigak sekojusi Segodnja recenzenti Jurévics un Almazovs. Vinu
rakstos atrodam interesantus viedoklus gan par kamermuziceSanas
tradicijam Latvija un pasaulé kopuma, gan konkrétiem skandarbiem.
Vértigas ir liecibas, pieméram, par kadu agrinu Adolfa Skultes pieteikumu
plasakai publikai — vina Stigu kvartetu G dur: [..] tik nobriedis un talantigs
darbs, ka negribejas pat ticét savam acim: atbildot uz izsaukumiem, iznaca jauneklis
kareivja forma!, 1938. gada 1. decembr1 raksta Almazovs [23]. Japiebilst
gan, ka kvartets pirmatskanots jau divus gadus ieprieks, 1936. gada marta
nogalé. Latviesu miizikas vesturei Sis opuss, kas spozi ieskandinajis velaka
simfonika karjeru, diemzel gajis zudiba.

Operu pirmizrades vacu prese (Iidz 1934 Rigasche Rundschau,
1934-1939 Rigasche Post) lielakoties recenzgjis Ekarts — autors ar plasu
intereSu loku, savulaik pazistams rakstnieks feletonists, kas darbojies ar1
teatra un telotajmakslas kritikas joma. Krievu laikraksta Segodnja slejas
operuzvedumus visbiezak izvertéjis Jurévics. Atsauksmju amplitiida ir loti
plasa: no vieglas ironijas lidz vienpratigai sajismai, ko 1936. gada izpelnas
Jana Kalnina Hamlets.

Kalnin$ ir pratis izvairities no savu priekstecu kliidam un radijis darbu, kas
pasaules operliteratiira tiesigs ienemt vietu lidzas, piemeram, Verdi “Otello”,
aplikojot pirmuzvedumu, raksta Juréviés [29]. Sie vardi, iesp&jams, varétu
dot impulsu ar1 tagadnes pétniekiem paraudzities uz J. Kalnina dailradi
jauna, plasaka skatjuma.?

8 Otra skatuves muzikas Zanra
—-baleta - pirmizradém (Jana
Medina Milas uzvarai, Jana Kalnina
Lakstigalai un rozei, Rudenim)

30. gados pievérsies rakstnieks,
sabiedriskais darbinieks un baleta
pétnieks Oskars Grosbergs (Rigasche
Rundschau), jau pieminétais
Vidvuds Jurévics (zanru aptveres
zina visuniversalakais recenzents)
un dzejnieks Vsevolods Pastuhovs
(Segodnja).
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gajé raksta esmu citéjusi dazadus viedoklus — ar1 tadus, kas, iesp&jams,
spej raisit sasutumu. Patiesi, cittautu prese (tapat ka latvieSu izdevumos)
bieZzi nakas saskarties ar subjektivismu un tendenciozitati. Tacu,
neraugoties uz to, Sos viedoklus ir veérts iepazit. Tie dod iespeju labak
izprast savas skanumakslas vesturi, tas saikni ar laikmeta gaisotni. Un, kas
nav mazsvarigi — gan atsevisku komponistu, gan miizikas dzives kopainas
vertéjumi lauj saskatit ar1 rosinoSas paraléles ar masdienam.



LETTISCHE MUSIK IN DEN AUBERUNGEN
DEUTSCHER UND RUSSISCHER PRESSE:
1926-1944

Baiba Jaunslaviete

Zusammenfassung

Die Zeitspanne von 1926 bis 1944 war in der Geschichte Lettlands an den
politischen Wandlungen sehr reich. Besonders sichtbar war der Einfluss
der Politik auf das Musikleben in der zweiten Halfte der 1920-er Jahre und
am Anfang der 30-er Jahre. Verschiedene Aspekte dieser Thematik hat,
zum Beispiel, der Musikkritiker der damals groften rigaschen deutschen
Zeitung Rigasche Rundschau Guido Hermann Eckardt (1873-1951)
behandelt. Sein literarischer Stil ist durch eine gedampfte und raffinierte
Ironie kennzeichnend. Am 20. Oktober 1926 hat Eckardt in seinem Artikel
Wo bleiben die gropen Solisten? eine neue Tendenz im Musikleben Lettlands
kritisiert — die Bestrebungen des Innenministeriums die Einreise der
auslandischen Musiker in Riga zu hindern. In dieser Hinsicht sieht der
Autor komische Parallelen zur landwirtschaftlichen Politik des Staates: Es
ist also ungefiihr dieselbe Geschichte, die sich vor einiger Zeit mit den Aepfeln und
den Apfelsinen abspielte [5].

Dieser Artikel gilt als eine Anregung zur Diskussion, die in den lettischen
Zeitungen bis 1934 aktuell ist — und zwar, die Diskussion von der Stellung
der fremdstammigen Musiker in Lettland. Durch die schérfen Tone erinnert
diese Polemik sogar an die 1870-er Jahre — die Zeit der ersten allgemeinen
lettischen Sangerfeste. Im Zentrum der gegenwartigen Diskussion steht
die Tatigkeit der Nationalen Oper Lettlands. Die lettischen Zeitungen
Jaunakas Zinas, Pedeja Bridi u. a. sowie auch die russische Zeitung Segodnja
polemisieren miteinander, diirfen die fremdstammigen Musiker die
hoéchsten Posten in der Nationaloper Lettlands bekleiden oder nicht; dabei
setzt die Segodnja sich besonders fiir den Emil Kupffer (1877-1960) ein, der
1928, unter anderem auch wegen der Angriffe der lettischen Presse das Amt
des Hauptdirigenten der Nationaloper niederzulegen gezwungen war.

In der deutschen Presse gab es eine interessante Diskussion vor dem
Achten lettischen Sangerfest (1933). Ihr Anfang war der Artikel vom
Mitarbeiter der Rigaschen Rundschau Oskar Grosberg (1862-1941) Vor
sechzig Jahren. Dieser Beitrag wurde dem Jubildum des Ersten allgemeinen
lettischen Séngerfestes gewidmet (1873). Grosberg Dbetrachtet die
damaligen Beziehungen der lettischen und deutschen Intelligenz und
folgert: die Zukunft konnte auch anders sein, wenn die Deutschen ein
grosseres Entgegenkommen den Bestrebungen der sogenannten Neuletten
gezeigt hatten. Grosberg hofft aber, dass beide Volksgemeinschaften sich
einst vertragen werden; als ein schones Ziel fiir die Zukunft erwéhnt
er die Sangerfeste, die die Letten und Deutschbalten gemeinsam
veranstalten mogen: es unterliegt keinem Zweifel, daf einst der Tag kommen
wird, da alle Sohne der lettlindischen Erde sich zu einem grofen
allletlindischen Singerfeste briiderlich vereinigen werden [6]. Gegen diese
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Schrift von Grosberg opponiert Emma von Mensenkampff, die ein altes
und bekanntes deutschbaltisches Geschlecht vertritt. Thr Brief, der in der
Zeitung Riga am Sonntag verdffentlicht wird [17], ist eine Beschuldigung
gegen die Staatspolitik, besonders auf dem Gebiet der deutschsprachigen
Ausbildung.

Nach dem 15. Mai 1934, als das autoritire Regime von Karlis Ulmanis
begriindet wurde, gab es selbstverstandlich schon keine solche Diskus-
sionen in der deutschen und russischen Presse.

In der Zeit der deutschen Okkupation (1941-1944) wird das
Musikleben Lettlands von der Deutschen Zeitung im Ostland (1941-1944)
und der Monatsschrift Ostland (1942-1944, die Untertitel Monatsschrift des
Reichskommissars fiir das Ostland) regelmdssig betrachtet. Kennzeichnend
fir die damaligen politischen Tendenzen ist die Schrift von Dr. Alfred
Zscheile Um die eiropdische Bewihrung der lettischen Musik (Ostland, 1943,
Nr. 2). Der Autor macht den lettischen Musikern Vorwiirfe wegen einer
ibermadssigen Leidenschaft zur franzosischen Musik (vor allem zum
Impressionismus) und schreibt: Man kann wohl eher behaupten, dass die
Anlehnung an die schillernde Farbigkeit des franzosischen Impressionismus |..]
im Zeitpunkt der Erstentwicklung lettischer Kunstmusik ein folgenschwerer und
weder nach Veranlagung noch nach anderen organischen Motiven gerechtfertigter
Schritt politischer Willkiir war. [..] Darum darf man aber folgern, daf die wirklich
schopferischen Kréfte des lettischen Volkes auf dem Gebiet der Musik noch
unausgenutzt sind — durch den franzosischen Einflup wurden sie verdeckt und
nicht entwickelt. Ihr Entwicklungsgang wird iiber die strenge, fundamentale
Schule des ewig giiltigen deutschen Beispiels gehen miissen. Dem protestantischen
Lettland wird Bach erst ein Begriff werden miissen [21].

Ein anderer Aspekt des ausgewdhlten Themas ist die Bewertung
einzelner lettischen Komponisten in der deutschen und russischen Presse.
Ein besonderes Interesse hat immer die Musik von Alfreds Kalnins un Janis
Ivanovs hervorgerufen.

Alfreds Kalnins ist der lettische Komponist, dessen Schaffen in
der ersten Hailfte des 20. Jahrhunderts die grosste Aufmerksamkeit in
Deutschland erregte. Seine neuesten Notenausgaben wurden mehrfach von
Karl Heinzen in der damals bedeutendsten deutschen Musikzeitschrift Die
Musik (Berlin) betrachtet. Die Auffiihrung seiner Oper Banuta, die am Ende
1941 in Riga stattfand, hat den damals populdren deutschen Schriftsteller
Walter Bloem (1868-1951) begeistert. Er schreibt in der Deutschen Zeitung
im Ostland am 10. Januar 1942: Mein kriegsbedingter Aufenthalt in Riga hat
mir unter vielen anderen bedeutenden Eindriicken ein Gliick von ganz besonderer
Art gebracht: ich habe einen grossen Komponisten erlebt. Einen schipferischen
Tondichter von hohen, von hichsten Graden, der 62 Jahre alt ist — und der
musikalischen grossen Welt so gut wie unbekannt.

Janis Ivanovs war in den 1930-er Jahren Favorit der russischen
Zeitung Segodnja. 1942 gewann die Urauffithrung seiner Vierten Symphonie
Atlantie eine hohe Anerkennung auch in der Deutschen Zeitung im Ostland.
Dr. Helmuth von Lungershausen schreibt: Es will schon etwas heifen, wenn



ein so junger Komponist eine vierte Sinfonie schreibt. [..] Dabei trigt seine Musik
ein durchaus eigenes Gesicht. Wir haben es mit dem reifen Werke eines ernsten
Musikers zu tun, der an die Seite der namhaften Komponisten unserer Zeit gestellt
werden kann [15].

Die deutsche und russische Musikkritik (sowie auch die Musikkritik
iiberhaupt) ist an verschiedenen, manchmal auch tendenziésen
Meinungen reich. Ungeachtet dessen ist es aber wertvoll diese Meinungen
kennenzulernen. Sie verhelfen uns besser die Geschichte der Tonkunst und
ihre Verbindung mit dem Geist der Zeit zu verstehen; wir kénnen auch
einige anregende Parallelen zur Gegenwart beobachten.

Literatura

1. Abizovs, Jurijs. Krievu periodika // Latvijas Republikas prese 1918-1940 /
Prof. Dr. habil. hist. Riharda Treija redakcija. Riga: Zvaigzne ABC, 1996,
438.-448. 1pp.

2. Augst, gez. Oblt. Wie ich , Banjuta” sehe /| Danziger Vorposten. 1942,
2. April.

3. Bloem, Walter. Bdnjuta — beglueckdendes Erlebnis // Danziger Vorposten.
1942, 26. Februar.

4. Bloem, Walter. Banjuta. Gedanken um eine lettische Oper /| Deutsche
Zeitung im Ostland. 1942, 10. Januar.

5. Eckardt, Guido Hermann. Wo bleiben die grofen Solisten? // Rigasche
Rundschau. 1926, 20. Oktober.

6. Grosberg, Oskar. Vor sechzig Jahren [/ Rigasche Rundschau. 1933,
16. Juni.

7. G[unthe]r, R[ichard] O[tto]. Konzert des Minnerchors ,Dziedonis” [/
Rigasche Rundschau. 1933, 20. Juni.

8. Glunthe]r, R[ichard] O[tto]. Lettisches Chorkonzert // Rigasche Rundschau.
1931, 24. Marz.

9. Heinzen, Carl. Alfred Kalnins: Klavierstiicke // Die Musik. November
1930, Heft 2, S. 141.

10. Heinzen, Carl. Alfred Kalnins: Lieder und mehrstimmige Gesinge // Die
Musik. August 1931, Heft 11, S. 860-861.

11. LatvieSu miizika cittautu kritiku skatijuma: izlase / Sast., tulkotaja un
komentaru autore Baiba Jaunslaviete // Miizikas akademijas raksti, 1. Riga:
JVLMA, Musica Baltica, 2004, 3.-172. Ipp.

12. Kakting, Adolfs. Dzives opera: Atminu telojumi. [Stokholma]: Daugava,
1965.

13. Kalnins, Alfréds. Béthovens un nacionalisms [/ Pédéa Bridi 1927,
10. marts.

14. Kalnins, Alfreds. Latvijas Béthovena svetki. Vai Reitera koris kritis
nezélastiba? — Medins vai Kupers? [/ Pédéja Bridi. 1927, 7. marts.

15. Lungershausen, Hellmuth, Dr. Ivanovs ,Atlantida” uraufgefiihrt [/
Deutsche Zeitung im Ostland. 1943, 1. Oktober.

16. [Maurins, Emils]. Kadai jabiit Naciondlds operas vadibai? [/ Jaunakas
Zinas. 1929, 19. februaris.

131



132

17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

Mensenkampff, Emma von. Mupte das sein? // Riga am Sonntag. 1933,
22. Juni.

Nachklinge [/ Zeitung fiir Stadt und Land. 1880, 26. Juni.

Nacionalds operas jautajumu [..] // Jaunakas Zinas [redakcijas ievadraksts].
1929, 11. februaris.

Paula, Rata. Maestro Leonida Vignera stasti un stasti par Leonidu Vigneru.
Riga: Petergailis, 2001.

Zscheile, Alfred. Um die eiropdische Bewihrung der lettischen Musik [/
Ostland. 1943, Nr. 2, S. 26.

Aamaszos, Clemén]. Konuepm axademuueckozo cumPoruueckozo opxecnmpa
/| Ceroans Beuepom. 1938, 12 aexabpsi.

Aamaszos, Cl[emén]. [1epsuiit kamepruiil sewep Aamsuiickoir Korcepsamopuu
/| Ceroanst Beuepom. 1938, 1 aexabpsi.

ITacryxos, B[cesoaoa]. Omxkpuvimue cumporuveckux KoHyepmos Ha
Bsmopuve // Ceroans Beuepom. 1933, 28 miomst.

ITactyxos, Bcesoaoa. Cyovbul pycckoii mysviku 6 Jdameuu [/ Pycckas
T'asera. 1940, 29 uioHs1.

Daeitmman, Aasaps; A6s1308, I0pnit; Pasann bopuc. Pycckas newamo
6 Puze: us ucmopuu 2asemot Cerogus 1930-x z00o6. Ku. 1: Ha rpann smox.
Stanford: [Stanford University], 1997.

Ylemmx]un, BeeBoaoa. Aamuviuickoe nesueckoe npasorecmeo // Prkckas
Mgicap. 1910, 21 uroms.

IOpesuu, Bluasya]. bemxosen u nauuonarusm [/ Ceroams. 1927,
8 mapra.

IOpesuy, Bluasyal. “Iamaem”, onepa ‘. Kainwins [/ Ceroamsa. 1936,
18 pespaas.

IOpesny, B[masya]. VM. Bumoav xax ¢opmenvantoii u necer[roti]
Kkomnosumop // Ceroams Beaepom. 1926, 13 aexadpsi.

IOpesuy, Bluasya]. Koruepm ¢ Mearyxax /| Ceroansa Beuepom. 1934,
15 aBrycra.

I0Opesny, Bluasyal. [pasonuunoii  wonyepm [/ Ceroansa. 1926,
19 HOsOp:1.

IOpesiy, B{uasya). Ipasonuunoii xonyepm ¢ Hayuonarvnoii Onepe [/
Ceroans Beuepom. 1928, 19 HosAOp:1.



4. TRADICIONALA MUZIKA

PAR POLIMODALITATI UN KOMPLEMENTARO RITMIKU
UZKANKLEMIZPILDITAJASVOKALAJASSUTARTINES

Martins Boiko

Petijums tapis ar Aleksandra fon Humbolta
fonda (Alexander von Humboldt Stiftung)

Bonna atbalstu.

! Termins sutartinés (vienskaitlt

Visneparastaka Baltijas tradicionalas mtzikas paradiba ir lietuviesu
d - . . . N1 . . sutartiné) ir atvasinats no darbibas
audzbalsigas dziesmas sutartines (liet. sutartinés).! To lielum lielo dalu  y3da sutarti: ‘saskanat, ‘saderat’,
‘biit saskana’, ‘atrasties harmonija’.

raksturo sekojosas iezimes:

1) balsis ir vienlidz nozimigas, resp., tas atrodas sakartojuma, nevis

pakartojuma,

2) harmonija dominé sekundas,

3) skankartiskais iekartojums ir polimodals,

4) dominé komplementara ritmika,

5) balssvirze noteicosa ir balsu krustosanas,

6) vienlaikus skan divi dazadi teksti (heterotekstualitate).
Jau kop$ vairakiem gadu desmitiem $i tradicija pieder pagatnei. Jau
20. gs. 30. gados, kad tika veikta lielaka dala dokumentaciju, sutartines
parsvara atradas postfunkcionala stavokli. Tacu 19. gs. un vel 20. gs. sakuma
to izplatibas areals aptvera plasas Lietuvas ziemelaustrumu teritorijas
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(skat. 1. attelu).

1l.attels. Sutartinu daudzbalsibas areals

Latvija

Lietuva

Ba’tijas jara

Nemuna

Krievija
(Austrumprasija)

Baltkkjevija

simboli, kas iezimé arealu
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2 Citata avots: Slavitinas 1959: 299,
1415. piemers.

Tiek izskirti divi pamatveidi: kanoniskas un antifonalas sutartines. Ka
tipisks sutartinu daudzbalsibas paraugs 1. piemera citéta antifonala deju
sutartine Du gZuolu (Div’ ozoli) no areala ziemeliem.? To pamisSus izpilda
divi dziedataju pari. Melostrofa, attiecigi, sastav no posma, ko atskano
pirmais paris, un otra para dziedata $1 posma atkartojuma (melostrofa
tadgjadi ir dubultstrofa). Sis piemérs iemieso visas svarigakas sutartinu
ipasibas. Abas balsis ir vienlidz svarigas (tas lidz pédéjam sikumam ir
savstarpéji salagotas). Balssvirzes galvenais princips ir balsu krustos$anas.
Ritmisko struktiru parvalda komplementara ritmika. Polimodalitate
atklajas tas sutartiném tipiskaja forma — ka divu bihordu kombinacija:
pirma partija dzied bihordu b-d, otra partija — c-e (resp., vienlaikus lidzas
viens otram pastav divi atSkirigi centréti modalie slani). Tekstualajai
struktiirai ir vertikals aspekts: to varétu saukt par dazadu tekstu simultanitati
jeb heterotekstualitati. Katra dziedataju para pirma partija stasta dziesmas
stastu. Saja partija ik nakamaja melostrofa paradas jauns stastijuma posms.
Otras partijas teksta galvena iezime ir ta nemainigs atkartojums ik nakamaja
melostrofa.

1. piemers
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Atskiriba no citiem Baltijas vokalas daudzbalsibas veidiem sutartinem
raksturigs vokali instrumentals paralelisms: dazas ziemelaustrumu
Lietuvas teritorijas lidzas sutartinu vokala atskanojuma praksei pastavéja
ari instrumentala izpildfjuma prakse. Sis vokali instrumentalais paralélisms
nenozimé, ka attiecigajos vietéjos/lokalajos sutartinu repertuaros viens
otram lidzas pastavéja divi neatkarigi atzarojumi: viens vokals, otrs —
instrumentals, bet gan to, ka viena un ta pati sutartine vargja tikt izpildita
gan vokali, gan instrumentali, atkariba no situacijas, apstakliem un
izpilditaju ieceres (par vokali instrumentalo paralélismu skat.: Apanavicius
& Baltréniené 1991, Boiko 1996: 117-123, Paliulis 1959 un 1984).

Sutartinu instrumentalaja izpildijuma galvenokart tika izmantoti
pusaminstrumenti: vientonflautu skuducu (skuduciai) komplekti, garas
koka taures daudites (daudytés), blokflautas lumzdeli (lumzdeliai), retak —
idioglotas tautas klarnetes birbines (birbynés). Ir zinami ar1 gadijumi, kad
sutartines tika izpilditas uz psaltérija kanklem (kanklés). Zinatnes riciba
ir gandriz 800 sutartinu dokumentaciju. Liecibas par paraléelu vokalu un
instrumentalu versiju pastavéSanu ir atrastas aptuveni 140 gadijumos un



27 vietas — ciemos un viensetas (skat. 2. attelu). Minetajas vietas attieciba
uz visu sutartinu repertuaru ir iespéjams konstatet vokali instrumentalu

paraléelismu.

2. attels. Vokali instrumentalais paralélisms. Dokumentacijas vietas

Latvija

Baltkrievija

o  Vokali instrumentala paralelisma dokumentacijas vietas

& o Simboli, kas iezime sutartinu aredlu

140 dokumentetas vienibas, kas parstav vokali instrumentalo
paralelismu, nav vienadas kvalitates. To neliela dala ir fonografa ieraksti
(tie ir ar1 transkribeti), kas atspogulo autentisku instrumentalu izpildijumu.
Nakama kategorija ir sutartinu atskanojuma uz ptiSaminstrumentiem lauka
transkripcijas; tas tapusas péc viena atseviska muzikanta izpildijuma, kurs
demonstreja vienu partiju pec otras. TreSo grupu parstav vokala izpildijuma
transkripcijas, ko pavada dziedataju izteikumi par to, ka attiecigo sutartini
varéja izpildit gan vokali, gan instrumentali. Visbeidzot, pastav veél arl
neliela lauka transkripciju grupa, kas ari dokumenté vokalu izpildijumu:
par to instrumentalu atskanojumu ir zinams, pateicoties treso personu
komentariem. Paliek atklats jautajums, cik liela méra tresa un ceturta no
minétajam transkripciju grupam var tikt uzskatitas par tadam, kas raksturo
sutartinu instrumentala izpildijuma praksi.

20 no aptuveni 140 sutartinu instrumentalo izpildijumu dokumentacijam
atspogulo sutartinu atskanojumu uz kanklem. Sis 20 dokumentacijas ir
fonografa ieraksti un to transkripcijas, kas dokumenté divu izpilditaju:
Petra Lapienes (Petras Lapiené) no KviriSku viensétas un Jona Plepa (Jonas
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3 Citata avots: Slavitinas 1959: 440,
1546. piemers.

Plepas) no Dukurnu ciema areala ziemelos, repertuaru (skat. 3. attelu).
leraksti Dukurnos veikti 1935., Kviriskos — 1937. gada. Transkripciju
autori ir muzikologe Jadviga Curlonite (Jadoyga Ciurlionyté, 1899-1992) un
komponists Vitauts Paltanavic¢s (Vytautas Paltanavicius, 1924-1994) — atziti
lietuvieSu tradicionalas miizikas eksperti.

3. attels. Kvirisku viensétas un Dukurnu ciema novietojums
sutartinu areala

Latvija
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& o simboli, kas iezimé sutartinu arealu

2.a piemers ietver Plepa atskanotas kara dziesmas Du Zaliiis berZeliai (Divi
zali berzini) transkripciju, kas sniedz visparéju prieksstatu par sutartinu
izpildijumu uz kanklém.? Te paradas kada probléma: tas, kas redzams
transkripcija (unkasbtitu dzirdams, atskanojot attiecigo fonografaierakstu),
ne tuvu neatgadina sutartini. Nepavisam nerodas polifona, polimodala
un poliritmiska fenomena iespaids. Tas, kas atklajas, ir heterofonija ar
melodijas sazarojumu ikkatras takts sakuma. Neraugoties uz to, skandarbs
ietver pilnu polimodalas sutartines substanci: tas satur abus polimodalos
slanus un pat komplementarritmiskais strukturéjums ir saglabats. Par to var
viegli parliecinaties, veicot sekojoSas procediiras. 2.a pieméra skanurinda
ir g-a-h-cis-dis. Ja notiek piemeéra skanurindas un substances strukturéjums
atbilstosi sutartinés ietvertajam polimodalitates modelim, tad rezultata
tiek iegtita konstrukcija, kas sastav no diviem modaliem slaniem: a-cis
un g-h-dis (skat. 2.b piemeru). Ja turpinajuma uz modalo strukturéjumu
tiek projicéts sutartinem raksturigais komplementaras ritmikas modelis,



atklajas raksturigs komplementarritmisks veidojums (skat. 2.b piemeru).
Abu procediiru rezultats (2.c piemers) ir tipiska sutartine un secinajums, ka
sutartinu polifonas struktiiras komponenti visi aizklata veida ir klatesosi
Skietami heterofonajas, uz kanklem izpilditajas sutartines. Un, visbeidzot,
apstiprinajums: 2.d piemeérs rada vokalas sutartines Du Zaliiis berZeliai (Divi
zali berzini) transkripciju, kas atspogulo 1935. gada ieskanotas dziedataju
grupas izpildijumu.* Tas nav pilnigi identisks rekonstruétajai sutartinei
(2.c piemers), tacu atskiribas (skanurinda, forma un ritma) ir nenozimigas
un netrauce rekonstrukcijas rezultatu atpazit ka 2.d pieméram tuvu versiju.
Kads 2.d. pieméra citétajam loti Iidzigs materials neparprotami ir bijis uz
kanklém izpildita varianta prototips.

2. piemers
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Tadgjadi aplikojamaja, uz kanklém atskanotaja materiala ir ietverta
visa polimodala un poliritmiska struktiira, tacu, klausoties ierakstu, nav
iespejams taja atpazit polimodalitati, komplementaro ritmiku un, attiecigi -
polifoniju (kas $1iemesla del neatspogulojas ar1 transkripcija), un tas izraisa
jautajumus attieciba uz percepciju un speles tehniku. Visupirms jauzsver,
ka kankletajam, resp., vina pasa uztveré polimodalitate, komplementara
ritmika un tatad — polifonija bija klatesoSa. Vins atskanojot intencionalizeja
minétos aspektus. Pretéja gadijuma ir grati saprast, kapec sutartines
substance tik pilnigi un precizi ir saglabata Skietami heterofonaja struktara.
Liekas, ka varétu but divi savstarpéji papildinosi iemesli miisu nespéjai
klausiSanas (un transkribéSanas) procesa atpazit polimodalitati utt.:

4 Citata avots: Slavitinas 1959: 66,
1233. piemers.
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1) pieredzes trukums: ja meés parstavetu aplikojamo tradiciju, tad,
iespéjams, meés klausiSanas procesa spétu saklausit polifono struktiiru
kankles skanas;

2) janem ar1l vera, ka partiju dinamika un to melodiska noskirsana, to
sapliismes nepielavums uz piecstigu psaltérija ir loti sareZzgits uz-
devums, un speles tehnika, ko lieto kankles spélétajs, neveicina
diferenciaciju, jo vins$ [..] spélé neslapéjot stigas, ta ka visu laiku dzirdama
divu vai tris stigu kopskana (Slavitinas 1959: 681, 1554. piezime).

2. pieméra sniegta rekonstrukcijas tehnika ir viegli pielietojama
dokumentéto kankles materialu parveido$anai vokalajas sutartinés un
otradi — lai vokalas sutartines parveidotu kanklu skandarbos. Tas varétu
klat par stimulu folkloras kustibai, tas sutartinu repertuara bagatinasanai
abos virzienos.
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ON THE ISSUE OF POLYMODALITY AND COMPLEMENTARY
RHYTHMS IN THE VOCAL SUTARTINES PLAYED ON THE
PSALTERY KANKLES

Martin Boiko

This study was supported by
the Alexander von Humboldt
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The most exotic phenomenon in Baltic traditional music is
undoubtedly the Lithuanian sutartinés polyphony. Most of the songs that
are named sutartinés, are characterized by the following features:

1) equal importance of parts,

2) predominance of seconds in the harmony,

3) polymodality,

4) complementary rhythms,

5) crossing of parts,

6) simultaneous performance of different texts.

For several decades this style has been a thing of the past. Already in
the 1930s, when most documentation of the sutartinés was made, they
existed mainly in postfunctional form. But in the 19" and at the beginning
of the 20* century, their area comprised a large territory in northeastern
Lithuania. (See Fig. 1.)
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Fig. 1. Area of the sutartinés polyphony
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Two basic formal types — the canonic and antiphonal sutartinés — can be
distinguished. As a typical representative of the sutartinés polyphony an
antiphonal example, the dance song Du gZuolu (Two Oak Trees) from the
northern part of the area is quoted in example 1. Two alternating pairs of
singers perform it. The melostrophe consists of a section sung by the first
pair and its repetition by the second pair. All the typical features of the
sutartinés are represented in the example. Both parts are equally important.
(They are to the last detail mutually coordinated.) The main principle of the
part-leading is crossing of parts. The rhythmic structure is determined by
the principle of complementary rhythms. The polymodality is represented
in the most typical form of the sutartinés — as a combination of two
bichords: the 1% part uses the bichord B flat-D, the 2™ the bichord C-E.
(Two modal centres, two different modal stratums exist simultaneously.)
The textual structure has a vertical aspect: this is something that could be
called ‘simultaneity of different texts” or “heterotextuality’. The text of the
1%t part in each pair tells the story of the song. In each next melostrophe a
new fragment of the narrative appears in this part. The main feature of the
text of the 2" part is its regular recurrence. It becomes repeated in each next
stanza without any change.

Example 1
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Unlike other forms of Baltic vocal polyphony, the sutartinés show a
vocal-instrumental parallelism: in some areas of northeastern Lithuania,
beside the vocal, also the instrumental performance of the sutartinés was
practised. The vocal-instrumental parallelism does not mean that two
independent branches — a vocal and an instrumental — existed in the
respective local sutartinés repertoires, but that a sutartiné could be performed
both in an instrumental and a vocal way, depending on the situation,
conditions and intention of the performers. (About the vocal-instrumental
parallelism see: Apanavi¢ius & Baltréniené 1991, Boiko 1996:117-123,
Paliulis 1959 and 1984.) In the instrumental performance of sutartinés
mostly wind instruments were used: sets of the single-note flutes skuduciai,
long wooden trumpets daudytés, recorders lumzdeliai, more seldomly
idioglot folk clarinets birbynés. One finds also instances of the performance
of the sutartinés on the psaltery kanklés. The ethnomusicological research
has almost 800 documentations of the sutartinés at its disposal. Indications



of parallel existence in a vocal and an instrumental version are found in
circa 140 cases and in 27 places — villages and isolated farms. (See Fig. 2.) In
ten of those places, the vocal-instrumental parallelism can be established
for the entire sutartinés repertoire.

Fig. 2. Vocal-instrumental parallelism. Places of documentation
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The 140 documentary items indicating the vocal-instrumental parallelism
are not of equal quality. A small part of them are phonograph recordings
(with transcriptions) of normal instrumental performance. A further
category are field transcriptions of the sutartinés performance on the wind
instruments made after the playing of a single musician demonstrating the
parts one after the other. The third group represents transcriptions of vocal
performance supplied by statements of singers that the respective sutartiné
can be performed also in an instrumental way. And finally there is a small
group of field transcriptions documenting vocal performance as well:
information about the instrumental performance of the respective pieces
is known thanks to the comments made by third persons. The question
remains open to what extent the documents of the third and fourth group
can be regarded as characterising the practice of the instrumental sutartinés
performance.

20 from circa 140 documentary items reflect the performance of the
sutartinés on the psaltery kanklés. These 20 are phonograph recordings
and their transcriptions, documenting the repertoire of two musicians:
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Petras Lapiené from the farm Kviriskis and Jonas Plepas (Plepys) from the
villages Dukurniai in the northern part of the area. (See Fig. 3.) Recordings
were made in 1935 (Dukurniai) and 1937 (Kviriskis). Musicologist
Jadvyga Ciurlionyté (1899-1992) and composer Vytautas Paltanavicius
(1924-1994), recognised experts in Lithuanian traditional music, prepared
the transcriptions.

Fig. 3. Villages Kviriykis and Dukurniai within the sutartinés area
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Example 2a, the war song Du Zalitis berzeliai (Two Green Birch Trees)
played by Plepas, gives a general idea about the performance of the
sutartinés on kanklés. The problem that arises is that what one can see
in the transcription (and would hear when the phonograph recording
would be played) does not remind us of a sutartiné. It does not make the
impression of a polyphonic, polymodal and polyrhythmic phenomenon
at all. What one has here is heterophony with branching of the melody
at the beginning of each bar. Nevertheless, this piece contains the entire
substance of a polymodal sutartiné: both modal stratums are included in
it, and even the complementary rhythmic order is preserved. This can be
easily established through the following procedures. The scale of example
2a consists of the notes G-A-B—-C#-D#. If one undertakes the structuring
of scale and substance of the example following the polymodal patterns
used in the sutartinés, the result is a construction consisting of two modal
stratums: A—C# and G-B-D# (see example 2b). If one undertakes further the



rhythmic structuring by projecting the complementary rhythmic patterns
of the sutartinés on the result of the modal structuring, a characteristic
polyrhythmic configuration arises (see example 2c). The result of both
procedures is a typical sutartiné, and the conclusion that the components
making up a polymodal and polyrhythmic sutartiné are in a hidden form
present in the apparently heterophonic structure of the kanklés performance.
And finally the verification: example 2d shows the transcription of the real
sutartiné Du Zaliiis berZeliai (Two Green Birch Trees) as it was performed by a
group of singers and recorded in 1935. It is not absolutely identical with the
reconstructed sutartiné (2c), but the differences (in scale, form and rhythm)
are insignificant and do not disturb the recognition of the result of the
reconstruction being close to version of 2d. The musical material quoted
in 2d, or material very similar to this, was obviously the prototype of the
kanklés performance.

Example 2
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The fact that the entire substance of a polytonal and polyrhythmic
sutartiné is represented in the kanklés piece under discussion, but that it is
impossible to establish polymodality, complementary rhythms and, thus,
the polyphony by listening to its recording (and that therefore these qualities
are not reflected in its transcription), gives rise to questions concerning
perception and playing technique. Above all it must be stressed, that for
the musician himself, the polymodality, complementary rhythms and, thus,
the polyphony was present in his performance. He intentionalised it when
performing. Otherwise it is hard to understand, why the substance of the
sutartiné is so complete and well preserved in the apparently heterophonic
structure of the kanklés piece. It seems that there are two complementary
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reasons of our inability to establish the polymodality, etc., in the process of
listening (and transcribing):

1) lack of experience: if we were representatives of the tradition under
discussion perhaps we would be able to listen to the respective
polyphonic song ,,out” of the kanklés sounds;

2) one has to take into consideration that the dynamic and melodic
distinction of parts, the ,not-let-them-flow-together” on a five-string
psaltery is a very complex task, and that the playing technique used
by the kanklés-player could not possibly support the distinction,
because he ,[...] plays without stopping the strings, so that all the
time, the sound of two or three strings can be heard” (Slavitinas
1959:681, note No 1554).

The reconstruction technique shown in example 2 can easily be used
to transform the documented kanklés pieces into vocal sutartinés and, vice
versa, the vocal sutartinés into their instrumental versions performable on
the kanklés. This could give a stimulus to the revival movement to enlarge
its sutartinés repertoire in both directions.
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JVLMA MUZIKOLOGIJAS HRONIKA (2006-2007)
Sastadijis Janis Kudins

I
JVLMA rikotas zinatniskas konferences

2006. gada 27. janvaris:

Volfganga Amadeja Mocarta 250. dzimsSanas dienai veltita
zinatniska konference Mocarts un Apgaismibas laikmets
JVLMA 231. auditorija

JVLMA Zinatniska un radosa darba prorektore, docente Dr. sc. soc.
Dagmara Beitnere: Apgaismibas latkmets, miizika un pilsoniska sabiedriba

Docétaja Mg. phil. Ineta Kivle: Alfréds Sics (Schiitz) par miiziku un Mocartu.
Fenomenologisks skatijums

Prof. Dr. art. Lolita Firmane: Mocarts un vina brali

Prof. Dr. habil. art. Georgs Pelécis: Mocarta un Bahu dzimtas polifonijas
dialogs

Prof. Dr. art. Jelena Lebedeva: Temporalais un kompozicionalais aspekts
Mocarta operas “Figaro kazas” un “Dons Zuans”

Mg. mus. Diana Baibusa: Faktiiras ipatnibas Mocarta Klaviersonaté F dur
KV 332

Petn. Dr. art. Baiba Jaunslaviete: Mocarta menueti: formas un miizikas valodas
ipatnibas

Doceétajs Mg. art. Juris Grinevics: Rekviema pabeigtiba. Jautajums ar jautdajuma
zimi

Prof. Dr. art. Ilma Grauzdina: Mocarts skold

Lekt. Mg. art. Mikus Ceze: Mocarta operu rezija 21. gadsimta sakuma

2006. gada 18. oktobris:
komponista Jana Ivanova simtgadei veltitie zinatniskie lasijumi
JVLMA Lielaja zale

Prof. Dr. habil. art. Georgs Pelécis: Par Cetriem Jana Ivanova simfoniju satura
paveidiem

Prof. Dr. art. Ilma Grauzdina: Kadences ki télainie formas mezglu punkti

Doc. Mg. art. Liga Jakovicka: Jana Ivanova vokala miizika

Lekt. Mg. art. Ieva Rozenbaha: Jana Ivanova vokalizes — gleznas skands

Be. art. Inga Besere: Jana Ivanova klavieru faktiiras elementu apguuve solfedzo

Petn. Dr. art. Baiba Jaunslaviete: Janis Ivanovs un Maija Einfelde: kopigais un
atskirigais komponistu miizikas stilos

Doceétajs Mg. art. Juris Grinevics: Komponists Janis [vanovs skanu ierakstos
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2007. gada 22. februaris:

Klaudio Monteverdi operas Orfejs cetrsimtgadei
veltiti zinatniskie lasijumi

JVLMA Ergelu zale

JVLMA Zinatniska un radosa darba prorektore Dr. sc. soc. Dagmara
Beitnere: Vara un morale opera: socialo veéstijumu estetika

Prof. Dr. art. Lolita Firmane: Monteverdi “Orfejs” 17. gs. sakuma italu miizikas
konteksta

Lekt. Mg. art. leva Rozenbaha: Monteverdi mesas — laikmetu robezskirtne

Lekt. Mg. phil. 1da Losberga: Italu valodas ipatnibas 17. gs. komponistu
sacerejumos

Lekt. Mg. art. Mikus CeZe: Par Monteverdi operu iestudéjumiem misdiends
Rietumeiropas tedtros

Prof. Dr. art. Boriss Avramecs: Monteverdi madrigalu instrumentald pavadijuma
specifika

Doceétajs, dirigents Andris Veismanis: Monteverdi “Orfejs” — operas
interpretacijas jautajumi

2007. gada 26.-28. marts:

starptautisks zinatnisks seminars
Laikmetigas miizikas tendences /

Creative Tendencies in Contemporary Music
JVLMA Ergelu zale

Seminara rikotajs — JVLMA Zinatniskas pétniecibas centrs. Dalibnieki
— JVLMA, Geéteborgas Universitates Miuzikas un dramas akadémijas,
Helsinku Universitates Zinatniskas pétniecibas centra un Sanktpéterburgas
konservatorijas parstavji

2007. gada 26. marts

Lekt. Mg. art. Baiba Kurpniece (JVLMA): Latviesu miizika: tradicijas un
jaunakas paradigmas (latviesu valoda)

Lekt. Mg. mus. Rolands Kronlaks (JVLMA): Latviesu komponisti, dzimusi
septindesmitajos: latviesu miizikas jaunakas tendences (anglu valoda)

Prof. Ule Licovs-Holms (Ole Liitzow-Holm, Geteborgas Universitates
Miizikas un dramas akadémija): Kompozicijas prakse: sadarbibas pieredze
tedatra un filmu projektos Geteborgas Universitaté (anglu valoda)

2007. gada 27. marts

Prof. Dr. art. Valérijs Smirnovs (Sanktpéterburgas konservatorija): Dmitrija
Sostakovica ietekme uz simfonijas Zanru un ta attistibu Sanktpéterburgas
komponistu dailrade (krievu valoda)

Petn. Miko Nisula (Mikko Nisula, Helsinku Universitates Zinatniskas
pétniecibas centrs): Jaunaka somu miizika orkestrim: tradicionalais modernisms
vai jaunais romantisms? (anglu valoda)



2007. gada 28. marts

Zinatn. asistents Mg. art. Janis Kudins (JVLMA): Simfoniska miizika Latvija
20. un 21. gadsimta mija (latviesu valoda)

2007. gada 30.-31. oktobris:
II Letonikas kongress
9. sekcija Tradicionalais un miisdienigais Latvijas miizika
JVLMA Ergelu zale
2007. gada 30. oktobris

Petn. Dr. art. Baiba Jaunslaviete: LatvieSu miizika cittautu miizikas kritiku
skatijuma (1926-1944)

Zinatn. asistents Mg. art. Janis Kudins: Romantiskds pasaules uztveres ipatnibas
latviesu simfoniskds miizikas attistiba

Petn. Dr. art. llze Liepina: Latviesu simfoniskas miizikas kataloga analize

Bc. art. Anita Mikelsone: Modernisma iendksana latviesu miizika 20. gs.
sakuma

Pétn. Dr. art. Armands Surins: Sérijtehnikas sléptds izpausmes latviesu
komponistu dailrade

Mg. art. Rudite Lindebeka-Livmane: J. G. Mitela Ergelu fantazijas 18. gadsimta
Rigas érgelu miizikas konteksta

Prof. Dr. art. Jelena Lebedeva: leskats Georga Peléca 13. Londonas simfonija
Lekt. Mg. art. leva Rozenbaha: Polifonija un eifonija Georga Peleca muzikalaja
stilistika

Lekt. Mg. art. Mikus Ceze: Jazeps Vitols un Latvju opera

Mg. art. Dzintra Erliha: Spilgtakas stila zimes Liicijas Gariitas klaviermiizika

Mg. art. Inese Zune: Nilss Grinfelds savu arhiou gaisma

2007. gada 31. oktobris
Prof. Dr. phil. Martins Boiko: Jezuiti, mentalitate un mantojums Latvija

Doc. Mg. art. Guntars Pranis: Rigas misale (15. gs.) ieklauto gregorisko
dziedajumu analize

Doc. Dr. art. Anda Beitane: Tradicionala miizika [VLMA skanu ierakstu arhiva

Docétaja Mg. phil. Ineta Kivle: Miizikas darbs 20. gs. filozofu skatijuma
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Be. soc. Marts Sildniks: Alternativa miizika Latvija jauniesu socializacija

Be. soc. Marciana Krauze: Latvijas populards miizikas dziesmu teksti vértibu
analize
I
Citi pasakumi

2007. gada 20. septembri JVLMA Studentu kluba notika latviesu
mizikas vestures izpétes metodologijai veltits zinatnisks seminars, ko
rikoja akadeémijas Zinatniskas pétniecibas centrs. Diskusija piedalijas
Muzikologijas katedras macibspeki, Zinatniskas pétniecibas centra
(turpmak ZPC) darbinieki un citi muzikologi. Viedoklus par mizikas
vestures pétniecibu un dazadam rakstiSanas pieejam pauda Martins Boiko,
Dagmara Beitnere, Anda Beitane, Mikus Ceze, Lolita Firmane, Olgerts
Gravitis, Ilma Grauzdina, Baiba Jaunslaviete, Arnolds Laimonis Klotins,
Janis Kudins, Tlze Liepina, Valdis Muktupavels un Armands Surins.

Janis Kudins

Muzikologijas un Kompozicijas nodalu studenti
festivala Donauesingenas Miizikas dienas 2007

Laika no 2007. gada 18. lidz 22. oktobrim JVLMA Muzikologijas
un Kompozicijas nodalu studenti viesojas Vacija — Donauesingené
(Donaueschingen) un Trosingené (Trossingen), kur piedalijas legendaraja
muzikas festivala Donauesingenes Miizikas dienas (Donaueschinger Musiktage
2007) un meistarkursos studentiem Nakosad paaudze (Next Generation), kas 1
pasakuma pasparneé noritéja jau otrreiz.

Festivala programma ietveéra tikai un vienigi pirmatskanojumus,
kas pasutinati speciali atskanoSanai Saja jaunas miizikas foruma.
2007. gada Donauesingenes Miizikas diends 48 stundu laika kopuma 10
koncertprogrammas izskaneja 32 pasaules pirmatskanojumi un 2 Vacijas
pirmiestudéjumi, 15 dazadu tautibu komponistu pati svaigakd muzika,
kuru klatiené dzirdéja vairak neka 10 000 apmeklétaju no visas pasaules.
Klausitaju vida bija JVLMA Muzikologijas nodalas studentes Auriga
Jermaka un Julija Paskova, ka ari jaunie komponisti — Santa Buss, Liga
Celma, Anastasija KadiSa, Sabine Kezbere, Marite Lodzina, Jekabs Nimanis,
Austra Savicka, Renate Stivrina un Evija Vecumniece.

Pirmoreiz festivala vesturée skangja ari latvieSu miuizika: 18. oktobr1 ansamblis
Internationale Ensemble Modern Akademie (IEMA) Trosingenes Miizikas augstskola
atskanoja Santas Buss kompoziciju seSiem muzikiem Ledus putekli.

Plasaku ieskatu festivala norisé sniedz JVLMA magistrantu publikacijas
laikraksta Kultiiras Forums (2007, 9.-16. novembris, pielikums Skarnu Raksti):

* Buss, Santa. (Pirm)avota vilindjums;

* Dombrovska, Marite. Slapeés péc laikmetigas miizikas.

Santa Buss



III
JVLMA pétnieku, docétaju, goda profesoru,
doktorantu un studéjoso
zinatniskas publikacijas

Anda Beitane

Velinds izcelsmes wvokalas daudzbalsiba latviesu tradicionalaji  miizika.
Dokumentacija un izpéte /| Miizikas akadémijas raksti, II. Riga: JVLMA, Musica
Baltica, 2006, 42.-61. Ipp.

Tradicionala dziedasana Ziemellatgale: konteksti, personibas, varianti [/ Letonica
(Humanitaro zinatnu zurnals). Riga: LU Literataras, folkloras un makslas
institats, 2006, 14. nr., 10.-30. lpp.

LatvieSu tradicionald instrumentald miizika: pagatnes pieredze un miisdienu
prakse /| Latviesu tautas instrumentald miizika: process, mijiedarbe, problemas
(Daugavpils Universitates Miizikas un makslu fakultates un JVLMA
Muzikologijas nodalas zinatnisko rakstu krajums). Daugavpils: Daugavpils
Universitates akademiskais apgads Saule, 2006, 43.-51. Ipp.

Sibirijas latviesu un latgaliesu tradicionald miizika /| Meklejumi un atradumi
2007 / LU Literaturas, folkloras un makslas institiits. Riga: Zinatne, 2007,
176.-189. Ipp.

Martins Boiko

"LatvieSu muzikologija/mizikas zinatne. Vésture un problémas". Mekléjumi
un atradumi 2006 / LU Literatiras, folkloras un makslas instittits. Riga:
Zinatne, 2006, 7.-29. Ipp.

"Latgales tradicionala miizika un identitate". Lefonica (Humanitaro zinatnu
zurnals). Riga: LU Literattiras, folkloras un makslas instittts, 2006, 14. nr.,
50.-57. Ipp.

"On the Concepts of Silence and Traditions of Silent Behaviour in the Baltic
Region". Waves: Electromagnetic Waves as Material and Medium for Arts. Riga:
RIXC, The Center for New Media Culture, 2006, pp. 164-165.

"Muzikologiska izglitiba Latvija. Veésture un tagadne". Starptautiskd
zinatniska konference “Izglitiba socidalo parmainu apstaklos” (t€zes). Daugavpils:
Daugavpils Universitates akadémiskais apgads Saule, 2006, 20.-21. Ipp.

Mikus Ceze
Rigas pilsetas tedtra kolekcijas vésture [/ Miizikas akadémijas raksti, II. Riga:

JVLMA, Musica Baltica, 2006, 6.-13. lpp. (tas pats vacu versija — Die
Geschichte der Sammlung des Rigaer Stadttheaters, 23.-31. Ipp.)
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Aleksandrs Marija Snabels (1889-1969) un vina drama deja “Brazma” /| Mizikas
akademijas raksti, II. Riga: JVLMA, Musica Baltica, 2006, 14.-22. 1pp. (tas pats
vacu versija — Alexander Maria Schnabel und sein Tanzdrama “Der Aufruhr”,
32.-41. 1pp.)

Laiks milet [Dz. Verdi Traviata] // Kultaras Diena. 2007, 20. aprilis,
10.-11. Ipp.

Valkira, iluminéta tumsi [R. Vagnera Valkira] // Studija. 2007, aprilis/maijs,
34.-41. Ipp.

Die Geschichte der Sammlungsbestinde des Rigaer Stadttheaters [/
Musik-Sammlungen — Speicher interkultureller Prozesse /| Hrsg. von Erik
Fischer. Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2007, Teilband A, S. 182-194.

. Burvju flauta” Rigas veésture [/ Dzirdét Mocartu. Riga: JVLMA Zinatniskas
pétniecibas centrs, 2007, 275.-304. lpp.

Dzintra Erliha

Liicijas Gariitas klaviermiizika | Sérija Komponists un skandarbs. Latviesu miizika
tuvplana. Riga: JVLMA Zinatniskas pétniecibas centrs, Musica Baltica,
2007, 80 lpp.

Lolita Fiirmane

Dzirdét Mocartu: zinatnisku rakstu krajums (sastaditagja un atbildiga
redaktore Dr. art. Lolita Fiirmane). Riga: JVLMA Zinatniskas pétniecibas
centrs, 2007. PriekSvards krajumam: 7.-12. Ipp.

Humanitates templis jozefiniskaja Vineé. Mocarts un vina brali // Dzirdét Mocartu.
Riga: JVLMA Zinatniskas pétniecibas centrs, 2007, 13.-68. Ipp.

Vitols, Jazeps /| Die Musik in Geschichte und Gegenwart | Allgemeine
Enzyklopddie der Musik begriindet von Friedrich Blume. Zweite,
neubearbeitete Ausgabe hrsg. von Ludwig Finscher. Personenteil 17
Vin—Z. Kassel [u. a.]: Barenreiter, Metzler, 2007, Sp. 54-56.

Ilma Grauzdina

Tradicionald miizika un solfedZo: tondlds un modalas domasanas pamatu apguve
uz latviesu tautasdziesmas bazes [/ LatvieSu tautas instrumentdld miizika:
process, mijiedarbe, problémas (Daugavpils Universitates Miizikas un makslu
fakultates un JVLMA Muzikologijas nodalas zinatnisko rakstu krajums).
Daugavpils: Daugavpils Universitates akadémiskais apgads Saule, 2006,
69.-84. Ipp.

V. A. Mocarts un vina miizika macibu gramatu lappuses /| Dzirdét Mocartu.
Riga: JVLMA Zinatniskas pétniecibas centrs, 2007. 251.-274. Ipp.



Olgerts Gravitis

Kas iesakams latviesu tautas miizikas ansamblu repertudram: folkloras perles
vai to veikli pakaldarindjumi? /| LatvieSu tautas instrumentald miizika: process,
mijiedarbe, problémas (Daugavpils Universitates Miuzikas un makslu
fakultates un JVLMA Muzikologijas nodalas zinatnisko rakstu krajums).
Daugavpils: Daugavpils Universitates akademiskais apgads Saule, 2006,
18.-22. Ipp.

Baiba Jaunslaviete

Maijas Einfeldes programmatiskie orkestra darbi | Serija Latviesu miizika tuvplana.
Komponists un skandarbs. Riga: Musica Baltica, 2006, 24 Ipp.

Vasks, Peteris [/ Die Musik in Geschichte und Gegenwart | Allgemeine
Enzyklopddie der Musik begriindet von Friedrich Blume. Zweite,
neubearbeitete Ausgabe hrsg. von Ludwig Finscher. Personenteil 16
Strat-Vil. Kassel [u. a.]: Barenreiter, Metzler, 2006, Sp. 1351-1353.

Zalitis, Janis; Zarins, Margeris; Zilinskis, Arvids /| Die Musik in Geschichte und
Gegenwart | Allgemeine Enzyklopéddie der Musik begriindet von Friedrich
Blume. Zweite, neubearbeitete Ausgabe hrsg. von Ludwig Finscher.
Personenteil 17 Vin-Z. Kassel [u. a.]: Barenreiter, Metzler, 2007, Sp. 1314,
1347-1348, 1483-1484.

Janis Tvanovs and Maija Einfelde: Similarities and Differences in Their Musical
Style [/ 39th Baltic Musicology Conference. The 20th Century and the Phenomenon
of Personality in Music (dedicated to the 100th anniversary of composer Janis
Ivanovs). Riga: Latvijas Komponistu savieniba, Musica Baltica, 2007,
pp- 19-28.

leskats vacbaltieSu dziesmu svetku vésturé /| Miizikas akademijas raksti, 3. Riga:
JVLMA, 2007, 33.-52. Ipp.

Menueta traktéjums V. A. Mocarta dailrade: formas un miizikas valodas ipatnibas
/| Dzirdet Mocartu. Riga: JVLMA Zinatniskas pétniecibas centrs, 2007,
209.-250. Ipp.

Die  deutsch-baltischen —un lettischen  Singerfeste — Tradition und
Wechselbeziehungen [/ Chorgesang als Medium von Interkulturalitit: Formen,
Kaniile, Diskurse /| Hrsg. von Erik Fischer. Stuttgart: Franz Steiner Verlag,
2007, S. 197-217.

Julija Jonane

Tautas instrumentald muzicésana un ritudls // Latviesu tautas instrumentala
miizika: process, mijiedarbe, problemas (Daugavpils Universitates Miuzikas
un makslu fakultates un JVLMA Muzikologijas nodalas zinatnisko rakstu
krajums). Daugavpils: Daugavpils Universitates akadémiskais apgads
Saule, 2006, 9. -17. Ipp.

Aamvuckas cakparvhas mysvika Kak eocnpouséederue OYxosHOCHU Hapooa
/] Meninio ugdymo aktualijos. Siauliai : Siauliy universiteto leidykla, 2007,
p. 156-162.

151



152

Te Deum Anthem’s Archetype and Its Interpretations in the Composers’ Output
in 80th of the 20th Century /| Dzieto muzyczne i jego archetyp (2) / The Musical
Work and Its Archetype (2). Bydgoszcz: Akademia Muzycna im. Feliksa
Nowowiejskiego, 2006, pp. 165-174.

Georgijs Kadolciks

Nedzirdama miizika... Par laikmetigas miizikas uztveres problemam [/ Miizikas
akadémijas raksti, 1. — Riga: JVLMA, Musica Baltica, 2006, 62.-73. Ipp.

Ludvigs Karklins
Miizikas leksikons. Riga: RaKa, 2006, 259 lpp.

Ineta Kivle

V. A. Mocarts un miizikas pardzivojums fenomenologiska skatijuma /| Dzirdet
Mocartu. Riga: JVLMA Zinatniskas pétniecibas centrs, 2007, 69.-84. Ipp.

Arnolds Laimonis Klotins

Volfganga Darzina simt gadu jubileja // Volfgangam Darzinam — 100 / pielikums
zurnalam Miizikas Saule. 2006, 4. nr., 2.-13. Ipp.

Gars un laika gars /| Spriediet pasi. Eseju krajums par garigam vertibam. Riga:
Rigas balvas biedriba, 2006, 87.-95. 1pp.

Those who would be 100 (komponistu Volfganga Darzina un Jana Ivanova
personibu salidzinajums sakara ar dzimsanas 100 gadu atceri) // Music in
Latvia. Riga: Music Information Centre, 2007, pp. 31-36.

Forty years after... (ieskats ikgadéjo Baltijas muzikologu konferencu tapSana
un vésture) // Baltic Musicological Conferences. History and Traditions. Vilnius:
Lietuvos Kompozitoriy sajunga, 2007, pp. 97-99.

levads. Introduction [/ 39th Baltic Musicology Conference. The 20th century and
the Phenomenon of Personality in Music (dedicated to the 100th anniversary
of composer Janis Ivanovs). Riga: Latvijas Komponistu savieniba, 2007,
pp- 7-11.

Latviesu kordziesmas antologija, XII: 1940-2000. Dveseles celi / Anthology
of Latvian Choral Music, XII: 1940-2000. Journeys of the Soul (sastadiSana,
prieksvards, biografija, komentari, zinatn. redakcija). Riga: SIA SOL, 2007.

Janis Kudins

Artiira Grinupa Sinfonia per archi komponista simfoniskds dailrades konteksta
/ Serija Latviesu miizika tuvplana. Komponists un skandarbs. Riga: Musica
Baltica, 2006, 28 Ipp.

Joprojam  romantisms. DaZas biitiskas raksturiezimes latvieSu miisdienu
simfoniskaja miizika /| Miizikas akademijas raksti, 1I. Riga: JVLMA, Musica
Baltica, 2006, 74.-90. Ipp.



Transformation of Archetypal Conception of Style in Neo-Romantic Mode of
Expression of Symphonic Music in the Works of Contemporary Latvian Composers
/| Dzieto muzyczne i jego archetyp (2) / The Musical Work and Its Archetype
(2). Bydgoszcz: Akademia Muzycna im. Feliksa Nowowiejskiego, 2006,
pp- 143-164.

Vita Lindenberga (1942-2006)

Anmerkungen zur Rolle des Chorgesangs auf dem Gebiet des heutigen Lettland im
19. und 20. Jahrhundert /| Chorgesang als Medium von Interkulturalitit: Formen,
Kaniile, Diskurse / Hrsg. von Erik Fischer. Stuttgart: Franz Steiner Verlag,
2007, S. 389-397.

Gunta Makane

Nacionala stila jedziens un ta vésturiskd attistiba Eiropas kultira /| Miizikas
akadeémijas raksti, II. Riga: JVLMA, Musica Baltica, 2006, 91.-104. Ipp.

Jelena Lebedeva

Formveides ipatnibas Jana Kalnina kordarbos [/ Miizikas akadémijas raksti,
3. Riga: JVLMA, Musica Baltica, 2007, 83.-112. Ipp.

Dazas tempordld aspekta izpausmes V. A. Mocarta operds Figaro kazas un Dons
Zuans // Dzirdet Mocartu. Riga: JVLMA Zinatniskas pétniecibas centrs,
2007, 149.-186. Ipp.

Anita Mikelsone

Volfganga Darzina estetiskie uzskati vina atzinds un skandarbos [/ Miizikas
akademijas raksti, 3. Riga: JVLMA, Musica Baltica, 2007, 71.-82. Ipp.

Georgs Pelécis

Kontrapunkta un fiigas profesors savu skandarbu kontrapunktos un fiigas
(polifonija Talivalza Kenina miizika) /| Miizikas akadémijas raksti, 3. Riga:
JVLMA, Musica Baltica, 2007, 113.-138. lpp.

Polifonija V. A. Mocarta miizika un cetros vina studiju semestros // Dzirdet
Mocartu. Riga: JVLMA Zinatniskas pétniecibas centrs, 2007, 109.-148. 1pp.

Inna Petlaka

Some Facts on Janis Ivanovs Biography // 39th Baltic Musicology Conference. The
20th Century and the Phenomenon of Personality in Music (dedicated to the 100th
anniversary of composer Janis Ivanovs). Riga: Latvijas Komponistu savieniba,

Musica Baltica, 2007, pp. 13-17.

Zane Prédele

Simfonijas jédziens. Pétnieka labirints? [/ Miizikas akademijas raksti, 1I. Riga:
JVLMA, Musica Baltica, 2006, Pp. 121.-131. Ipp.

153



154

Jurijs Spigins
Durocopckie 0CHOBAMHUS MEOPeMuieckol MO0eAU UCKYCCHBA CO8PeMeHHON

umnposusayuy [/ The International Transactions in the Humanities /| Vol. 8.
Riga: The Baltic International Academy, 2007, pp. 383-412.

Komnaexcroe uccaedosarue xkpeamustocmu Ockapa ITumepcona 6 0xaszosoti
umnposusayuu // Radosa personiba [ 4. sgj. Riga: Kreativitates centrs, 2006,
194.-201. Ipp.

Armands Surins

leskats daZos miizikas Zanriskuma jautajumos /| Miizikas akademijas raksti,
II. Riga: JVLMA, Musica Baltica, 2006, 105.-120. Ipp.

Janis Torgans

Die neue musikwissenschaftliche Literatur in Lettland [/ Musikgeschichte in
Mittel- und Osteuropa /| Heft 11. Leipzig: Gudrun Schroder Verlag, 2006.
S.317-322.

Partita Zarina stild // Muizikas Saule. 2006 / 6. nr., 20.-21. lpp.

Jana Cimzes Dziesmu rota un tdas nozime: skats no 21. gadsimta | Sérija
Komponists un skandarbs. LatvieSu miizika tuvplana. Riga: Musica Baltica,
2007, 23 lpp.

Verojumi par mazora un minora attiecibam V. A. Mocarta miizika /| Dzirdet
Mocartu. Riga: JVLMA Zinatniskas pétniecibas centrs, 2007, 85.-108. Ipp.

Die Liedersammlung Dziesmu rota von Janis Cimze /| Chorgesang als Medium
von Interkulturalitit: Formen, Kanile, Diskurse / Hrsg. von Erik Fischer.
Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2007, S. 378-388.

I1ze Valce

Imants Ramins un daZas vina kormiizikas raksturiezimes [/ Miizikas akadémijas
raksti, 3. Riga: JVLMA, Musica Baltica, 2007, 139.-153. Ipp.

Mara Vanaga

Koncertkokles attistibas tendences 21. gadsimta sakuma /| Latviesu tautas
instrumentald miizika: process, mijiedarbe, problemas (Daugavpils Universitates
Mizikas un makslu fakultates un JVLMA Muzikologijas nodalas zinatnisko
rakstu krajums). Daugavpils: Saule, 2006, 52.-60. Ipp.

Diana Zandberga (Baibusa)

Klaviermiizikas faktiiras ipatnibas un atskanojuma tehnisko panémienu apguve
miizikas skold // Journal of Science Education / Vol. 7: Special Issue —
Proceedings of the International Conference Rural Enviroment. Education.
Personality. Columbian University, 2006, pp. 9-11.

Radosa personiba: faktiras nozime klavierskandarba interpreticija // Radosa
personiba | 5. s§j. Riga: Kreativitates centrs, 2007, 168.-176. lpp.



Texture as a Sound Phenomenon of Piano Music // Dzielo muzyczne. Fenomen
Dziekowy (3) / The Musical Work as a Sound Phenomenon (3). Bydgoszcz:
Akademia Muzycna im. Feliksa Nowowiejskiego, 2007, pp. 175-186.

Faktiiras ipatnibas V. A. Mocarta klaviersonate F dur KV 332 // Dzirdet Mocartu.
Riga: JVLMA, 2007, 187.-208. Ipp.

Inese Zune

Olafa llzina un citu Latvijas vijolnieku trimdas cels [/ Miizikas akadémijas
raksti, 3. Riga: JVLMA, Musica Baltica, 2007, 53.-69. Ipp.

v
JVLMA aizstavetie promocijas darbi

Bakalaura darbi

2006  Liga Skurule: Polifonu skandarbu krajumi latviesu miizika (Ata Stepina
24 invencijas klavierem, Andra Vecumnieka 12 linedras improvizdcijas ar
fugam, Jura Karlsona Preliidijas un fiigas divam klavierém)

Dace Zolberga: Miizikas asociativds uztveres principi daZadu laikmetu
komponistu dailradeé

2007  Elina Selga: Tembrali harmonisko krasu meklejumi Erika Edenvalda
simfoniskaja zimeéjuma Makoni
Magistra darbi

2006 Jelena Bogatirjova: Septini soli semiotikas sferd (semiotiska skatijuma
meklejumi misdienu miizikas petnieciba)

Zaiga Sneibe: Kara zinge mainiga sabiedriska vide

2007  Inga Besere: Laikmetigas miizikas formveide miizikas vidusskolas
skandarbu analizes kursa

Ingars Rancevics: Vijoles uzbiives principi: tradicionalais modelis un
laikmetigds tendences

Promocijas darbi

2006 Anda Beitane: Velinas izcelsmes vokala daudzbalsiba latviesu
tradiciondlaja miizika (Dr. art.)

Armands Suring: Zanru traktéjums un dazi ta ambivalences aspekti
G. Malera, A. Onegéra un D. Sostakoviéa simfonijas (Dr. art.)
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ISAS ZINAS PAR AUTORIEM

Martins Boiko (1960) beidzis JVLMA Muzikologijas nodalu (1984).
Hamburgas universitates Muzikologijas institiita vins aizstavejis disertaciju
Lietuviesu sutartines. Petijums par Baltijas tautu miiziku, iegtstot Dr. phil.
gradu (1995). Kops 2004. gada Boiko ir JVLMA Muzikologijas katedras
profesors, kops 2005. gada — ar1 Rigas Stradina universitates Komunikacijas
fakultates Komunikacijas studiju katedras vaditajs. Nozimigako publikaciju
vidd jamin gramata Latviesu teikto dziesmu melodiska veidojuma tehnikas
(2003). Boiko ir ar1 ap 50 rakstu autors Latvijas un arzemju zinatniskajos
izdevumos.

e-pasts: m-boiko@latnet.lv

Mikus Ceze (1972) beidzis JVLMA magistrantaru (1996) un Sobrid ir
lektors JVLMA Muzikologijas katedra. Virkne rakstu, kas veltiti dazadiem
opermakslas veéstures aspektiem, publiceti krajumos Deutsch-baltische
musikalische Beziehungen: Geschichte — Gegenwart — Zukunft (2003), Skanuloki
gadsimtos (2004), Miizikas akademijas raksti II (2006), Musik-Sammlungen —
Speicher interkultureller Prozesse (2007), Dzirdéet Mocartu (2007) u.c.

Promocijas darba téma — Rigas Pilsétas tedtra (1863-1918) loma Latvijas
Nacionalas operas genézé; zinatniskais vaditajs — prof. Dr. habil. art. Janis
Torgans.

e-pasts: mikus.ceze@music.lv

Liga Jakovicka (1950) beigusi JVLMA Muzikologijas nodalu (1977)
un magistranttiru (2006). Kops 1975. gada vina ir JVLMA Muzikologijas
katedras docente. Interesu loka ir galvenokart latviesu muzika: solo-
dziesmas zanra evolicija, ka ar1 laikmetigo komponistu jaunrade.
Jakovicka ir vairaku zinatnisku izdevumu lidzautore (Vispareja miizikas
vesture, 1984/85 u.c.), rakstijusi arl mizikas kritiku laikrakstos Literatiira
un Maksla, Rigas Balss un Jiirmala. Kop$ 70. gadiem viena no rosigakajam
miizikas lektorém Latvija.

e-pasts: liga.jakovicka@yahoo.de

Baiba Jaunslaviete (1964) beigusi JVLMA Muzikologijas nodalu (1988)
un ieguvusi Dr. art. gradu, aizstavot promocijas darbu Izskanu traktejumi
XX gadsimta kompozicijas: skats caur miisdienu latviesu kamermiizikas prizmu
(Riga, 1993); darba vaditaja — prof. Dr. art. Jelena Lebedeva. Patlaban
Jaunslaviete ir petniece JVLMA Zinatniskas pétniecibas centra un vairaku
izdevumu, t.sk. krajuma Miizikas akademijas raksti redaktore. Publiceta
virkne rakstu Latvijas un Vacijas zinatniskajos izdevumos, ka ar1 brostira
Maijas Einfeldes programmatiskie orkestra darbi (Riga, 2006).

e-pasts: jaunslaviete@music.lv

Janis Kudins (1974) ir beidzis JVLMA doktorantiiru (2003) un ieguvis
Dr. art. gradu, aizstavot promocijas darbu Neoromantisma tendence



latviesu simfoniskas miizikas stilistiskaja attistiba 20. gadsimta pedeja tresdala;
darba zinatniskais vaditajs — prof. Dr. habil. art. Ludvigs Karklins. Kops
2005. gada ir JVLMA Zinatniskas pétniecibas centra zinatniskais asistents,
kops 2007. gada ar1 JVLMA Muzikologijas nodalas Mizikas véstures
klases vaditajs. Publikaciju vida jaatzime gramata Artiira Grinupa Sinfonia
per archi komponista simfoniskds dailrades konteksta (2006), ka ar1 virkne
zinatnisko rakstu. Darbojas ka muzikas kritikis izdevumos Miizikas Saule,
Kultiiras Forums u.c. -
e-pasts: janiskud@music.lv

Anita Mikelsone (1960) beigusi JVLMA Muzikologijas nodalu (1984) ar
péetijumu Volfgangs Darzins: Jazepa Vitola skolnieks, miizikas kritikis, komponists
(zinatniskais vaditajs — docents Dzintars Klavins). Kops 2006. gada vina
studé JVLMA magistranttra, muzikas véstures un teorijas specialitaté
(zinatniskais vaditajs — prof. Dr. habil. art. Janis Torgans). Vienlaikus
Mikelsone ir pedagoge Emila Darzina muzikas vidusskolas Miuzikas
teorijas nodala. Publiceta gramata LatvieSu miizikas literatiivas témas, raksts
par teorijas nodalu gramata Emila Darzina miizikas vidusskola 1945-2005
(abi darbi izdoti 2005) un raksts par Volfgangu Darzinu krajuma Miizikas
akademijas raksti, 3 (2007).

e-pasts: anital960@inbox.lv

Teréze Ziberte-Ijaba (1976) beigusi Jazepa Vitola Latvijas Miuzikas
akadémijas Stigu instrumentu nodalu vijolspéles specialitateé (prof. Jura
Svolkovska klase) un 2003. gada ieguvusi magistra gradu. Kops 2005. gada
turpina studijas JVLMA doktorantara; promocijas darba tema — Latviesu
vijolkoncerts. Stilistiska konteksta un Zanra attistibas jautajumi (zinatniska
vaditaja — prof. Dr. art. Lolita Furmane). Ziberte-Ijaba ir LNSO muzike,
kops 2006. gada ar1 JVLMA docétaja Stigu instrumentu katedra.

e-pasts: tereze.ziberte@inbox.lv
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INFORMACIJA RAKSTU IESNIEDZEJIEM

. Krajums Miizikas akadémijas raksti ir periodisks izdevums, kura tiek

publicéti muzikologiski pétijumi. Raksti iesniedzami datorsalikuma,
un tiem japievieno kopsavilkums sveSvaloda (vélams, anglu, vacu vai
francu val.) vismaz 1 Ipp. Ja raksts iesniegts sveSvaloda, tam japievieno
kopsavilkums latvieSu valoda. Apjoma nelielos rakstos (lidz 10 lpp.)
kopsavilkumu var aizstat pilna teksta publicéjums cita valoda.

. Literatiiras avoti jasniedz raksta beigas alfabétiska seciba. Janorada

sekojosas zinas:

Gramatas: a) autors vai, ja gramatai nav konkréta autora, sastaditajs
/ redaktors (uzvards, vards), b) nosaukums, c) dala vai laidiens,
d) izdosanas vieta, e) izdevnieciba, f) izdoSanas gads.

Paraugs:
Miurniece, Laima. Jazeps Medins. Riga: Liesma, 1977.

Raksti no krajumiem: a) raksta autors (uzvards, vards), b) raksta
nosaukums, c) krajuma nosaukums, d) izdoSanas vieta, e) izdevnieciba,
f) izdoSanas gads, g) raksta lappuses.

Paraugs:

Kucinska, Veronika. Romantisma iestravojumi latviesu lietiskaja maksla //
Romantisms un neoromantisms Latvijas maksla / sast. Elita Grosmane, galv.
red. Astrida Iltnere. Riga: AGB, 1998, 162.-169. Ipp.

Raksti no laikrakstiem un zurnaliem: a) raksta autors (uzvards, vards),
b) raksta nosaukums, c) laikraksta (zurnala) nosaukums, d) izdosanas
gads, e) laikraksta (zZurnala) datums vai numurs, f) raksta lappuses
(tikai avotiem, kuros ir vairak par 8 Ipp.).

Paraugi:
Kalnins, Alfréds. Latvijas Beéthovena svetki. Vai Reitera koris kritis
nezelastiba? — Medins vai Kupers? // Pedé&ja Bridi. 1927, 7. marta.

Heinzen, Carl. Alfred Kalnins: Klavierstiicke // Die Musik. November
1930, Heft 2, S. 141.

. Pariesniegto rakstu publicéSanu vai noraidiSanu lemj redkolégija, nemot

vera recenzentu atsauksmes (katru rakstu verte divi recenzenti).



