Muzikas akademijas raksti

Jazepa Vitola Latvijas Muizikas akadémija, 2017

X1V



Miuzikas akadémijas raksti, XIV

Riga: Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija, 2017, 183 Ipp.
ISSN 2243-5719

Sastaditaja un redaktore  Baiba Jaunslaviete

Konsultants e Janis Torgans

Anglu valodas tekstu tulkotajs un redaktors ¢ Egils Kaljo

Makets e Kristina Bondare

Dizains ® Dita Pence

Nosu datorsalikums ¢ Lasma Meldere-Sestakova un rakstu autori

Redakcijas kolégija ¢ Editorial Board

Boriss Avramecs (Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija)

Valdis Bernhofs (Jazepa Vitola Latvijas Muizikas akadémija)

Anda Beitane (Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija)

Tamara Bogdanova (Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémija)

Martins Boiko (Jazepa Vitola Latvijas Muizikas akadémija)

Jons Briiveris (Jonas Bruveris; Lietuvas mizikas un teatra akadémija)

Evalds Daugulis (Daugavpils Universitate)

Lolita Fiirmane (Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija)

Ingrida Gutberga (Bostonas Universitate)

Baiba Jaunslaviete (Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija)

Jefims Jofe (Efim Yoffe; Maimonida Valsts Klasiska akadémija, Maskava)

Kevins K. Karnss (Kevin C. Karnes; Emorija Universitate, Atlanta)

Arnolds Klotins (Latvijas Universitates Literattras, folkloras un makslas instittts)
Janis Kudins (Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija)

Tatjana Kurideva (Tatjana Kurysheva; P. Caikovska Maskavas Valsts konservatorija)
Jelena Lebedeva (Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija)

Georgs Pelécis (Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémija)

Tize Sarkovska-Liepina (Latvijas Universitates Literatiiras, folkloras un makslas institats)
Janis Torgans (Jazepa Vitola Latvijas Muizikas akadémija)

Audrone Zuraitite (Audroné Ziraityté; Lietuvas miizikas un teatra akadémija)

© Jelena Garkavcenko, Liva Grinberga, Reinis Jaunais, Sergejs Kruks, Iveta Kestere, Gunta Marihina, Alberts Rokpelnis,
Gvido Straube, Valda Vidzemniece, Diana Zandberga

© Jazepa Vitola Latvijas Muizikas akadémija
K. Barona iela 1, Riga LV-1050, Latvija
www .jvlma.lv



SATURS

Prieksvards

LATVIJAS MUZIKAS VESTURE

Gvido Straube

Vidzemes hernhiitiesu bralu draudzes ietekme uz Latvijas muzikas
kultaru

Alberts Rokpelnis

Slagera diskurss 20. gadsimta 20.-30. gadu latviesu mazikas
meénesrakstos

Reinis Jaunais

Rokmitizikai veltitas publikacijas zurnala Liesma (1958-1985):
periodizacija un analize laikmeta socialpolitiskaja konteksta

MUZIKAS UN DEJAS ANALIZE
Sergejs Kruks

Dmitrija Sostakovica Astota stigu kvarteta pragmatika

Liva Grinberga

Kristiana Spuka Smil$uvirs postmoderna baleta konteksta

Jelena Garkavcenko

Andra Dzenisa multimediala kameropera Tavas klusésanas gramata
(Les livres du silence, 2004): dzejas teksta, muizikas formas un fakttiras
mijiedarbe

Diana Zandberga

Daces Aperanes klaviermuizikas stila zimes

LATVIJAS DEJAS VESTURE

Valda Vidzemniece

Mizika un muziki modernas dejas konteksta Latvija: 20. gadsimta
pirmas cetras desmitgades

Gunta Marihina, Iveta Kestere

Miizikas un ritmikas pedagoge, pirma latvieSu dalkroziste Anna
AsSmane-Sietinsone (1885-1967)

Par autoriem

16

33

61

61

79

107

122

136

136

157

181



CONTENTS
Preface

LATVIAN MUSIC HISTORY

Gvido Straube

The Influence of the Livland Moravian Church on Latvian Music
Culture

Alberts Rokpelnis

The Schlager Discourse of the 1920s and 1930s Represented in Latvian
Monthly Musical Magazines

Reinis Jaunais

Periodization and Analysis of Articles Devoted to Rock Music in
Magazine Liesma, Regarding Their Socio-Political Context (1958-1985)

MUSIC AND DANCE ANALYSIS

Sergei Kruk
Pragmatics of String Quartet No. 8 by Dmitri Shostakovich

Liva Grinberga
Sandmann by Christian Spuck in Context of Postmodern Ballet

Jelena Garkavchenko

Multimedial Chamber Opera Books of Silence (Les livres du silence, 2004)
by Andris Dzenitis: Interaction of the Poetic Text, Musical Structure
and Texture

Diana Zandberga

Stylistic Characteristics of the Piano Music by Dace Aperans
(Aperane)

LATVIAN DANCE HISTORY

Valda Vidzemniece

Music and Musicians in the Context of Modern Dance in Latvia
in the 1900s-1930s

Gunta Marihina, Iveta Kestere

Anna Asmane-Sietinsone (1885-1967) — Music and Eurhythmics
Teacher, the First Latvian ‘Dalcrozian’

About the authors

16

33

61

61

79

107

122

136

136

157

181



Prieksvards

Miizikas akadémijas rakstu XIV laidiens ietver tris temu lokus.
Pirmo — Latvijas muzikas vésturi — parstav 18.-20. gadsimta
norisém veltiti petijumi, un katra no tiem uzmanibas centra ir kada
musu muzikologija pagaidam vel maz apzinata joma. Vésturnieks
Gvido Straube analize miizikas nozimi 18.-19. gadsimta Vidzemes
hernhaitieSu (bralu draudzu) vide. Vina raksts ir pirmais pétijums,
kura plasak atspogulota hernhiitiesu ietekme uz latviesu koru kustibu;
tadejadi lasitajs giist priekSstatu ari par pirmo latviesu skolotaju
liktajiem kordziedasanas tradiciju pamatiem vél pirms Jana Cimzes
laikmeta.

Divi autori pievérsuSies 20. gadsimta neakadémiskajai miizikai
saikné ar preses diskursu. Alberts Rokpelnis no Sada skatpunkta
apliko starpkaru perioda Latvija visnotal popularo Slagera Zanru,
atklajot gan dazadas $1 jedziena izpratnes, gan butiskakas iezimes
vertejumu spektra. Reinis Jaunais péti 1958.-1985. gada rokmiizikas
norisu atspogulojumu padomju okupacijas laika jauniesu Zzurnala
Liesma. Skatot to paral€lés ar politiskajiem procesiem visa PSRS, autors
parada, ka pakapeniski mainijusies attieksme pret Zanru un cik loti to
ietekmeéjis vesturiskais konteksts.

Otra tematiska sadala ir mtizikas un dejas analize, kas Soreiz
versta uz 20.-21. gadsimta norisem. Sergejs Kruks raksta par Dmitrija
Sostakovica Astoto stigu kvartetu pievéras retoriskam un maZzam
aktualam jautajumam - vai un ka analizes gaita iesp€jams fikset
miuzikas atspoguloto arpusmuzikalo realitati? Meklgjot atbildi, autors
piedava savu, semiotikas zinatné un pragmatika balstitu risinajumu.
Uz & metodologiska pamata vin$ iztirza Sostakovica Astotaja stigu
kvarteta sastopamos citatus, ko, nemot véra komponista biografiju
un skandarba rasanas periodu, var interpretét ka savveida zimes —
arpusmuzikalo iespaidu liecibas.

Liva Grinberga, analiz&jot Kristiana Spuka baletu Smilsuvirs, ipasu
uzmanibu veltl ta saiknei ar postmodernisma estetiku. Tadejadi vina
tiecas formulét savu atbildi uz sarezgito jautajumu par modernisma/
postmodernisma atskirigajam iezimém baleta zanra. Spuka Smilsuvira
mugzikalo un horeografisko risinajumu raksta autore skata ciesa saikne
ar 81 darba literaro pirmavotu — vacu romantika Ernsta Teodora
Amadeja Hofmana tada paSa nosaukuma stastu.

Analitisku ieskatu latvieSu miizika sniedz divi pétijumi. Jelenas
Garkavéenko uzmanibas centra ir misdienu komponista Andra
DzeniSa kameropera Tavas klusésanas gramata. Vinas raksts padzilina
prieksstatu gan par komponista estétiskajiem uzskatiem un savdabigo
miuzikas stilu, gan latvieSu operas attistibas celiem 21. gadsimta.
Savukart Diana Zandberga pieversas Latvijas un arzemju latviesu vide



nozimigai personibai — Dacei Aperanei; vinas klaviermtizikas analize
atspogulojas ar1 raksta autores pianistiska pieredze.

Dejas veéstures iztirzajumu ievada Valdas Vidzemnieces
pétijums par latviesu modernas dejas pirmsakumiem. Autore piedava
ieskatu ne vien §1 dejas veida estétika, makslinieku snieguma un
kritikas atsauksmes, bet ar1 horeografu sadarbiba ar komponistiem.
Savukart krajumu noslédz Guntas Marihinas un Ivetas Kesteres raksts
par ieveérojamu un vél maz apzinatu personibu Latvijas pedagogijas
vesturé — Annu ASmani-Sietinsoni: pétits vinas dzives gajums,
pedagogiska darba principi un spozakie sasniegumi, ko atspogulo ar1
bijuso audzeknu radosa darbiba.

Krajuma sastaditaja
Baiba Jaunslaviete



Preface

Miizikas akademijas raksti XIV (Music Academy Articles X1V) features
three primary themes. The first - Latvian music history - is
represented by the research of events in the 18" — 20" centuries, and
the centre of attention for all of them is a historical aspect that, up until
now, has been studied very little. Historian Gvido Straube analyses the
role of music in the environment of the Livland Moravian Church in
the 18" and 19™ centuries. His paper is the first such writing to broadly
reflect the influence of the Moravian Church on the Latvian choir
movement, and, in that way, the reader gains an understanding of the
foundations of choir singing traditions established by the first Latvian
peasant school teachers, even before the era of Janis Cimze.

Two authors have discussed popular music genres of the 20" century,
particularly discourses in the press. From this point of view, Alberts
Rokpelnis reviews schlager, a very popular genre during the interwar
period in Latvia, revealing multiple interpretations of this concept,
as well as the most significant features in the spectrum of opinions.
Reinis Jaunais researches the reflection of the course of rock music
from 1958 to 1985, during the time of Soviet occupation, in the youth
magazine Liesma. He investigates the parallels with political processes
in all of the USSR, and the author shows how the opinions on this
genre slowly change and how they have been significantly influenced
by the historical context.

The second thematic guideline is the analysis of music
and dance, and in this case it is focused on events of the 20" and
21% centuries. Sergei Kruk writes about Dmitri Shostakovich’s String
Quartet No. 8 and its turn to a rhetorical and eternally topical question:
if and how it is possible, over the course of the analysis, to determine if
an extra-musical reality is reflected in the music? While searching for
the answer, the author offers his own resolution in semiotic science and
based on pragmatics. On this methodological foundation, he reviews
the quotations that can be encountered in Shostakovich’s String Quartet
No. 8, which, considering the composer’s biography and the period
when the work was created, can be interpreted as kinds of signs —
testimonies of extra-musical influences.

Liva Grinberga, analysing Christian Spuck’s ballet Der Sandmann,
notes the link to the aesthetic of postmodernism. In that way, she
strives to formulate her answer to the complex question of the different
characteristics of modernism/postmodernism in the ballet genre. The
paper’s author sees a close link from the musical and choreographic
resolutions of Spuck’s Der Sandmann with the literary source of this
work — the story with the same name by the German Romantic author
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann.



An analytic view of Latvian music is provided by two research
papers. Jelena Garkavchenko focuses on the contemporary composer
Andris Dzenitis’ chamber opera Les livres du silence (Books of Silence,
2004). Her paper enriches the understanding of both the composer’s
aesthetic beliefs and unique music style, as well as the path of the
development of opera in the 21* century. Diana Zandberga researches
a significant personality in both Latvia and the Latvian diaspora —
Dace Aperans (Aperane); the analysis of her piano music also reflects
Zandberga’s own pianistic experience.

The analysis of dance history starts with Valda Vidzemniece’s
research of the origins of modern dance in Latvia. The author provides a
view not only of the aesthetics of this form of dance, artistic performance
and critical reviews, but also the collaboration of choreographers with
Latvian composers. The collection concludes with Gunta Marihina’s
and Iveta Kestere’s article about one of the most notable, but, until
now, little studied personalities in the history of Latvian education —
Anna Asmane-Sietinsone: her full life story is researched, as well as
her education principles and most vivid achievements, which are also
reflected in the creative work of her former students.

Publication editor Baiba Jaunslaviete



LATVIJAS MUZIKAS VESTURE

VIDZEMES HERNHI_JTIEéU_ BRALU DRAUDZES
IETEKME UZ LATVIJAS MUZIKAS KULTURU

Gvido Straube

Atslegvardi: latviesu skolas un skolotaji 18.-19. gadsimta,
instrumentspele, kordziedasana, dziesmu svétku
tradicija

1729. gada rudeni Riga ieradas pirmie Hernhiites stitni ar Kristianu

Davidu (Christian David, 1692-1751) prieksgala. Davids piedereja pie
nesen atjaunotas Hernhiites bralu draudzes' vadoniem, un $i bija viena
no dazam misijam, kuras draudze tikko bija uzsakusi veidot; par tas
veiksmém vai neveiksmém vel nevar€ja spriest, kaut ari izvirzitie
merki bija visnotal cildeni. Saskana ar pienemtajiem stattitiem, bralu
draudzes uzdevums bija sekmét kristietibas atjaunotni, lidz ar to
hernhtitiesi skaudri apzinajas, ka joprojam pasaulé ir daudz vietu,
kuru iedzivotajiem nav pietiekamu iespéju baudit kristietibas auglus.
Un viena no tam bija Krievijas impérija tikko péc veiksmigi aizvadita
Liela Ziemelu kara (1700-1721) ieklauta Vidzeme un Igaunija. Lai ar1
tajas jau kops 16. gadsimta vadosa bija luteriska baznica un Nistates
(NiStates) miera liguma 9. pants garantéja tai arl nakotné samera
drosas pozicijas, tomer So teritoriju pamatiedzivotajiem — latvieSiem un
igauniem — hernhuitieSu skatijuma, bija jasaskaras ar diviem skersliem,
kas liedza tiem pilnvertigi iepazit kristietibu: pirmkart, pastavéja liela
plaisa un lidz ar to ar1 neuzticiba starp latvieSiem un vacbaltiem, kuru
rokas atradas luteriska baznica un visa lokala vara; otrkart, Krievijas
divgalvaina ergla pasparné dominéja cita konfesija — pareizticiba, un
tiesi ta baudija valsts baznicas statusu.

Pirmie t. s. Baltijas diasporas gadi bija veiksmigaki par citam misijam
(Sv. Tomasa sala Karibu regiona 1732, Grenlandé 1733, Surinama
1735, Ziemelamerika 1735), kur nacas macities izdzivot pilnigi svesos
apstaklos un piedzivot ar1 zaudéjumus bralu vida, tomeér tie nenesa
ceréto rezultatu: arl Vidzemé un Igaunija vacu braliem neizdevas
nodibinat kontaktus ar pamatiedzivotajiem, kas uz hernhiitieSiem
raudzijas ka uz kartéjiem vacieSiem, no kuriem neko labu nevar
sagaidit. Tikai péc kustibas vadona, grafa Nikolaja Ludviga fon
Cincendorfa (Nikolaus Ludwig von Zinzendorf und Pottendorf, 1700-1760),
vizites Vidzeme 1736. gada un tas laika pienemtajiem lémumiem
sakas pavérsiens, un nakoso tris gadu laika Hernhites stitni sasniedza
savus galvenos izvirzitos mérkus — latvieSu un igaunu zemnieki saka
pievienoties kustibai un klat par tas braliem un masam. Turpmakajos
divsimt gados &1 kustiba pardzivoja gan panakumus, gan ari kritumus

!Bralu draudzes idejiska priekstece
bija 1457. gada Kunvaldé
(Austrumdehija) dibinata Bohémijas
bralu jeb Bralu savienibas kustiba;
tas dalibnieki péc pirmo kristieSu
parauga dévéja sevi par braliem

un masam. Kontrreformacijas
iespaida $is kustibas parstaviji

péc 1620. gada, glabjoties no
vajasanam, bija spiesti emigrét uz
citiem Eiropas regioniem. Péc Liela
Ziemelu kara beigam sakas kustibas
atdzimsana, un par atjaunotas bralu
draudzes centru kluva Hernhtites
kolonija, kas 1722. gada dibinata
Saksijas austrumos (nosaukums
célies no vardkopas Hernn Hut,
briva tulkojuma no vacu valodas —
Dieva aizsardziba. — Red. piezime).



10

? Bijusi generala Ludviga Nikolaja
Fridriha von Hallarta (Ludwig
Nikolaus Friedrich von Hallart, 1659—
1727) dzivesbiedre.

3 Seit un turpmak LVVA (Latvijas
Valsts véstures arhiva) materialu
apraksta pirmais skaitlis péc
abreviatiiras LVVA apzimé

fonda numuru, otrais — apraksta
numuruy, treSais — lietas numuru;

ja nepieciesams, péc kola sniegti
lapu numuri. Pilnigaku nosaukumu
aprakstu skat. literattiras un citu
avotu saraksta krajuma 15. Ipp.

un nopietnas vajasanas, tomér ta noritéja Baltija lidz pat 2. pasaules
karam un vienigi velak, padomju rezima apstaklos, apsika un izzuda.
Tacu savas pastavésanas laika bralu draudze bija sasniegusi Latvijas
kulttirvesture loti nozimigu rezultatu: pirmkart, tiesi pateicoties bralu
draudzém, latviesu zemnieks Vidzeme kluva par parliecinatu kristieti;
otrkart, Vidzemes zemnieki kluva par izglitotakajiem Krievijas impérija
un lasitpratéju ipatsvars vinu videé bija viens no augstakajiem. Tapat
kustiba izveértas par lielisku skolu zemnieku paSorganizésana un céla
vinu pasapzinu. Ir pamats apgalvot, ka hernhitiesu kustibu Vidzeme
var uzskatit par nacionalas atmodas pasiem pirmsakumiem: tiesi tas
ietvaros tika likti pamati nacijas inteligences slanim, bez kura nav
iespgjama neviena nacionala atmoda. Turklat Vidzemes bralu draudze
atstaja nebiit ne mazsvarigu ietekmi uz Latvijas mizikas kultaras
attistibu.

Mizika caurvija Hernhiites bralu draudzes dzivi gan svétkos, gan
ar1 ikdiena. Atjaunotas draudzes vadonis, grafs Cincendorfs, izstradaja
noteiktu dziedasanas stilu, vérsot atskanoto dziesmu virteni par
savdabigu dziedoSo sprediki (Hahn, Reichel 1977: 221), un aktiva
muzicéSana noteica, ka bralu draudze jau savos “pirmsakumos ir
dziedoSa draudze” (Hahn, Reichel 1977: 220). Tadgejadi ar1 Vidzeme
ieradusies hernhiitiesi nesa sev Iidzi So IpaSo miizikas milestibu, un,
lai gan ne viss tika pienemts un parnemts, daudzas lietas te rada savu
turpinajumu.

Vispirms vietejie vidzemnieki, domajams, iepazina atbraukuso
vacu bralu miuzikas instrumentus, starp kuriem 71pasi izcelami
pusSaminstrumenti (visbiezak pieminétas bazines/Posaunen, bet
sastopami ari citi) un vijoles. Ta, piemeram, hernhitiesus aktivi
atbalstija Magdaléna Elizabete Hallarte (Magdalena Elisabeth Hallart,
1683-1750?) no Valmiermuizas. 1738. gada izbuvetaja Jérakalna
(vacu Lammberg) kada no ekam dzivojusi dazi vacu brali, un viena
istaba bijusi divi mezragi (LVVA, 237-1-1°, skat. ar1 Straube 2000: 64). Par
pusaminstrumentiem ir griti atrast kadu izzinas avotu, tacu attieciba
uz vijoli var samera drosi apgalvot, ka Hernhtites bralu instruments
butiski atSkiras no sava prieksteca, kas tika speléts zemnieku vidé pirms
hernhiitieSu ierasanas Vidzeme. Lidz ar to ir pamats uzskatit, ka tiesi
hernhiitiesu lidzatvestie paraugi sekmeéjusi §1 miizikas instrumenta
moderna varianta ieklausanos latvieSu zemnieku vidé. Ar1 vacu bralu
atskanotais vijolrepertuars gan saieSanas, gan ikdiena neapSaubami
attistija zemnieku muzikalo redzesloku, iepazistinaja ar lidz Sim
nedzirdétiem skandarbiem un melodijam, bagatinaja vinu domu un
jutu pasauli kopuma.

Ka otrs svarigs hernhiitiesu darbibas aspekts jamin Valmiermuizas
skolotaju seminara dibinasana (1738). Sis seminars kluva par pirmo
specialo macibiestadi lauku skolu skolotaju sagatavoSanai ne tikai



Vidzemé un Baltija, bet ari visa Krievijas impérija. Lemums par
ta izveidi tika pienemts iepriekSminétas Cincendorfa vizites laika
Vidzeme (1736), grafam tiekoties ar Kristianu Davidu, Magdalénu
Elizabeti Hallarti no ValmiermuiZzas un, iesp€jams, ar1 generalleitnantu
Johanu Baltazaru fon Kampenhauzenu (Johann Balthasar von
Campenhausen, 1689-1758) no Ungurmuizas. Tas laika, meklgjot
risinajumus turpmakai hernhtitiesu darbibai Baltija, tika secinats, ka
vislabak kontaktus ar latviesu un igaunu zemniekiem var veidot nevis
vacu brali, bet gan pasu latviesu parstavji, tapéc jaatver macibiestade,
kura tiktu sagatavoti Sadi darbinieki. Nemot véra ari Hallartes
rupi par latviesu zemnieku vidé valdoSo analfabétismu un vajajam
zinasanam kristietiba, kas biezi bija vairak nezinasana neka zinasana,
sanaksmes dalibnieki noléma organizét seminaru, kura hernhtiesu
vadiba un uzraudziba tiktu sagatavoti zemnieku skolu skolotaji; péc
iestades absolvesanas vini varétu stradat zemnieku vidé un izplatit
hernhatieSiem tuvos dzives principus un uzskatus.

Ta 1737. gada Vidzeme ieradas vairaki izglitoti vacu jaunekli, kuru
uzdevums bija dzivot lauku vide un apgit valodu. Vissekmigak ar So
uzdevumu tika gala Magnuss Fridrihs Buntebarts (Magnus Friedrich
Buntebarth, 1718?-1750) — bijusais teologijas students no Jénas; lidz ar
to vins kluva par rektoru jaunajai Valmiermuizas macibiestadei, kas
savu darbu uzsaka 1738. gada 23. augusta. Blakus zemnieku skolas
skolotajam nepiecieSsamajai lasitprasmei un dievvardu zinasanai
seminaristi tika apmaciti ari dziedasana péc notim. Jau péc gada pirmie
absolventi devas uz draudzes vai muizas skolam ka skolotaji, bet
visa seminara darbibas laika — Iidz 1742. gada rudenim — to pabeidza
apmeéram 120 jauniesi, lielakoties no Vidzemes, lai gan ir zinas ar1 par
daziem kurzemniekiem.

Tiesi Sie Valmiermuizas seminaristi 1sa laika buitiski cela Vidzemes
zemnieku dziedatprasmi. leprieks, 18. gadsimta 20. gados un 30. gadu
pirmaja pusé, baznicu vizitaciju komisijas bija spiestas konstatét,
ka lauku draudZzu baznicenu dziedasana ir nozelojama un miuzika
skolotai ausij griiti panesama, tacu jau 30./40. gadu mija komisijas
nereti ar gandarijjumu atziméja protokolos, ka daudzviet zemnieki
dzied loti labi un melodiski un dazas draudzés dziedasanas limenis jau
ir tik augsts, ka macitajs var sagatavot uz kadiem svetkiem divbalsigas
un pat daudzbalsigas dziesmas (LVVA, 234-1-14). Bet tas nebija tikai
draudzu macitaju nopelns: galvenie lauri pienacas jaunajiem zemnieku
skolu skolotajiem, kas jau skolas bérniem iemacija dziedasanas
pamatus. Gan pasus skolotajus, gan vinu labakos audzeknus macitaji
nereti pieaicinaja dziedasanai dievkalpojumos un béres, turklat kops
18. gadsimta 40. gadiem vini visbiezak versas tiesi pie Valmiermuizas
seminara absolventiem, bet 19. gadsimta, péc Jana Cimzes vadita
Vidzemes skolotaju seminara dibinasanas (1839) — pie t. s. cimzieSiem,
kas luteriskajas draudzés pildija priekSdziedataju pienakumus.

11
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*ABU - Seit un turpmak saisinajums
no Archiv der Evangelischen Briider-
Unitit; pilnigaku aprakstu skat.
literattiras un citu avotu saraksta
krajuma 15. Ipp.

Protams, ar1 pati bralu draudze ar saviem pasakumiem sekméja
melodiskas dziedasanas nostiprinasanos zemnieku vidée. Ka jau
noradits, hernhiitiesi dziesmai pieSkira IpaSu nozimi. Daudz tika
dziedats gan kartgjas saieSanas, gan specialas dziedasanas stundas, kas
parasti noritéja stundu un dazkart pat ilgak. Un tad praktiski bija
neiespéjami izlidzeties ar tradicionalo Spikeri — dziesmu gramatu,
dziesmam bija jabtit jau galva. Lidzigi latviesu tautas tradicijai dziedat,
darot darbus, ar1 hernhttiesi praktizeja lidzigu pieeju un atviegloja
stradasanu ar dziedasanu (Hahn, Reichel 1977: 227). Tapat bralu
draudze biezi skanéja ar1 dziesmas, kas paredzetas dazadam ikdienas
dzives situacijam.

Hernhutiesi dziesmas izpildija savdabiga maniere: proti, tika
dziedata nevis visa dziesma no pirma lidz pédéjam pantam, bet
vairakas dziesmas tika virknétas pardomata seciba, atskanojot tikai
pirmos un pédejos pantus vai pat vienigi to dalas; Sadu dziedasanas
veidu sava ievadraksta hernhiitieSsu dziesmu gramatai (Herrnhuter
Gesangbuch) 1735. gada ieteica pats grafs Cincendorfs (Hahn, Reichel
1977: 221). Turklat laikmetigie hernhtutiesi izpilda savas dziesmas
atraka tempa, neka to dara luteriskajas draudzés misdienu Latvija.
Vai sada dziedasanas maniere bija iegajusies 18. un 19. gadsimta ar1
Vidzeme, griiti spriest, jo nekadas norades par to Iidz Sim nav izdevies
atrast. Tomer ir skaidrs, ka dziedasana latviesu bralu draudzes loceklu
vide bijusi loti populara — to atziméjusi gan kustibas pretinieki, proti,
Vidzemes luterisko draudzu macitaji (LVVA, 233-1-846: 641), gan pasi
hernhutiesi (ABU*, 19-8.8, 19.-3.25).

Vidzemes bralu draudzu kustiba stavejusi arl pie latvieSu
profesionalas miizikas Stipula: agrinie $is jomas parstavji misu kulttira
nak tiesi no hernhatiesu vides. Te 1pasi izcelami divi viri: Janis Cimze
un Juris Neikens. Cimze pamatoti tiek uzskatits par pirmo latviesu
komponistu — tautasdziesmu apdaru autoru, savukart vina vaditais
seminars devis milzu ieguldijumu latviesu tautskolotaju — draudzu
ergelnieku, kordirigentu, pa dalai ar1 komponistu — muzikas izglitiba.
Un zimigi, ka Cimzes bérniba un jauniba pagaja tipiska bralu draudzes
vidg, jo vina vecaki un vairaki citi radi jau kops 18. gadsimta bija ciesi
saistiti ar So kustibu. 1840. gada Vidzemes luterisko baznicas draudzu
vizitacijas protokola ipasi atziméts, ka Valmiera joprojam darbojas
hernhtitieSu bralu draudze un tas parstavji ienem art amatus baznica -
par kesteri un prieksdziedataju strada Janis Cimze (LVVA, 234-1-41:
312-313).

Savukart Juris Neikens, kas ieguvis teologa izglitibu, iegajis vésturée
ka pirmo latvieSu dziesmu svétku sarikotajs sava Diklu draudze
1864. gada. Diskutéjot par latvieSu dziesmu svetku fenomenu, bieZi tiek
piesaukta Vacija populara lidertafela (Liedertafel) tradicija, kas radas
18. gadsimta beigas un ieskandinaja 19. gadsimta nacionali patriotisko



kustibu. Savus ziedulaikus ta piedzivoja teju vai paraleli latviesu
nacionalas atmodas (jaunlatviesu) laikmetam. Zinama lidertafela
ietekme, protams, nav noliedzama, tomér Neikens savas atminas min
ari citus iespaidus. Proti, pasaizdotaja laikraksta Cela Biedris vins raksta:

“Ap Mikeliem 1863, ka jau dazugad, uz savu milu Arciemu braucu
bibel'svétkos. Sestdienas vakara pavelu pie skolmeistara ienacis, tur
atradu pulcinu dziedataju, kas bibelsvetku dziesmas it citigi macijas. Bij
lasijusies gan no Arciemiem, gan ir no taliem naburgiem un dziedajusi
jau daudz stundas, bet piekusis neviens vél neradijas, un acis visiem
spidéja no prieka.

“Jau Sodien mums bij svetki!” — ta jauneklis viens teica skirdamies.

“Dziesmu svétki! 7 — otrs tam atbildéja; un Sis vards man ar tadu skanu
iekrita ausi, ka tal't ar tiem dziedatajiem saku aprunaties, vai citreiz
nevarétu sanakt uz dziesmam vien, ka Soreiz nakusi uz Dievvardiem.”
(Neikens 1865: 141)

Te nepiecieSami dazi komentari. Péc 1832. gada Krievijas imperija
pienemta likuma gan luteriska baznica, gan ari bralu draudze (1817
ta saskana ar imperatora Aleksandra I paveli bija legalizejusi savu
darbibu) bija spiestas ieverot ipasus nosacljumus. Viens no tiem
attiecas uz hernhiitieSiem: proti, vini vairs nedrikstéja bralu draudzes
rindas automatiski uznemt savus mazos bérnus, ka ari saiesanas tika
aizliegts teikt brivu runu. Tas noveda pie kustibas léna norieta, turklat
uz vestures skatuves bija paradijusies jauni speléetaji, kas jo seviski
jaunajai paaudzei skita pievilcigaki —jaunlatviesi. Tadejadi hernhitiesu
popularitate mazinajas; vienlaikus luteriskas baznicas macitaji vairoja
savu veiksmi, parnemot virkni hernhaitieSsu darba metozu, taja skaita
veidojot draudze nodarbibas mazakam dalibnieku kopam, pieméram,
Bibeles stundas. Lidz ar to dziesmu svétku ideja Neikenam faktiski
dzima, apmeklgjot tieSi no hernhiitieSiem patapinatu pasakumu.
Turklat, Iidzigi ka Cimze, ar1 Neikens bija celies no Vidzemei tipiskas
hernhatieSu vides, jo arl vina vecaki bija bralu draudzu kustibas
aktivi piekritgji un tevs Péteris Arciema pat darbojas ka hernhiitiesu
sludinatajs jeb t. s. tetins. Zimigi, ka Neikens skolojas pie jau pieminéeta
Cimzes vina skolotaju seminara (1843-1846).

Viss ieprieks izklastitais lauj secinat, ka hernhiitiesu kustiba, kas
Vidzeme bija jo 1paSi aktiva kops 18. gadsimta 30. gadu beigam,
atstajusi butiskas pedas Latvijas kulttira, taja skaita muizikas joma. Ar1
tads latviesu nacijas fenomens ka dziesmu svétki daudzejada zina ir
izveidojies $is savdabigas kustibas ietekme.
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THE INFLUENCE OF THE LIVLAND MORAVIAN
CHURCH ON LATVIAN MUSIC CULTURE

Gvido Straube

Summary

Keywords: Latvian schools and teachers in the 18"/19' century,
instrumental performance, choir singing, the song
festival tradition

At the end of 1720, the first representatives of the recently re-
established Herrnhut / Upper Lusatian Moravian Church arrived in
Livland (nowadays Vidzeme). At the end of 1730, the local peasants
accepted the ideas they brought, and the Moravian Church became a
reality in many locations in the province of Livland. By 1742, it had
accepted approximately 3000 peasants. Gradually, overcoming varied
obstacles, among them the ban on the movement in 1742/1743, the
Moravian Church grew both in territorial scope and in numbers, and
by the 19 century it had more than 30,000 members, and the number
of supporters was even greater.

The Moravian Church influenced many varied areas of life in
Livland, including the music culture of the local inhabitants.

Since music was significant for the Moravian Church — both
instrumental performance and singing — congregation members in
Livland worked in this area as well. Many of the Brethren from Germany
brought music instruments with them, the most popular instruments
being violins and trombones (the German Posaunen). There is reason to
believe that the Brethren were among those that brought the modern
violin to Livland, and its sound was significantly better than the violins
previously used by the people of Livland.

The group singing tradition of the Moravian Church was
enthusiastically received among the Latvian peasants. Along with that,
thanks to the Brethren, choir singing in Lutheran church services was
also improved. Gradually this group singing became a vital part of a
peasant’s day, and this helped crystallize the idea of a larger scale song
festival in the 19" century.

Magdalene Elisabeth von Hallart, a general’s wife, is another key
person, thanks to the attention she paid to the Moravian Church teachers’
seminary in Wolmarshof (Valmiermuiza). In spite of its short lifespan
(1738-1742), approximately 120 young people graduated this seminary
and many became teachers in peasants’ schools. As they were taught to
sing from sheet music, then they were much better prepared to teach
not just language, but also singing to young students in Livland.



The Moravian Church’s goals of improving both the education and
singing ability of peasants resulted in a new national intelligentsia,
including the first professional musicians. Janis Cimze, the founder
and long-time leader of the Livland (Vidzeme) teachers” seminar came
from a typical Brethren environment and is considered to be a pioneer
of Latvian professional music. Juris Neikens, the originator of the
idea and the organizer of a regional song festival, similar to Cimze,
came from the Moravian Church. He developed the brilliant idea of
song festivals, which became a particularly valuable tradition of the
Latvian nation, after attending Bible study, which was a continuation
of the Moravian Church meetings after the time when, due to pressure
from the Russian Empire and Livland Lutheran Church, it was forced
to reduce its activity and changed the character of its work so much
that it basically became a sect.
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1. attels. Reklama: “Liela gramofonu
plasu izvéle, jaunakie slageri”.
Laikraksts Segodnja,

1924. gada 17. augusts

! Vél pirms skanu filmas rasanas ar1
mémais kino reklamas tika apziméts
ka slageris.

* Musdienas krievu valoda tiek

lietota rakstibas forma wuaszep.

Skat: Cherednichenko, T. Shljager.
Jenciklopedija kulturologii. http://dic.
academic.ru/dic.nsf/enc_culture/1148/
(skatits 2016. gada 29. novembri).

SLAGERA DISKURSS 20. GADSIMTA 20.-30. GADU
LATVIESU MUZIKAS MENESRAKSTOS

Alberts Rokpelnis

Atslegvardi: muzikas publicisti, attieksme pret popularo miuiziku,
negativas argumentacijas shémas

Preses diskurss ir versts divos virzienos. Pirmkart, tas atspogulo
kadas sabiedribas dalas nostaju un izpratni par konkréto jautajumu.
Otrkart, pretéja virziena darbojoties, ar ta palidzibu tiek meérktiecigi
konstruéti argumenti par vai pret. Mana neliela pétijuma meérkis ir $is
tezes konteksta raksturot slagera reprezentaciju starpkaru perioda
latvieSu miuizikas publicistika. Metodologiskais pamats ir austriesu
Vodakas
analizes principi, ar kuru palidzibu atklatas publicistu izmantotas

zinatnieces  Rutas izstradatie diskursa vesturiskas
diskrimingjosas argumentacijas shemas (Wodak 2001). Raksta iztirzats
arl jautajums par slageru izplatitajiem jeb personam, kas 20. gadsimta

20.-30. gados nodarbojas ar to saceresanu un popularizesanu.

Pats jedziens slageris ir vacu valoda un kultartelpa plasi lietots
daudznozimju termins, ar kuru kops 19. gadsimta vidus meéedz
apzimeét popularas melodijas. Sakotneéji tas bija operesu arijas, bet 19.—
20. gadsimta mija — ar1 popularu melodiju nosizdevumi un skanuplasu
ieraksti. Vacu petnieki, rakstot par 20. gadsimta 20.-30. gadiem,
visbiezak definé Slageri ka popularu muziku ar deju un izklaides
funkciju vai ka fona muiziku sentimentalai noskanai (Czerny, Hofmann
1968: 301; Worbs 1989: 1737; Wicke 1998: 1063).

ook

Starpkaru perioda Latvijas presé (gan latviesu, gan vacu un krievu
izdevumos) ka slageri tika apzimétas popularas dziesmas, dejas (tango,
fokstroti), skanu filmas', dziesmas no skanu filmam u. tml. Nebija
verojama pasa termina slageris ka nelatviskas cilmes varda cenziira,
lai gan visu apskatamo laikposmu ka sinonims paraléli tika lietots
apziméjums gravejs. Krievu presg, t. sk. nozimigakaja $is minoritates
20.-30. gadu laikraksta Segodnja (Cezo0ns), jedziens slageris figureja
galvenokart gramofonu un skanuplasu sludinajumos (skat. 1. attelu).

Nemot vera, ka pats jedziens ir vaciskas cilmes, ta lietojums krievu
valoda bija ierobezots. Prese tika izmantots galvenokart tiess fonetisks
varda parnesums shlager (uirazep), bet iznémuma gadijumos — arl
shljager (wiasizep)®. Vacu prese vards der Schlager (no das Schlag — sist,
belzt) tika lietots daudz biezak, apzimejot gan popularu preci vai sporta
sasniegumus, gan kulttiras produktus (deju, skanu filmu, opereti u. tml.).

Lai gan par slageriem rakstija ar1 mazakumtautibu prese, tomer tas
izdevumu klasta nebija specializétu, tikai muizikai veltitu Zurnalu vai



laikrakstu, kas pastavetu vairakus gadus. Savukart latviesu valoda
perioda no 1921. Iidz 1939. gadam tika izdoti pieci zurnali (Latvju
Miizika, Miizikas Nedéla, Miizika, Miizikas Apskats, Latvijas Miizikis), kuru
nosaukumi un redakcijas komentari liecina par saikni ar skanumakslu.
Tos izdeva profesionalu muziku biedribas, pieméram, Latvijas
skanrazu kopa (Miizika, redaktors Jazeps Vitols), Latviesu
Dziesmusveétku biedriba (Miizikas Apskats, redaktors Jekabs Vitolins),
Latvijas miiziku biedriba (Latvijas Miizikis). Sie Zurnali bija atvéleti
specifisku miizikas jautajumu analizei, ko, péc izdeveéju domam, citos
kulttiras izdevumos nebutu iespéju tik plasi izverst (Vitolins 1932: 5).

Mizikas publicistika 20. gadsimta 20.-30. gadu Latvija darbojas
saméra Saura temu loka. Miizikas ménesrakstu metiens un lasitaju
skaits bija mazaks neka dienas presei, tomeér butiski, ka praksé vienu
publikaciju médza ievietot vairakos izdevumos vienlaikus, tadejadi
vismaz teoretiski bija iespeja sasniegt lielaku auditoriju. Tacu atklats
paliek jautajums: vai lasosa sabiedriba ieklausijas kulttiras un miuizikas
dzive redzamu personibu viedoklos un vai piekrita tiem? Mediju
diskursi (ko Saja gadijuma veidoja profesionali muziki) produce
kolektivas zinasanas. Nododot informaciju, tiek radita realitates apzina,
kura mediji funkcioné ari ka audzinatajs, kas norada uz pareizo viedokli.

20. gadsimta 20.-30. gados Latvijas valsts nebija viendabiga ne
politiski, ne kulttiras joma. Vestures zinatne tradicionali tiek uzsverts
krasais socialpolitiskais dalijjums starp parlamentaro (1918-1934)
un autoritaro rezimu (1934-1940), kas izpaudas gan politiska, gan
saimnieciska aspekta (Zemitis, Jundzis 2013). Protams, tas ietekmgéja
ar1 latvieSu un mazakumtautibu kultiiras dzivi un saskarsmes formas.
Pieméram, janem vera fakts, ka péc autoritara apveérsuma valsts
atbalsts minoritasu kulttiras aktivitatém un, attiecigi, pasu aktivitasu
klasts samazinajas (Bérzins 2003: 786). Realitaté tas nozimeja daudzu
laikrakstu slégsanu un ierobezotas iesp€jas publiceties (Paeglis 1996:
33, 37; Gulbis 1934: 6).

Attieksme pret Slageri starpkaru perioda Latvijas prese jau
sakotnéji bija kritiska, un autoritarisma perioda, pieaugot nacionalajai
propagandai, §1 tendence izpaudas vel jo spilgtak®. Musdienu autori
nereti izvirza domu, ka 20. gadsimta 20.-30. gadu preses publikacijas
domingja elitara kultiira, jo runat vai rakstit par zemo kultiiru nebija
etiski (pieklajigi). Aivars Stranga norada, ka starpkaru laikmeta realitate
Latvija bija pretrunas starp akadémikiem un sabiedribas lielako dalu,
un tas izpaudas dazadas dimensijas (Stranga 1994: 8). Ar1 izklaides
sféra un tas ietvaros producéta miizika, raugoties no makslas elites
pozicijam, tolaik tika vertéta ka viens no daudzajiem tabu. Vésturnieki
uzskata, ka gan parlamentaraja perioda, gan jo Ipasi autoritaraja posma
kulttra tika merktiecigi kontroleta un virzita no augsas, defingjot
prieksstatus par tikumibas normam, kas sabiedribai bieZi vien tika
skaidrotas tie$i masu medijos (Lipsa 2009: 40). 20. gadsimta 30. gadu

3 Skat., pieméram, Aleksa Auzina
rakstu laikraksta Peédeja Bridi
numura 1934. gada 3. septembr1 -
Aizsargi, dariet galu slageru kultiirai
(Auzins 1934).
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* Atlasei izmantota Latvijas
Nacionalas bibliotekas datubazes
periodika.lv meklésanas sistéema, ka
ar1 rakstu raditajs Latvijas zindtne
un literatiira par laikposmu no 1918.
Iidz 1936. gadam.

®Runa ir par muzikas
meénesrakstiem, jo dienas preses
leksika $is vards bija ienacis jau
agrak, turklat tika lietots semantiski
daudzveidigi.

¢ Signale fiir die musikalische Welt,
Berliner Borsen-Courier, Deutsche
Musiker-Zeitung.

Latvija popularas miuizikas pieejamibu veicinaja radiofons, skanuplasu
fabrika Bellaccord Electro un daudzi mazie skanuplasu izplatitaji
un importetaji (Mazversite 2013: 462). Lai ar1 to darbiba ir batiska
laikmeta tendencu konteksta, tas sikaks iztirzajums neietilpst $1 raksta
pamatuzdevumos.

Analizejot Latvijas miuzikas menesrakstu publikacijas, atlases
kriterijs bija jedziens slageris ka atslégvards vai nu tematisko rakstu,
vai arzemju zinu hroniku nosaukumos un teksta. Raditajs Latvijas
zinatne un literatiira sniedz skopas zinas par 1918.-1936. gada
norisém, jo vards $§ligeris rakstu nosaukumos paradas tikai divreiz,
pieméram, Vilhelma Kriima raksta Par Zidu un latviesu slageriem (Krams
1934: 6); tomeér Slagera téma tiek skarta arl rakstos par dzezu, deju
miiziku, vieglo muiziku vai koncertdzives problemjautajumu apskata.

20. gadsimta 20. gadu sakuma izdotaja méneSraksta Latvju
Miizika (1921-1922) $lagera jédziena lietojums netika konstatéts. So
zanru neaplikoja ar1 zurnals Miizikas Nedéla (1923-1929), kura pirma
numura ievadraksta formuléta velme runat par muziku vienkarsa
valoda, lai ieintereseétu arl tos inteligences parstavjus, kuriem nav
specialas muzikas izglitibas (Redaktors un izdeveéji 1923).

Tadejadi analizei izmantoti sekojosi menesraksti:
*  Miizika (1925-1927);

*  Latvijas Miizikis (1927-1934);

*  Miizikas Apskats (1932-1939).

1939. gada lidz ar Latviesu Dziesmusvetku biedribas likvidesanu
beidza pastavéet ar1 Miizikas Apskats, jo biedribas funkcijas parnéma
Rakstu un makslas kamera. Miizikas sekcija sava 1939. gada darba
plana ieklava punktu par jauna mizikas Zurnala dibinasanu. Tomér
$ads zurnals netika laists klaja, bet izdevuma Raksti un Maksla (iznaca
tikai seSi numuri Iidz Latvijas okupacijai) Jekabs Graubins informeéja
lasitajus par it ka darbibu sakusu “Latvju muzikas terminologijas
komisiju” (Graubin$ 1940: 56, 58). Nav zinu, vai minétaja komisija
tikusi apspriesti popularas muizikas jautajumi.

Miizikas meénesrakstu materialu atlases procesa mana redzesloka
nonaca 42 publikacijas. Izdevumu hronologija liecina, ka termins slageris
lietots profesionalu miiziku rakstos, kas adreseti akadémiski izglitotajai
mizikas elitei, turklat vérojama termina pakapeniska nostabilizéSanas ar
tendenci izmantot to aizvien biezak. Pirmoreiz apziméjums slageris tika
konstatéets 1925. gada publikacija®. 20. gadu gaita tas lielakoties pieminéts
rakstos, kas parpublicéti no vacu miuizikas izdevumiem?®, preses hronikas,
bet reizém ar1 ka epitets, kas norada uz raksta autora negativo viedokli
vai sliktu miiziku. Tematiskie raksti par popularas mizikas jautajumiem
specializetajos ménesrakstos atrodami samera reti.



Savukart laika no 1931. lidz 1939. gadam vards slageris sastopams
36 publikacijas, visbiezak (28 reizes) Miizikas Apskatia. Tam ir savs
pamats, jo tiesi Sis Zurnals bija starpkaru perioda visilgak pastavejusais
latvieSu muzikas ménesraksts. Salidzinot ar 20. gadiem, palielinajies
ar1 Latvijas muzikas dzivei veltito analitisko materialu skaits, jo
30. gadu preseé retak tika parpublicéti arzemju autoru raksti, bet
biezak parstavéti vietéjie autori. Tas, protams, neizsledz citu (arzemju)
autoru ideju izmantoSanu sava argumentacija; Sai témai sikak
pievérsisos turpmakajas lappuses.

Slagera negativais diskurss (argumentacijas shemas)

Diskursa vesturiskas analizes metode palidz noteikt un analizet
konkreta teksta diskriminéjosos elementus. Ruta Vodaka (Wodak 2001)
to skaidro ka tris savstarpgji saistitu aspektu virkni:

® Analizes pirmais posms paredz teksta kritiku -
nekonsekvencu, dilemmu un paradoksu konstateésanu teksta
struktiiras, lai tadejadi, izmantojot socialdiagnostisku kritiku,
atklatu diskursu prakses.

* Analizes otraja posma peétnieks iziet arpus teksta robezam,
respektivi, iegtita informacija tiek apvienota ar vina zinasanam
un pieredzi, lai saistitu diskursu ar laikmeta kontekstualajiem
procesiem. Saja stadija diskursivo notikumu interpretacijai
iesp€jams izmantot ari socialas teorijas.

* Vodakas analizes metodes tresais posms mana pétijuma nav
izmantots, jo tas ir vairak piemérots socialajam zinatnem. Tas
paredz, ka pagatnes analize lauj izdarit secinajumus, kas noder
labakai komunikacijai nakotné.

Metodes lietojums Slagerim veltito publikaciju analize palidz
atklat, ar kadiem argumentiem un teksta strukttram tiek konstruéts
Slagera negativais téls. Jauzsver, ka metode ir problémorientéta,
tadel nekoncentrejas uz kvantitativiem datiem, bet uz teksta
interpretaciju laikmeta konteksta (Wodak 2001: 65, 70). Svarigi ari,
ka metode tiek lietota tikai negativo argumentu konstatésanai, kas
nosaka tas ierobezotibu, jo jedziens slageris 20.-30. gadu presé paradijas
dazadas nozimeés un tam nebija vienotas definicijas’. Janem ar1 vera,
ka starpkaru Latvijas mediju telpa nepastavéja tikai negativs Slagera
vertejums, lidz ar to negativie argumenti demonstre tikai dalu no
viedoklu spektra.

Analizejot Slagera pieminésanu 42 publikacijas, ka izteikti pozitivu
var raksturot tikai vienu - rakstu Par Zidu un latviesu slageriem
1934. gada izdevuma Latvijas Miizikis 2. numura. Sis teksts ir anonims
un acimredzot pauz redakcijas vai redaktora Vilhelma Kriima viedokli.
19 gadijumos vérojama nosaciti neitrala attieksme (nav kategoriski

7Pirmais Latvija publicétais slagera
fenomena skaidrojums, ko var
uzskatit par definiciju, atrodams
Latviesu konversacijas vardnicas

21. séjuma: “[..] slageris — létai
gaumei pielaikota populara dziesma
vai deja ar dziedasanu” (Svabe 1940:
41733).
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8 Topos — grieku retorikas jedziens, ar
ko apzimé témas (anglu val. topic),
kuras tiek konstruéti argumenti.

° Kultiiras argumentacijas shema
skaidri saskatama tikai divos
gadijumos jeb 4% no kopskaita.

paustas nostajas), bet 22 gadijumos konstatejams izteikti negativs
autora skatijums uz Slageri (tas paradas dazados kontekstos). Negativa
diskursa argumentacijas shemas tiek lietotas, lai raditu paSidentitati,
nodalot sveso vai nepienemamo. Ta rodas diskursivais skirums Mes —
Vini jeb diskriminéjosa negativa stratégija, kuras ietvaros argumenti
tiek sasaistiti ar secinajumiem, izmantojot to vai citu argumentacijas
shemu.

Diskursa vésturiskas metodes teoretike Ruta Vodaka piedava vismaz
14 universalas argumentacijas shémas (topos®). Vina uzsver, ka viena
raksta, atkariba no ta mérka un uzbuves, vienlaikus var tikt izmantotas
pat vairakas no tam (Wodak 2001: 77): pieméram, kultiiras arqumenta-
cijas shéma ka nenoveérsamu problémas rasanas céloni izvirza kadas
noteiktas sabiedribas grupas kultaru®. Sis apstaklis paver plasas
iespé€jas petnieka interpretacijai, nosakot, kurai argumentacijas shémai
konkretais diskurss piederigs.

NepiecieSamibas gadijuma pétniekam ir iespéja radit ari jaunas
shémas, ko gan Saja gadijuma neesmu darijis; savukart no Vodakas
piedavatajam tika konstatétas devinas (skat. 1. tabulu).

1. tabula. DiskrimingjoSo argumentacijas shemu (Wodak 2001) atainojums
absoliitos skaitlos un procentuali

Negativa diskursa argumentacijas shémas:
Diskrimin€josa stratégija jeb ,Mes — Vini” diskursivais Skirums
9 20%
18%
16%
11%
11%
9%
7%
4%
4%
0%
0%
0%
0%
0%

o S o S S R o W ks h h 2 0

Tabula apkopotie dati liecina, ka visbiezak slageris un ta izplatiba
tika uztverta ka draudi, ari ka atbildiba — vainigi meklésana vai ka
neizbégamas realitates atzisana. Pédeja gadijuma tiek konstatéts fakts
vai probléma, kas prasa noteiktu lemumu pienemsanu vai darbibu
veik$anu. So argumentacijas shému kopums spilgti atspogulojas



Jekaba Graubina viedokli par Rakstu un makslas kameras dibinasanas

nepieciesamibu 1938. gada:
“Tautas seno garamantu un parasu sargasana, un goda turésana, un
nacionala muzikala audzinasana nevarés sekmeéties, ja turpinasies
netrauceti starptautiskas senalu miizikas imports muzikaliju, gramofonu
plasu, filmu un cita veida, ka ar1 slageru fabrice$ana un izplatiSana
iek§zemeé. Kamera nevarés vienaldzigi noraudzities, ka savu veikalu
dzingji sainde tautas veseligo muzikas garu. Te bus vajadzigas ar1 savas
represijas.” (Graubins 1938: 170)

Saja pieméra redzams visizplatitakais negativas argumentacijas
modelis, kas saistams ar definicijas, apgritinajumal/seku vai veéstures
shémam; argumentacijas zina tas ir loti tuvas un balstas uz véstures
notikumu retrospekcija bazéetiem izteikumiem. Pieméram, Vilhelms
Kriams uzskata, ka apgritindjums rodas sakara ar atbildigo personu
bezdarbibu jaunatnes gaumes audzinasana:

“Ta ir lieta, par kuru derétu padomat musu izglitibas vaditajiem, seviski
8in1 laika, kur slageru posts un senalu muizika draud nomakt visu
dailo un labo. Mums ir pietiekosi daudz lektoru un dirigentu, ari labu

orkestru netrukst, lai mierigi varétu uzsakt So audzinasanas darbu.”
(Krams 1933: 3)

Knuts Lesin$ visas manis analizétajas publikacijas izmanto
galvenokart atbildibas — vainiga meklesanas shému: ta nosaka, ka kada
persona vai personu grupa ir vainiga pie probléemas rasanas un tapec tai
irjarikojas, lai problemu risinatu. Publicists vaino latvieSu komponistus,
kas nerada labu, “latvisku” deju muziku. Tas ari, vinaprat, noved
pie parmériga popularas muizikas importa:. “Beidzot viena zina meés
pasi esam vainigi. Un &1 vaina drusku krit uz mtisu komponistiem.”
(Lesins 1938: 285) Pec Lesina domam, ar kvalitativas vietejas deju
miuzikas (resp. viet€jo Slageru) radiSanu un izplatiSanu probléma
tiktu atrisinata. Draudu motivu Lesins sava argumentacija kombine
ar kultiiras un vestures shemam; vins atsaucas uz pagatnes romantizéto
izpratni par latviesu kulttiru un to, ka taja atspogulojas krievu un vacu
ietekme. Pievienojoties Karla Ulmana reZzima propagandétajam rapém
par lauku sabiedribu (Hanovs 2016: 197), Lesins izrada satraukumu
par arzemju nekvalitativo deju muiziku laukos, jo, vinaprat, patéretaji
pasi nav spéjigi atSkirt to no labas, tapéc javeltl piles iedzivotaju
gaumes uzlabosanai. Sis arguments korelé ar rakstiem talaika mazikas
publicistika, kuros apliikota miizikas dzive un amatiermuzicésanas
tradicijas Latvijas laukos 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta pirmaja
pusé (Martinovskis 1925a, 1925b)™.

Definésanas un draudu argumentacija ieklaujas ar1l atseviskas
publikacijas, kuras mineti konkreti Slageru popularizetaji (gan
to saceretaji, gan importetaji, interpreti u. tml.)). Konstatéjamas
tieSas norades uz piecam Sada veida personam, kuru darbiba butu
jaierobezo. Tadéjadi abas argumentacijas shemas papildina viena otru:
respektivi, definétajiem nav jarikojas, bet tas btitu jadara kadam citam,
lai vinu darbibu ierobezotu.

1 Publikacijas par lauku muzikas
dzivi 20. gadsimta 20. gados nereti
tika pausts uzskats, ka laukos
kulttiras norisém pieversts parak
maz uzmanibas. ““Ragu puteji”

un koris, viet. skolotaja vadiba,

lak visi laucinieku muzikalas
dzives avoti,” raksta Julijs Ziedins
laikraksta Latvijas Sargs publikacija
Miizika lauciniekiem 1925. gada

4. oktobri (Ziedins 1925: 6). Ari
jaunakajos pétijumos tiek uzsvérts,
ka sadzives muzicésana Latvijas
laukos 20. gadsimta pirmaja pusé
lielakoties noritéja, pateicoties vietgjo
tautskolotaju ierosmei vai apgtistot
kadu instrumentu spéli pasmacibas
cela (Zune 2016: 39-41).
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' Tas attiecas, pieméram, uz tango
Melnas acis, kas izdots gan krievu
(Chernye glaza | Yepnote erasa),

gan vacu versija (Zwei dunkle
Augen schau’n mich an) (Strok
1930). Stroks vienmér tulkoja
savus noSizdevumus vairakas
valodas; pasa izdevnieciba
Casanova vins sagatavoja
publicéSanai ar1 popularus arzemju
slagerus, ko iespieda kopa ar
saviem originalskandarbiem, ta
popularizéjot tos.

Viens no $aja konteksta pieminétajiem ir Janis Are (1882-1955),
pazistams ka t. s. humorists, kupletists un arzemju slageru latviskotajs;
vina tulkotie darbi tika publicéti dziesmu gramatas (piem., Modernie
slageri un dziesmas: Are 1930). Skanuplasu pétnieks Atis Gunivaldis
Bertins fiksgjis, ka laikposma starp diviem pasaules kariem Are Latvija
izdevis visvairak dazada nosaukuma skanuplasu popularas mizikas
joma, tomer lidz $im vina personiba un makslinieciska darbiba praktiski
nav pétita (Bértins 2015: 171).

Operas solists, tenors Artiirs Priednieks-Kavara (1901-1979), ka
Slageru atskanotajs mineéts divas publikacijas. Viena no tam Knuts
Lesins raksta:

“Arturs Priednieks-Kavara pirms aizbrauksanas uz arzemém bija
sarikojis valSu un operesu vakaru. Diemzel, programma bija iebirusi ar1
dazi tadi vacu “Slageri”, kas glaimo viszemakai sentimentalai gaumei.
Tada lociSanas “laikmeta gara” prieksa nebija vajadziga. Priednieku
publika mil ar1 tapat.” (Lesins 1934: 184)

Lesina komentars, domajams, norada uz vina uzskatu, ka popularie
solisti atskano Slagerus tapéc, ka auditorija to pieprasa, nevis péc savas
vélmes.

1932. gada Latvijas Miizika arzemiju zinu hronika, atsaucoties uz vacu
izdevuma Der Artist publikaciju, teikts, ka vijolnieka, bijusa ridzinieka
Misas (Mihaela) Aljanska (1897 — ap 1943) Hamburga vadita orkestra
deju Slageri ir “ugunigi un dzivi” (Iz arzemju kritikam 1932: 8). Miizika
darbiba vértéta ja ne pozitivi, tad vismaz neitrali, kas varétu liecinat
par velmi lepoties ar “miis€jo” sasniegumiem arzemeés. Jaatzist, ka
raksts publicets Vilhelma Krima redigéta izdevuma, un So autoru
nevar uzskatit par kategorisku Slageru noliedzeju. 1933. gada, pec
nacistu naksanas pie varas Vacija, Aljanskis atgriezas Riga, bet gaja boja
2. pasaules kara laika, nacistu represijas (Veitners 2014: 53).

Vel kada Vilhelma Krtima publikacija zurnala Latvijas Miizikis —
izdevuma, kas visuma atzinigi raugas uz Slageri ka izklaides miizikas
zanru — pieminéts tobrid visai popularais komponists Sasa Vladi (ar1
Sasha Vlady), istaja varda Aleksandrs Okolo-Kulaks (1906-1989), kura
tango Skumjas 20. gadsimta 20.-30. gadu mija tika tulkots vairakas
valodas un izdots skanuplates (Krtims 1934: 6).

Paulas Licites attieksme pret Slageri bijusi viennozimigi negativa.
Par konkrétiem slagera zanra popularizetajiem (izplatitajiem) vina
tomeér raksta maz. Vienigais, kuru $1 autore min varda, ir komponists
un pianists Oskars Stroks (1893-1975), tomér vina uzsver, ka
popularizétaju ir vairak: “Oskars Str[oks], kads no viet&jiem nosu
izdevejiem, kurs$ parpludina Rigu ar slageriem, modernam dejam un
banalam dziesmam [..]” (Licite 1926: 66—67).

Stroks savus nosizdevumus un aranzejumus 20. gadu otraja puse un
30. gados déveja par Slageriem, iesp&jams, cerot tadéjadi iegut plasaku
popularitati un nebaidoties no miizikas elites iesp&jamas kritikas'.



Misdienu Latvijas muizikas publicistika un ar1 pétijumos tiek uzsveérta
Stroka starptautiska atpazistamiba Eiropas méroga popularas miizikas
konteksta (Mazveérsite 2013: 462; Grunte 2007: 74), tomér apgalvojumi
par to ne vienmeér ir pietiekami argumenteti, tapéc butu pelnijusi
dzilaku izpeti.

Jasecina, ka ikviens no pieciem pieminétajiem Slageru popu-
larizetajiem parstavéja atskirigu profesionalas darbibas sféru. Tas
velreiz apstiprina tézi par Slageri ka starpkaru perioda plasi un
pretrunigi definétu jedzienu; iespéjams, ta saturs reizém nebija skaidrs
pat pasiem $1 varda lietotajiem, kurus vadija vien personiska parlieciba
par Slageri ka negativi vertejamu paradibu.

Par Slageri ka vienu no aktualam miuzikas dzive probléemam
sameéra biezi tika rakstits ari saikné ar salonmiiziku, operetes darbibu,
radiofona programmam u. tml. Rakstitaji bija redzamakie 20.-30. gadu
Latvijas miuizikas publicisti — gan Paula Licite, gan Jékabs Graubins,
ari Jekabs Vitolins u. c. Slageri ka centralo problémjautajumu izvirza
piecas publikacijas; to vida ir jau pieminétais raksts Latvijas Miizika
2. numura Par Zidu un latviesu slageriem (Krums 1934). Tas vienigais ir
iezImigs ar nosaciti pozitivu nostaju un lidz ar to mana péetijuma netiks
analizets. Negativo diskursu parstav viena Paulas Licites publikacija
meénesraksta Miizika (Licite 1926) un tris Knuta Lesina raksti zurnala
Miizikas Apskats (Lesins 1935a, 1935b, 1938).

Paulas Licites raksts Apkarojamas paradibas muzikald audzinasand ir
pirmais, kas miizikas ménesrakstos aizsak téemu par slageru negativo
ietekmi uz jaunatni un sabiedribas muzikalas gaumes degradaciju, ko,
autoresprat, var partraukt ar t. s. “latviskas kulttiras” propagandu. Savu
argumentaciju, kas balstita pamata draudu, vestures un kultiiras shémas,
vina paudusi ar vairakos citos ar kultiiru saistitos izdevumos 20. gadu
otraja puse (piem., Licite 1928). Autore norada uz, vinasprat, plagiatisko
veidu, kada top Slageris: “Japiezimé, ka Slagerus un modernas dejas
raksta diletanti: ja viniem aptriikst témas, vini to smel iz pazistamu
skanrazu darbiem un sakroplo péc vajadzibas.” (Licite 1926: 66) Licites
pausta asa kritika lauj uztvert vinu ka savdabigu karogneseju cina par
sabiedribas estétisko audzinasanu gan parlamentaraja perioda, gan
péc Ulmana apversuma. Muzikalo pasidentitati Licite konstrug, izcelot
tautasdziesmu ka kulttras pamatu, muzikas izglitibas un neatkarigas
valsts ideju; pedeja, vinas uzskata, ir vésturiski sasniegts fundaments,
kas par katru cenu jaaizsarga no aréjas, negativas kultiiras ietekmes.
Gan rakstos par slageri un popularas muzikas izplatibu vispar, gan
miuizikas izglitibas probléemu iztirzajuma Licite izmanto draudu shemu,
proti, biedé ar moralo krizi sabiedriba. Lai legitimétu savu viedokli,
vina atsaucas uz arzemeés it ka jau notiekoSsam diskusijam par slageri
ka negativu paradibu:

“Kadreiz vacu zinges uzspieda zimogu tautasdziesmai un draudéja to
pat izskaust. [..] Vai tagad, kur meés lepojamies ar savu nacionalo apzinu

23



24

un patriotismu, — miisu dziesma atkal netop apdraudéta — no slagera?
Arzemes sen jau uztraucas par to. Més — vel ne.” (Licite 1926: 67)

Latvijas Miizikis 1927. gada parpublice izdevuma Deutsche Musiker-
Zeitung rakstu, kura ka laikmeta realitate minets muzikas industrijas
biznesa intereSu parakums par makslinieciskam vértibam: “Kameér
amerikanietis nebtis izdzivojis ideju par dolaru “taisiSanu” maksla,
vina produktivitate $ini nozaré ar1 aprobeZosies vienigi ar primitivu
dziesmu un “Slageru” razosanu.” (Tischert 1927)

Salidzinot latvieSu miizikas publicistiku ar vairakiem analitiskiem
rakstiem Latvijas vacu prese, jasecina, ka ari §1 diskursa ietvaros
visbiezak saskatama draudu argumentacijas shéma. Slageris tiek
raksturots ka péc vienotam klisejam radita modes tendence un
pretstatits tautasdziesmai; izteikts arguments, ka tas draud ar vacu
tautasdziesmu tradiciju iznikSanu, nomacot jaunatnes interesi par tam.
Tadejadi izpauzas ar1 kultiras un realitates argumentacijas shemas;
respektivi, tiek konstatétas konkrétaja bridi notiekoSas bttiskas
parmainas izklaides kulttira, kas prasa taliteju pretdarbibu, ierobezojot
Slagera izplatibu (Miinchhausen 1924: 18; Berten-Jorg 1931: 6).

Slagera raksturojums publicistu leksika

Slageri ka popularas miizikas fenomenu raksturo vairakas pazimes;
laikmetigajos péetijumos tas definétas ka funkcionala saikne ar noskanas
radiSanu vai izklaidi, teksta sentimentalitate un vienkarsiba, melodijas,
muzikas formas un ritma vienkarsiba, “iss muzs”, ka ar1 zanra
internacionala iedaba (Wicke 1998: 1065). Si izpratne tomer vairak
attiecas uz vacu moderno, péc 2. pasaules kara tapuso slagermuziku;
turpreti 20.-30. gados pastavéja vairakas paralélas jedziena izpratnes,
kas spilgti atspogulojas ar1 publikacijas.

Pirmkart, Slageris vareja apzimét popularu operesu miuiziku — $I
ideja saknojas vel 19. gadsimta vacu valodas kultiirtelpa aizsaktajas
tradicijas. Otrkart, slageris bija apzimé&jums popularai, bet lielakoties
zemas kvalitates precei (jo 1pasi Sada izpratne attiecas uz kulttiras
produktiem). Treskart, termins slageris tika lietots ka visparinajums,
kura pozitivo vai negativo nozimi iesp&jams saprast tikai konteksta.
Laikrakstu reklamas tas biezak guva pozitivu nozimi un tika izmantots
uzmanibas piesaistei, ta¢u mizikas kritika domingja negativa nokrasa:

“Ka nakosie “slageri” jamin kada dejas skolotaja “Latviesu fokstrots”,
Raudulite (Tango valsis) u.t.t. [..] Kas mums kopéjs ar fokstrotu? Mums
ir sava originaldeju muzika, ka “Jandalins”, “Sudmalinas” utt. Bet
fokstrotu, ja mums tas ir vajadzigs, més varam patapinat no angliem un
amerikaniem, kuri $ini nozaré ir specialisti.” (Krtims 1926: 130)

Ceturtkart, slageris tika izprasts ar1 ka patstavigi eksistejoss zanrs,
kura iezimes ir ritma figuracija pavadijuma un skandarba izklaides
funkcija; tadejadi Slageris varéja biit kupleja, melodija no skanu filmas



vai kada populara deju zanra komponéts opuss, pieméram, tango,
fokstrots u. tml. Respektivi, Slageris tika uztverts ka komponista vai
autora pasizpausmes veids, kas lauj ieght popularitati péc iespéjas
plasaka auditorija ar mediju — radio, skanuplasu, noSizdevumu -
starpniecibu. Sads $lagera diskurss, kas akcenté ta Zanrisko patstavibu,
Latvijas muzikas publicistika veidojas laikposma no 20. gadsimta
20. gadu vidus. To apliecina vairakas norades uz Slageru stilistiku,
pirmam kartam, ritma iezimibu un saikni ar dejas zanru. Dazkart
jedziens slageris tika attiecinats uz deju muziku, bet citviet nostatits
paraléli, bez paskaidrojuma par apzimé&juma ietverto konotaciju. Ta,
pieméram, Jekaba Vitolina redigéetais Miizikas Apskats raksta: “Daziem
Slageriem panakumi rodas vinu viegli dejojama ritma dél, citiem vinu
melodiju, vinu sentimentalitates, vinu humora del.” (Raibas lietas. Meklé
jaunas dejas 1938: 38) Saja pasa izdevuma $lagera piederibu izklaides
sferai raksturo tadi epiteti ka “jéla izklaides muizika” vai “viegla
Slageru miuzika”, kas nepaskaidro un nenorada konkrétas Zanra
robezas, toties demonstre autoru noliedzoso nostaju (Ka iegrave notis?
1934: 128). Negativa attieksme saskatama neskaitamos krasni veidotos
vardu salikumos, kas vers uzmanibu uz jédziena lingvistisko izcelsmi,
miizikas parnacionalo raksturu un maksliniecisko limeni, pieméram,
“seklie vacu un cittautu slageri” (Latvju skandarbu popularizésanas veidi
1932: 2), “internacionals bezgaumibas juklis” (Lesins 1938: 284), “dazi
[..] vacu “slageri”, kas glaimo viszemakai sentimentalai gaumei”
(Lesins 1934: 184). Citkart pausts velejums potencialajai auditorijai,
lai ta “mazak aizrautos no starptautiska slageru kulta” (Cirulis 1933:
19). Biezi ir lasami subjektivi spriedumi par slageru bezgaumibu un
stilistisko vienkarsibu, ar1 laikmetigumu vai modernitati ka negativu
ipasibu, kas, péc autoru domam, nespéj sasniegt vélamos (bet skaidri
nedefinétos) gaumes kriterijus:

e “Daudzie un dazadie slageru motivi laudim liekas it ka
“laikmetigaki”, tuvaki, un tie, nerazdami pretsparu, iekaro
vienkarsas sirdis.” (Liksnins 1934: 280)

e “Sim zanram nav ne mazakas aistétiskas veértibas, vins jaatzist par
kaitigu un ar to jacinas tapat, ka ar sénalu un nekitro literataru.”
(Jurevics 1932: 41)

e “Muzikala zina skanufilma izvértusies par banalu “slageru”
pladiem, no kuriem beg visi kaut cik apzinigi komponisti.”
(Skanufilmu kinematografos biis orkestri? 1931: 4)

e “[..] sin1 laika, kur Slageru posts un sénalu muzika draud nomakt
visu dailo un labo [..]” (Krams 1933: 3).

BieZi Slageris tiek skatits ka mirkla izklaides forma, kas rada gandriz
vai atkaribu:

“Pedejos gados komponisti nak klaja ar kadu viendienas musu —
sirupsalda meldina-Slagera izskata. Un luk: pedéja laika muzikas
pasakumus un liktenus noteic taisni §is Slagerisms — ekzotiskos ritmos,
ritmu formulas iezZnaugta eiropieSu mazasiniba.” (Darzins 1933: 171)

Citos rakstos redzam konkréetus ieteikumus, ka uzlabot situaciju —
pieméram, biezakas kormizikas parraides radio veicinatu iespéju
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“sekmigi cinities pret muslaiku mizikas meri — slageriem un citam
miizikas sénalam” (Kreicbergs 1938: 256). Buitiski, ka pat 1935. gada vel
sastopams viedoklis par slageru kulttiru ka importetas miizikas raditu
problemu, it ka vietéjo slageru komponistu nemaz nebtuitu: “Janem vera
katras tautas nacionala Ipatniba. Mums nav ne savas sénalu literattiras,
ne latvisku Slageru.” (Lesin$ 1935a: 143) Taja pasa raksta autors ar
asu kritiku vér3as ari pret $lageru tekstiem un to lokalizéjumiem: “Sis
importpreces lipigumu vél pavairo pakalpigi tulkotaji un lokalizeétaji,
kas parce] mulkigos slageru tekstus vel mulkigaka veida latviesu
méle.” (Lesin$ 1935a: 144) Slagera ka atseviska Zanra svariga iezime ir
miizikas industrijas veicinata tieksme uz finansialiem panakumiem,
ko rakstu autori, protams, vérté negativi, atzistot muziku tikai un
vienigi ka makslas formu: “[..] viens lipigs slagers ienes mtza renti”
(Poruks 1933: 220); “Sie nedaudzie “lielie slageri”, protams, ienes vinu
laimigajiem autoriem un izdevejiem pa miljonam latu gada.” (Raibas
lietas. Mekle jaunas dejas 1938: 38)

Izvertgjot Slagerim veltitos epitetus, metaforas, salidzinajumus
un citus makslinieciskas izteiksmes lidzeklus, jasecina: publikacijas
atspogulojas polisemantiska 51 fenomena izpratne un neviennozimigs
jedziena lietojums. Slageris ka patstavigs zanrs pieminéts 50% gadjjumu.
Otra biezak vérojama tendence ir varda slageris lietojums parnesta
nozime: tas izmantots ka epitets, lai apzimétu zemas kvalitates kultiiras
produktu, slikti paveiktu darbu vai iedomatam estétiskam prasibam
neatbilstosu skandarbu; Sada Slagera izpratne sastopama 20% gadijumu
no kopskaita. Visos parejos gadijumos vards ticis lietots saikne ar
izklaides sféru kopuma, ar1 kino vai deju muziku, opereti u. c. Zanriem.

1. diagramma. Preses hronikas, miuizikas zinas un analitiskos rakstos Slageris
raksturots dazados kontekstos 39 reizes, turklat 20 reizes tas pieminéts ka
patstavigs, ar noteiktam ipasibam apveltits Zanrs.

Slagera raksturojums proporcionali péc kontekstuila
pieminé$anas bicZuma

Skanu filmu muzika ka $lageris

Slageris ki metafora vai pelnai paredzéts, -
sliktas kvalitates kulttiras produkts
Slageris ki apzim&jums deju miizikai plasa,
vispariga nozime

Kuplejas un kino divertismenti

Dzezs ka slageris I/
Operesu milzika ka Slageris (atseviska arija,
operete kopumd, operete un slageris)

Slageris ka skandarbs ar patstaviga Zanra _

1€ZImém
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Secinajumi

Diskursu peétnieciba veicina izpratni par sabiedriba eksistéjosiem
viedokliem. Pirmkart, jasecina, ka 20.-30. gados Latvijas muziku vide
pastaveja noliedzosa attieksme pret tobrid modernam tendencem, kas
saistitas ar skanuplasu straujo izplatibu, arzemju slageru importu, ka
ar1 vietéjo amatieru (diletantu) darbu deju muzikas lauka. Darbosanas
arpus akadémiskas mitzikas jomas, péc daudzu autoru domam,
apdraudéja mizikas izpratni jaunie$u vidé. Slagera negativais
diskurss tika izmantots ka instruments sabiedribas audzinasana, bet
pats jédziens sligeris visbiezak lietots ka lamuvards — apzimé&jums
mizikai bez dzilas un palieko$as vertibas. Zinamu haosu publikacijas
rada nedefinéts jédziena lietojums, kur Slageris vienadots ar dzezu
vai deju muziku kopuma; citkart tas attiecinats ari uz operesu arijam
vai operetes zanru kopuma, salonmiiziku, kupleju, romanci vai
baladi. Ar apziméjumu slageris tiek noradits uz muizikas stilistiku vai
atskanotajmakslinieka velmi nopelnit, izpildot klisejiski lipigas melo-
dijas bez makslinieciskas vértibas. Uzskats par Slageri ka meri, kas
parnem pasauli, neparprotami norada uz globalizacijas tendencém
un briva tirgus radito situaciju, kura pieaugosa ietekme bija miizikas
industrijai un patérétaju sabiedribas interesem, savukart apziméjums
slageris kluva par értu, popularu vardu, ar ko biedét lasitajus.

Analizejot muizikas meénesrakstu publikacijas, jasecina, ka nav
vienotas izpratnes par slageri ka jedzienu, tomer ieziméjas prieksstats
par slageri ka izklaides muzikas Zanru ar savu stilistiku. Negativa
diskursa ietvaros tiek paraléli izmantoti argumenti, kas ir savstarpgji
saistiti vai pat dazadiem vardiem pauz vienu un to pasu ideju. Tas gan
nenozime, ka runa bitu par izteikti argumentétu polemiku, jo analizes
gaita tika konstatéts tikai viens pozitivi tendéts analitiskais raksts.
Iespéjams, ka tas skaidrojams ar tradiciju nediskutéet par zemo kultiiru,
jo ta jau a priori tika uztverta ka makslinieciski nevertiga. Jautajuma
objektivu izgaismojumu kavé ari apstaklis, ka muizikas izdevumos
netika pausti izklaides sféras parstavju (diletantu) viedokli.

Lidz Sim veiktie pétijumi nesniedz plasus skaidrojumus un
argumentaciju, bet tikai ieskicé dazas norades uz popularas kultaras
izplatibas céloniem. Analizes gaita pagaidam vel nav rasta atbilde
uz fundamentalo jautajumu par negativa diskursa celoniem, lai
gan redzama ietekme bijusi arzemju publicistikai, vacu miizikas
izdevumiem; par to liecina parpublicéetie raksti latvieSu ménesrakstos
(1pasi 20. gadsimta 20. gados) un ari Rigas vacu publicistika konstatétais
negativais diskurss.

Padomju perioda pétijumi Latvijas 20.-30. gadu izklaides kulttiru
poziciongja ka morali pagrimusu, uzsverot, ka talaika modernas
dejas, pieméram, tango un fokstrots, ar muizikas palidzibu proponéja
izlaidibu, velmi izrauties no dzives vienmula ritéjuma ((vjernovs,
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Bjaliks 1967: 64). Muzikologs Arnolds Klotins raksta, ka popularajai
muzikai péc 1. pasaules kara bija 1pasa sociala funkcija: ta spelé&jas
ar vertibam, intimam jatam, izcelot kliejisku liriku par milestibu,
uzticibu, draudzibu, “intimiem priekiem” un tadéjadi piesaistot
kara garigi traumeétas, t. s. “pazudusas paaudzes” interesi (Kloting
1987: 242, 247). Dalgji var piekrist $im viedoklim; tomér vienlaikus
jaatzist, ka izsmelosas analizes par miizikas patérinu Latvija starpkaru
posma pagaidam vel trukst. Janem vera ari globala mediju tirgus
un skanierakstu tehnologiju lomas pieaugums 20. gadsimta 20.—
30. gados, kas nenoliedzami ietekméja gan Latvijas mizikus, gan
miuizikas patérétajus (Gronow, Saunio 1998: 39).

Misdienu peétijumos tiek aplikoti art daudz plasaki socialie konteksti:
pieméram, veésturniece Ineta LipSa uzskata, ka “pazudusi paaudze”
jeb kara fiziski un emocionali cietusie jauniesi bija tikai viena no garigi
traumétajam grupam. Otra grupa, vinasprat, bija 20. gadsimta sakuma
dzimusie un kara emocionali traumeétie bérni — “Saubiga jeb nervoza
paaudze”, kas bija psihoemocionali nestabila, jatiga pret socialam un
politiskam krizem, morali nenobriedusi (Lipsa 2009: 144).

Rezumejot visu izklastito, var secinat: neraugoties uz negativa
diskursa eksistenci un centieniem izskaust slagerus, jedziens turpinaja
pastavet starpkaru Latvijas izklaides kultiira. Par to liecina neskaitamas
atsauces presé€, Latvija un arzemeés izdotas skanuplates, dazadi slageru
nosizdevumi, ka ari laikabiedru atminas; Sis materialu klasts sniedz
bagatigu vielu turpmakai pétniecibai.

THE SCHLAGER DISCOURSE OF THE 1920s AND
1930s REPRESENTED IN LATVIAN MONTHLY
MUSICAL MAGAZINES

Alberts Rokpelnis

Summary

Keywords: music journalists, attitude to popular and art music,
negative argumentation schemes

In interwar Latvia, diverse opinions existed regarding schlager
as a genre of popular music. The music journalists usually were
academically educated musicians whose writings were based on the
idea of them being a part of a so called “elite culture’. When they did
write about schlager music, most of the opinions expressed in various
press publications were relatively critical.

The aim of this article is to research the discussions about schlager
in specialized Latvian monthly music magazines. The main tasks
are to detect existing schlager discourses and to analyse the negative



argumentation schemes. This research paper is relevant, as, up until
now, there has not been a broad discussion about this topic.

The word ‘“schlager’ is a polysemous term that dates back to at least
the middle of the 19" century. Inspired by operetta, the word “schlager’
was used to describe very popular songs of that time. Since then,
‘schlager’ has had a long path to become considered an independent
genre in modern musicology. In the 1920s, the meaning and the usage
of the word was unclear and frequently undefined. After analysing
three monthly magazines — Miizika (1925-1927), Latvijas Miizikis (1927-
1934) and Miizikas Apskats (1932-1939) — the author found a total of
42 publications that contained the term ‘schlager’ used in a broad sense.

The analyses are based on the discourse-historical approach, created
and defined by Austrian linguist Ruth Wodak (2001). She offers already
complete schemes for investigation of written texts. Using this approach,
I successfully clarified the most important negative argumentation
schemes in these publications. For instance, ‘the topos of danger’ and
‘the threat’” was detected in 20% of the cases, showing the situation
that the journalist is warning the public of the unknown danger that
listening to or producing schlager music could cause. When using the
word “danger’, the authors usually mean the decrease of musical taste
in society and particularly in the youth, which is caused by foreign
modern dance music (tango, foxtrot etc.), jazz and schlager. Of course,
there was no definition of good or bad taste, only the viewpoint that
academic writers provided. Another important argumentation scheme
was “the topos of responsibility’. The conditional formula is simple: if we
can trace who is responsible for the emergence of the specific problem
(the spreading of schlager), then that person has to find solutions for
it. In this case, the blameworthy are musicians and Latvian composers
who are not composing ‘qualitative’ modern popular music, in other
words, they are provoking the import of foreign music. This topos
includes identifying those who support ‘schlager culture’ (tenor Artirs
Priednieks-Cavara [Kavara], schlager composers Oscar Strock [Oskars
Stroks] and Sascha Vlady, singer and coupletist Janis Are). The third
noticeable scheme is ‘the topos of reality’ that can be paraphrased as:
schlager spreading is reality and that is why specific decisions have to
be made. For example, professional Latvian musicians such as Paula
Licite, advocated the idea that ‘schlagerisation” is happening and has
to be stopped by forbidding the import of schlager and restricting local
schlager producers. By promoting musical education, she stressed the
idea of youths’ ‘turning back’ to art music and rejecting schlager as a
phenomenon (Licite 1926, 1928).

The conclusion of this analysis is that the negative discourse
regarding schlager music was being used as a tool for the cultivation
of opinions of the elite, disregarding what music consumers actually
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2 Parpublicéts no laikraksta Briva
Zeme ta pasa gada 14. maija numura.

wanted. These ambitious ideologists and defenders of the art music
refused to admit that popular music genres, including schlager,
generally have a different function and purpose.
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ROKMUZIKAI VELTITAS PUBLIKACIJAS ZURNALA
LIESMA (1958-1985): PERIODIZACIJA UN ANALIZE
LAIKMETA SOCIALPOLITISKAJA KONTEKSTA

Reinis Jaunais

* Raksta izmantoto saisinajumu atsifréjumu skat. krajuma 53. Ipp.

Atslegvardi: padomju ideologija, varas iestades, attieksme pret
Rietumu kulttiru

Ievads

Ka liecina intervijas un atminu stasti, rokmiuizikas ieraksti Latvija
un citviet PSRS ienaca aprite 20. gadsimta 50. gadu otraja puse.
60. gadu sakuma, iedvesmojoties no Rietumvalstu rokgrupam, sim
zanram pirmoreiz pieveérsas ari Latvijas makslinieki. Lidzigi ka liela
dala no Rietumos aktualas muzikas, literatiiras un makslas, roks
varas iestadém skita potenciali bistams. Auksta kara gados gan PSRS,
gan Rietumvalstis izmantoja kultiru politiskam manipulacijam,
tiecoties ietekmét pretéjas puses vértibu sistéemu (Eglaja-Kristsone
2013: 27). Tomeér dazadu faktoru iespaida varas iestazu attieksme pret
rokmiuiziku laika gaita piedzivoja parvertibas — sakotnéjo ignoranci
nomainija nosodijums, bet velak pakapeniski ieziméjas rokmiizikas
témas liberalizacija.

Neviendabiga attieksme pret So Zanru izpaudas ari presé. Laikrakstu
un zurnalu tolaik nebija daudz, un totalitarisma apstaklos varas
iestadéem piederéja monopols to izdo$ana. Siem izdevumiem bija
salidzinosi plass lasitaju loks un lielas tirazas. Tie tika izmantoti
komunistiskajai propagandai, un tajos atspogulojas varas iestazu
oficiala attieksme dazados jautajumos. Jauniesu merkauditorijai bija

......

e LLKJS CKsabiedriski politisks un literari maksliniecisks ilustréts
zurnals Liesma;

e dienas laikraksts Padomju Jaunatne, pilna nosaukuma — LLKJS
CK organs' Padomju Jaunatne;

e LLKJS CK organs krievu valoda — dienas laikraksts Sovetskaja
molodezh’ (Cosemcikas morodexv); ta saturs atskiras no Padomju
Jaunatnes;

e Latvijas Valsts universitates laikraksts — partijas biroja, rektorata,
LLK]JS un arodkomitejas organs Padomju Students (iznaca divreiz
menesi).

LPSR Galvena Literattiras parvalde (GLP) istenoja visu Latvijas

preses izdevumu cenziiru; ta bija paklauta PSRS MP GLP, kas savukart

darbojas PSKP CK Politbiroja, ka ar1 CK ideologiskas, kultiiras un
zinatnes nodalas vadiba. So cenziiras sistému vésturnieks Heinrihs

'Organs (Saja konteksta) — padomju

perioda visparpienemts apzimejums
preses izdevumam, kas darbojas tas
vai citas organizacijas pasparne.
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? Pirmaja gada publicéti devini
zurnala numuri, péc tam — katru
gadu divpadsmit.

® Raksta esmu izmantojis
galvenokart musdienas pienemto
terminu populara miizika, tomer
janem vera, ka padomju laika avotos
1 zanru joma parasti apziméta ka
viegld vai estrades muizika, tapéc
raksta gaita dazkart (citatos,
konkrétu publikaciju téZu parstasta)
tiks lietoti ari Sie jeédzieni.

Strods raksturojis ka “dzelzs slotu” totalitarajai komunisma diktattirai
nepaklavigo garigai iznicinaSanai (Strods 2008: 4). Savukart LKP CK
ideologi kontroléja republikas institiiciju darbu PSKP CK Politbiroja
formulétas politikas istenosana (Bleiere 2012: 42, 51). Cenziras
pétniecibu gan sarezgi apstaklis, ka visi dokumenti par tas darbibu un
arzemju izdevumu iznicinasanu bija jalikvide gada laika (Strods 2008:
4; Strods 2011: 7). Kops 1925. gada regulari tika izdoti PSRS MP GLP
sastaditi saraksti, kuros apkopotas publicéSanai aizliegtas zinas (tas
nedriksteja paradities iespieddarbos, radio un televizijas raidijumos);
Sos sarakstus sastadija komisija, kas savu veikumu vienmeér nositija
saskanosanai PSRS VDK (Strods 2008: 12).

Mana raksta pétitas publikacijas par Latvijas un arzemju rokmuziku
zurnala Liesma, ka ar1 to socialpolitiskais konteksts; tadejadi paveras
iespéja labak izprast varas iestazu attieksmi pret So zanru un tas
izmainas laika gaita. Liesmas pirmais numurs tika parakstits izdoSanai
1958. gada 14. aprili, un kops ta laika Zurnals regulari izdots reizi
menesi lidz 1991. gadam (ieskaitot)®. Pétijuma hronologiskais ietvars
aptver laikposmu, sakot ar Zurnala pirmajiem numuriem 1958. gada un
beidzot ar 1985. gadu, kad par PSKP CK priekssedéetaju kluva Mihails
Gorbacovs. Vina varas gados PSRS politika tika istenotas reformas ar
merki partraukt iepriek$&jo gadu stagnaciju, ieviesta varda briviba,
tomeér, pretéji pasa Gorbacova planiem, reformas noveda pie PSRS
sabrukuma (Zubok 2007). Uzskatu, ka rokmiizikas recepcijai Latvija
Gorbacova varas gados bitu veltams atsevisks raksts.

Petijumam tika izraudzitas gan nelielas, gan apjomigakas
publikacijas, kas vesta par muziku. Atseviski tika nodaliti raksti par

* popularo muziku?,
e akademisko muziku,

e citam temam, ja paradas saikne ar muziku (visbiezak — muzikas
estéetiku, folkloras tradicijam, muzikas izglitibu, tehnologijam utt.).

Raksta gaita petits, cik no publikacijam, kas veltitas popularajai
miuzikai, ir saistitas ar arzemju vai Latvijas rokmuziku; $aja noliika
atlasiti raksti, kas vesta par ansambliem un personam, ko dazadi
zurnalisti, petnieki un kolégi apzimejusi ka rokgrupas vai rokmuizikus.
Petijuma tematikai pielagojot Anitas Piperes piedavato metodi (Pipere
2016: 359), tiek veikta publikaciju tematiska analize, kas lauj labak
izprast tajas pausto attieksmi pret rokmtiziku — vai ta ir nosodosa
(negativa), atziniga (pozitiva) vai neitrala (informativa). Apzinot
dazadu laikposmu tendences attieksmeé pret Latvijas un arzemju
rokmiiziku, tiek veidota periodizacija. Viss mineétais jautajumu
komplekss iztirzats PSRS iekSpolitikas un arpolitikas notikumu
konteksta, nemot vera Aleksandra Gavrilina ieteiktos preses materialu
analizes principus (Gavrilins 2017: 73).



Pétniecibu sarezgija apstaklis, ka jedzieni roks, rokmiizika un rokgrupa
zurnala Iidz pat 70. gadu vidum ir lietoti reti. Biezak rokgrupas
tiek raksturotas ka estrades ansambli, pasdarbnieku ansambli vai vokali
instrumentali ansambli (VIA), bet to izpildita muzika — ka viegla miizika,
estrades miizika, bigbits, stipro ritmu miizika utt.* Lidz ar jédziena roks
paradiSanos zurnala slejas sniegts ar1 ideologijai atbilsto$s rokmiizikas
skaidrojums:

“Roks ir dZeza miizikas novirziena “rhythm and blues” vienkarSota
forma. S1 novirziena pamata ir négeru tautas muzika. Te japiebilst, ka
jaunumi Rietumu estrades miizika, kas ieviesas jaunatnes vidi, gandriz
vienmeér smelti no négeru tautas folkloras, tas ritmiem un melodijam.
So “plebeju” un “barbaru” muiziku burzuaziska sabiedriba ilgu laiku
neatzina un noraidija. Un tapec Rietumu jaunatne, atteikdamas no
burzuazijas estétiskajam normam, pieveérsas tiesi négeru muzikai.”
(“Akmens lavina” velas joprojam 1974: 22)

Protams, Sis skaidrojums krietni atSkiras no rokmiizikas izpratnes
Rietumvalstis (nemaz nerunajot par jedziena negeru tautas miizika
lietojumu). Tomeér taja ietverto sasaisti ar dzezu un tradicionalo
miziku, ka ar1 Rietumu jaunatnes antiburzuazisko nostaju ir butiski
nemt veéra, petot rokmuzikas recepciju Latvija, jo Sada pieeja lauj
izskaidrot 70. gadu vida verojamo rokmiuizikas témas liberalizaciju.

Rokmiizikas ignorésanas posms (1958-1962)

Lai ar1 rokmuzika 50. gadu beigas jau ir ienakusi Latvija, zurnals
Liesma par to vel nevésta, tacu populara muzika kopuma nereti tiek
kritizéta. Labveéligu un ieinteresétu attieksmi toties gust akademiska
miuizika. Visparéjais muzikai veltito publikaciju skaits Sajos gados ir
neliels (vairakos numuros nav pat neviena raksta). Ta vieta biezak tiek
publicéta dailliterataira (dazadu autoru dzejoli, proza), informacija par
kompartiju u. tml. No 46 rakstiem par muziku Zurnala slejas 63% ir
veltiti akademiskajai miizikai, 15% — popularajai miizikai, 22% — citam
ar muziku saistitam temam.

50./60. gadu mija, tapat ka velak, varas iestades ar visiem lidzekliem
censas ierobezot piekluvi informacijai no Rietumvalstim. Tomer PSRS
Ministru Padomes jau 1949. gada pienemto léemumu Par pretpadomju
radioraidijumu  slapesanu (LVA, 101-12-140: 123-124°) nav iesp&jams
istenot visa Latvijas teritorija, savukart vairakas arzemju radiostacijas
(Radio Luksemburga u. c.) 50. gadu beigas tiek atskanota rokmiizika, kas
veicina §1 zanra ienakSanu Latvija. Pasta sttijumi gan uz Latviju, gan
no tas tiek stingri kontroléti, ierasta prakse ir konfisceét tajos ievietotos
preses izdevumus, gramatas un fotografijas (LVA, 101-24-127: 4-9).
AtseviSkas vietas Riga ir nopérkami arzemju preses izdevumi -
lielakoties citu valstu komunistisko partiju organi un propagandu
véstosi laikraksti. Latvija tie pieejami vien Saurai sabiedribas dalai; to
apliecina LKP CK 1956. gada lemums par ASV izdota zurnala Amerika

* Ari Rietumvalstis jedzienu rock
music plasi saka lietot tikai 70. gadu
sakuma, lidz tam biezak sastopami
apziméjumi beat music un big-beat.

®Var minét, pieméram, 1958. gada
6.un 7. numuru, 1959. gada 1., 6.
un 8. numuru, 1960. gada 3. un
7.numuru, 1961. gada 1., 7. un
11. numuru u. c.

6Seit un turpmak LVA (Latvijas
Valsts arhiva) materialu apraksta
pirmais skaitlis péc abreviatiiras
LVA apzimé fonda numuru, otrais —
apraksta numuru, tresais — lietas
numuru; péc kola sniegti lappusu
numuri. Pilnigaku nosaukumu
aprakstu skat. literatiras un citu
avotu saraksta krajuma 58. Ipp.
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izplatiSanu tikai dazos stingri kontrolejamos Rigas slégto iestazu
kioskos. LKP CK Propagandas un agitacijas dalas, ka ar1 Rigas pilsétas
komitejas uzdevums ir ripéties, lai Zurnala pasutitaji batu “politiski
izglitoti, ideologiski stabili laudis” (LVA, 101-19-56: 13-14). Citi
pieejamie izdevumi ir francu L’Humanité (apjoma zina krietni biezaka
par lidzigiem Austrumeiropas izdevumiem), britu Morning Star u. c.
Sajos izdevumos reizém lasama ari informacija par rokmiziku, jo ar tas
starpniecibu Rietumos dazkart tiek paustas revolticijas idejas.

Driz péc Stalina naves (1953) par PSKP CK generalsekretaru klast
Nikita HruSc¢ovs. No 1958. gada vins$ ir ar1 PSRS Ministru Padomes
priekssedetajs. Hrus¢ova varas gados, ko pienemts apzimet ka atkusni,
tiek veiktas nosacitas demokratiskas reformas, tomeér oficiali pieejama
informacija par Rietumvalstu popularo miiziku un roku neiezimeéjas
liberalizacija; Heinrihs Strods atzinis, ka “Hruscova atkusnis PSRS
MP GLP bija jutams loti nedaudz” (Strods 2008: 8). Kultiiras dzives
un informacijas pliismas ierobezosana liela méra ir saistita ar varas
iestazu bailem, ka Padomju Savieniba varétu notikt kaut kas lidzigs
1956. gada Ungarijas revolicijai, pec kuras tiek izverstas plasas
represijas pret inteligenci (Zubok 2007: 170-172). Lidz ar to PSRS MP
GLP sastaditais aizliegto zinu saraksts klist aizvien apjomigaks, turklat
vairakas ministrijas un iestades sanem atlauju veidot savus sarakstus.
1957. gada, izmantojot atkusna laika republikam pieskirto saimniecisko
patstavibu, LPSR Tautas saimniecibas padome izdod lidzigu sarakstu
Latvija (Strods 2008: 8-10).

Tomer atkuspa politika rosina ari Rietumvalstu masu kulttiras
ienakSsanu PSRS. 1956. gada PSKP XX kongresa HrusScovs aicina
paplasinat kontaktus ar Rietumiem. 1957. gada norit Vispasaules
JaunieSu un studentu festivals Maskava, kura PSRS jaunieSiem rodas
iespéja redzet, ka dzivo un kadu muziku klausas vinu vienaudzi
Rietumvalstis (Vavere 1990: 18). 1958. gada tiek parakstita vienosanas
starp ASV un PSRS par apmainu kulttiras, tehnologiju un izglitibas
joma, kas veicina radoso cilveku tiesu saskarsmi (Eglaja-Kristsone
2013: 28).

PSRS kulturpolitikas vadlinijas Saja laikposma iezimé Hruscova
raksts Par literatiiras un makslas ciesajiem sakariem ar tautas dzivi
(Khrushchev 1957). Vienlaikus varas iestades pauz nepiecieSamibu
ideologiski izglitot jaunatni un radoso inteligenci gan ar kongresu,
gan preses un cenziras palidzibu. Tiek nolemts sasaukt makslinieku
republikanisko kongresu un rakstnieku republikanisko kongresu
(LVA, 101-21-48a: 8-10); izskaust burzuaziskas Rietumu kultaras
nelabvéligo ietekmi uz PSRS muziku un makslinieku darbiem (LVA,
270-2-5771: 99-106). Norit diskusijas par jaunu preses izdevumu,
kas adreséts jaunieSiem, un 1958. gada 15. februari LKP CK pienem
lemumu par zurnala Liesma izdosanu 35 000 tiraza, nosakot ta cenu —
8 rubli (LVA, 101-21-24: 9).



Lai jaunieSus atturétu no pievérsanas burzuaziskajai kulttrai,
svarigs lidzeklis vinu kontrolei un briva laika organizétai pavadiSanai
ir pionieru nami. LLKJS pilsétu un rajonu komitejam ir pienakums
atskaitities par trikumiem pionieru organizaciju darba un veicinat
radosas jaunatnes idejisko audzinaSanu (LLKJS XII kongresa lemums
1958: 1). Saja nolaka tiek rikoti pasdarbibas festivali un dibinati
pasdarbibas vokali instrumentalie ansambli — VIA (LVA, PA-201-
1130-1: 1-62). Zurnala Liesma tiek uzsverts, ka nepiecieSams audzinat
jaunatni “musu partijas ideju gara”, un spilgts piemers tam, ka radosi
piemeérot marksismu-leninismu, esot PSKP XX kongresa lemumi:

“N. Hruscova zinojuma un kongresa lemumos attistita Lenina maciba
par dazadu sabiedribas sistemu mierigu lidzaspastavesanu, nospraustas
tézes par kara novérsanas iespéju musdienu laikmeta, par parejas
formam uz socialismu dazas kapitalistiskajas zemés, par stradnieku
Skiras apvienosanas iespejam burzuaziskas iekartas apstaklos. [..] Masu
partijas XX un XXI kongresa lemumi spilgti liecina par marksisma-
leninisma talaku radosu attistibu un ir jauns ieguldijums zinatniska
komunisma teorija.” (Audzinat jaunatni miisu partijas ideju gara 1959: 5)
Taja paSa laika mainas dazi aspekti cenzuras sistéma’. Saskana
ar jauno nolikumu, partijas komitejas tiek atcelti cenzoru vietnieki,
ta vieta atbildiba par cenziiru nodota partijas darbiniekiem un
laikrakstu redaktoriem. Gan PSRS, gan Latvija laikposma no 1958. Iidz
1969. gadam kultiiras dzivi parvalda un politisko cenziiru veic LKP CK
ideologiskas komisijas (Strods 2008: 9-10). 1960. gada atkal tiek laists
klaja papildinats Atklatos iespieddarbos, radio un televizijas raidijumos
publicesanai aizliegto zinu saraksts (Strods 2008: 16).

Zurnals Liesma laikposma no 1958. lidz 1962. gadam par rokmaziku
nevesta, lai arl jaunieSu vidu Sis Zanrs ir guvis popularitati un ir zinas
jau par pirmajiem tas izpildiSanas méginajumiem (Vavere 1990: 18).
50. gados PSRS, taja skaita ar1 Latvija, veidojas t. s. Statniku® subkultiira:
tas parstavji intereséjas par ASV aktualo modi, makslu un muziku,
tostarp roku, bet sarunvaloda lieto specifisku slengu, izmantojot
vardus un izteicienus anglu valoda. Rokmtzikas ieraksti nokltist PSRS
kontrabandas cela un jauniesu vidu tiek nelegali pavairoti®. 60. gadu
sakuma dibinata grupa The Revengers, kuru autoritativais miizikas
publicists Artémijs Troickis uzskata par pirmo nopietni vertéjamo
PSRS rokgrupu®. Jauniesu vida ir interese par tvista dejosanu, ko
prese savukart nosoda. Vairakas zurnala Liesma publikacijas jauniesu
dejosana ballés Rietumu popularas miizikas pavadiba tiek apziméta ka
nemakuliga, vulgara un kritizéts atsevisku jaunieSu “bezgaumigais”,
rietumnieciskais gérbsanas stils. Piemeri ir raksti Parunasim par uzvedibu
(Dzintars 1958: 21), Cesu tresdienas (Straupe 1959: 13-14) u. c.

1958. gada neviena no devinam publikacijam par muiziku nav veltita
rokam, dzezam vai citiem jaunieSu iecienitiem popularas miizikas
veidiem. Var atzimét vienigi kadu ar So tému saistitu R. Jansona
karikatiiru'' Valda Aka satiriskajai dzejai (Akis 1958: 28). Publikacijas

71958. gada 24. februari PSRS
MP tiek apstiprinats PSRS MP
GLP nolikums; 1. aprili LPSR MP
apstiprinats péc lidziga modela
sagatavotais LPSR GLP nolikums.

8 No krievu wmamnuxu
(atvasinajums no Amerikas
Savienoto Valstu nosaukuma krievu
valoda — Coedunénnuvie LLImamot
Amepuxu).

 No izlietota rentgena plastikata
tiek izgriezts aplis skanuplates
forma, un, izmantojot skanas véstulu
nositisanas kiosku aparatiiru,

taja tiek ierakstita mazika. Skanas
kvalitate ir zema, un péc ieraksta
veikSanas to var noklausities
aptuveni 20 reizes (Vavere 1990: 18).
Rentgena plastikata dé] si ierakstu
pavairosanas metode tiek apziméta
ka “skanuplate uz kauliem” (Pete
Anderson. Biografija).

0 Avotos (Troitsky 1988, Vavere 1990:
18, Ozolins 2015 u. c.) minéti atskirigi
grupas dibinasanas gadi.

"' Taja attélots bundzinieks un lidzas
vinam — uzraksts jazz band; karikattirai
pievienots dzejolis par maksliniekiem,
kas vélas gt vieglu pelnu.
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vesta par akademisko miziku vai pasdarbnieku tautas deju
ansambliem un koriem. 1959. gada mizika aplikota 19 publikacijas,
to vidu ir Sofijas Verinas raksts par miizikas estetiku — Dziedot dzimu,
dziedot augu, dziedot miizu nodzivoju. Taja tiek salidzinata “nopietna”
(akademiska) un “viegla” (populara) muizika, aktualizgjot jautajumu
par pédeéjas jegu:
“Nelaime ta, ka daudzi jauniesi, ipasi vieglas miizikas cienitaji, jauc
vieglo Zanru ar [..] ultramodernistiskiem izdomajumiem, ar mazvertigu,
ja varétu teikt, otrskirigu muziku. Biezi gadas, ka vieglaja muzika
ieskaita sentimentalas, banalas dziesminas, nemakuligu, Sablonisku
skanu savarstijumu vai, vel launak — senu tautas melodiju bezgaumigu
apdari dZeza stila apsveic ka klasisku vieglas muizikas paraugu. Viegla
mizika ir vajadziga, tacu mums vajadziga laba viegla muzika.” (Verina
1959: 29)
Lidziga téma risinata ari citu numuru publikacijas, turklat nereti
cendoties diskreditet Rietumu popularo miiziku.

Vienigais Liesmas talaika raksts, kura pieminéta rokmiizika (turklat
kritiska konteksta), ir publikacija Pieci no viniem; aktieris Andris Osins,
atskatoties uz Somijas apmekléjumu, taja ironiski stasta par “brivo
rietumu presi” un vienu no rokmiizikas agrinajiem stiliem — rokenrolu.
Tas raksturots ka deja, neskarot pasu muziku:

“Prasija, vai es rock-and-roll'u dejojot. Ja né, iemaciSot, neesot griiti.
Smejos, ka tik “gudra” deja man diezin vai biis pa spekam. [..] Un
jau péc paris dienam viena no vietéjiem zurnaliem paradijas mans
fotouzneémums ar milzigu parakstu: “Vins grib dejot rock-and-roll'u!
Vins velas macities $o brinisSko deju!” ” (Pieci no vigiem 1959: 18)

1960. gada muzikas témai veltiti divpadsmit, savukart 1961. gada —
desmit raksti. Gan 1960., gan 1961. gada viens no Siem rakstiem skar
teatra vai kino muzikas jautajumus, tacu citadi popularas miuzikas
téma neparadas; uzmanibas centra ir galvenokart akadémiskie Zanri.

Dzezu Liesmas publikacijas 60. gadu sakuma parasti raksturo
negativi. Ar to saista visu Rietumvalstu muziku, kuras pavadijuma
jauniesi nemakuligi dejojot. Sada dZeza diskreditacija sasaucas ar
Rigas pilsetas kulttiras parvaldes darbinieku slepenajam diskusijam
par estrades orkestru repertuara kontroli. DZeza muziki tajas atainoti
ka diletanti ar zemu muzikas izglitibas Iimeni un ka cilveki ar
kriminalu pagatni, kas uztur pastavigus sakarus ar Rietumvalstim. Sis
diskusijas aizsakas 1959. gada (LVA, 678-2-103: 35-36), un to rezultata
Latvijas PSR Ministru Padome pienem lémumu par estrades orkestru
repertuara kontroli (Kruks 2008: 199). Prakse lemums sak darboties
tikai 1963. gada, kad tiek izveidota estrades orkestru kontroles
institticija (Kruks 2008: 203).



Rokmiizikas nosodisanas posms (1962-1970)

Joprojam vairakos zurnala numuros par miuziku netiek rakstits
vispar'?. Kopuma sastopamas tikai dazas publikacijas, kas pievérsas
popularajai muzikai, taja skaita rokam. Tomér pamazam attieksme
pret roku un popularo miziku mainas. No 85 atlasitajam, miuzikai
veltitajam $1 laikposma publikacijam 36,47% vesta par akademiskajiem
zanriem, 35% — par citam témam. Populara muzika aplikota retak
neka turpmakajos gados: to skar 28% rakstu, savukart 25% no tiem
(kopskaita sesas publikacijas) paradas rokmiizikas téma'.

1962.-1964. gada, kad rokmiuzikas popularitate Latvija pieaug,
zurnala Liesma Rietumvalstu roks raksturots negativi. No dazadiem ta
stiliem parasti pieminéts rokenrols, kas tiek atainots ka slagermuizikas
paveids un nevértiga kapitalistisko valstu populara muzika.

Latvija rodas rokgrupas, kas izpilda popularas, galvenokart Amerika
raditas rokenrola dziesmas. Lidztekus jau pieminétajam ansamblim
The Revengers darbibu uzsak Vaboles, Juniors, Atlantic, 9.60 u. c.; visas
Sis grupas muzice pagrides apstaklos, un to piekluve nepiecieSamajiem
instrumentiem un skanas aparatiirai ir ierobezota (Vavere 1990: 18).
Lidz 1963. gadam vél nav izveidota vienota sistéma estrades orkestru
repertuara kontrolei (Kruks 2008: 203), tadéjadi Sie orkestri var atskanot
rokenrolu ballés un restoranos. Lai nepielautu jauniesu aizrau$anos
ar Rietumu muziku, LLKJS CK aicina noverst kultiiras inventara un
miuzikas instrumentu trakumu pasdarbibas kolektivos, kur muziku
darbiba ir kontroléjama (Bartkevics 1963: 1).

1962. gada tris no desmit publikacijam par muziku ir veltitas
popularajai mizikai, turklat divas no tam pievérsas rokam. Saja
kopskaita nav ieklauta pirma kops 1962. gada tapusi publikacija,
kura minéts kads no roka stiliem, jo péc butibas ta nav saistita ar
miuiziku: N. Zvirbula zimeétas karikatiiras komentaros ar nosaukumu
Ta kunga ganampulks tiek diskreditéti sektanti, kas, “vadoties péc
bibeles, savas izdaribas neko neatpaliek no rokenrolla un tvista
cienitajiem” (Belce-Bullitis 1962: 33).

Zurnala 5. numura pirmoreiz ir ieklauta rubrika viegla miizika, kas
gan velak atkartoti paradas vien divreiz. Autors ir komponists un Rigas
Estrades orkestra vaditajs (1961-1964) Egils Svarcs. Savos rakstos ving
“vertigu” dzeza muziku mégina noskirt no “mazvertigas” popularas
miuizikas, taja skaita rokenrola. Rubrikas pirmas divas publikacijas ir
veltitas popularas miizikas estétikai, un jau pirmaja no tam (Par gaumi
un izpratni) rokenrols tiek asi kritizéts:

“Kapitalistiskajas zemes ir vel ar1 lubu literattura, kas masu tirazas
parpludina gramatu tirgu un ir loti populara vinu jaunatnes vida.
Vieglaja muizika ka analogiskus var minét rietumu slagerus ar bedigi
slaveno rock n'roll'u un tvistu prieksgala, ka ar1 bezgala daudz tadu

meldinu un ritmu, ka “Kriminaltango”, “Souvenir”, “Suku suku” u. c.
Mineéta produkcija tiek “razota” ar komercialu aprekinu, lai izdabatu

121962. gada - 2., 3., 4., 8. un 10. numura,
1963. gada -7., 9., 11. numura,

1964. gada - 3., 6., 7. numura,

1965. gada - 4., 5., 7. numura; u. c.

13 Kopskaita nav ieklauti dazi raksti,
kas nevésta par miiziku, bet Isi
piemin tvista dejosanu vai grupas
The Beatles friztiru atdarinasanu
jauniesu vide.
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morali pagrimusu un kapitalistiskaja sabiedriba notrulinatu cilveku
gaumei un modinatu zemiskas, primitivas dzinas. Ir loti zel, ka $1
noiélojamé miuzika ieviesusies arl muisu restoranu orkestru repertuara
un ieguvusi jauniesu piekrisanu, kuriem nav 1zk0ptas muzikalas
gaumes un ir saméra zems kultiras limenis.” (Svarcs 1962a: 28)

Ieprieksejos gados lidziga Rietumvalstu popularas miizikas kritika
ir sastopama Rigas pilsétas kulttiras parvaldes, LKP un LPSR Kultiiras
ministrijas slepenajos dokumentos, kuros diskutéts par “nekontroléto
situaciju” estrades orkestros (Kruks 2008: 181; Strods 2011: 298; u. c.).
Atskiriba no Svarca rakstiem, Sajos dokumentos rokenrols un dzezs
netiek noskirts.

NakoSaja rubrikas viegld miizika publikacija Maksla vai komercija?
rokmiizikas diskreditacija turpinas:
“Ja runajam par slageru muziku, ko parraida lielaka dala rietumu
radiostaciju, tad svarigi pasvitrot, ka rock’n rollam un tvistam nav neka
kopéja ar dZzezu. Ta ir tiri komerciala deju muizika, kas, piesatinata ar
erotiku, izmanto atseviskus dZeza elementus un ar ]oti primitiviem

izteiksmes lidzekliem un vulgaru izpildijumu notrulina kapitalistisko
valstu jaunie$u gaumi un izkroplo to estetisko izpratni.” (Svarcs 1962b: 16)

Saja pasa raksta tiek skaidrots ari, kas, pretstata rokam, ir vertiga
populara muizika un ka to atskirt:

“Tatad viena no pozitivam paradibam vieglaja muzika ir
improvizejosais dzezs. Tikai to japrot atskirt no daudzajiem
komercialajiem muzikas paveidiem, kam nav neka kopéja ar makslu.
DzZezs nav deju miuzika, ta ir savdabiga maksla, kas balstas uz négeru
tautas folkloras un biezi vien tuvinas nopietnajai muzikai ka satura, ta
ar1 muzikalas domasanas zina. [..] Padomju Savieniba ir daudzi estrades
kolektivi, kas koncerte un ar1 uzstajas radio parraidés. Miisu zeme ir
savas Tpasas estrades miizikas tradicijas [..]. Tas ir spécigs temats, un par
to biis runa turpmak.” (Svarcs 1962b: 16)

Raksta autors cenSas mainit priekSstatu, ka kapitalistiskajas valstis
radita populara mizika ir nosodama péc butibas. Autors skaidro,
ka dzezs atskiras no tas Rietumvalstu miizikas (pamata roka), kas ir
nosodama. Tomer citi autori dZzezam veltt nomelnojosas publikacijas
ar1 péc 1962. gada. Nakosaja (6.) numura rubrika viegla miizika ir veltita
PSRS dzezam, tomeér ceturto reizi $1 rubrika (pretéji autora solitajam)
zurnala vairs neparadas.

Ar muziku nesaistita raksta Mana Riga, mani [audis jauniesi, kas
aizraujas ar tvistu un Rietumu modi, atainoti ka vecaku izlutinati
dikdieni. Tiek secinats: “Diemzel, ir vel sadi cilvéeki, un sabiedribai bis
daudzjacinas ar tiem par vinu pasu dzives jegu.” (Busmane, Lublinskis
1962: 19) Rokenrola klausitaji Rietumvalstis tiek nosoditi dzejoli
Smurgulis fasisms (Jevtusenko 1962: 3).

Ar1 nakosaja, 1963. gada publikaciju par muziku ir maz — kopskaita
trispadsmit, ta¢u piecas no tam vésta par popularo muziku. Tas
ir veltitas vai nu dzeza kritizeéSanai, vai patriotiskam dziesmam.
Iznémums ir raksts par ansambli Riga zurnala 12. numura, kas ir
pirma Liesma ieklauta publikacija par kadu Latvijas popularas miizikas



ansambli (Geibaks 1963: 32). Raksta Par dejam skaistdm un neglitam
savukart tiek kritizeta dejosana dzeza muzikas pavadiba: rokenrols un
tvists ir atainoti ka dZeza dejas vai, PSRS toreizéja vadona HruScova
apzimejuma, “kratiklu dejas” (Aida 1963: 27).

1964. gada Hruscovs tiek atstadinats no amata, un PSKP
generalsekretara posteni parpem Leonids Brezpevs — ieprieks (1960-
1964) PSRS AP Prezidija priekssedétajs. Lidz 1970. gadam vins pamazam
nostiprina savas pozicijas, atbrivojoties no konkurentiem un kopa ar
PSKP CK otro sekretaru Mihailu Suslovu iecelot atbildigos amatos sev
lojalus politikus'. Pie varas nakusie bija veidojusi karjeras stalinisma
perioda, Iidz ar to turpmakaja PSRS politika ieziméjas Stalina laika
revolucionari imperialistiska paradigma (Zubok 2007: 193).

Pec BreZzneva nakSanas pie varas pastiprinas centieni riipigak
kontrolet muziku repertuaru. 1965. gada tiek sastadits jauns, ar
31 paragrafu papildinats Atklatos iespieddarbos, radio un televizijas
raidijumos publicésanai aizliegto zinu saraksts (Strods 2008: 16). Vienlaikus
rokmiizikas popularitate Latvija pieaug: izplatas dazadi ieraksti, tostarp
jauniesu vida popularitati iegtist ansamblis The Beatles (Vavere 1990: 18).

Vel aizvien Zurnals Liesma raksta lielakoties par akadémisko, nevis
popularo muziku. Turpinas tendence, kas ieziméjas jau 1962. gada
Egila Svarca publikacijas: proti, attieksme pret dZezu, salidzinot ar
50. gadiem, klast tolerantaka, tas tiek pozicionéts ka pretstats
bezgaumigajai rokmiuizikai.

Zurnals reti vésta par konkrétam rokgrupam, bet biezak pievérsas
miuzikas estétikai un dejai, joprojam kritizéjot jaunieSu dejosanu
Rietumvalstu popularas muzikas pavadiba. Rietumu masu kulttras
diskreditacijai ar1 veltits vienigais 1964. gada raksts (no 11 publikacijam
par muziku), kura apliikota popularas miizikas tematika (Riefumu
modernizeta religija 1964: 19).

Turpmaka izvairisanas no rokmuzikas pieminésanas varétu but
saistita ar Pita Andersona grupas Melody Makers koncerta atcelSanu
1966. gada (atseviskos avotos minéts ar1 1965; skat. Mazvérsite 2016;
Vavere 1990: 18) un sekojoso jauniesu protesta demonstraciju, kuras
laika grupa sniedz akustisku koncertu uz Planetarija’® kapném. Tas
netiek partraukts, tacu velak daudzi apmeklétaji tiek izsaukti uz
nopratinasanu t. s. Sttira maja. Muizikas zurnalists Klass Vavere raksta,
ka “turpmakas dienas visa Riga kéra garmatainos, dzinsainos un
teniskurpjainos, kurus, Melnajas bertas saladétus, nogadaja milicijas
eka Padomju bulvari, tur registreja, fotograféja un lika nogriezt
matus”. So péckoncerta periodu Vavere raksturo ka “gratus laikus
jaunajai roka kustibai” (Vavere 1990: 18): liela dala rokmiiziku un
klausitaju iesligst depresija, alkoholisma, narkomanija. Ari velak
jauna zanra parstavji izjut pretdarbibu, pieméram, Pits Andersons
tiek piekauts péc koncerta Latvijas Makslas akadémija (Ozolins 2015).

14 Lidz 1970. gadam BreZnevs
konstitiicija noteiktaja kartiba dala
varu ar PSRS MP priekssédétaju
Alekseju Kosiginu, PSKP otro
sekretaru Mihailu Suslovu un

PSRS AP Prezidija priekssédétaju
Nikolaju Podgorniju (amata no 1965
lidz 1977).

' Planetarijs (oficialais nosaukums
Zinibu nams) padomju okupacijas
laika, 20. gadsimta 60. gadu
sakuma, tika iekartots Rigas
Kristus piedzimsanas (pareizticigo)
katedrales telpas Esplanade.
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leprieksejos gados vairakkart tika diskutets, kadai jabut labai
vieglajai miizikai; tagad kolhozu un riipnicu pasdarbnieku ansamblu
izpildita viegla miuzika tiek piedavata ka alternativa no Rietumiem
ienakusajai popularajai miizikai. Vienlaikus darbibu uzsak rokgrupas,
kas atskano autormiuziku latviesu valoda (Katedrale, Eolika, 2xBBM
u. c.). Ansambli, kas spécigak ietekmejusies no Rietumvalstu muzikas
un parstav, pieméram, tadu stilu ka psihodéliskais roks (Katedrale),
darbojas pagrides apstaklos; Zurnala tiek publiceta informacija tikai
par tiem latvieSu ansambliem, kas spé&j pielagoties cenziiras prasibam.
Lai uzstatos oficiali rikotos koncertos, jaunas grupas ir spiestas
iegit atbilstosu statusu: proti, tam jabut piederigam kadai ripnicai,
kolhozam vai oficialai organizacijai un jaregistrejas Estrades orkestru
biroja. Lai iegitu apstiprinajumu repertuaram, taja jaieklauj vismaz
70% padomju komponistu dziesmu.

1965. gada zurnala pirmoreiz tiek publicéts raksts (Saja gadijuma,
fotoreportaza), kas veltits latviesu jaunatnes estrades ansamblim —
grupai Elektra (Lublinskis 1965: 8). Sis pats gads ari iezimé parmainas
ieprieks viennozimigi kritiskaja attieksmé pret Rietumu cilmes
modernajam dejam. To apliecina publikacija Lidzam dejot!, kura
skaidrots, ka jaunieSu dejosana izskatoties negliti tapéc, ka vini bijusi
spiesti modernas dejas macities pasi, lidz ar to tiek izteikts aicinajums
rikot deju kursus (Drulle 1965: 17). Tomeér turpmakie raksti (Deja ir
nopietna lieta, Dejas problema minora u. c.) vésti, ka jauniesi Sos kursus
apmekléjot reti un vinu dejosana joprojam esot neglita (Aule 1968: 26;
Udre 1968: 32). 1966. gada rubrika Gatavosim pasi (1966: 28) publicéts
raksts, ka izgatavot elektrogitaru.

1967. gada zurnala uzmaniba pievérsta ansamblim The Beatles.
Publikacija Popularaki par Dievu to kungu apspriests DZona Lenona
izteikums “Patreiz més esam popularaki par Jezu Kristu, un es nezinu,
kas izzudis pirmais — rokenrols vai kristietiba”, ka ar1 reakcija uz to
kristigaja pasaule. Atzinigi tiek verteta grupas nostaja Vjetnamas kara
jautajuma, tomer ansambla atskanota muzika tiek kritizeta un tas
popularitate raksturota ka atri parejosa, jau norietosa (Russo 1967: 29).
Raimonds Pauls intervija Dzidrai Andinai pauz domu, ka péc “bitlu
sensacijas” mode atgriezoties tango (Pauls 1968: 36).

1969. gada publicets rakstnieka Egila Lukjanska raksts, kura atzits,
ka attieksme pret dzezu pédeja laika mainijusies, ka ari veéstits par
Latvijas popularas miizikas vésturi:

“Neviens vairs skali nerunaja, ka dZeza miizika un estrades dziesmas

ir liekas un nevajadzigas, der tikai publikas izklaidéSanai. Tajos gados
[50. gadu otraja puse — R. ].] ar1 paradijas pirmie miisu profesionala
orkestra solisti, kuri aktivi saka propagandét jauno latvieSsu komponistu
estrades dziesmas un ieverojami papildinaja muisu ne seviski bagato
originaldziesmu repertuaru.” (Lukjanskis 1969: 22-23)



Rokmiizikas pieradinasanas posms (1970-1980)

20. gadsimta 70. gados publikacijas par miiziku zurnala Liesma
ir sastopamas krietni biezak neka ieprieks: ir izdevies apzinat kopa
566 rakstus. Lidz ar 1970. gadu ieziméjas straujas parmainas gan
attieksmeé pret Rietumvalstu popularo miziku, gan ari Sim Zzanram
veltito publikaciju skaita. No visiem rakstiem par miuziku 61%
saistits ar popularo miziku (tas ir krietni vairak neka ieprieks),
25% — ar akadémisko, 14% — ar citam témam. Savukart 90 raksti jeb
26% publikaciju par popularo miiziku skar roka temu.

70. gados saikné ar popularo miziku zurnala biezi sastopams
jedziens politiska dziesma. Ka progresiva tendence tiek izcelta politiskas
dziesmas kustiba dazadas valstis. Pieméram, Liesma veésti par politiskas
dziesmas festivaliem Drézdene, Socos, Berling, Erevana un citviet;
70. gadu beigas Sadus festivalus sak rikot ar1 Latvija. Rokmiizika
joprojam ir populara jaunie$u vidé, un tas ieraksti, kas Latvija ienakusi
kontrabandas cela, klast pieejamaki klausitajiem. Dalu arzemju
rokmiizikas zurnals joprojam kritize.

Par rokgrupam tiek uzskatiti vairaki latviesu estrades ansambli,
kas darbojas oficiali un piedalas Liepdjas dzintara vai Politiskas
dziesmas festivalos (Sipoli, Menuets, Credo u. c.). So festivalu norise tiek
atspogulota zurnala. Grupam nav liegts eksperimentét ar rokmiizikas
elementiem, tomeér tam japaklaujas cenziiras prasibam - rokmtzika
tiek pieradinata. Vienlaikus vairaki latviesu rokmitziki darbojas t. s.
pagrides rokgrupas, un tam publikacijas Zurnala netiek veltitas, ka ar1
nav iespé€ju uzstaties oficiali rikotos koncertos.

70. gadu pirmaja pusé Leonids BreZpevs turpina nostiprinat
varu'®. LLKJS XVII kongress uzdod komjaunatnes masu informacijas
lidzekliem uzlabot propagandu, jo komjaunatnes darbam “jabit
nesamierinamai cinai ar burzuazisko propagandu” (LLKJS XVII
kongresa lemums 1970: 2). Laikraksts Cina 1970. gada 4. novembr1 zino,
ka par merki tiek izvirzita jaunatnes audzinasana ar pozitiva parauga
speku (Latvijas LK]S CK lemums 1970: 1). Par spiti tam, zurnala Liesma
attieksmé pret rokmuiziku iezimejas liberalizacija, turklat $i zanra
popularitate Latvija aizvien pieaug.

1970. gada tiek apstiprinats plasakais un bargakais cenztiras likums,
kads pienemts PSRS GLP darbibas laika un ir spéeka lidz 1977. gadam
(Strods 2008: 17). LPSR GLP tolaik regulari stta ikgadéjas atskaites
par paveikto PSRS GLP. Vesturnieks Heinrihs Strods ir secinajis:
lai arT SIm atskaitém piemit tendence augt apjoma zina, vienlaikus
ir palielinajusies LPSR GLP maka noslépt no PSRS GLP faktisko
stavokli Latvija, apkopojot to informaciju, kas cenzoriem Maskava ir
visttkamaka. Aizvien biezak cenziira dazados veidos tiek apieta (Strods
2011: 10), un tas ir viens no faktoriem, kas rosina rokmiizikas témas
liberalizaciju zurnala Liesma 70. gados.

101972. gada nacionalisma tiek
apvainots Brezneva konkurents,
Ukrainas PSR vaditajs Pjotrs
éelests, kas tadéjadi zaudé amatu.
Savukart 1975. gada no Politbiroja
tiek izslégts cits Brezneva sléptais
opozicionars Aleksandrs Selepins.
Savu ietekmi Politbiroja joprojam
saglaba Mihails Suslovs, ka ar1
pozicijas taja nostiprina Andrejs
Kirilenko. No 1973. gada kolektivas
varas modelis tiek paplasinats,
Politbiroja iesaistot svarigako
ministriju parstavjus — Andreju

Gromiko (arlietu ministru), Andreju

Grecko (aizsardzibas ministru) un
Juriju Andropovu (VDK vaditaju).
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171969. gada novembri Helsinkos
aizsakas sarunas par ASV un PSRS
stratégisko ierocu ierobezosanu
(angliski pazistamas ka SALT I),

lidz ar to 1972. gada tiek parakstiti
starptautiski brunosanas ierobezojuma
ligumi un attiecibas starp PSRS un
Rietumvalstim uzlabojas, par spiti
Indijas-Pakistanas karam, kur ASV un
PSRS atbalsta pretéjas puses.

1973. gada attiecibas starp lielvaram
sarezgl arabu-Izraélas kars, tomeér
konstruktivas sarunas ar mérki
vienoties par kodolierocu ierobezosanu
turpinas ari pec tam.

18 Talaika latviesu presé apziméta ari
ka Eiropas Drosibas un sadarbibas
konference. Apspriede ir pamats
Eiropas Drosibas un sadarbibas
organizacijas (EDSO) izveidei péc
PSRS sabrukuma (1995).

191972. gada tiek partraukta ar1
festivala darbiba.

Otrs faktors ir starptautiska saspiléjuma atslabuma politika
(krieviski paspsdxa mexoynapodnoin nanpsxénnocmu; Rietumvalstis
visbiezak lietots apziméjums francu valoda détente), kas veicina PSRS
un Rietumvalstu attiecibu uzlabosanos 70. gados'. 70. gadu sakuma
norit sarunas arl starp PSRS un Rietumeiropas valstim, to rezultata
1973. gada Somija pirmoreiz notiek Eiropas Drosibas un Sadarbibas
apspriede'®, un sada veida forumi tiek rikoti arl turpmak. Apspriedes
aizsakas péc PSRS iniciativas ar mérki nostiprinat varu Austrumei-
ropa. Rietumvalstis savukart cer mazinat starptautisko saspilejumu
un uzlabot cilvektiesibu situaciju socialistiskajas zemeés (Hiden,
Made, Smith 2008: 65). Attiecibu uzlabosanas ietekmé ari tirdzniecibu:
pieméram, PSRS sak razot un pardot ASV limonadi pepsikolu,
savukart ASV sak izplatit PSRS razoto degvinu Stolichnaya (Ramirez
1990: 5). Mazinoties oficialas varas naidigumam pret Rietumvalstim,
liberalakas klast art publikacijas presé, to vidii raksti par Rietumvalstu
miuzikas aktualitatém.

TreSais faktors, kas veicina roka témas liberalizaciju, ir atsevisku
Rietumvalstu rokmitziku nostaja arpolitikas jautajumos, pieméram,
vinu paustie un plasas jaunatnes aprindas atbalstitie protesti pret
karu Vjetnama un aparteidu Dienvidafrika. Ka ceturtais faktors
minama rokmiizikas augosa popularitate dazadu sabiedribas slanu,
taja skaita zurnalistu vide.

Lielakoties Liesma vésti par atseviskam latvieSu rokgrupam, kas
uzstajas festivala Liepdjas dzintars un citos oficialos pasakumos.
Zurnals par tam raksta atzinigi, lai arf realitaté ir sastopama vérsanas
pret vairakam it ka varas iestazu akceptétam grupam, kas spiediena
rezultata tomer ir spiestas beigt savu darbibu. Pieméram, 1970. gada,
formali finansu parkapumu dél, koncertgaitas partrauc grupa 2xBBM,
kas togad ir uzvaréjusi festivala Liepajas dzintars'; grupas lideris Imants
Kalnin$ turpmak darbojas ka komponists. Lai ari ansamblim Eolika
tiek veltiti atzinigi raksti (ar atseviskiem iznémumiem), ta darbiba
1970. gada uz laiku tiek partraukta, jo dalibnieki tiek iesaukti armija.
Saja pasa gada ieprieks presé ignoréta latviesu rokgrupa Katedrale
laikraksta Cipa 65. numura tiek raksturota negativi, ka “aurojosu
bardainu bars, kas, gitarem trinkskot, auroja katrs sava maniere” (Par
kadu vieglo miiziku més esam? 1970). Par spiti kritikai oficialaja prese,
ansambla dalibnieks Vilnis gmidbergs ir atzinis, ka “kaut kadu iemeslu
del mums tomer lava darboties, drosi vien lidz kadai noteiktai robezai”
(Smidbergs 2015: intervija autora arhiva), tatu grupas koncertdarbiba
beidzas péc 1970. gada (Vavere 1990: 18).

Vienlaikus 70. gadu sakuma veidojas jaunas latviesu grupas.
Imants Kalnins turpmak komponé miiziku ansamblim Menuets.
Grupas Katedrale dalibnieki Gunars Simkus un bundzinieks Vladimirs
Smirnovs sak darbibu Raimonda Paula jaunaja ansambli Studija
(vélakaja Modo), savukart Vilnis Smidbergs sakotngji darbojas rokgrupa



Sipoli. Ar rokmiuzikas elementiem eksperimenté ansamblis Credo.
Grupas ar oficialu statusu izvairas no parkapumiem un konfrontacijas
ar pastavoso varu, tacu vienlaikus meklé veidus, ka apiet cenziras
noteikumus, biezi vien izmantojot zemtekstus (Alksnis 2015, Kukuvass
2015: intervijas autora arhiva). 1974. gada Liesma velti publikaciju
ansamblim Livi, kura miziku darbiba vértéta atzinigi (Prape 1974: 16),
bet péc tam Zurnals par So grupu vairs neraksta lidz pat 80. gadiem.

No 1971. gada zurnala ir rubrikas Kontinentu vitrazas (Iidz 1983)
un Liesmas albums®. Tajas gandriz ik numura tiek ieklautas zinas par
arzemju popularo miiziku, bieZi vien ar atsaucém uz Rietumvalstu
kompartiju laikrakstiem. Kop$ 1971. gada informacija par popularo
miuziku tiek sniegta biezak neka par akademisko. Jeédzienus roks,
rokmiizika un rokgrupa zurnalisti sak lietot vien no 1974. gada.

Negativas atsauksmes giist hipiju subkultiira: tiek nosodits tai
raksturigais gérbsanas stils, friziiras, akcentéta saikne ar narkotiku
lietoSanu un izvirtigu dzives veidu®. Tacu vienlaikus hipiju kustiba,
kas 60. gadu otraja pusé nomainija "Statniku" subkultiiru, jaunatnes
vide klust arvien popularaka.

1970. gada Liesma publicets 21 raksts par miziku. Astoni no tiem ir
saistiti ar popularo muiziku, taja skaita divi — ar roku Rietumvalstis.
Zurnala 1970. gada 2. numura lasamais raksts Amerikanu jaunatnes
protests un meklejumi (1970: 26-27) gan nevesta par miiziku, tomeér tas
iezimé jaunu tendenci, izgaismojot procesus Rietumvalstu jauniesu
vide: raksts stasta gan par pretkara kustibu ASV, gan par jauniesiem,
kas ir opozicija valsts varai un riko protestus pret ASV arpolitiku un
karu. TieSi péc $1 raksta jau gandriz katra Liesmas numura ir lasama
informacija par kadu popularu Rietumvalstu muziki vai grupu.

Jau nakosaja zurnala numura ir publicéts raksts Jaunds velsietes
triumfs, kas vesta par dziesminieci Meériju Hopkinu (Mary Hopkin),
pieminot vinas sadarbibu ar ansambli The Beatles (Ermanbriks 1970:
29). Rakstam pievienotas Hopkinas dziesmas Those were the Days notis
ar tekstu anglu valoda, un tas ir pirmais sada veida piemérs zurnala
Liesma. Savukart 6. numura rubrika Polivitamins lasams raksts Dziesmas
vardd par anglu popdziedataja Engelberta Hamperdinka (Engelbert
Humperdinck) dzivi (Polivitamins 1970: 26-27).

1971. gada labveligu nostaju pret protestéjosajiem ASV jaunieSiem
pauz raksts Vai klusejosie amerikani? (Kozule 1971: 9), ar piesardzigu
atzinibu tiek vértéta ASV jaunatnes kreisa politiska kustiba (“Jaunie
kreisie” vilsands un maldu celos 1971: 23). St gada 7. numura pirmoreiz
zurnala paradas jau pieminéta rubrika Kontinentu vitraZas. Ta pilniba
veltita arzemju popularajai miizikai, taja skaita ASV rokmiuizikim —
gitaristam DZzimijam Hendriksam (Jimi Hendrix), kas raksturots ka
“gitaras burvis” (Kontinentu wvitrazas 1971a: 28-29). Turpmakajas
Kontinentu vitrazas prieksplana izvirzas galvenokart politika un dazadi

2 Velak tas vieta tiek publicéeta
rubrika Autografs “Liesmai”.

#170. gadu sakuma tiek slégta
ar1 hipiju vida iecienita kafejnica
Sputniks, ko apmeklétaji bija
iesaukusi par Kazu.
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2 Jau pieminétaja 8. numura, rubrika
Katrai dziesmai sava vésture, ir publicéta
ar1 véstule ar nosaukumu Frorntes
dzezs. To zurnalam sutijis “Uralu
brivpratiga tanku korpusa veterans”
Naums Komms, un ta vésta, ka jau
kops 1943. gada PSRS armijas orkestri
esot atskanojusi dzeza muziku.
Minéts konkréts piemérs — Dziesma par
melnajiem naZiem, ko saceré€jis autors
kopa ar savu draugu Ivanu Ovéininu
(Komms 1971: 30). St dziesma zurnala
ir publicéta ar vardiem un notim. Ta
apdzied cinu pret fasismu, un véstules
autors apgalvo, ka orkestra muziki

ir karojusi fronté. Komma rakstitais
iezimé parmainu, kas turpmak biis
vérojama dzeza témas atspogulojuma
zurnala Liesma: raksti par arzemju un
Latvijas dzeza muzikiem paradisies
arvien biezak.

pasaules notikumi, un jau 8. numura ar rokmuiziku saistita ir tikai viena
sadala ar nosaukumu Ka tik reklama, kura atspogulota informacija par
grupas The Rolling Stones lidera Mika DZegera (Mick Jagger) kazam
(Kontinentu vitraZzas 1971b: 22). Tomer gandriz ik reizi Saja rubrika ir
ieklauta 1sa informacija par kadu popularu arzemju miuiziki. Roks biezi
tiek attélots ka jaunatnes protesta muizika, tostarp bigbita festivals
Londona raksturots ka mierigs pasakums, kura uzstajas makslinieki ar
augstu muzikalo sagatavotibu un kura starplaikos notiek progresivas
jaunatnes politiskas diskusijas (raksts Kontinentu vitrazas 1971c: 18-19;
sadala Bigbits Haidparka pulce 200 000 jauniesu). Atzinigus vardus par
savu politisko nostaju sanem vairakas rokgrupas — Beach Boys, Beatles
u. c. Raksti par rokmiiziku biezi ir anonimi. Dazkart tiek minéti ar1
zurnalistu vardi; nozimigi ir, pieméram, Aivara Baumana, Guntas
Prapes u. c. zurnalistu raksti.

1971. gada 8. numura pirmoreiz paradas rubrika Liesmas albums
(1971a). Turpmak katra otraja, bet vélak jau katra numura ta vésta par
Cetriem dazadiem maksliniekiem — aktieriem vai muzikiem. Gandriz
ikreiz vinu vida ir arl vismaz viens populars arzemju mizikis,
pieméram, Toms Dzonss (Tom Jones; skat. Liesmas albums 1971b) u. c¢.

Ka popularakas Rietumu rokgrupas tiek minetas The Beatles un
The Rolling Stones; pirma verteta ar piesardzigu atzinibu, bet otrajai
adreseta kritika. 1971. gada raksta “The Beatles & Co” spoZums un noriets
ansamblis The Beatles raksturots ka talantigs un panakumiem bagats
kolektivs, tomeér vienlaikus pausts uzskats, ka $is grupas muzika ir
paklauta stingrai cenziirai:

“Bitlu muzikas menedZeri verigi sekoja, lai no dziesmu tekstiem izzustu
protesta gars. Par kritikas devam bigbita dziesmas rtpejas psihologi —
[..] ietekme uz jaunatni tika rapigi pétita un analizéta. Pat bitlu
izturéSanos uz skatuves un uzstasanas ilgumu noteica specials reklamas
psihologs, un ansamblim vina noradijumi bija stingri jaievero.”
(Baumanis 1971: 28-29)

Veélak grupas The Beatles dalibnieki tiek vertéti pamata pozitivi vinu
politiskas nostajas del. 1973. gada raksta Arf viens no bitliem... véstits,
ka Pola Makartnija dziesmu Atdodiet Iriju iriem (Give Ireland Back to the
Irish) cenztira politisku iemeslu del aizliedz atskanot Lielbritanijas
radio un televizija (Kontinentu vitrazas 1972: 28). Vel pec gada publicéts
gars raksts ar nosaukumu The Beatles un Bitlomanija (1973: 23), kura
cildinata grupas The Beatles miizika un panakumi.

Savukart The Rolling Stones Zzurnala Liesma slejas atainots ka
Sovbiznesa un reklamas produkts, kura popularitates pamata ir
paaudzu konflikts burzuaziskaja sabiedriba. Tiek véstits, ka “neviens
no miisu jaunieSiem nebtutu sajisma par ansambla, maigi izsakoties,
neestétisko priekSnesumu, ar ko tas noturéjies slavas karuseli Rietumos
pedejos gados” (“Akmens lavina” velas joprojam 1974: 22).



Arl paréjam arzemju rokgrupam, kas nepauz PSRS politikas
veidotajiem tikamas idejas, veltitas nosodosas publikacijas. Pieméram,
1973. gada rubrika Kontinentu vitraZas ieklauts raksts Marks Bolans jeb
R(ekstaze); tas vésta par rokgrupu T.Rex, kas tiek kritizeéta ka [idzeklis
Rietumvalstu jaunatnes parvérsanai mietpilsonos:

“Ap So ansambli sacelta masu psihoze neapSaubami ir biznesmenu un
politiku roku darbs. Kads anglu leiborists nesen trapigi noradija, ka
konservativo valdibai $ads jaunatnes elks ir izdevigs, jo aizvien asako
socialo pretrunu laikmeta zinamas Lielbritanijas jauniesu dalas domas
novers no ikdienas problémam.” (Kontinentu vitrazas 1973b: 29)
Ar1 citos rakstos, piemeram, “Show Business”, jeb ki taisa elkus,
Rietumvalstu populara kulttra tiek atainota ka masu psihozes

izraisitaja noltka gut pelnu (Gints 1962: 20).

70. gadu otraja pusé un turpmak PSRS un Rietumvalstu attiecibas
ietekmeé Eiropas Drosibas un sadarbibas apspriedes principu deklaracija
(t. s. Helsinku deklaracija)®. 1975. gada to paraksta teju visas Eiropas
valstis, ar1 PSRS, ASV un Kanada, cerot, ka Sis dokuments uzlabos
PSRS un Rietumvalstu attiecibas. Parakstot deklaraciju, ASV prezidents
DZeralds Fords un citi NATO valstu lideri gan uzsver, ka to nostaja
Baltijas valstu okupacijas jautajuma paliek nemainiga (Hiden, Made,
Smith 2008: 65). Austrumu bloka un Rietumvalstu attiecibas joprojam
sarezgi kari un revoliicijas Afrikas kontinenta un citur pasaulé®, tacu
vienlaikus turpinas ASV un PSRS sarunas, tadejadi 1979. gada abu
lielvalstu vaditaji paraksta jaunu ligumu par brunosanas ierobezoSanu.

Iekspolitika 70. gadu otra puse joprojam iezimé Brezneva varas
pieaugumu, kas turpmakajos gados noved pie personibas kulta.
Vairums valsts varas iestazu darbinieku ienem savus amatus ilgus
gadus, kas atbilst BreZneva t. s. kadru stabilitates politikai un vienlaikus
veicina valsti stagnaciju®.

1977. gada par LPSR VDK priekssedetaja pirmo vietnieku klast
velakais LKP CK pirmais sekretars Boriss Pugo. Taja pasa gada
(1977) PSRS MP GLP uzdod paklautajam iestadeém seviski pastiprinat
ideologiski politisko kontroli. Tiek pieprasits stingrak vertet izdevumu
saturu, to nosaukumus un tirazu (LVA, 917-1.a-141: 72). 1977. gada nak
klaja jauns, PSRS MP GLP sastadits Zinu saraksts (Strods 2008: 15).

Prese biezi tiek aprakstiti jaunatnes festivali un diskotekas, jo varas
iestades Sos pasakumus izmanto komjaunatnes masu politiska darba
un propagandas veiksanai; par to liecina VLKJS CK pienemtie lemumi
(VLK]S CK II plenuma lemums 1978: 3). Diskoteku programmas tiek
veidotas ta, lai virzitu jaunatnes gaumi noteikta gultne, balstoties uz
“labakajiem klasikas un estrades paraugiem” (Pastuhovs 1978: 5).
70. gadu beigas Padomju Savieniba sak izdot skanuplates ar
Rietumvalstu popularo muziku, taja skaita rokmiiziku. Turpmak roks
nereti tiek pieminets rakstos par diskotekam.

»Taja tiek apliecinata valstu
suverenitates un robezu
neaizskaramibas ievéroSana,
vienlidzigas tautu pasnoteiksanas
tiesibas, starpvalstu konfliktu
risinasana nevardarbiga cela,
neiejauksanas citu valstu iekséjas lietas,
cilvéktiesibu un un pamatbrivibu
ieverosana, ieskaitot domu,
sirdsapzinas, religijas un parliecibas
brivibu. Vélakos gados uz Helsinku
deklaracija minétajiem punktiem
atsaucas Latvijas cilvektiesibu aizstavju
grupa Helsinki-86 u. c. disidenti.

*Piemeéram, 1975. gada Angolas
pilsonu kars un 1977. gada Etiopijas-
Somalijas kars, kuros PSRS atbalsta
marksistiskos spékus.

#Tomer ieprieks Politbiroja ietekmiga
Andreja Kirilenko vara mazinas.

1977. gada no amata tiek atcelts
Nikolajs Podgornijs, un Breznevs
ienem arl vina amatu ka AP Prezidija
priekssédétajs. Savukart 1978. gada
PSKP CK karjeru uzsak vélakais
generalsekretars Mihails Gorbacovs.
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%1980. gada oktobr1 Aleksejs
Kosigins, kas tiek uzskatits par PSRS
vadibas liberalaka sparna parstavi,
atkapjas no Ministru Padomes
priekssédétaja amata. Breznevs o
situaciju izmanto, lai ieceltu valdiba
sev lojalus un konservativakus
politikus, savukart Politbiroja sak
stradat Gorbacovs.

%1982. gada 12. novembri par CK
generalsekretaru kltst lidzsingjais
VDK priekssédétajs (1967-1982)
Jurijs Andropovs, kas mirst

15 ménesus velak — 1984. gada

9. februari. 13. februari par PSKP CK
generalsekretaru klast Konstantins
Cerr)enko, kas savukart mirst vel
péc 13 ménesiem —

1985. gada 10. marta.

Prese biezi pieverS uzmanibu ne vien Rietumvalstu, bet arl
Austrumeiropas rokgrupam. 1974. gada Aivars Baumanis raksta Sesi
jaunie sentévi atzinigi vésta par Dienvidslavijas rokgrupu Mladi Batali,
tomeér izvairas lietot jedzienu roks (Baumanis 1974: 27). Sis raksts ir
Baumana pédeja publikacija Zurnala 70. gados. Vins tiek nostidzéts
VDK par raidstacijas Amerikas balss klausiSanos, tadél spiests iesniegt
atligumu (Baumanis b. g.). Par popularo muziku turpina rakstit
Gunta Prape, Ruta Darbina u. c., joprojam liela dala 1saku rakstu par
roku ir anonimi. Péc 1975. gada jeédzieni roks, rokmiizika un rokgrupa
publikacijas paradas aizvien biezak, pieméram, 1975. gada rubrika
Kontinentu vitrazas publicéta raksta ungaru grupa Skorpio ir raksturota
ka “roka muziku grupa” (lepazistieties — “Skorpio”! 1975: 29).

70. gadu otraja puseé vairaki raksti zino par ikgadéjo LPSR studentu
Politiskas dziesmas festivalu, kas pirmoreiz notiek 1976. gada. To
organizeé “Latvijas LKJS CK un ar Darba Sarkana Karoga ordeni
apbalvota Petera Stuckas LVU, pec LVU studentu kluba iniciativas”
(Prieditis 1976: 4). Piedalas pasdarbnieku vokali instrumentalie ansambli
(VIA) un popularas muizikas interpreti no dazadam PSRS republikam,
ka arl Austrumeiropas, Argentinas, Peru u. c. valstim. Zurnals Liesma
vestl par festivala notikumiem un dalibniekiem ieintereséti un atzinigi.
Lidzas Liepajas dzintaram Politiskas dziesmas festivals kltist par nozimigu
platformu rokgrupu priek$nesumiem lielakas auditorijas prieksa.

Rokmiizikas pieskatisanas posms (1980-1985)

1979. gada decembri PSRS isteno iebrukumu Afganistana. Kars
turpinas lidz 1989. gada februarim, un PSRS attiecibas ar Rietumvalstim
80. gados ir saspiletakas neka iepriekseja desmitgade. Par spiti tam,
zurnals Liesma neparstaj informeét par Rietumvalstu rokgrupam. No
408 manis atlasitajiem, muzikai veltitajiem Si laikposma rakstiem
68% vesta par popularo miuziku, 19% - par akademisko miiziku,
13% — par citam témam. 31% no popularajai muzikai veltitajiem
rakstiem (kopa 88 publikacijas) aplitko roku. Vispareja attieksme pret
So zanru ir liberalaka neka jebkad agrak, tomeér reZimam nevélamas
grupas zurnala tiek ignoretas.

80. gadu sakums iezimé parmainas PSRS* un LPSR vadiba.
1982. gada 25. janvari mirst Mihails Suslovs, bet 10. novembri — arl
Leonids Breznevs. leprieks istenotais kolektivas varas modelis ir viens
no iemesliem, kapéc PSKP CK aprindas neieziméjas izteikts Iideris,
kas parnemtu varu”. Latvija 1984. gada 14. aprili Boriss Pugo nomaina
amata lidzsingjo LKP CK pirmo sekretaru Augustu Vosu.

VLK]JS CK IV plénuma ka jaunatnes morali estétiskas audzinasanas
Iidzeklis minétas diskotékas, savukart burzuaziskas modes
atdarinasana raksturota ka uzvedibas normu parkapums (VLK]JS CK
IV plenuma lemums 1979: 2). Tiek aktualizets jautajums par diskoteku



repertuaru: uzsverts, ka tam jaietver varai draudzigas politiskas
dziesmas un nav pielaujami burzuaziskas masu kultiiras elementi
(Pastuhovs 1982: 4). VLKJS uzdod atbildigajam iestadém paaugstinat
diskoteku programmu un vokali instrumentalo ansamblu repertuara
“idejiski estetisko” Iimeni (VLKJS CK V plénuma lemums 1983: 2).
LLK]JS CK pirmais sekretars Arturs Plaude pauz uzskatu, ka jaapmaca
diskoteku personals un javeido vienots diskoteku nolikums (Plaude
1979: 1). LLKJS CK uzdod lielaku véribu veltit mérktiecigai jaunatnes
briva laika planosanai un attistit jaunatnes masu pasdarbibu (LLK]S CK
XXII kongresa lemums 1982: 1). Tadejadi diskoteku téma Zurnala tiek
atspogulota biezi, un reizém Sie raksti ir saistiti ar rokmtiziku (Prape
1981a: 7; u. c.)

80. gados darbibu uzsak vairakas neatkarigas (pagrides) grupas,
par kuram zurnals nevésta. 1981. gada dibinati Dzeltenie pastnieki,
un 1982. gada muzika gaitas atsak Pits Andersons, uzstajoties ar
grupu Arhivs. 1982. gada debite smaga roka grupa Jiiras mesli (velakais
nosaukums Dzelzs cel$). 1984. gada dibinata avangarda rokgrupa ZGA
(3r'A), ka ar1 rokenrola grupa Specbrigada (Cneuybpuzada). 1985. gada
darbibu sak pankroka grupa Akli zarna (velakais nosaukums Inokentijs
Marpls). Vel dazas rokgrupas, kas aktivi darbojas attiecigaja laikposma,
ir Andreja Jahimovica vaditais Cement (Ljemenm), ka arl ansambli
Dihlofos (Juxaogoc), Piligrim (ITuauzpum) u. c.

Liberalizacija attieksmé pret rokmtiziku ieziméjas ne tikai Latvija,
bet ar1 citviet PSRS. 1980. gada Gruzija norit festivals Tbilisi 80, kas
uzskatams par pirmo rokfestivalu Padomju Savieniba. 1981. gada tiek
atverts Leningradas (tagadéjas Sanktpeterburgas) rokklubs (vairums
publicistu uzskata, ka tas darbojies cieSa VDK parraudziba); ta
pasparné uzstajas dazadas PSRS rokgrupas.

1983. gada Andris Cernovs savas vecmaminas laukos lecava
sariko festivalu, kas uzskatams par pirmo neatkarigas miizikas
festivalu Latvija. Taja piedalas vairakas Latvijas pagrides grupas.
Pagrides rokmuzikiem Iidz tam praktiski nebija nozimigu platformu
koncertésanai, ka ar1 nebija ceribu veikt mizikas ierakstus kada no
divam profesionalajam Latvijas skanu ierakstu studijam (firmas
Melodija un Latvijas Radio studijas). Vieniga iesp€ja bija darit to majas
apstaklos un péc tam saviem spékiem ierakstus pavairot (Lagimovs
2015, Jevsjukovs 2015: intervijas autora privatarhiva). Situacija mainas,
kad, sekojot Leningradas pieméram, 1983. gada sak darboties Rigas
rokklubs. Tas maz zinamam Latvijas rokgrupam sniedz iespé&ju
uzstaties publiskos koncertos, turklat Sis grupas var izmantot arl
Rigas rokkluba aparatiiru koncertierakstu veiksanai (Jevsjukovs
2015: intervija autora arhiva). Turpmakajos gados pagrides rokgrupu
darbiba lielakoties netiek traucéta, tomér tam ir ierobezotas nakotnes
perspektivas. Grupas Inokentijs Marpls dalibnieks Raimonds Lagimovs
(pazistams ar skatuves vardu Dambis) atzist: lai arl neatkarigo grupu
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dziesmu vardi nebija vértejami ka rezimam draudzigi, tomér to radoso
darbibu ietekmeéja pascenziira — pasi muziki sekoja lidzi, lai dziesmu
tekstu parmerigas atklatibas dél neiekultos nepatikSanas (Lagimovs
2015: intervija autora privatarhiva). Zurnalu publikacijas $o rokgrupu
darbiba netiek atspogulota.

Vienlaikus rodas jaunas grupas, kas uzstajas oficialos koncertos.
Pieméram, 1983. gada tiek dibinata artroka grupa Elpa, 1984. gada —
Jumprava. Atseviskos gadijumos popularu rokgrupu darbibai tiek likti
skersli. 1980. gada radies ansamblis Pérkons, kam veltits atzinigs raksts
Pie baltas lapas (Spertale 1982: 16), un velreiz Pérkons pieminéts raksta
1983. gada sakuma (Paikena 1983: 18). Péc tam Zurnals par o grupu lidz
pat 1987. gadam vairs nevésta, un ta tiek aizliegta divreiz. Pirmoreiz
tas notiek 1983. gada; péc tam, 1984. gada, grupa atsak darbibu, tacu
velreizejs aizliegums seko 1985. gada, kad pec koncerta Ogres estrade
fani izdemolé vilciena vagonu.

Atskirtba no 70. gadiem, 80. gadu pirmas puses publikacijas
pausta attieksme pret arzemju rokmitiziku biezi ir atziniga vai neitrala
(informativa), nosodijums sastopams reti. Zurnala biezak véstits par
dazam popularakajam arzemju rokgrupam (ipasi tam, kuru ierakstus
izdod firma Melodija), tomér netiek veidots vispusigs kopskats uz
rokmiizikas aktualitatém pasaule. 1981. gada Zzurnala Liesma savu
darbibu atsak Aivars Baumanis, kas velak, jau neatkaribas gados, klast
ari par zinu agentiiras LETA direktoru un Arlietu ministrijas diplomatu.
Par popularo miuziku turpina rakstit Gunta Prape. Kops 1983. gada
arzemju rokmiiziku savas publikacijas bieZi apcer tolaik gados jaunais
zurnalists Klass Vavere.

Diskusija par popularo (vieglo, estrades) muziku turpmak nereti
ir saistita ar modé nakuSo diskomtiziku. Pieméram, raksta Disko —
labi vai slikti? tiek apspriests tas vertigums kopuma (Putans 1981:
27). Komponista un ansambla Sipoli dalibnieka Martina Brauna un
miuzika, diskzokeja Hardija Ledina diskusija (Diskotéka un dziva miizika.
Konkurenti?) mekléta atbilde uz jautajumu, vai disko ir konkurents
dzivajai muizikai (Prape 1983: 4).

Joprojam publikacijas tiek veltitas popularam latviesu un PSRS
rokgrupam, kas uzstajas oficialos koncertos. Tas raksturojot, Zurnalisti
brivi lieto jedzienus roks, rokmiizika un rokgrupa. Atzinigas atsauksmes
adresétas latviesu grupam Credo, Menuets, Sipoli, Livi, Modo, Imanta
Kalnina darbibai, dziesminiekam Haraldam Simanim, kas spelgjis
filharmonijas kolektiva Tip-Top, u. c. Lielakoties pozitivus vertejumus
gust arl arzemju muziki, kas iepriekséjos laikposmos tika nosoditi:
Klifs Ricards, Elviss Preslijs, The Rolling Stones u. c. Atrodama
informacija par Rietumu rokgrupam Smokie, Pink Floyd, The Who un
Deep Purple; tiek apspriesta The Beatles dalibnieku darbiba péc grupas
izjukSanas, rokopera Jesus Christ Superstar u. c. témas. Biezi véstits par



Austrumeiropas rokgrupam, pieméram, ungaru smaga roka grupu
Piramis, igaunu Fix, polu SBP, cehoslovaku Katapult un M. Efekt,
bulgaru Coaréek, Austrumvacijas Magdeburg u. c. Rokmizikas stili,
kam 3aja laikposma veltitas kritiskas atsauksmes, ir pankroks un New
Wave.

Rokmiuizika tiek pozicionéta ka jaunatnes miuzika, pret kuru
vecakas paaudzes cilvékiem reizém ir aizspriedumi. Pieméram, viena
no rakstiem aplitkota péc Karla Skalbes pasakas motiviem tapusi un
Igaunija uzvesta rokopera Ziemelu jaunava, kura muziku atskano
igaunu ansamblis Fix. Publikacija sakas ar vardiem: “Visi grib redzét.
Visiem vajag redzet. Roks pieder jaunatnei! Atvainojiet! Jaunatne,
protams, Saja konkrétaja gadijuma ir kategorija arpus konkurences.”
(Prape 1981b: 14)

Secinajumi

Zurnala Liesma attieksmé pret rokmiiziku ir vérojama pakapeniska
liberalizacija. Pirmie raksti, kas veltiti arzemju rokam, presé paradas
1962. gada, un sakotnéji tie ir nosodosi. Par atseviskam Latvijas
rokgrupam zurnals vésta kops 70. gadu sakuma. Analizé&jot Liesmas
publikacijas, ieziméjas Cetri laikposmi, kurus var apzimet sadi:

e rokmizikas ignorésana (1958-1962),

e rokmuzikas nosodisana (1962-1970),

e rokmiuzikas pieradinisana (1970-1980),

e rokmiuzikas pieskatisana (1980-1985).

Ignoresanas laika, 1958.-1962. gada, zurnals nevésta par rokmuziku,
lai ar1 jaunie$u videé ta jau ir guvusi popularitati. Varas iestades uztver
So tendenci ar bazam, un 50. gadu beigas top priekslikumi ierobezot
estrades orkestru un ansamblu repertuaru, izveidojot vienotu cenziiras
sistétmu, lai nepielautu Rietumvalstu miizikas un deju izplatiSanos
jauniesu vide.

Seko rokmtizikas nosodisanas posms (1962-1970). Publikacijas par
So Zanru tolaik ir visai retas, rokenrols reizém tiek apzimets ka dzeza
deja. Latvijas rokmiuiziku darbibu Zurnals Saja perioda ignore, ta vieta
tiek vestits par komunistiskajai ideologijai atbilstoSu popularo muiziku.
Kops 1963. gada pilniba tiek realizéta centralizéta sistema estrades
orkestru repertuara kontrolei un no ta tiek izskausta Rietumvalstu
populara muizika.

Visbiezak rokmuizika 60. gados raksturota ka kapitalistu bizness, kas
vérsts uz jaunieSu auditoriju, un ari ka burzuaziskas sabiedribas driza
un neizbégama sagruvuma pazime. Spilgti izteikti ir centieni atturet
jauniesus no $is mizikas klausiSanas vai dejosanas pie tas. Sastopamas
diskusijas par to, vai visa populara (viegla, estrades) mtizika ir nevértiga
péc buitibas un kadai jabtit labai popularajai miizikai. Nosodosi rakstits
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par jauniesu dejosanu Rietumvalstu popularas miizikas pavadiba,
un negativi tiek vertéta rokenrola un tvista augosa popularitate
jauniesu vidé. 60. gadu otraja pusé dejotajus nosodosas publikacijas ir
sastopamas jau retak, Iidz beidzot attieksme pret tvistu mainas. Tiek
secinats, ka tas kluvis parak populars jauniesu aprindas, lai to aizliegtu
pilniba, un prieksplana izvirzas viedoklis, ka jamaca to dejot “pareizi”
(piem., Drulle 1965: 17).

70. gados ieziméjas rokmiizikas pieradinasanas posms. Ta sakums
sakrit ar PSRS un Rietumvalstu attieclbu uzlabosanos. Dala no
rokmiizikas, kas PSRS rezimam acimredzot Skiet mazak kaitiga,
tiek pienemta; tas attiecas ar1 uz atseviskam Latvijas rokgrupam, kas
spe€j izpildit cenziiras prasibas. Reizém rakstos sastopami pretrunigi
viedokli par arzemju rokmuzikiem (piemeram, The Beatles, Elvisu
Presliju u. c.). Zurnala véstits tikai par tam Latvijas rokgrupam, kas
uzstajas oficialos koncertos. Par spiti rokmiizikas témas liberalizacijai
prese, varas iestades liek skerslus dazu Latvijas rokgrupu darbibai.

Savukart atseviskas arzemju rokgrupas un to klausitaji tiek
raksturoti ka opozicionari kapitalismam, nemot vera muziku pausto
nostaju arpolitikas jautajumos (nosodijumu aparteidam Dienvidafrikas
Republika, karam Vjetnama u. c.). Turpreti citos gadijumos rokmiizikas
klausitaji tiek atainoti ka vardarbigi huligani, narkotiku lietotaji u. tml.
Vairakas publikacijas verojami centieni diskreditéet hipiju subkultiru
Rietumvalstis, bet paraléeli pieaug hipiju kustibas izplatiba Latvija un
citur PSRS. Saja laika pret hipijiem Latvija tiek izvérsta pretdarbiba:
ar varu tiek nogriezti jaunieSu mati u. tml. Visa Padomju Savieniba
populari klast estrades ansambli (VIA), kas formali darbojas kada
kolhoza, riipnicas vai skolas pasparné. Sada prakse sniedz iespéju
miuzikiem uzstaties oficialos koncertos, iegiit sava riciba méginajumu
telpas un reizém ari mazikas instrumentus. Sie ansambli bieZi ieklauj
sava muzika roka elementus. Dazam grupam, kas ar panakumiem
starte konkursos un festivalos (ipasi Liepdjas dzintard, Politiskas
dziesmas festivalos), tiek veltitas publikacijas zurnala.

80. gadu pirma puse ir rokmuzikas pieskatiSanas periods, kad
zurnala brivak neka jebkad agrak tiek véstits par Latvijas un arzemju
rokmazikiem. Saja laikposma ari izveidots Rigas rokklubs; taja uzstajas
grupas, kuru lidzdalibu oficialos koncertos cenziira nepielauj. Kluba
darbiba netiek trauceta, tomeér zurnala tiek vestits tikai par tam latviesu
rokgrupam, kas atbilst cenziiras prasibam, ka ari piedalas oficialos
koncertos, festivalos un televizijas raidijumos.

Ieprieks, 70. gados, svarigs faktors, kas sekmeéja parmainas attieksmeé
pret rokmiiziku, bija PSRS un Rietumvalstu attiecibu uzlaboSanas.
Tiesi starptautiska saspilejuma atslabuma politikas iespaida raksti par
arzemju rokmuiziku Zurnala paradijas arvien biezak, un aizvien retak
tie bija kritiski. Pec 1979. gada PSRS attiecibas ar Rietumvalstim strauji



pasliktinas Afganistanas kara del, tomer presé pausto attieksmi pret
rokmiiziku tas neietekme: turpinas $is témas liberalizacija. Ar1 PSKP
vaditaju maina izteiktas parmainas roka veértéjuma nevies.

Pec 1985. gada zurnalisti Latvija var izteikties par rokmuiziku
krietni brivak, un $im laika posmam vérts veltit atsevisku pétjjumu.
Lai padzilinati izprastu zurnala Liesma publikaciju diskursu saikne
ar rokmiiziku, biitu noderigi nakotné veikt ar1 atseviSku publikaciju
kontentanalizi. Tapat viens no turpmakas pétniecibas uzdevumiem ir
zurnala Liesma publicéto nosu stilistiska analize, kas ]lautu noskaidrot,
cik izteikti Sajas dziesmas ir roka elementi. Visbeidzot, btitu vérts ar1
pétit, vai un ka rokmizikas témas liberalizaciju iespaidojusi Latvija
pieejamie Rietumvalstu kompartiju laikraksti.

Saisinajumi

AM — Aizsardzibas ministrija

AP - Augstaka padome

CK - Centrala komiteja

GLP - Galvena Literatiiras parvalde (jeb “glavlits”)

IeM - lekslietu ministrija

LKP-Latvijas Komunistiska partija (Iidz 1952 - Latvijas Komunistiska
(bolseviku) partija)

LPSR - Latvijas Padomju Socialistiska Republika

LVA - Latvijas Valsts arhivs

LVU - Latvijas Valsts universitate

LLK]JS - Latvijas Lenina Komunistiskas Jaunatnes Ssavieniba
MP — Ministru Padome

PSKP — Padomju Savienibas Komunistiska partija

VDK - Valsts Drosibas komiteja

VIA - vokali instrumentals ansamblis

VLK]S - Vissavienibas Lenina Komunistiskas Jaunatnes Savieniba
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PERIODIZATION AND ANALYSIS OF ARTICLES
DEVOTED TO ROCK MUSIC IN MAGAZINE
LIESMA,REGARDING THEIR SOCIO-POLITICAL
CONTEXT (1958-1985)

Reinis Jaunais

Summary

Keywords: Soviet ideology, authorities, attitude towards Western
culture

The paper discusses the history of rock music in Latvia in the time of
Soviet occupation. The aim of this research is to analyse the articles on
rock music in the magazine Liesma and provide contextual information
about the time period. Articles were researched in a socio-political
context, as well as in the context of the Latvian rock music scene to
understand the dynamics of the authorities’ attitude towards rock music
and the cultural politics of the USSR in Latvia. All periodicals in the
USSR were strictly controlled by censorship and the state monopolized
their publication. The magazine Liesma was the responsibility of the
Leninist Young Communist League in Latvia and it was one of the few
periodicals oriented towards Latvian youth.

The chronology of the research starts with the very first magazine
(1958) and ends in the year when Mikhail Gorbachev became the
General Secretary of the Communist Party of the Soviet Union (1985).
Four time periods are identified in the research:

1. Disregard of rock music (1958-1962),

2. Condemnation of rock music (1962-1970),
3. ‘Domestication” of rock music (1970-1980),
4. ’Supervision” of rock music (1980-1985).

Rock music was disregarded in the press until 1962 and all foreign
popular music was criticized. People were also listening to rock music
on foreign radio stations, although broadcasts in Latvian cities were
intentionally disrupted. Authorities tried to suppress all information
about popular culture in the West.

1962-1970 was a period of condemnation of rock music. Though the
first Latvian rock bands formed, foreign rock music was criticized in
the press. It was considered a symbol of the depravity of the West, as
capitalistic business and worthless popular music that was not suitable
to the people of Soviet Union. Strong criticism was expressed about
young people dancing to Western music. Latvian rock bands were
ignored in magazines during this period.

The next period was the ‘domestication” of rock music (1970-1980) —
the time when political relationships between the USSR and Western



governments became more constructive but rock music became even
more popular among Latvian youth. Some of the local rock bands that
passed censorship and were believed to be harmless to the regime of
the USSR were allowed to give official concerts and perform at festivals.
There are articles devoted to those popular Latvian rock bands. Western
hippies were particularly strongly criticised, as the hippie subculture
in Latvia was becoming more popular. There were both condemnatory
and appreciative articles devoted to rock music from the West, for
example, articles about bands such as The Beatles, while some others
such as the Rolling Stones, T.Rex or Elvis Presley mainly were criticized.

‘Supervision” of rock music (1980-1985) was the most liberal of these
periods. Some popular rock bands (both Western and Latvian) were
often mentioned in the magazine, while some others were still
ignored. During these years, many new ‘underground’ rock bands
were established in Latvia. Their performances were limited to
small audiences, and their concerts were organized in flats or small
basements. However, in 1983, the Riga Rock Club began organizing
legal rock concerts of little-known local rock bands that were ignored
in press.
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MUZIKAS UN DEJAS ANALIZE

DMITRIJA SOSTAKOVICA ASTOTA
STIGU KVARTETA PRAGMATIKA

Sergejs Kruks

Atslegvardi: semiotikas pragmatiskais atzars, citati, autobiografiskas
nozimes, komponists un padomju vara

Ievads

Raksta merkis ir atklat pragmatikas lomu miizikas pétnieciska
interpretacija. Sikakai analizei izraudzits Dmitrija Sostakovita
autobiografiskais Astotais stigu kvartets, un So izvéli dikte divi iemesli.
Pirmkart, muzikologi turpina stridéties par komponista politiskajiem
uzskatiem (Fairclough 2005; Ho, Feofanov 2011-2014). Arvien aktuals
ir jautajums: vai skandarbos Sostakoviés médza apgazt savas oficialajas
runas un rakstos pausto? Otrkart, muzikologiskaja literatiira joprojam
nav atrodams $1 autobiografiska véstijuma izsmeloss skaidrojums.

Astoto stigu kvartetu, lidzigi ka daudzus Sostakovia opusus,
raksturo intermuzikalitate. Citati un majieni norada uz citu darbu
ieksejiem (muizikas forma, dzeja, librets) un aréjiem (programma, opusa
radiSana un ta turpmakais liktenis) kontekstiem, kuros klausitajs var
meklét atsléegas kvarteta vestijuma interpretacijai. Konteksta noteiksana
ir atkariga no aizguvumam pieskirta zimes statusa —lai to atklatu, sava
analizé izmantosu Carlza Sandersa Pirsa zimju klasifikaciju (Peirce
1894). Kontekstualo interpretaciju, kas paredz paradigmu integraciju
vienota véstijuma ka sintagma, veikiu saskana ar Carlza Morisa
ierosinatas semiotiskas pragmatikas principiem (Morris 1938, 1946).

Zimju veidi un pragmatika

Semiotikis Carlzs Sanderss Pirss noskir tris zimju veidus (Peirce
[1894] 1998). Simbols ir zime, kuras saikne ar konkréetu objektu ir
nostiprinajusies tai vai cita kultartradicija, un to var pilniba uztvert
tikai $is tradicijas parzinataji. Ikona saglaba lidzibu ar atveidojamo
priekSmetu, kas zimes sanémeéjam lauj atpazit to, par ko ir runa.
Ikoniskums bija populars 18.-19. gadsimta miizika, atdarinot skanas
putnu balsis, vetru, Savienus u. tml. Ar1 20. gadsimta avangardisti
radija industrialos troksnus, ieklaujot orkestr1 térauda loksni, fabrikas
sirenu... So tému loku plasi iztirzajis Boriss Asafjevs, gan neminot
pasu ikoniskuma jedzienu (Asaf'ev [1930] 1971: 211-354). Sava
intonacijas teorija vin$ analizé dazadas ikoniskas komunikacijas
iesp€jas: tautas miuzikas, cilveka balss, laikmeta ikdienas intonaciju
atdarinasana lauj klausitajam atpazit komponista ieceri'.

! Joahims Brauns velk paraléles

ar ikonologijas konceptu

vizualaja semiotika. Ikonologija
pastav personazu un notikumu
gleznieciska atveida noteikumi, kas
reprezentaciju saista ar konotaciju.
Savukart muzika ikonologiska
Iimen1 var funkcionét, pieméram,
tautas melodijas. Nemot véra
Padomju valsts oficialo vai neafiséto
antisemitismu, ebreju folkloras
elementi pieskir Sostakovica
opusiem politiskas konotacijas,
raksta Brauns (Brauns 1985: 68-80).
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2Visas muzikas skanas ir savu
instrumentu indeksi, tacu Sai zimei
nepiemit liels jaunas nozimes
radiSanas potencials. Dzordza
Gérsvina simfoniskaja poéma
Amerikanis Parizé taksometra taure
rada skanas, kas ir transporta
parpildito ielu un, visparinati,
Francijas galvaspilsétas akustiskas
vides indekss.

TreSais zimes veids ir indekss. Simbols ir jazina, ikonu var atpazit,
bet indeksa nozimi var iedomaties, jo katra konkréta lietosanas situacija
indekss ir saistits ar kaut ko citu. Vardu “tur” replika “Koncertzale
ir tur” var saprast tikai runas konteksta: klausitajam jaredz, uz kuru
pusi runatajs rada ar roku. Indeksu lietosana paredz daudz lielaku
komunikacijas dalibnieku aktivitati nozimes radiSanas procesa, tapéc
semiotika nevar iztikt vienigi ar formalu (strukturalu) zimju analizi.
Semiotikas robezas 20. gadsimta 30. gados paplasinaja Carlzs Moriss,
papildinot ierastas semiotikas nozares, semantiku un sintaksi, ar treSo —
pragmatiku. Semantika péta zimes attiecibas ar apziméjamo objektu,
sintakse — to savstarpgjas attiecibas, savukart pragmatiku Moriss
defingja ka zimju izcelsmes, lietoSanas un efektu pétniecibu (Morris
[1938] 1971: 43-54; 1946: 271-347). Lingvistika konkretizeja pragmatiku
ka indeksu (vietniekvardu, laika un telpas adverbu) nozimes
noskaidrosanu. Indeksi kluva par konteksta pétniecibas pamatu, jo to
jéga ir tiesi piesaistita konkretai zimes lietoSanas situacijai®.

Pirsa zimju Kklasifikacija pielauj, ka viena zime var funkcionet
vairakos veidos. Sarkana krasa ka indekss var noradit uz dzivu
bitni (asinis), ka ikona — uz uguni (audekls teatra skatuves fona), ka
simbols ta var nozimét stop. Zimes sititajs nesniedz visu informaciju,
sagaidot, ka tas sanémejs interpretacijai nepiecieSamas atslegas
atradis konteksta. Ludvigs VitgenSteins $adu komunikacijas praksi
deve par valodas spélem (Wittgenstein 1953). InterpretéSanas darbu
vada paradigmatisko un sintagmatisko attiecibu logika. Pétnieks
noskaidro paradigmas, izvertéjot visas nozimes, kuras citats ierosina,
darbojoties indeksa, ikonas un simbola funkcija. No $1 paradigmu
klasta tiek atlasitas tas, kas ieklaujas logiskas sintagmatiskas attiecibas,
tatad veido saliedétu interpretacijas tekstu. Turpinajuma meéginasim
kontekstualizét Sostakovida Astoto stigu kvartetu un noskaidrot ta
eventualo pragmatisko nozimi.

Astota stigu kvarteta op. 110 semiotiska interpretacija

Dmitrija Sostakovi¢a Astotais stigu kvartets tapis 1960. gada
vasara Drezdené; Saja pilséta komponists kinostudijas uzdevuma
saceréja muziku kara filmai Piecas dienas, piecas naktis. Lai arl opusa
manuskripta nav veltijuma, laikraksta Izvestija (Mssecmus) publikacija
péc pirmatskanojuma zurnalists M. Sokolskis izteicies, ka kvartets
radits filmas iespaida un ir veltits kara un fasisma upuru pieminai
(Sokol’skij 1960). Zurnalists raksta, ka skandarba cita citai seko vairaku
agrako kompoziciju témas, kas ilustré komponista radoso dzivi, ta¢u
vins neizskaidro, ka tas varétu biit saistits ar kara tematiku. Padomju
Savieniba kvartetu publicéja ar veltijumu kara upuriem, veicinot
atbilstosu interpretaciju (Cyganov 1979). Plasakas zinas par opusa
autobiografisko saturu paradijas tikai, kad skanraZa tuvs draugs Izaks



Glikmans publicéja saraksti ar Sostakovicu. Ar 1960. gada 19. jaliju
datétaja vestule komponists atklaj, ka kvarteta ir vairaki aizguvumi:

“Kvarteta pamata téma ir D.Es.C.H. notis, t. i., mani iniciali (D. é.).
Kvarteta ir izmantotas manu kompoziciju témas un revolucionaru
dziesma “Tev nebrives smagajos spaidos”. Manas témas ir sekojosas:
no 1. simfonijas, no 8. simfonijas, no Trio, no koncerta ¢ellam, no
Lédijas Makbetas, ka majieni ir izmantoti Vagners (séru marss no “Dievu
mijkresla”) un Caikovskis (6. simfonijas 1. dalas 2. téma). Ja: piemirsu
vel manu 10. simfoniju.” (Glikman 1993: 137)

.....

saraksti, turklat nav noradita to vieta partitira un netiek skaidrota
nozime. 1979. gada izdotajos Sostakovi¢a kopotajos darbos (redakcijas
komisija Tihons Hrennikovs un Rodions S¢edrins) nav minéta Astota
simfonija, Pirmais cellkoncerts un revolucionaru dziesma, toties
nosaukta Piekta un Vienpadsmita simfonija (Shostakovich 1979: XII).
Apgada The Scarecrow Press izdotaja Sostakovida darbu kataloga
(Hulme 2010: 436) atzimeéti citati no Pirmas, Piektas un Astotas
simfonijas, Pirma cellkoncerta, Otra klavieru trio, operas Mcenskas
aprinka ledija Makbeta, filmas Jauna gvarde un revolucionaru dziesmas
Tev nebrives smagajos spaidos. Nav atziméeta Desmita simfonija, Riharda
Vagnera un Pétera Caikovska darbi. Apgada Sikorski Musikverlage
kataloga minéti citati no Pirmas, Piektas un Astotas simfonijas, Pirma
cellkoncerta, Otra klavieru trio, filmas Jaund gvarde, operas Mcenskas
aprinka lédija Makbeta, Caikovska Sestas simfonijas un Vagnera Dievu
mijkrésla, tacu nav Desmitas simfonijas un revolucionaru dziesmas
(Heyer 2011: 181).

Visvairak aizguvumu ir atradis Deivids Fenings (Fanning 2004).
Dazi vina noraditie citatu avoti sasaucas ar ieprieks uzskaititajiem: to
vida ir Pirma simfonija (1. un 5. dala), Otrais klavieru trio (2. dala),
Pirmais cellkoncerts (3. dala), revolucionaru dziesma Tev nebrives
smagajos spaidos un ariozo no Mcenskas aprinka ledijas Makbetas 4. céliena.
Lielakoties citati kvarteta ir transponéti vai saisinati, ar mainitu tempu
vai harmoniju. Pargjos Sostakovi¢a minétos skandarbus (Desmito
simfoniju, Caikovska Sesto, Vagnera operu Dievu mijkréslis) kvarteta
parstav tikai majieni (altizijas). Feninga jaunatrastas lidzibas ir sadas:
Piekta un Vienpadsmita simfonija, Otrais, TreSais un Septitais stigu
kvartets, miizika Viljama Sekspira tragédijai Karalis Lirs (op. 58a) un
filmai Jauna gvarde, Ludviga van Béthovena stigu kvarteti op. 131,
132 un 135, Johana Sebastiana Baha Labi tempereta klavira 1. dalas faga
cis moll, Kamila Sensansa Danse macabre, Gustava Malera Ceturta
simfonija, Aleksandra Glazunova Vijolkoncerts un Dies irae motivs.
Lidzibas pamata, saskana ar Feninga definiciju, ir ritms, intervals vai
faktira. Uzskaitito aizguvumu nozimi Fenings neskaidro. Atseviski
autori apgalvo, ka komponists nav pratis jegpilni izmantot citatus
(Reichardt 2008: 94), un raksturo kvartetu ka citatu un majienu jukli
(Kramer 2001: 238).
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* Pirmatskanojums notika
1989. gada; detalizétu analizi skat.:
Jakubov 2000.

Ieprieks nosauktajos muzikologu darbos attieksme pret citatiem ir
virspusé€ja, jo nav analizéti iespéjamie aizguvumu rosinatie konteksti
un nav identificeti tie, kas iederétos autobiografiskaja vestjuma.
Sostakovicam bija fenomenala miizikas atmina, vins smalki un precizi
uztvera skanas un arl muzikiem stingri prasija ieverot partittiras
sikakas nianses (Ivashkin 2011: 124; Meyer 1998: 33, 218; Ternjavskij
2006; Wilson 2007: 133). Sie fakti vedina uz domu, ka komponists
tikpat uzmanigu attieksmi gaidija no klausitajiem. Maz ticams, ka
sev personiski tik svarigu kvartetu vins butu veidojis ka nejausu
citatu virknéjumu. Parfrazéjot Vitgensteina ideju par valodu ka speli
(Wittgenstein 1953), Astotais stigu kvartets ir Sostakovi¢a “miizikas
spele”. Izaicinajums pétniekam ir aizguvuma norade uz vairakiem
kontekstiem reize: konkrétu dzejas vai libreta frazi, programmu,
skandarba saikni ar personiskas vai socialpolitiskas dzives norisem.
Mizikas zime, attiecigi, var darboties ka indekss (ta vai cita citeta
opusa dala), ikona (lidziba ar opusa programmu) vai simbols (brivas
asociacijas ar kadu dzives norisi). Pats opuss nesatur norades, kadu
lomu zime gist konkretaja bridi. To var noskaidrot, izmantojot
komutacijas principu, t. i, izvertejot katras iespejamas nozimes
(paradigmas) iederibu eventualaja vestijuma (sintagma). Turpinajuma
piedavatas analizes pamata biis Feninga veidotais citatu un lidzibu
saraksts. Saksu ar vispazistamako, daudzos Sostakovi¢a opusos
skanosu motivu — komponista monogrammu DSCH.

Monogramma DSCH un citu personu apzimésana

P>

-

1. piemers. Monogramma DSCH

Monogrammu veido aizguvumi no komponista iniciala un uzvarda
pieraksta vacu ortografija (D. Schostakowitsch) — d-es-c-h. Komponists
apzimejis to ka kvarteta galveno motivu (Glikman 1993: 137). Pirmoreiz,
vel neskaidri, tas izskan Pirmaja vijolkoncerta (Fanning 1988: 50):
monogramma paradas skerco dala, kas dateta ar 1947. gada 6. decembri,
savukart viss Vijolkoncerts pirmatskanots 1955. gada (datéjumi pec
Hulme 2010). Skaidras aprises un semantiku DSCH iegtist satiriskaja
kantate Antiformalistiska bilzu kaste (Anmugpopmarucmuveckuii paéx),
par kuras tapSanas laiku uzskata 1948. gadu — periodu, kad sakas
kampana pret “formalismu” muzika®’. Kantate izsmej tris politikus,
kas apspriedés ar komponistiem pamacosi mudina vinus rakstit labu,
ar tautas tradicijam saistitu muziku. Politikus, kuriem doti uzvardi
Jedinicins, Dvoikins un Troikins, télo solisti basi, savukart klausitajus,
kuru vidii ir ari Sostakovids, reprezenté koris. Monogramma DSCH



skaidri norada uz vina klatbttni pasakuma. Partitiira pie $1 motiva
(tas izklastits cita skanaugstuma neka Pirmaja vijolkoncerta) ir autora
piezime “visi smejas”. Publikas smieklus izraisija oratora Jedinicina
dzeligie komentari par formalistiem. Aiz J. V. Jedinicina varda stav
Josifs Visarionoviés Stalins, kura dziedatajai partijai pavadijuma
skan popularas gruzinu dziesmas Suliko melodija. Tatad Sostakovics
demonstré savu klatbutni Jedinicina/Stalina klausitaju vida*. Pret
formalistiem vérstas apspriedes notika 1948. gada janvari, un Glikmans
atceras, ka jau vasara komponists vinam speléjis kantati (Jakubov 2000:
137), tomeér dokumentalu apstiprinajumu tam nav.

Vasara un rudeni tapusi mazika filmai Jauna gvarde. Sostakovics bija
pazistams ar atru un razigu darbu kinomitizika, ko sekmeéja jau agrak
saceréta miizikas materiala aizguve un parstradasana. Dziesmas Suliko
pirmas rindinas krievu versija (JI mozuay munroii uckar / Es mekléju milotas
kapu) atbilst seru marsa semantikai, un Iidz ar to komponista riciba bija
jau gatavs motivs filmas muzikalajam veidolam. Antiformalistiskaja bilZu
kaste motivs ir Stalina indekss (vin$ médzis uzdziedat Suliko), turpreti
filma tas ir dzejas motivéts seru simbols.

1953. gada tapusaja Desmitaja simfonija mijas divas monogrammas:
DSCH skan lidzas EAEDA motivam, kas apzime Sostakovica studenti
Elmiru Nazirovu. Vinai adresétaja véstule komponists atklajis, ka
priekSvarda Elmira kodéSanai ir izmantoti noSu apziméjumi gan ar
burtiem, gan ar solfedZo pienemtajam zilbem: E-La-MI-Re-A, t. i., e-a-
e-d-a jeb mi-la-mi-re-la. Simfonija monogrammu divpadsmit reizes
atkarto mezragi (Kravec 1996: 229)°.

Vél viens savdabigs Sostakovita veidots dialogs atrodams Pirmaja
Cellkoncerta. Cellists un mazikas zinatnieks Aleksandrs Ivaskins par
So darbu raksta: “Sakumtema ir it ka slepens gruzinu dziesmas Suliko
intonativs karkass. [..] Ta gandriz uzreiz savijas ar pasa Sostakovica
monogrammas motivu.” (Ivashkin 2011: 123) Izmantots tas pats motivs,
kas Jaunaja gvarde, vienigi transpozicija un ar citu turpinajumu (Wilson
2012: 14). Popularo gruzinu dziesmu ir griiti identificét: Cellkoncerta
pirmais interprets Mstislavs Rostropoviés nevaréja atpazit melodiju,
iekams Sostakovids vinam nebija to nodziedajis (Wilson 1994: 323).
DSCH un Suliko motivu saspéle interpreteéjama ka komponista un
vadona (metonimiski — valsts varas) dialogs. Aleksandrs Ivaskins
skaidro Cellkoncerta semantiku:

“Visi [materiali], kas ekspozicija nomainija cits citu stastijuma konteksta,
[1. dalas izstradajuma] saduras ekstremala situacija — mazika ir it ka
drudZa parnemta. So iespaidu vel vairak pastiprina tas, ka izstradajuma
otra dala ir pirmas ritma “saSaurinajums” — visi notikumi Seit risinas
divreiz atrak. Cella disonantajos akordos blakuspartija mainas lidz
nepaziSanai. Sarkastisko un mazliet baiso muizikas raksturu jo vairak
pasvitro tas, ka solocellistam Seit ir “dubultnieks” — solomeZzradznieks, kas
loti skali atgadina sakumtému (majienu uz “Suliko”) visos svarigakajos
formas momentos. Tads pats baiss “dubultnieks” mijas ar solocellistu
blakuspartijas izklasta, mainoties ar vinu vietam.” (Ivashkin 2011: 124)

“No trim personaziem apspriedés
gan piedalijas tikai Dvoikins
(Andrejs Zdanovs). Jedinicina
tekstu komponists aizguva no
dazadam vadona runam. Troikina
partija ir daudz lidzibas ar PSKP
Centralkomitejas ideologiska
sekretara Dmitrija Sepilova runu
Komponistu savienibas kongresa
1957. gada — to var uztvert ka
parodiju, tapéc dala muzikologu
uzskata, ka tiesi Saja gada tapusi
visa kantate. Vairak par to skat.:
Savenko 2015: 161-169; Wilson
1994: 296-299.

® Kops Desmitas simfonijas
pirmatskanojuma muzikologi
lauzijusi galvas, meklgjot
noslépumaino mezraga saucienu
nozimi. Boriss Jarustovskis uzreiz
izteicis versiju, ka tas varétu bat
“talais draugs” (Jarustovskij 1954:
18), jo mezraga skanas ikoniski
lidzinas saucienam “no talienes”.
Fenings pauz, ka ta varétu bat kada
monogramma (Fanning 1988: 57).
Tatad Sostakovica miizikas spéles
gust pragmatisku efektu: klausitajs
pamana zimi, kuras interpretacijai
jazina skandarba radisanas apstakli
jeb poiesis. Muizikas parzinataji,
pieméram, ilggad@jais Sostakovica
arhiva glabatajs Manasirs Jakubovs,
arl musdienas turpina parsteigt

ar jaunu vestijumu un iespejamu,
vél neatsifrétu monogrammu
atklajumiem (Andrushkevich 2006).
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6 Seit un turpmak kvadratiekavas ir
ietverti partitiiras noradskaitli.

Turpinajuma piedavaju savu interpretaciju katrai no Astota stigu
kvarteta piecam dalam.

1. dala Largo

(sakums) Fugato par DSCH tému;

[1]® Pirmas simfonijas citats;

[2] Ariozo 1: majiens uz Caikovska Sesto simfoniju (1. dalas blakus
partijas tému); majiens uz Glazunova Vijolkoncertu;

[4] Ariozo 2: majiens uz Piekto simfoniju;

[71 Ariozo 3: Ariozo 1 materiala izstradasana;

[9] Pirmas simfonijas citats.

Monogramma DSCH, ko Fenings identificé ka vienigo elementu no
Desmitas simfonijas, ieskauj katru no Siem fragmentiem. Pirmas un
Piektas simfonijas citati veido hronologisku ietvaru 20. gadsimta 20.—
30. gadu publiskajam atzinibam. Konservatorijas diplomdarbs -
Pirma simfonija (1925) — atnesa autoram pasaules slavu, savukart
Piekta simfonija 1937. gada atjaunoja vina statusu péc vajasanas
par operu Mcenskas aprinka lédija Makbeta (Fanning 2004: 69). Abam
simfonijam ir stabila vieta ari ASV orkestru repertuara (Klefstad
2012: 7). Glazunovs ieklaujas autobiografiskaja konteksta ka Sostako-
vica kadreizgjais skolotajs konservatorija. Saikni ar Caikovska Sesto
Fenings neiztirza, tacu japienem, ka ar Astoto kvartetu to vieno naves
téma, kas rosina radosas dzives rezultatu apkopojumu. “Man Sausmigi
gribas uzrakstit kadu grandiozu simfoniju, kas klatu par savdabigu
visas manas komponista karjeras noslegumu,” ta Caikovskis (citéts péc:
Poznanskij 2010: 326). Lidzigi Sostakovics rakstija Glikmanam: “Biju
nodomajis, ja es kaut kad nomirsu, tad diez vai kads uzrakstis manai
pieminai veltitu darbu. Tapéc es pats nolemu to komponeét. Titullapa ta
ar1 varetu uzrakstit: “Veltijums $1 kvarteta autoram”.” (Glikman 1993:
137) Tatad veltijumi sev; bet vai pasi komponisti komente tos sikak?
Caikovskis rakstisku liecibu nav atstajis, tacu laikabiedri fikséjusi
vina mutiskos skaidrojumus par dzives gajuma secigu izklastu Sestas
simfonijas Cetras dalas: bérniba un tieksanas péc miizikas, jauniba un
jautra, smalka dzive, dzives cinas un slavas sasniegSana, visbeidzot,
aizlagums par miruso (parstasts péc: Protopopov 1962: 278-297).
Pienemsim, ka majiens uz Caikovska Sesto simfoniju norada uz
kvarteta tematiku: proti, katra dala jasaprot ka vestijums par kadu
dzives posmu. Tadejadi majiens nosaka turpmakas interpretacijas
sintagmu, kura jaieklauj citu aizguvumu paradigmatiskas nozimes.

2. dala Allegro molto

[11] Skerco 1: majiens uz Astoto simfoniju (3. dalas motivs);
[20] Majiens uz Septito stigu kvartetu;



[21] Trio 1: Otra klavieru trio finala citats (ebreju dejas motivs);
[27] Skerco 2: majiens uz Astoto simfoniju;
[31] Trio 2: Otra klavieru trio finala citats.

Otrajam trio un Astotajai simfonijai ir kopé€js hronologiskais
konteksts, savukart ar Septito kvartetu So trio vieno tematika — abi
darbi ir veltijumi paragri miruSiem tuviem cilvekiem. Astota simfonija
nesusi komponistam jaunas nepatikSanas. Ta savulaik izpelnijusies
asu kritiku 1944. gada Komponistu savienibas plenuma un tikusi
faktiski aizliegta Iidz pat 1956. gadam. Ivana Sollertinska pieminai
veltitais Otrais trio (1944), gluZi pretgji, sanémis Stalina premiju.

1948. gada sakas politiska cina pret “formalismu” miizika un
antisemitisma kampana. Skerco formas izvele konote autora attieksmi
pret Siem dramatiskajiem notikumiem personiskaja un sabiedriskaja
dzivé. Sostakovita skerco ir “dzéligi, akstigi vai (lidzigi ka Danse
macabre stila) pardabiski, destruktivi vai groteski” (Roseberry 1989:
34). Tada ir ari ebreju dejas melodija, kurai, salidzinot ar originalu, ir
paatrinats temps un mainits raksturs, rosinot apspiestibas un protesta
izjatas (Fanning 2004: 53). Abi aizguvumi savijas kopa Allegro molto
tempa. Astotas simfonijas perpetuum mobile motivs ikoniski atgadina
represiju un atslabuma periodu secibu. Ebreju melodija konoté ari
komponista taktiku, reagejot uz sadiem notikumiem - tie ir smiekli
caur asaram’. Téma apraujas peksni, lai sekojosaja Allegretto dala dotu
vietu citam dejam.

3. dala Allegretto

W
Q1
—_

Ievads;
Skerco 1: majiens uz Sensansa Danse macabre;

o~
N

Trio 1: Pirma cellkoncerta sakuma citats;

—_—— — —
@
[*)
[

i~
L

Ariozo: majieni uz Otro stigu kvartetu, Astotas simfonijas
finalu, Pirmo cellkoncertu, Treso stigu kvartetu;

[46] Skerco 2;

[50] Trio 2: Pirma cellkoncerta sakuma citats;

[52] Dies irae motivs.

Nelielam ijevadam seko valSa ritma izklastits un parveidots
komponista monogrammas variants — DDSCH. Divas skanas d Saja
versija visdrizak ir varda un tévavarda (Dmitrijs Dmitrijevics) iniciali.
Galvena téma ir majiens uz Sensansa Danse macabre. So griiti pamanamo
motivu var uztvert, zinot, ka partittras melnraksta tam sekojis velak
izsvitrots citats no minétas Sensansa simfoniskas poémas (Fanning
2004: 92). Turpmakaja Allegretto gaita skan citats no Pirma cellkoncerta.
Tas tapis 1959. gada un it ka izjauc autobiografiska kvarteta vestijuma
hronologiju. Tomér mérkis nav bijis noradit uz laiku, bet gan uz
temu — makslinieka un varas attiecibam. Runa ir par komponista un

7 Ari ebreju dejas motivs
Trispadsmitas simfonijas 2. dalas
(Humors) beigas rosina lidzigu
politisko interpretaciju: smiekli caur
asaram, par spiti represijam.
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# “Eksplozijas” jédziens Seit
izmantots metaforiski, ka norade uz
minéta muzikas materiala télaino
ievirzi.

vadona sadursmi. Ja ¢ellkoncerta citats lauj labak izprast dalas sakuma
piedavato altiziju uz Danse macabre, tad ir pamatots Dies irae motivs
dalas nosleguma. Sadursmes iznakums vel ir jasagaida, atrisinajumam
jaseko nakosaja dala.

Dazu muzikologu skatijuma, 3. dala atstaj iespaidu par neistenotu
potencialu, kas tiek vértéts ka kompozicijas nepilniba. Cellkoncerta
téma nav attistita, taja iesprauzas ariozo ar majieniem uz citiem
skandarbiem; pilniba izstradajot struktiiru, Sostakovics biitu panacis
klasiski noapalotu formu (Fanning 2004: 101; Kramer 2001: 234).
Majienu uz stigu kvartetiem tomer iespgjams logiski interpretét,
paturot prata, ka tie veltiti tuviem draugiem: Visarionam Sebalinam
un Béthovena kvarteta miizikiem. Tadejadi Ilidztekus politiskajam
kontekstam ieglistam arl komponista personiskas dzives motivu.

4. dala Largo

[53] Eksplozija 1%: majieni uz Pirmo cellkoncertu un séru marsu
Varonu nave no filmas Jauna gvarde, Béthovena Stigu kvartetu
op. 135, seru marsu no Vagnera operas Dievu mijkreslis;

[54] Ariozo 1: brivi komponeéts (tik tikko tverams majiens uz
pasakalju no operas Mcenskas aprinka ledija Makbeta);

[57] Eksplozija 2;

[58] Ariozo 2: revolucionara dziesma Tev nebrives smagajos spaidos;

[61] Vienpadsmita simfonija, 3. dala;

[62] Ariozo 3: citats no operas Mcenskas aprinka ledija Makbeta
4. celiena;

[63] Eksplozija 3 / Ariozo 2.

Saraksté ar Glikmanu Sostakovi¢s pieminéja majienu uz séru marsu
trikst norazu, kur tiesi kvarteta skan Sis marss. Skaidribas nav ar1 par
citu séru marsu — fragmentu Varonu niave no filmas Jauna gvarde (1948).
Sostakoviés 50 darbu nepiemin saikné ar kvartetu, tadu daZi autori
(piem., Hulme 2010: 436) apgalvo, ka tas izklastits 4. dalas sakuma.
Tomer ta ir loti visparéja lidziba, un Fenings uzskata, ka séru marsu
motivi izmantoti tikai ka majieni “eksplozivaja” ievada — mizikas
materiala, kas Saja dala atkartojas trisreiz (skat. 2. piemeéru) (Fanning
2004: 108). Komponista déls Maksims Sostakovics norada, ka agrak $o
ievadu interpretéja ka karadarbibas ikonisku zimi — pilsétai uzlidojoso
bumbvedeju ruksanu un bumboSanu. Kad virsroku guva atzina par
kvarteta autobiografisko saturu, paradijas cita ikoniska interpretacija:
NKVD klauvejieni pie durvim (Shostakovich et al. 1998: 390).

Fenings tomér nepiekrit, ka komponists tik vienkar$i imitetu
skanas, un atrod Seit majienus uz citiem skandarbiem. Ievads saglaba



Béthovena Stigu kvartetam op. 135 lidzigu ritmu un fakttiru. Iederibu
vestijuma pamato Béthovena opusam piedévétais moto Muss es
sein? (“Vai tam jabuit?”). Agresivi atkartotie akordi rosina lidzibu
ar Zigfrida seéru marsu, kas skan Vagnera operas Dievu mijkréslis
3. celiena 2. aina, kad Hagens nogalinajis atminu zaudejuso Zigfridu.
Isaja ievada atrodami ari majieni uz kinofilmas Jauna gvarde kadriem:
pagridniekus ved uz naves sodu, skanot seru miizikai (Fanning 2004:
109-110). Divi seru marsi viena formas posma, Feninga skatijuma, ir
lieki uzbazigs heroiskas naves attelojums, savukart jautajums “Vai
tam jabut?” joprojam pauz autora Saubas, kuram turpmak vajadzetu
atklaties mtzika. Fenings vérs uzmanibu arl uz nelogiski apvérstu
notikumu secibu 4. dala. Atsauce uz filmu konote navessodu, sekojosa
revolucionaru dziesma ir atvadas no mocekla, bet operas ariozo telo
katorgas celu. Turklat esot divaini, ka tragediju komponists raksturo ar
lirisku ariozo, kuram ir cieSanu patosam neatbilstigs verbalais saturs
(Fanning 2004: 119).

Centisimies pragmatiski mainit interpretacijas rakursu, skaidrojot
filmas muiziku nevis pasa skandarba konteksta, bet gan ta tapsanas
apstaklu socialaja ietvara. Saja gadijuma paveras iespéja sastatit dalas
logiku ar notikumiem komponista biografija un izvairities no naves
motiva parak burtiska tulkojuma, ko rosina ari nostasti par Sostakovica
it ka planoto pasnavibu (Wilson 2004: 340-341).
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2. piemers. Astota stigu kvarteta 4. dalas ievads

Novirzot séru marsa interpretaciju no ta lomas filma uz nozimi
autora personiskaja dzive, ieglistam pamatotaku dalas izkartojumu.
Béthovena jautajumam “Vai tam jabut?” seko majiens uz Vagneru:
atminu zaudéjusais Zigfrids ir nogalinats ar dunci mugura. Vai atminas
zudumam ir autobiografiska nozime? Kadu skaidrojumu tam varétu
pieskirt sekojosa norade uz Jauno guvardi? Hronologiski més esam
pavirzijusies no 1948. uz 1949. gadu. Ta sakuma Stalins personiski
ladzis Sostakoviéu parstavet Padomju Savienibu starptautiskaja
kulttiras un zinatnes darbinieku miera konferencé Nujorka. Amerikas
Savienotajas Valstis komponists piedzivoja milzigu stresu, jo vinam
bija jaatbalsta staliniska kultfirpolitika. Sostakovi¢s publiski atzina
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¢ Latviski atdzejojis Andrejs Balodis.

par pareizu Paula Hindemita, Arnolda Sénberga un Igora Stravinska
muzikas aizliegumu, pozitivi vertéja formalisma apkarosanu, uzsverot,
ka kritika vinam palidzgjusi “lielu tému, nozimiga satura, nevainojamas
un precizas mizikas valodas” mekléjumos un mizika kinofilmai Jauna
guarde esot tam apstiprinajums (Deery 2012: 174-176; Klefstad 2012: 18).
Jauna goarde tatad ir makslinieka kapitulacija varas prieksa, ko Nujorka
vins apliecinaja ar praktisku ricibu. Kvarteta 3. dala Stalina klatbtitni
simbolizeja gruzinu motivs, tacu 4. dala Sis transponétais motivs jau
nav atSkirams no pasa Sostakovi¢a miizikas. Nujorka demonstréta
konformisma rezultats ir kvarteta tapsanas gada (1960) notikumi. Pret
savu gribu Sostakovids ir spiests uznemties Krievijas Komponistu
savienibas priekssedetaja pienakumus un iestaties Komunistiskaja
partija (Dvornichenko 2006: 415).

Kvarteta 4. dalu turpina ariozo. Taja izpauzas lidziba ar dramatisko
pasakalju, kas skan opera Mcenskas aprinka ledija Makbeta, interludija
starp 2. céliena 4. un 5. ainu: despotiskais Boriss Timofejevics jau ir
noindéts, tacu Katerina un Sergejs vél nevar palikt kopa un nav zinams,
ka notikumi risinasies turpmak. Pragmatiskas interpretacijas potencials
ar to vél nav izsmelts. Pasakalja ka 17. gadsimta lena galma deja konote
svinigumu un cildenumu, tomeér véstures gaita S1 deja biezi guvusi
ar1 nelaimes, moku, zélabu semantiku. Pienemsim, ka ta ir grekstudze
par konformismu. Komponists simpatizéja Katerinai Izmailovai,
kas personiskas laimes mekléjumos veica noziegumu. Lidzigs ir ar1
Sostakovi¢a noziegums — vins parkapj morales principus, nepretojoties
kolégu vajasanai. Otrais ariozo — revolucionaru dziesma Tev nebrives
smagajos spaidos — ne bez pasironijas apraksta komponista likteni:
padomju valsts uzdevuma vins veicis aktivu sabiedriski politisku
darbu, tacu isteniba darijis to piespiedu karta.

3amyuen maxerot: Hesoretl, Tev nebrives smagajos spaidos
Tvl cAaHO0 CMEPIbIO TOUUA. .. Miizs pagaja dizens un céls...
B 6opvbe 3a napodrioe deao Par tautu, par brivibu cina

Tl 20A08Y 4ECTHO CAOKUA. .. Tu dzivi atdevi kvéls...

Dazas taktis no Vienpadsmitas simfonijas ir jaizprot, nemot véra
to sakotn€jo kontekstu: simfonijas 3. dalas Adagio nosaukums ir
MiiZiga piemina. Sis pieminas zZimé sekojosais ariozo ir uztverams ka
iepriekséja dala izskanéjusa Dies irae — soda vests — atrisinajums. Tas
ietver maigi lirisku citatu no operas 4. céliena, kura attélots cel$ uz
katorgu. Katerina ir ligusi Zandarmiem atlauju tikties ar savu milako
Sergeju. Satiekoties vina saka: “Serjoza, mans milais! Nu beidzot!
Visas dienas garuma neesmu tevi redzéjusi, Serjoza! Un ar1 kajas vairs
nesap, un nogurums, un bédas — viss piemirsies, ja tu esi ar mani kopa,
Serjoza, Serjoza!” Noieta dzives cela gala ir tas, kas veido privato dzivi:
attiecibas ar tuvajiem cilvekiem. Tomeér Saja dzivé makslinieks nevar



izbegt no publiskuma: dalu noslédzosais Jaunds gvardes / Suliko motivs
atkal atgadina par varas klatesamibu.

5. dala Largo

[65] Fugas ekspozicija 1: majiens uz Mcenskas aprinka lediju Makbetu;

[67] Fugas ekspozicija 2;

[69] Kulminacija, kadence: majiens uz Mcenskas aprinka lediju
Makbetu;

[70] Fugas ekspozicija 3: 1. dalas materiala reminiscence;

[71] DSCH, Pirmas simfonijas citats, majiens uz Mcenskas aprinka
lediju Makbetu;

[72] Kadence.

Majieni uz Mcenskas aprinka lédiju Makbetu rosina hronologiskas
paraleles. Kvarteta sacerésanas laika komponists parstrada operu un
gatavo turpmakiem iestud€jumiem pasa cenzéto versiju ar nosaukumu
Katerina Izmailova. Varones riciba kontrasté Sostakovita divdomigajai
uzvedibai. Katerina ir nogalinajusi despotisko viratévu, turpreti
komponists nav uzdrosinajies simboliski iznicinat diktatoru. Gluzi
pretéji, vins rakstijis miziku Stalinu slavinosam filmam un ideologijas
iespaidotas kantates, lasijis no tribinem un publicéjis prese daudzus
apologetiskus tekstus. Tas arl varetu but iemesls pasparmetumiem,
par ko liecina jau citetie Sostakovica vardi véstulé Glikmanam: “[..]
diez vai kads uzrakstis manai pieminai veltitu darbu” (Glikman 1993:
137). Sis “diez vai” tomér pauZ ari komponista ceribu, ka aiz sarezgita
izteiksmes stila, aiz daudznozimigajiem aizguvumiem interpreti
saskatis autora personiskas, pret ideologijas normam vérstas
konotacijas, ko vins ir uzticéjis semantiski vajajam muzikas kodam.

Citats no Pirmas simfonijas atgadina par daudzsoloso radosas
karjeras sakumu. So darbu 1926. gada pirmatskanoja Leningradas
filharmonijas orkestris Nikolaja Malko vadiba. Padomju Savieniba
vel valdija radosa briviba, kaut ari ritéja jau pedejie avangardisko
eksperimentu ménesi. Malko 1929. gada aizbrauca no PSRS, lai turpmak
dirigetu orkestrus Rietumeiropa, ASV un Australija, bet Sostakovics
turpinaja stradat radosas nebrives apstaklos.

Varam secinat, ka kvarteta struktiira sasaucas ar Caikovska Sestas
simfonijas ieceri — tas ir pardomas par komponista dzivi. Autobio-
grafiska skandarba dalas ir sakartotas atbilstosi hronologijas principam:

1. dala — 1926.-1937. gads: jauna komponista veidosanas,

2. dala — 1944. gads: tuvu cilveku zaudé&jums, saspilétas attiecibas
ar varu,

3. dala — 1946.-1948. gads: ideologiskas vajasanas kulminacija,

4. dala — 1949.-1960. gads: akceptéts publiskais konformisms,

5. dala — pardomas par dzives gajumu.
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10 Pasakalja ir lauks eksperimentiem
un dialogam ar sérijtehniku.

No vienas puses, tas ir stabils
klasiskais zanrs, bet, no otras

puses, tam raksturigais variétu
atkartojumu princips rosina
sintaktiskus jauninajumus ka
atkapes no ierasta formas modela.
Pasakaljas semantika ir pretruna
socialistiska realisma prasibai péc
optimisma, un, ta ka Sostakoviés
visai biezi izmantojis o Zanru savos
opusos (taja skaita Astotaja un
Piecpadsmitaja simfonija, Pirmaja
klavieru trio, Pirmaja vijolkoncerta),
ir pamats uzskatit to par politisku
vestijumu (Kholopov 1995; Segond-
Genovesi 2009). 5ada konteksta
1948. gada 19. janvari ir pabeigta
Pirma vijolkoncerta tresa dala
Pasakalja. Tsi pirms tam, 10., 11. un
13. janvari, PSKP Centralkomiteja
notika apspriedes par “formalismu”
miizika. Véstulé Glikmanam
Sostakoviés raksturo $ajas dienas
pardzivoto: “Vakaros, kad beidzas
kaunpilnas, negéligas debates
[apspriedés ar komponistiem], es
gaju majas un rakstiju Vijolkoncerta
treso dalu.” (Glikman 1993: 78)

Citu Astota kvarteta petniecisko interpretaciju triakumi

Uz atklato kontekstu fona ir vieglak pamanit citu kvarteta
interpretacijas pieeju nepilnibas un nekonsekvences. Piedavajot
aprobeZoties ar formas analizi uz ta pamata, ka klausitajiem nav
zinams kvarteta veésturiskais konteksts, Deivids Fenings (Fanning
2010) tomer ik pa bridim spriez par arpusmuzikalam nozimeém. Pret
citatiem muzikologs izturas selektivi: Vagnera un Bethovena darbus
vins izskaidro, bet Caikovska citatus un daZus Sostakovica autocitatus
ignoré. Hermeneitikis Ricards Taruskins censas meklét kontekstualas
nozimes, tacu arl izverté tas selektivi. Tikpat nekonsekventa ir Sara
Reiharte (Reichardt 2008). Respektejot Rietumeiropas miizikas vésturi,
vina ignoré mazak pazistamo krievu kultiiras tekstualo ietvaru.

Uzskatot Sostakovicu par neoklasicisma parstavi un sérijtehnikas
pretinieku, atseviski muzikologi novirzes no klasiskas formas vina
darbos izprot ka trakumu. Tomér paSam komponistam klasiskas
sonates, kvarteta vai simfonijas dalu nepabeigtiba bija stilistisks
panémiens jaunas jégas radidanai. Saskana ar Sostakovida pausto,
formai jabut dialektiskai, nevis arhitektoniskai, t. i, komponistam
jarada nevis pabeigta struktiira, bet japarveido un jaattista tematiskais
sakummaterials, atklajot (Bobykina 2000: 473;
Shostakovich 1935: 44)'.

taja pretrunas

PriekSstats par atkapi no klasiskas formas ka par nepilnibu rosinajis
dazus muzikologus izmantot Sostakovia miuzikas skaidrojumos
psihoanalizi. Iztrikums ir viens no psihoanalizes pamatkonceptiem,
tas atklaj subjekta neprasmi simbolizet savas neapzinatas tieksmes.
Neizstradata klasiska forma, Lorensa Kramera skatijuma, liecina
par Sostakovi¢a slimigu nespéju reprezentét pasauli un personiskos
pardzivojumus; tadéjadi vins neprot parvaret neapzinatas tieksmes,
un “miizika iesaista séru procesa, kas nespgj noslegties” (Kramer 2001:
238); Sara Reiharte raksta, ka kvartets kliist par “naves ceremoniju”
(Reichardt 2008: 74).

Psihoanalize ir teksta analizes procediira, kas fiksé centienus

neieklaut runa traumatiskus pardzivojumus raisosus vardus,
bet aizstat tos ar metaforam un metonimiju. Tapat tiek analizeti
vizualie véstijumi: izvertéts tiek nevis attelotais, bet ta verbalizacija.
Neapzinatais ir strukturéts ka valoda — ta ir Zaka Lakana pamattéze
(Lacan 2001: 449-495). leprieks citetie Sostakovi¢a kritiki mehaniski
pieméro verbalo veéstijumu analizes metodi miizikai, neatklajot, kad un
ka mizikas skanas iegiist verbalu semantiku un kads kods nodrosina
saikni starp mtzikas instrumentu skanam un vardiem. Reiharte doma,
ka biezi atkartotais motivs DSCH tiecas kaut ko apzimeét un citatu
merkis ir radit atbilstosu interpretacijas kodu. Tacu komponists neesot
spejis aizpildit tukSumu ar to vai citu jegu: “Motivs pretojas visiem

simboliskas inkorporacijas centieniem, radot nospiedosu atmosféru,



un tas, skiet, bloké kvarteta muzikalas attistibas iesp&ju.” (Reichardt
2008: 94) Psihoanalize liek pétniecei meklét tikai metaforiskas
nozimes, nevis denotatus, lai gan DSCH motivam nekas nav simboliski
jainkorporé - monogramma apliecina komponista es klatbhtni
autobiografiskaja veéstijuma.

Secinajumi

Miizikas zimes, atSkiriba no valodas vai matematikas zimém,
nedarbojas ka simboli - tas nesaista jegu ar skanam. Ikona ka otrais
Pirsa sistema minetais zimes veids ir retums muzika, turklat dabas
vai industrialo skanu atdarinasanu ierobezo zanra un stila nosactjumi.
Vaji izteikta muzikas skanu semantika ir célonis tam, ka miizikas
semiotikas lauks reizém tiek sasaurinats lidz kompoziciju strukttras
jeb sintakses izpétei, tacu Sada formala analize nevar atklat véstijumu
un arl nepretendeé to darit. Batu svarigi saistit muizikas semiotiku ar
pragmatiku ka treso semiotikas nozari, jo, ka rada Sostakovi¢a Astota
stigu kvarteta analize, tai piemit jégas radiSanas un interpretacijas
potencials.

Pragmatika aizsakusies ar indeksu petisanu. Atskiriba no simbola,
indeksa nozime nav nostiprinata vardnica, bet rodas konkréta zimes
lietoSanas situacija. Citati un atdarinajumi Astotaja kvarteta ir indeksi,
kas norada uz citiem darbiem, aicinot meklét jégu to saceréSanas,
lietoSanas un radito efektu konteksta. Savukart kontekstu atlasi atvieglo
pragmatisks pienémums par darba komunikativo nodomu, kas rosina
meklét nozimju mijiedarbi autobiografijas ietvara. Klausitajs izverte
potencialas kontekstualas nozimes un gust to vai citu secinajumu par
situacijai atbilstosako interpretaciju.

PRAGMATICS OF STRING QUARTET No.8
BY DMITRI SHOSTAKOVICH

Sergei Kruk

Summary

Keywords: pragmatic branch of semiotics, quotations,
autobiographical meanings, composer and
Soviet authorities

There is still much controversy about Dmitri Shostakovich’s
personality in scholarly literature: was he a loyal servant of ideology
or did he use creative expression to communicate dissident opinions?
If the latter was the case, reflections on the artist’s relations with the
Soviet authorities will have found a way into the autobiographic String
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Quartet No. 8. Quotations and allusions used abundantly by
Shostakovich in this and many other works have a considerable
semantic potential. They rely on the connotations of the original
compositions which have already accumulated explicit verbal
interpretations. The intermusicality of Shostakovich’s works is a
semiotic tool compensating for the weak semantics of music signs.
How should the imported meaning be assessed? Drawing on Charles
Sanders Peirce’s classification of signs (Peirce [1894] 1998) and the
pragmatic branch of semiotics suggested by Charles W. Morris
(Morris [1938] 1971, 1946), this paper advances a contextual method of
interpretation.

First of all, quotations and allusions are indexes pointing at other
compositions in which listeners are expected to find semantic keys
to the interpretation of the new opus. The keys are to be looked after
in three types of contexts, depending on the sign function assigned
to quotations and allusions at the second step of the interpretation:
icon, index or symbol. As an icon, a borrowed fragment recalls the
original composition in general (its title, programme, dedication,
cultural connotations); as an index it indicates a certain place in the
score (poetry line, event in the opera); as a symbol it points at a social,
political, cultural or author’s private life context in which the quoted
work was created and used. Intermusicality turns into intertextuality,
since the meaning of the new work is related to the textuality of
the borrowed one (text of vocal compositions, composer’s textual
comments in the score, as well as interpretations and critiques written
by other authors). All contextual meanings of the borrowed tunes
considered by the interpreter are the paradigms to be selected to build
a cohesive syntagma. In the examined case, the verbal programme of
the quoted autobiographical Sixth symphony by Pyotr Tchaikovsky
suggested a syntagmatic structure for the subsequent interpretation of
the quartet: a chronological account of the author’s life.

Quotations from two symphonies which brought Shostakovich
international fame specify the time line of the 1% period (1926-1937).
The two following periods (1944, 1946-1948) encompass the most
critical and dangerous time in the composer’s life. His public identity,
shaped by his relations with the state authorities, is represented here by
the author’s monogramme DSCH and Stalin’s favourite Georgian song
Suliko. A vicious scherzo from the Second Piano Trio, perpetuum mobile
motif from the Eighth Symphony, and allusion to the dance macabre
of Camille Saint-Saéns depict the ideological harassment experienced
by the composer. The peace found in private life is represented by the
quotes from his works dedicated to friends and family members.
Shostakovich fails to withstand the pressure and overtly accepts
conformism. In the 4™ period, the composer is torn with remorse
(1949-1960). The Young Guard, the ideologically impeccable film score,



is a turning point in his professional career which coincides with
his involvement in public politics. A tune from Richard Wagner’s
Gotterdammerung — the killing of Siegfried who has lost his memory —
recalls the artist’s poetic justice. The 5" period suggests general
reflections on the artist’s life. The composer repeatedly returns to
a motif from his opera Lady Macbeth of the Mtsensk District. In his
comments Shostakovich expressed sympathy with Katerina Izmailova
who committed a crime seeking freedom from despotic authority.
Shostakovich could have gained his freedom in a sophisticated musical
self-expression.
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KRISTIANA SPUKA SMILSUVIRS
POSTMODERNA BALETA KONTEKSTA

Liva Grinberga

Atslegvardi: horeografija, scenografija, kolaza, citats, ironija,
Stimanis, Snitke, Donners, Hofmanis

Raksts veltits postmodernisma estétikas izpausmém vacu horeo-
grafa Kristiana Spuka (Christian Spuck, dz. 1969) baleta Smilsuvirs.
Izraudzita téma rosina iedzilinaties vairakos jautajumos: kas ir
postmodernais balets, kada ir ta atskiriba no postmodernas dejas, kadi
kritériji ta analize ir visnozimigakie? Meklgjot atbildi, esmu izvirzijusi
merki piedavat savu postmodernas baletizrades analizes paraugu.
Saja noliika raksta vispirms tiks akcentétas postmodernisma galvenas
norises deja un teatri, saistot tas ar baleta attistibu 20. gadsimta otraja
pusé, savukart péc tam snieg$u Spuka Smil$uvira analizi, pieversot
uzmanibu ta muzikalajam, horeografiskajam un scenografiskajam
risinajumam.

Postmodernais faktors deja un teatri: ta ietekme uz baletu

Postmodernisms dejas Zanra sevi pirmoreiz pieteica ASV. Sakotngji
Sis jeédziens tika izmantots hronologiska nozime, lai raksturotu
veikumu, kas aktuals un nozimigs dejotaju un horeografu paaudzei
laikmeta péc modernas dejas (Banes 1997: 109). 20. gadsimta
60. gadu sakuma terminu postmoderns dejas konteksta pirma lietoja
Ivonna Rainere (Yvonne Rainer, dz. 1934), tadejadi raksturojot savu
un domubiedru veikumu deja (Banes 1987: 30). Epicentrs vinas
parstavetajai kustibai bija DzZadsona memoriala baznica Nujorka, kas
ieguvusi nosaukumu DZadsona dejas teatris (Judson Dance Theater).

Atskiriba no Eiropas, ASV nav dzilas klasiska baleta tradicijas, tadel
postmodernisma parstaviji, tiecoties piedavat ko jaunu, vérsas pirmam
kartam nevis pret klasiku, bet pret moderno deju. Pieméram, Rainere
pécvarda savam uzvedumam Parts of Some Sextets ("Dazu sekstetu
dalas", 1965) ar manifesta cienigu vérienu formuléja to, kas, vinasprat,
baitu jamaina deja:

“NE izradei, né virtuozitatei, né parvértibam un magijai, un télosanai,
né zvaigznu imidZza valdzinajumam un izcilibai, né varonigajam

un antivaronigajam, né lubenu telainibai, né izpilditaja vai skatitaja
iesaistei, né stilam, né antistilam, né skatitaja vilinasanai ar
makslinieka trikiem, né ekscentriskumam, né kustésanas procesam vai
aizkustinajumam.” (Banes 1987: 43")

Sakotnéji Sads kredo var Skist parak radikals, jo provoce jautajumu —
kas tad vispar paliek pari no dejas? Tacu biuitiba postmodernas dejas
teoretiki paplasina dejas zanra definiciju vel vairak, neka to jau bija
izdarijusi modernas dejas specialisti. Tiesa, §is paplasinajums ir

! Citata tulkojuma dalgji izmantota
Raimondas Galkinas versija, kas
sniegta raksta Moderna — postmoderna —
laikmetiga deja: pasaules konteksts
(Galkina 2013: 60).
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ambivalenti interpretéjams, jo brizam robezojas ar lidzsingjas definicijas
noliegumu: teju visi principi, ko postulé postmodernas dejas piekritgji,
prakse tiek novesti Iidz galéjibai.

Postmodernajai dejai ir raksturiga vairiSanas no jebkadas sakartotas,
secigas attieksmes pret jebkuru dejas uzveduma elementu (telpu,
kustibu, laiku, dejotajiem un atskanotajmaksliniekiem, pasu muziku).
PriekSplana izvirzas ikvienas kustibas nozime un katra dejotaja
individualitate, jo tiesi to par galveno elementu uzskata Dzadsona
dejas teatra parstavji — slavenakie no viniem (bez jau pieminétas
Raineres) ir Lusinda Caildsa (Lucinda Childs), Trisa Brauna (Trisha
Brown), Stivs Pakstons (Steve Paxton) un Deivids Gordons (David
Gordon). Daudzi agrak svarigi dejas, miizikas un dramas elementi
klast sekundari, toties svarigu nozimi gust klasiskaja deja pretrunigi
vertetu elementu savienojumi — jebkuras personas jebkada kustiba
ir potencials dejas avots, turklat kontaktimprovizacija ir ne vien
meéginajumu procesa sastavdala, bet ar1 ieklaujas dejas izrade. Viens
no slavenakajiem postmodernas dejas darbiem ir Raineres Trio A
(1966), ko var izpildit vai nu viens, vai tris dejotaji (Banes 1987: 55-57).

Laikmetiga deja ienakusi dejas makslas aprite velak neka
postmoderna, tac¢u biitiba abi Sie virzieni pastav paral€li. Postmoderna
deja savulaik izveidojas ka opozicija modernajai, savukart laikmetigo
deju varétu raksturot ka zanru, kas attistijies no modernas dejas un
ieklauj loti daudzus dazadu dejas stilu elementus (Galkina 2013:
61). Raksturojot 21. gadsimta situaciju kopuma, parasti tiek lietots
apzimejums laikmetiga deja, jo postmoderna deja, ko parstav konkréeti
horeografi, vinu darbi un idejas, ir saméra noslégta vieniba, kas turklat
savu spozako attistibas posmu jau ir pardzivojusi.

Vardkopa postmodernais balets nav nostabilizéjusies ka skaidri
definéts jédziens baleta teorija. Pieméram, vienigaja raksta latvieSu
valoda, kas tiecas strukturét baleta attistibu no 19. gadsimta beigam lidz
21. gadsimta sakumam un paskaidrot tas dazado stravojumu atskirigas
iezimes (Reinholde 2013: 59-60), postmodernais balets nav pieminéts.
Ar1l arzemju akademiskaja literattira Sads jedziens nav sastopams.
Tomer dejas kritiki savas recenzijas reizém raksturo atsevisku
horeografu veikumu ar vardu postmoderns. Nereti ta tiek apziméta kada
baleta klasikas piemeéra jauna interpretacija, pieméram, Adolfa Adana
vai Pétera Caikovska baleti (Shachar 2011), un tas $kiet pamatoti,
jo sados gadijumos teju vienmeér verojama baleta originalsizeta un
reizém arl muzikas dekonstrukcija. Tacu musdienu horeografi ne
tikai iestudé jau zinamus baletus (saglabajot dejas originalvalodu vai
interpretéjot to jauna skatijuma), bet ar1 veido jaundarbu uzvedumus.
Apliikojot Kristiana Spuka radogo darbibu, kura vérojamas vairakas
postmodernisma estétikas iezimes (pieméram, dekonstrukcija, kolaza,
ironija), rodas jautajums: vai vina originaliestudéjumus varétu apzimet
ar terminu postmodernais balets?



Uzskatu, ka $1 jedziena saikne ar postmoderno deju ir sameéra vaja:
daudz nozimigaks ietekmes avots ir postmodernais teatris — virziens,
kas sakas ka reakcija pret ta prieksteci moderno teatri. Postmodernais
teatris aktualizéjas pagajusa gadsimta 70.-80. gados, un ta iestudéjumi
tiecas pieradit kadas noteiktas, Skietami visparatzitas patiesibas
iespejamo kliidainibu (Seit ir saikne ar postmodernisma filozofija
aktualo metanarativa principu). Si teatra iestudéjumu nereti raksturo
konkrétas tehnikas, kuru izmantojums aktualizejas tieSi Iidz ar
postmodernisma rasanos. Ta, pieméram, tipisks ir simultans vairaku
makslas un mediju formu apvienojums, ka arl dazadu teksta un
mediju formu sajaukums vai stilizacija; lidz ar to visparpienemtie
pasaulskatijuma vai pasaules makslinieciska atspogulojuma modeli
tiek ignoréti vai apSaubiti. Iestudéjuma narativs var nebiit linears vai
viengabalains, raksturigs ir ta fragmentets izklasts, kas var ietvert
paradoksalus vai imaginarus elementus; vérojama virziba prom no
lineara veéstijuma uz daudzskaitligu veéstijumu tiklu, kur ainas un
célieni tiek nomainiti ar it ka klejojosam skatu serijam (Pavis 2016: 197).

Ar1 galveno personazu raksturi postmodernas izradés ir fragmenteti:
atseviskos skatos, ainas reizém paradas kada telainas attistibas linijas
dala vai lauska, savukart izrades beigas veidojas kaut kas Iidzigs
Sadu lausku kolekcijai, centréjoties ap galveno temu vai galveno
varoni. Skatitajiem atvéléta biitiska loma, un to apliecina ne vien fakts,
ka iestudéjuma nozime atklajas, raugoties caur auditorijas prizmu:
publika tiek integréta ar1 pasa iestudéjuma dialoga. Postmoderna teatra
iestudéjuma procesa svarigaka par rakstita teksta atbilstosu atveidi ir
kopiga jegas meklésana, kas nereti tiek panakta ar improvizaciju.

Viens no nozimigakajiem postmoderna teatra paraugiem ir
vacu dramaturga Heinera Millera (Heiner Miiller, 1929-1995)
luga Hamletmaschine, kas saceréta 1977. gada (Wood n.d.). Jau
nosaukums rada, ka sizeta brivi izmantoti Viljama Sekspira
tragedijas Hamlets motivi, tacu akcentéti arl savulaik Austrumvacija
pastavejusa komunistiska reima aspekti. Sads dualas ievirzes narativs
vienojas ar atteikSanos no tradicionala sizeta, jo lugas sttirakmeni
ir galvena varona monologi, kuros vins it ka pamet savu lomu un
reflekté par to, ka ir bt aktierim. Uzskatu, ka Sada narativa un siZeta
interpretacija atspogulo postmoderna teatra ietekmi uz postmoderno
baletu, kas vérojama, pieméram, lielakaja dala Kristiana Spuka darbu.

Lidz ar to atklajas baleta sizetiska vestijuma nelineara iedaba —
notikumi nerisinas secigi, brivi mijas pagatnes un tagadnes epizodes,
realas un iedomu pasaules teli, turklat viss minétais var paradities
duala interpretacija: viena pola ir skatijums ar galvena varona acim,
otra, gluzi pretéji — kolektiva uztvere (pargjo personazu skatpunkts).

Spilgti  izpauzas dazadu makslas un/vai mediju formu
apvienojums, proti, lidztekus miizikai (un neatkarigi no tas) tiek
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izmantots ari runats teksts un videotehnika. Pédeja biezi lietota,
lai uz ekrana raditu jau gatavu baleta stasta fragmentu, kas vai nu
kontraste uz skatuves notiekoSajam, vai paspilgtina to, tacu sastopami
ar1 iestudéjumi, kur filmésana un, attiecigi, materiala demonstrésana
uz ekrana norit pasa baletuzveduma gaita. Izmantota kolazai
lidziga fragmentacija un pluralisms, kas baletos visspilgtak atklajas
muzikalajos raksturojumos: partitira var ietvert divu un vairak
dazadu laikmetu, stilu, Zanru, autoru un atskanotajsastavu muizikas
piemerus. lezimejas ar1 personazu raksturu fragmentacija, paradot to
daudzveidigas un brizam skietami nesaderigas personibas Skautnes.
Nereti baleta piedalas un stastu veido tik liels personazu skaits, ka
rodas tikls vai rezgis; tas sastav no daudzam siZetiskam linjjam, un ir
gruti noteikt, kur$ personazs atbilst galvenajam varonim, jo visi téeli tiek
attistiti vienlidz sarezgiti un intensivi.

Horeografiskais pamats postmodernaja baleta ir klasiska deja:
izmantoti daudzi tai raksturigi elementi, pieméram, pilniba vai daléji
izverstu kaju pozicijas, nereti arl puantes. So elementu konteksts var
bt dazads — visbiezak tie lietoti sazobé ar neoklasiska un moderna
baleta vai, reizém, modernas un postmodernas dejas panémieniem.
Pieméram, biezi tiek izmantota gridas tehnika, kritieni, paradas
kermena atbrivosanas tehnikas elementi.

Raugoties tikai no horeografijas skatpunkta, atskiriba starp moderno
un postmoderno baletu biis ]oti nieciga, jo tiem abiem kopigs ir balsts
uz klasiskas dejas pamatu, kas teju visiem klasiskaja deja trenétajiem
horeografiem ir paSsaprotams. Tomeér vienlaikus gan modernajam,
gan postmodernajam baletam, salidzinot ar neoklasiku, raksturigs
krietni biezaks un intensivaks neklasiskds dejas tehnikas izmantojums.
Tas iezimes, kas atSkir postmoderno baletu no moderna, ir ciesi
saistitas ar siZeta risinajumu, ta dekonstruktivo dabu, jau minéto un
no postmoderna teatra aizgiito pluralisma akcentéjumu. Sie aspekti
izpauzas vairaku horeografu iestudejumos, kurus tadejadi var
apzimeét ka postmodernus. Pieméram, Matsa Eka (Mats Ek, dz. 1945)
jaunradé izcelas tiesi klasisko baletu (Zizele, Gulbju ezers u. c.) darbibas
parcelSana laikmetiga, sociali aktuala vai hiperreala vide; Pinas Bausas
(Pina Bausch, 1940-2009) iestudejuma Orfejs un Eiridike izmantots
operzanra jau aprobéts siZets. Postmoderno baletu parstav ari
salidzinosi jaunaku paaudzu horeografi Dvaits Rodens (Dwight Rhoden,
dz. 1962; iestudejums Atlidzibas panti | Bounty Verses, 2003) un Alonzo
Kings (Alonzo King, dz. 1952; iestudéjums Rakstot pamatu | Writing
Ground, 2013). Gan Rodéns, gan Kings Sobrid vada pasu dibinatas
dejas kompanijas: Rodéns — Complexions Contemporary Ballet Nujorka
un Kings — LINES baletu Sanfrancisko. Vinu radosa darbiba péedeéjas
dekades bijusi loti intensiva.



Kristiana Spuka balets Smilsuvirs

Baletu iedvesmojis 19. gadsimta vacu romantika, rakstnieka Ernsta
Teodora Amadeja Hofmana (Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, 1776—
1822) stasts Smilsuvirs (Der Sandmann, 1816). Tas veidots, raugoties no
galvena varona, studenta Natanaela® skatpunkta, un vésta par vina
bérnibas atminam — piedzivojumiem gimeneé, ka ari tolaik dzirdéto
pasaku par SmilSuviru. Viss mineétais radijis psihologisku traumu,
kas ietekmé Natanaela turpmako dzivi: vinu Skietami vaja SmilSuvira
téls, ko vins asocié ar kadu senu gimenes draugu. Sis téls kalpo ka
katalizators visai fantastiskiem notikumiem, kuru rezultata Natanaels
iemilas lelle Olimpija; arl peéc tam vins nespej atSkirt realitati no
fantazijas un visbeidzot iet boja.

Izmantojot Hofmana darba sizetu, Kristians Spuks baleta Smilsuvirs
piedava sadu stastu:
Prologs

Students Natanaels ir samulsis un apjucis. Vins atminas savas dzives
ainas, tomér nespgj atskirt pagatni no tagadnes, fantaziju no realitates.

1. celiens

Dzimtaja pilséta Natanaels satiek draugus — Lotaru, Zigmundu un
miloto Klaru. Jauneklis laujas atminam. Tas ved vinu atpakal berniba,
kas aizritéjusi, Natanaelam augot kopa ar divam masam. Vecaku
dzivokli ierodas vecais advokats Kopeliuss un kopa ar Natanaela tevu
nozud blakus istaba. Zinkares dzits, mazais Natanaels zogas viniem
nopakal un abus véro. Vins tiek piekerts, un vinu sagrabj Sausmigas
bailes. Velak, kad mate vinu modina, Natanaels vairs neatceras, vai

tas bija sapnis, vai Isteniba — Kopeliuss turéjis vina rokas un kajas un
meéginajis nozagt acis.

Draugi Zigmunds un Lotars palidz Natanaelam no atminu ainam
atgriezties tagadné. Ari Natanaela ligava Klara censas vinu izvilinat no
melanholiska noskanojuma. Vina prasmigi nomierina Natanaelu, tomer
mierinajums ir 1slaicigs, jo atkal un atkal uzplaiksni atminas.

Natanaels vélreiz atgriezas bérniba: Kopeliuss atkal apciemo Natanaela
tevu, kurs §is tikSanas laika iet boja. Teéva nave Natanaela atmina
vienmer saistijusies ar Kopeliusu. Bez tam zeéns ciesi tic, ka Kopeliuss ir
Smilsuvirs, baismigs pasaku téls, kas izrauj bérniem acis.

Studenta gados Natanaels dzivo pilseta, kuras iedzivotaji vinam Skiet
draudigs piilis. Natanaelu vina dzivokli uzmekleé brillu tirgonis Kopola,
piedavajot pardot brilles. Sis cilveks Natanaelam tik loti atgadina
Kopeliusu, ka vins panika izraida Kopolu no sava mitekla.

Natanaels vélas atklat Klarai dzilo izmisumu, bailes un ar1 kaisligo
milestibu, kas vina majo. Klara savukart censas noveérst milota dramas
domas. Tas tikai iedzen Natanaelu vel dzilaka apmatiba un noved pie
strida ar Klaru. Lotaram un Zigmundam izdodas radusos situaciju
pedgja mirkli glabt, tomér Natanaels paliek viens un nesaprasts.

Natanaelu atkal apciemo Kopola. Soreiz Natanaels no Kopolas sanem
talskati. Caur to vins redz pasauli gluzi cita gaisma. Pretéjas majas

loga Natanaels ierauga sava dabaszinatnu profesora Spalancani meitu
Olimpiju un iemilas vina.

2. celiens

Spalancani kada ballé sabiedribai stada prieksa Olimpiju, kura patiesiba
ir automats. Vina dejo klatesoSajiem, un Natanaels jttas dzili savilnots.

Vinam izdodas uzltigt Olimpiju uz deju par izbrinu balles viesiem,
jo Olimpija visu laiku dejo tikai ar tevu. Kad balle tuvojas beigam,

2 Baleta SmilSuvirs personazu

vardi Seit un turpmak latviskoti
atbilstosi Latvijas Nacionalas operas
izdevumam Baleta ”Smilsuvirs”
programma. Literatiira sastopami

arl citi latviskojuma varianti. —
Redaktores piezime.

83



84

Natanaels un Olimpija paliek divata, un Natanaels ar skaistuli bauda
iedomatu milas laimi.

Ierodas Spalancani, abus izskir un aizved Olimpiju. Natanaels, kurs
viniem seko, atrod Spalancani un Kopolu stridamies par Olimpijas
acim. Meginot glabt Olimpiju, Natanaels piepesi atskarst, ka iemilejies
nedziva mehanisma. Vins zaude pratu.

Natanaela satraukta iztéle uzbur dazadus vina dzives mirklus. Ierodas
Klara, méginot atgriezt miloto realaja pasaulé. Vins Skietami ieklaujas
§is pasaules kartiba un vienkarsiba. Atgriezies dzimtaja puse, Natanaels
kopa ar Klaru Klist starp citiem pilsétniekiem. Parliecinats, ka taluma
atpazinis Kopeliusu, vins cel pie acim Kopolas davato talskati. Tad
Natanaela skatiens pievérsas Klarai, un ta vina acis skiet parversamies
par Olimpiju. Natanaels censas saderinato nogalinat. Klara pedeja bridi
izglabjas, bet Natanaels ir pilniga arprata vara.

Epilogs

Klara, skiet, tomer atrod savu laimi un nodibina gimeni kopa ar
Zigmundu. (Baleta “Smilsuvirs” programma)

Raksta turpmakajas lappuses, ieziméjot makslinieciska risinajuma
originalitati Spuka baleta Smilsuvirs, ipasu uzmanibu veltisu kolaZas,
citatu un altziju lomai Saja skatuves darba. Tadejadi akcentesu
postmodernisma estétikas klatbatni un sniegSu priekSstatu par
Spuka rokraksta spilgtakajam iezimém gan horeografija, gan reZija.
Balets ir zanrs, kas ietver dazadu makslu (dramaturgijas,
horeografijas, miizikas, scenografijas u. c.) sintézi. Analizi veiksu,
pirmam kartam balstoties uz partitiru, tacu vienlaikus centiSos
detalizeti raksturot miizikas mijiedarbi ar pargjam makslam.

Viena no scenografijas ipatnibam kliist par papildus apgratinajumu
dejotajiem, bet skatitajiem ta paver jaunu perspektivu — proti, skatuve
ir nedaudz slipa, “saliekta uz zales pusi, lai raditu iespaidu par tiesu,
“uzbriikosu” izrades norisu klatbtitni” (Burve-Rozite 2008). Ka uzsver
pats Spuks, ta ir arf iestudéjuma biitiba: “pavért jaunas perspektivas,
ieraudzit dejotajus no jaunas perspektivas” (Grinfelde u. c.: 2008).

Smilsuvira pamata ir tris komponistu miuzika. 19. gadsimta vacu
romantiki Robertu Samani (Robert Schumann, 1810-1856) reprezentée
vina instrumentalie kameropusi — skandarbi gan klavierem solo
(atseviskas dalas no cikliem Davidbralu dejas op. 6, Albums jaunatnei
op. 68, Bérnu ainas op. 15), gan kamersastaviem (Klavierkvinteta
op. 44 pirma un Klavierkvarteta op. 47 tre$a dala). Siimana mizikas
izveli acimredzot noteikusi tas tapSanas perioda un aptuvenas
geografiskas lokacijas sakritiba ar stasta notikumu laiku
(19. gadsimta pirma puse) un vietu. Kultirvesturiska konteksta
instrumentalas kamermiizikas skanéjums iezimigs ar1 ar bidermeiera
stilu, kas tolaik bija Ipasi izplatits vaciski runajosas zemés un
asociativi tika saistits ar ramu, idillisku gimenes dzivi; viena no
tai raksturigam nodarbém bija kamermuzicéSana gimenes vai
draugu loka. So stilistisko atsauci apstiprina fakts, ka Stimana
miuzika tiek atskanota uz skatuves, nevis orkestra speltelpa -



kamermuiziki neatrodas skatuves centralaja dala, tomer ir skaidri
saredzami skatos, kuros skan Stimana darbi. Ka Spuks noradjjis preses
konferencé pirms Smilsuvira pirmuzveduma uz Latvijas Nacionalas
operas skatuves, bidermeiera stila elementi citéti ar1 térpos, kaut to
pamatievirze ir moderna (Spuck 2008).

Krievu postmodernista Alfréda Snitkes (Alfred Schnittke, 1934-1998)
miuzika tematiski saistas ar neskaidro, Natanaela redzes un apzinas
aptumsoto sféru — bérnibas atminam un biedéjosajiem notikumiem
tagadné. Spuka izmantotie Snitkes skandarbi parstav simfonisko
miuziku, kas bagatinata ar érgelu, elektriskas gitaras un klavieru
skanam. Sis kompozicijas ir dazadas zanriska un tematiska zina — lidzas
izverstam, dzili personiskam In memoriam (1972-1978) baleta ieklauti
skandarbi no skanucelina filmai Komisare (1967), ka art dala Portrets no
simfoniskas, sakotngji teatra uzvedumam tapusas Gogola svitas (1980).

Misdienu vacu komponista Martina Donnera (Martin Donner,
dz. 1974) jaunrade aptver plasu zanru spektru — no neakadémiskas
miizikas lidz skatuves muizikai un skanumakslai’. Speciali $im baletam
rakstita svita Smilsuvirs (2006) parstav elektroakustisko zanru jomu:
ta tiek atskanota ieraksta. Donnera svitas dalas neskan péc kartas, un
to atrasanas vietas ir nozimigi pieturpunkti stasta risinajuma: pirma
dala ievada baletu, otra skan pirma céliena vidi, saikné ar Olimpijas
tela paradiSanos, tresa — otra celiena sakuma, bet ceturta — otra
céliena vidd, ieziméjot paversienu no ironiskas un nedaudz komiskas
izteiksmes (otra céliena sakums) uz dramatisku attistibu.

Tadéjadi baleta muizikas karkass ir kolazas princips, kas ietver
tris dazadu laikmetu skandarbu vai to dalu kopsalikumu, turklat
izraudzitie piemeéri ir zanra un atskanotajsastava zina atskirigi.
Kolazai raksturigais kontrasts visspilgtak izpauzas tiesi stilistikas
aspekta, jo, lai katrs skats butu pietiekami noapalots, skandarba
vai ta dalas strukturalais pamats gandriz vienmer tiek saglabats.
No septinam Samana kompoziciju dalam piecas izskan pilna
apjoma, pat ar posmu atkartojumiem. Tapat ir ar Snitkes Gogola
svitu un muziku spelfilmai Komisare. Iznémums ir In memoriam, kas
ir apjomigs piecdalu skandarbs un lidz ar to gratak piemérojams
attiecigajai idejai. Tadel s1 cikla visas dalas izskan, lai ari pilna
apjoma, bet briva seciba (pirmaja céliena — 1. dala; otraja celiena —
2, 4. 5, 3. dala), savukart epiloga dzirdams 5. dalas nosléguma
fragments.

Triju dazadu laikmetu miizikas izmantojums paredz ari citatu
klatbtitni; vienlaikus, ka tiks paradits sekojosaja analizé, dazviet
verojamas altizijas. Lidz ar to intrigejosi ir noskaidrot: vai visas $is
tris paradibas (kolaza, citati, altizijas), kas raksturo baleta miuizikas
materialu, ir guvusas arl analogi tveramas izpausmes horeografija un
scenografija?

% Skanumaksla (no vacu Klangkunst) —
Saja konteksta intermediala makslas
forma, kura miizika apvienota ar citam
makslam.
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“Raksta gaita ar1 turpmak vairakkart
sniegtas atsauces uz klasiskas dejas
pozicijam. Plasaku skaidrojumu par
tam skat. Janas Vasiles un Reginas
Kaupuzas veidotaja Klasiskas dejas
ilustretaja vardnica (Vasile, Kaupuza
b.g.).

Horeografiskais un scenografiskais risinajums Roberta Stimana
miizikas konteksta

Baleta Smilsuvirs pirmaja céliena Stimana kompozicijas izmantotas
visbiezak — izskan pieci dazadi opusi. Ja raugamies caur rondalitates
prizmu, vina darbus var uztvert ka pirma céliena refrénu: Simana
miizika dzirdama pirma celiena sakuma un beigas, ka ar1 ta gaita.
Pirma céliena otraja skata izskan Klavierkvinteta op. 44 pirma dala,
kuras pamattonalitate ir Es dur. Jau minéts, ka kameransambla muziki
atrodas uz skatuves, tadéjadi ieziméjot vél vienu scenografijas limeni,
kas sniedz netieSu noradi uz darbibu vietu — varda nenosauktu
19. gadsimta Vacijas pilsetu. Dala veidota sonates forma, un baleta
versija, atbilstoSi autora iecerei, tiek saglabats ari ekspozicijas
atkartojums. Gan ekspozicija, gan tas atkartojums raksturo vidi,
kura risinas baleta notikumi, un galvena vieta Seit ir kordebaleta
horeografijai. Izstradajuma atklatas Natanaela attiecibas ar Zigmundu
un Lotaru, bet reprize narativam pievienojas ari Klaras tels.

Skandarba dzivigais raksturs, kas pasvitrots komponista
norade Allegro brillante, attélo darbojoSos personu — Natanaela, Klaras,
Lotara un Zigmunda — attiecibas. Tajas valda teju pilniga saskana, ja
neskaita Natanaela epizodisko gritsirdibu, kuru Lotars un Zigmunds
censas aizgainat ar jautribu, bet Klara — ar uzmanibu un maigumu.
Sie téli ir skatuves prieksplana, un tos var nosaciti sadalit tris grupas
(Natanaels; Klara; Lotars un Zigmunds). Kontrasté kordebalets, kura
kustibas, it 1pasi, kad dejotaji sadalas paros, verojami klasiskai paru
dejai neraksturigi un atsvesinati kustibu elementi. Skandarba sakuma
kordebaleta dalibnieki celas no kresliem, kas izkartoti skatuves
malas, un dodas dejot. Seit rodas asociacijas ar ironiski télotu skolas
vai cita veida saviesigu deju vakaru: bridi, kad sak skanét muzika,
cilveki atraisas, bet Iidz tam vini ir parak nedrosi, lai atrastos vieni uz

dejugridas.

Kordebalets galvenokart attélo Natanaela studentu pilsétas
iedzivotajus, kas vina uztvere lidzinas draudigam pulim. Tas sak dejot,
kad Stimana Klavierkvinteta ieskanas saistjuma partija. lezimigas
Saja horeografiskaja epizodé ir roku kustibas un to novietojums.
Sakotngji visiem dejotajiem tas ir aiz muguras (elements, kas velak
tiks saistits ar Kopeliusa télu); biezi izmantota ari aplveida kustiba
ar roku ap galvu, kas sava zina ir lidziga klasiskas dejas tresajai roku
pozicijai*, bet nav statiska, tiek veikta ar vienu roku un baleta gaita
klast par vienu no kustibu vadZestiem. Savukart uzkritosa atturiba
starp kordebaleta pariem priekSvésta Natanaela un Klaras attiecibas,
kuras, lai gan veél verojama saskana, nojauSamas regresa pazimes
(dazbrid Natanaela kustibas ir statiskas vai apsikst vispar, vins it ka
maldas starp realitati un atminam).



Kordebaleta dejotajas savas kustibas nereti atgadina lelles — arl
tas ir visa baleta svarigs elements. Sads iespaids panakts ar roku
otras pozicijas biezu lietojumu, tac¢u nevis ar noapalotam locitavam
(arrondi), bet preteji — nostieptiem pirkstiem; savukart kada pacéliena,
kur partneri stav ar muguru pret skatitajiem, dejotajas gaisa it ka
sastingst, izstiepjot kajas uz prieksu ar pedam flex stavokIr®, ka ari noliec
kermena augsdalas uz prieksu; kajam atbrivojoties, veidojas poza, kas
vizuali atgadina marioneti. Visa skata gaita kordebaleta dalibnieki
loti biezi dejo, pagriezusi muguru vai sanus pret zali, kas klasiskajam
baletam nav raksturigi. Lidz ar Klaras paradiSanos Klavierkvinteta
reprizé horeografisko risinajumu bagatina ar1 klasiskas dejas valodas
elementi. Tadejadi Klara tiek eksponeéta ka harmoniska un, iesp€jams,
konservativa bitne, kas ir introverta péc dabas (vina uznak uz
skatuves, lasot gramatu) un, Natanaelaprat, ir pilnigi atskiriga no
sabiedribas, kada sastopama vina studiju pilseta.

Divi nakosie baleta izmantotie Simana darbi skan viens aiz otra,
turklat no abam pusém tos ieskauj Snitkes mazikas epizodes. Klavieru
solo izklasta ietverta cikla Davidbralu dejas sesta dala (Sehr rasch / Loti
strauji); tas atro, energisko ritejumu nomaina Klavierkvarteta op. 44
liriska treSa dala. lezim&as ar1 skankartisks kontrasts
(d moll — Davidbralu deja, B dur — Klavierkvarteta fragments), tomeér,
nemot vera abu tonalitasu tuvibu (pirma radnieciba), skankartas maina
neatstaj krasa pavérsiena iespaidu. Ari Saja skata, lidzigi ka ieprieks,
Stimana mazika raksturo Natanaela, vina draugu (Zigmunda, Lotara)
un ligavas Klaras attiecibas.

Sestaja Davidbralu deja saskana starp Natanaelu un vina biedriem
atainota lielakoties ar deju unisona, atra tempa. To inicié Lotars un
Zigmunds, lai izrautu Natanaelu no apatijas: pirms biedru ierasanas
vin$ seédeja krésla un nekustéjas, ar tuksu skatienu verdamies uz
prieksu. Sesta Davidbralu deja saceréta trijdalu forma ar kodu. Malé&jos
posmos valda minors, bet vidii — maZors. Seit Tsti vairs neparadas
Natanaela gritsirdiba — vins dejo tikpat aizrautigi ka vina draugi. Paris
epizodés Natanaels izjauc trio kustibas unisona, bet, mirkli vérojot
Lotaru un Zigmundu no malas, pievienojas viniem atkal. Horeografija
iezimiga ar visu elementu straujo izpildijjumu - piruetes nomaina
lécieni un dazadas kaju kustibas (battement). Kopuma Saja nelielaja skata
(apméram divas minites) dominé neoklasiskajam baletam raksturiga
kustibu valoda.

Pirma celiena liriskais centrs — Natanaela un Klaras attiecibu linijas
turpinajums — saistits ar Simana Klavierkvarteta treso dalu Andante
cantabile. Ar1 Seit, tapat ka iepriekseja skata, abu varonu lidzigas
domas un emocijas tiek paustas ar dejosanu unisona. Sastopamas
arl atsauces uz klasiska baleta padedg, 1pasi nedaudzajas arabeskas,
lecienos un pacelienos, tomér nav izmantota padedé forma, kas

® Flex — stavoklis, kad péda ir
atliekta, atskiriba no pointe, kad ta ir
nostiepta.
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Klasiska baleta padedeé (pas de
deux) forma sastav no pieciem
posmiem: ievada (entrée), adadzo
(adagio), katra dejotaja solovariacijas
un kodas.

raksturiga galveno varonu lirisko jatu atklasmei romantiku baletos —
proti, nav dueta partneru variaciju®.

Horeografijas vadelements, kas vijas cauri baletam un iezimé&jas ari
Klaras un Natanaela deja, ir elkoni saliektas rokas kustiba: plauksta,
lai ar1 nepieskaras galvai, ar kustibas virziena noradi to it ka nospiez
nedaudz uz leju. Sis Zests paradas ari Stmana miizikas nako$a
pieméra skanéjuma laika: pianists spele Minjonu (34. nr. no Albuma
jaunatnei). Sakotnéjo saskanu starp baleta personaziem, ko pasvitroja
miuzikas liriskais, sapnainais raksturs, lénais temps un mazors
(Es dur), skata laika sak nomakt nesameériba Klaras un Natanaela
divdeja: partneris kliist uzmacigi aktivs, it ka paklaujot Klaru. Sizets
vesta, ka Natanaels tobrid jau ir redzéjis Olimpiju un vinu ir apciemojis
Kopola, ko vins noturejis par Kopeliusu, lidz ar to vina satraukumam
ir pamats. Draugu un ligavas klatbiitné Natanaels tomeér atgtistas, tacu
istas saskanas nav. Plasie roku zZesti, kaju plata (otra) pozicija Natanaela
dejas valoda, vina veiktie Klaras pacélieni, pretstata Zigmunda, Lotara
un Klaras vairak strukturétajai, ne tik impulsivajai dejai, iezimé plaisu
ar1 vinu attiecibas. Trio epizodés Zigmunds, Lotars un Klara vairakkart
izpilda aplveida kustibas ap galvu, kamer otra roka ir prieksa sejai vai
ari it ka apskauj galvu — 8is kustibas kliist par vadzestiem.

Skandarba beigas, kad miuzikas raksturs kliist nesavienojams ar
Natanaela deju un Klaras pantomima liecina par izmisumu, Natanaels
ar Lotara un Zigmunda palidzibu tiek apsedinats kresla, kur vins klast
apatisks. Tiek radita Skietami idilliska aina — draugi stav loka aiz sedosa
Natanaela, uzliku$i rokas vinam uz pleciem (sniedzot atbalstu vai
meginot noturét miera?), tomer skats ir ieziméjis konflikta aizmetnus
draugu attiecibas.

Pirma céliena pasa nosléguma skan Stmana klavierminiatiira
Berns iemieg (Kind im Einschlummern) no krajuma Bérnu ainas. Ta atklaj
Natanaela jaunradusas liriskas jitas pret Olimpiju. leraudzijis vinu
Spalancani majas loga, vins pauz savu sajusmu par $o butni savilnota
deja. Jauzsver, ka iepriekséja skata Natanaels bija ticis pie monokla, kas
sagrozijis vina redzi un uztveri, tadéjadi lelles/robota vieta vins redz
skaistu, jaunu damu. Stmana skandarbs beidzas e moll, ta¢u nevis ar
toniku, bet ar subdominantes kvartsekstakordu; sads noslegums labi
saderas ar horeografa tieci neiezimét pirma céliena noslegumu loti
stabili un atstaj daudzpunktes sajtitu. Vadzests — kreisa roka aizsedz
dalu sejas, vienlaikus ar labo tiek veikta aplveida kustiba ap galvu —
Seit iegtist simbolisku nozimi: tas raksturo Natanaela vizualo uztveri.

Otraja céliena Simana mizika izmantota mazak. Skan tikai divi
darbi, kas turpina raksturot tos pasus personazus, ko ieprieks. Atskiriba
no pirma celiena, tagad aizguvumi piedzivo nelielas strukturalas
izmainas, tadejadi muizika spilgtak paradas kolazas princips. Olimpijas
telu turpina atklat Stimana instrumentala kamermiizika: Davidbralu



deju divpadsmita dala (Mit Humor /| Ar humoru, h moll) tiek
speleta Spalancani rikoto viesibu skata, kur vérojama pirma izvéersta
Olimpijas deja. Vinas graciozas, tehniski precizas kustibas sasaucas ar
skandarba skercozo raksturu un melodijas izklastu klavieru augseja
registra. Lai atveidotu lelles mehanisma iestrégsanu, Olimpija sastingst
divaina poza ar noliektu muguru un nedaudz ieliektam kajam (no
horeografijas viedokla ta ir neizveérsta plata otra pozicija); muzika S1
epizode tiek paspilgtinata ar klasteri, kura nav Stimana no$u materiala.

Komisku efektu rada arl pianista piecelSanas kajas tulit péc
klastera izskanas un izbrinita raudziSanas uz Olimpiju. Ar Spalancani
palidzibu Olimpija spej atkal dejot, un skandarbs tiek atsakts, bet
izskan apmeéram lidz tai pasai vietai, jo notiek Iidziga tehniska kltime.
Tresaja skanéjuma reize Olimpija nodejo visu, izpelnoties Spalancani,
Natanaela un kordebaleta aplausus. Olimpijas deja ir stingri balstita
klasiskas dejas valoda: intensivi tiek izmantotas klasiskas kaju un
roku pozicijas. Lelles kustibu tehniska veikliba izpauzas piruetés, ka
arl lécienos (piemeéram, t. s. lielais kaka solis / grand pas de chat), kas
apvienojuma ar kaju sesto poziciju’ tuvinas klasiska baleta raksturdejai.

Saja skata Tpasa nozime ir scenografijai — ta sadalita divos limenos.
Spalancani darbistaba jeb laboratorija izcelas ar izteikti gaiSu krasu
gammu. Pretstatu iezimé tumsa pareja zale, kas savukart asoci€jas
ar saviesigu deju vakaru: zales viena pusé novietoti kresli, kuros sez
sameéra pasivie kordebaleta dalibnieki, otra pusé ir klavieres (mtzikas
avots), bet centra atrodas galvenie personazi — Natanaels, Olimpija un
Spalancani.

Samana klaviercikla Kreisleriana ceturta dala (Sehr langsam /| Loti
léni) pavada epizodi jau péc skata Spalancani nama. Lénais temps,
mazora skankarta (B dur) atsauc atmina pirma celiena Klavierkvarteta
skangjumu un turpina Natanaela un Klaras attiecibu temu. Abi
personazi no jauna ir radusi saskanu, ko vien brizam izjauc Natanaela
galvas pagrieSana atpakal vai sanus, sniedzot nojausmu par pardzivoto
notikumu ietekmi uz vina garigo veselibu. Izmantots tikai Simana
skandarba pirmais posms — vienpadsmit taktis, kas ar recitéjosu
vienbalsigu melodiju lielaja oktava noslédzas B dur. Si posma beigas
gan muzikali, gan skatuviski veido saiti ar sekojoso Snitkes mizikas
fragmentu, iezimejot baleta plasu skatu ar vienotu caurvijattistibu.

Horeografiskais un scenografiskais risinajums Alfreda Snitkes
mizikas konteksta

Kristianam Spukam neparprotami ir tuva Snitkes mazika, jo ving
izmantojis to tris baletos (SmilSuvirs, Voiceks, Leons un Lena). Baleta
Smil$uvirs Snitkes dailradi, ka jau atziméts, parstav simfoniskie darbi,
tacu to Zanriska piederiba ir dazada. In memoriam ir Klavierkvinteta

7Kaju sesta pozicija — kajas taisnas,
pédas kopa, paraléli kermenim.
Nav ieklauta kaju pamatpoziciju
klasta, bet sameéra biezi tiek lietota
praksg, 1pasi pointe raksturdejas.
Tas galvena pazime ir pédu
neizversums.
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8 In memoriam (1972-1978) ir
piecdalu skandarbs. Tematiska
ievirze ir dzili personiska un
tragiska, saistita ar Snitkes

mates (Marijas Fogeles) navi,
vinai ari veltita cikla sakotnéja
versija — Klavierkvintets.
Savukart orkestra variants tapis
péc Snitkes drauga, pazistama
dirigenta, pianista un komponista
Genadija Rozdestvenska (Gennady
Rozhdestvensky [ I'ennadui
Poxoecmeencxuii, dz. 1931)
ieteikuma.

orkestra versija; Portrets no Gogola svitas sakotn€ji tapis ka teatra
miuzika; visbeidzot, skan divi fragmenti no muzikas krievu rezisora
Aleksandra Askoldova (Aleksandr Askoldov | Axexcandp Ackorvdos,
dz. 1932) spelfilmai Komisare (Gorkijas kinostudija, 1967). Kaut ar1
Snitke 20. gadsimta miizikas vésturé iegajis ka spilgts polistilistikas
meistars, 1 vina dailrades Skautne nav nozimigaka ipatniba, kas
izcelta baleta Smilsuvirs. PriekSplana izvirzas In memoriam tragiska
tematika — ta uztverama ka vadlinija, kas koncentre ap sevi parejos
baleta izmantotos Snitkes skandarbus. Tas gan nenozimé, ka vina
mizikas saturs ir tikai negativu emociju caurstravots — taja izpauZzas
ar1 retrospektivisms, smalkas norades uz romantisma stilistiku, kas
labi papildina Roberta Stimana miiziku. Tomér galvenokart Snitkes
skandarbi baleta Smilsuvirs raksturo visu baiso, kas nomac Natanaela
pratu (Kiister 2016: 32).

Pirma celiena otraja skata, kur pirmoreiz notiek iegremdésanas
Natanaela bérnibas pasaulé, eksponéts konflikts, kas saistits ar
Kopeliusa darbibam Natanaela vecaku majas un negativo iespaidu,
kadu vins atstaj uz Natanaelu. Saja skata izskan In memoriam® pirma
dala (Moderato). Mazo sekundu intonacijas un sakotnéji klusa
dinamika rada noslepumainu atmosféru. To paspilgtina scenografija,
kura nodalitas divas zonas — pasiva un aktiva. Pasivaja atrodas tikai
pieaugusais Natanaels, kura apveids redzams visai neskaidri, jo s1
skatuves dala atrodas éna. Rodas iespaids, ka vin$ iegrimis savas
atminas, atceroties traumatiskos notikumus - toreiz, bérniba,
Natanaels bija ielavijies téva darbistaba, lai noskaidrotu Kopeliusa
neskaitamo nacienu iemeslu. Skatuves aktiva dala nodalita ar
aizslietni, kas ieskicé dzivojamo telpu ar galdu, kréslu un Stpulzirgu.
Tiesi Supulzirgam ir simboliska loma Natanaela tela atklasme, jo
tas reprezenté bérnibu un uztverams arl ka vina emociju savveida
barometrs. Taja izcelas divas gal€jibas — miera stavoklis vai satraukums.

Natanaela masas baleta partapusas par dviném, kaut Hofmana
literaraja pirmavota Sadas detalas nav. Netiek minéti ar1 abu vardi,
ta akcentejot vinu marginalo nozimi stasta. No telaina viedokla
dvinumasas var uztvert ka baisu notikumu prieksvéstneses. Masu
nozime baleta ir grati interpretéjama vai pat ambivalenta, jo vinas ir
statistes un neveic nekadas nozimigas darbibas vai kustibas, tac¢u pati
vinu atrasanas uz skatuves ir dramaturgiski butiska. Dvinumasas
var uztvert ka neizdevusas laimigas gimenes simbolu (Lasina 2008),
savukart vizuali un scenografiski vinu tels veidots ka altzija uz
dvinumasam Stenlija Kubrika (Stanley Kubrick, 1928-1999) Sausmu
spelfilma Mirdzums (The Shining, 1980). AtSkiribas vizualaja téla no
filmas originala ir nelielas — tas izpauzas matu krasa un atseviskas
apgerba detalas. Pat aizslietnis, kas nodala So skatuves dalu, skiet, ir
lidzigs viesnicas sienam, kuras risinas filmas darbiba; vienlaikus tas
atgadina ar1 bidermeiera stilam tipisko ornamentaciju.



Horeografija Saja skata nav loti piesatinata, tacu paradas dazi spilgti
elementi, kas raksturo atseviskus personazus vai saturisko ievirzi
kopuma. Viens no tiem ir téla atrasanas ar muguru vai saniem pret
skatitajiem. Sada atpakalgaita, ar sakrustotam rokam uz muguras,
uznak Kopeliuss. Laika, kad Tevs seko Kopeliusam, Mate, atrodoties
ar sanu pret skatuvi, kapjas atpakal. Vinas ieksejo saspringumu pauz
gan kaju pozicija, gan noliekta mugura un pie sejas pieliktas rokas.
Bridi, kad Kopeliuss tur Natanaelu un meégina izraut vinam acis, Mate,
Tevs un masas stav, pagriezusies uz labo pusi, it ka neveloties redzét,
kas notiek. Skata beigas arl Natanaels paliek stavam ar muguru pret
skatitajiem, tadejadi nav skaidrs, vai incidents starp vinu un Kopeliusu
bija reals, vai imaginars. Rodas prieksstats, ka bernibas notikumi tiek
raditi no Natanaela skatpunkta un, attiecigi, ja vins pats nespgj noteikt,
kas no vina bérnibas atminam ir ists un kas nav, to nespé€j ar1 baleta
skatitaji. In memoriam pirmas dalas (un ari visa cikla) pamattéma
ir iezimiga ar saspringtam mazo sekundu intonacijam; ta raksturo
Natanaela domas, kas Saja skata nemitigi atgriezas pie bérnibas
notikumiem. Témai nepiemit atklats dramatisms; intonativais kodols
tiek tembrali variéts, un sitaminstrumentu partijas epizodiski paradas
skanas gis” ostinato, savukart ilgstosi kluso dinamiku neilgi pirms skata
beigam nomaina strauja kreSendoveida attistiba. Tas virsotne saskan ar
skatuviskas darbibas kulminaciju —jau pieminéto bridi, kad Kopeliuss
tur Natanaelu un censas izraut vinam acis.

Ar1 nakosaja epizode, kad stasts atgriezas pie Natanaela bérnibas
notikumiem — pirma céliena ceturtaja skata — tiek izmantota Snitkes
miizika. Soreiz to parstav sestais skandarbs Milestiba (Liebe) no
skanucelina filmai Komisdre. lespéjams, pastiprinata interese par Snitkes
dailradi ir iemesls, kapéc Spuks, sadarbojoties ar Martinu Donneru,
SmilSuviram izveélgjas fragmentus ari no §is filmas skanucelina. Komisare
nepieder pie starptautiski pazistamakajam padomju laika filmam, kaut
ta ir atzinigi novertéta un apbalvota; tomeér skandaloza filmas tapSanas
gaita® bijusi iezimiga gan Askoldova, gan Snitkes rado$aja darbiba.
Pats Spuks, runajot par kino, ka svarigakas personibas, kas vinu
ietekméjusas, min rezisorus Stenliju Kubriku, Alfrédu Hickoku un
Andreju Tarkovski (Lusina 2008); Askoldovs netiek minéts, tacu,
nemot véra Spuka interesi par kino, vind o filmu, iesp&ams, ir
redzejis. Komisares miizika gan nav tipisks filmmuzikas paraugs;
viena no tas raksturigakajam iezimém ir ireals skan&jums, kura
filmas darbibas trokSni savijas ar skanucelinu. Tas viss paklauts
karalaika noriSu atainojumam. Skanot epizodei Milestiba, filmas
galvena varone dzemdibu laika piedzivo halucinacijas — sagrozitas
un realas atminas par redzeto kara laika tuksnesi. Saja zina Komisares
fragmenta un atbilstosa Smilsuvira skata saturiska ievirze sasaucas:
pagatne tiek radita viena individa subjektiva skatijuma, tadejadi ta
ieguist irealas, nedaudz baisas krasas.

? Rezisora Aleksandra Askoldova
spélfilma Komisare (Komuccap) radita
1967. gada. Ta veidota péc padomju
rakstnieka Vasilija Grosmana (Vassili
Grossman | Bacuauit I'poccmart, 1905—
1964) stasta Berdicevas pilséta (B zopode
Bepouuese) motiviem un vésta par
Sarkanarmijas komisares Klaudijas
Vavilovas likteni Krievijas pilsonu
kara laika (1918-1922). Spélfilmas
tapSanas procesa Askoldovam bija
jaievero dazadas cenziiras prasibas,
bet péc filmas pabeigsanas pret
vinu tika vérstas sankcijas, to vida
aizliegums jebkad veidot filmas.
Iemesls bija tas, ka galvenas varones
(komisares) téls netika radits

vienigi pozitiva gaisma un ari pats
pilsonu kara témas risinajums,

kas akcentgja laikmeta pretrunas,
neatbilda komunistiskas ideologijas
nostadném. Filma publiski izradita
tikai 1988. gada, kad ta ieguva

arl Sudraba laca balvu 38. Berlines
kinofestivala. Sekoja citas balvas,

tai skaita 1989. gada Snitke sanéma
Krievijas Kinomakslas akadémijas
balvu Nika par Komisares miziku.
Berlines Radio simfoniskais orkestris
Franka Strobela (Frank Strobel)
vadiba ieskanojis filmmuziku

(11 skandarbus) CD albuma, ko
2005. gada izdevusi ierakstu
kompanija Capriccio.
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Slidosais tremoloveida skan€jums stiginstrumentu partijas un
atseviskie, quasi puantiliskie klavieru vai sitaminstrumentu akordi
raksturo nemierigu gaidu atmosféru, kas valda Natanaela gimene,
zinot, ka ieradisies Kopeliuss. Pamazam prieksplana izvirzas ostinato,
ko divdalu metra un picikato atskano stiginstrumenti un velak, jau
daudz ekspresivak — sitaminstrumenti. Tas kltst arvien spécigaks,
kulmingjot zvanu skanas: Saja mirkli Tevs ar Kopeliusu dodas aiz
aizslietna. Apjukuma bridi, kad Mate un masas jau iet prom, bet
Natanaels paliek ar $tipulzirgu rokas, raugoties uz sava Teva nedzivo
kermeni, izteiksmigi izskan arfas soloposms — glisando pari visam
stigam, bez jebkadas izteiksmes romantizacijas.

Mizikas kresendoveida dramaturgija Saja skata ir spilgta satura
paudéja. Horeografijas valoda tiek saglabats tas pats princips, kas
ieprieksgja skata, kad skangja Snitkes mizika — téli bieZi atrodas ar
muguru pret skatitajiem. Skata sakuma Sadi blakus viens otram stav
Mate un Tevs; muguru publikai uzgriezis ari Kopeliuss, kas uznak, it
ka kapjoties atpakal, kajas komiska iznesiba izvirzot uz prieksu teju
90 gradu lenki. Atskiriba no otra skata, ieziméjas nelieli dejas numuri —
pieméram, Kopeliusa un Teva deja unisona, ari lielakoties ar muguru
pret skatitajiem; raksturigas ir piruetes un dejosana taisnam kajam.
Izmantots ar1 tads panemiens ka plasas kaju kustibas (grand battement),
kas verstas uz prieksu (devant), bet ar1 uz aizmuguri (derriere).

Cita epizode no miizikas filmai Komisdre ir Uzbrukums (Attacke). Sis
materials paradas skata, kur Natanaelu vina istaba apciemo, iztraucé
un parsteidz Kopola — dazada veida optikas tirgotajs un tels, kas
galvenajam varonim vizuali atgadina Kopeliusu. Ar1 Uzbrukums filma
ieklaujas dzemdibu skata: nomocita komisare atrodas uz fizisku un
garigu speku izsikuma robeZzas, un sievietes atmina uzplaiksni ainas
no tuksnesa, pa kuru vina ar dalu savu pulka reiz skietami bezmérkigi
klidusi. Skata attelotas kara laika it ka iespejamas, tomer baisas lietas:
no smiltim iznirst tanki, kads karavirs klejo pa tuksnesi ar aizsietam
acim. Tapat ka Milestiba, ar1 Uzbrukums tematikas zina ir tuvs SmilSuvira
estétikai. Baleta abi Komisares fragmenti izskan daudz spilgtak neka
pasa filma, jo, atSkiriba no tas, priekSplana izvirzas mtzika un nav
dzirdami apkartéjas vides troksni.

Arkartigi izteiksmigs Uzbrukuma epizodé ir klavieru tembra
un dazadu sitaminstrumentu lietojums, kam pievienojas metala
pusaminstrumenti. Sakotnéji metroritms un fakttiras izkartojums atstaj
haosa iespaidu, tacu pamazam izkristalizéjas marsa zanra iezimes,
bet ne plakatiska tveruma. Kopolas kustibu valoda veidota lidzibas ar
Kopeliusu - raksturigas ir komiskas kaju kustibas uz prieksu un atpakal
(battement devant un derriére), palécieni un lécieni ar lielu amplitadu atra
tempa, nedaudz uz priekSu noliecies stavs. Ka daudzviet citur, art Saja
skata personazs (Kopola) uznak uz skatuves, ejot atpakalgaita; skatuve



tobrid ir ar aizslietni nodalita maza zona, kura atrodas tikai galds
un krésls. Jau Klaras un Natanaela divdeja, Simana Klavierkvarteta
skanésanas laika, iezimé&jas noslauciSanai lidziga kustiba; ta tika veikta
ar labo kaju virziena pa kreisi, kamér pats stavs atradas ar muguru
pret zali. Kopolas interpretacija $1 kustiba kliast veél spilgtaka, jo
laba kaja to izpilda plasaka amplitida, aplveida. Si personaza deja
visvairak izmantota gridas tehnika, kas ir viens no modernas dejas
tehnikas paneémieniem. Kaut uz skatuves Saja skata atrodas arl
Natanaels, vina raksturojums te ir mazak spilgts. Sads prieksstats
rodas tapéc, ka Kopolas dejas valoda ir loti piesatinata, un tam ir ar1
saturisks pamats — Natanaela apjukums par Kopolas ierasanos, ko
pedejais megina izmantot, pardodot kadu no saviem priekSmetiem.

Lai savienotu $o skatu ar nakoSo (taja skanés Simana mizika un
pievienosies Natanaela draugi), Uzbrukuma pédéjais posms veidots jau
lenaka tempa.Tas ir sameéra statisks (jo raksturo Natanaelu), un tiek
izcelts flautas tembrs; uz skatuves uznak Klara, Lotars un Zigmunds.
Vinu skatieni versti aizkulises, un vini pasi — ar labo sanu pret skatuvi,
respektivi, ar muguru pret Natanaelu. Péc paris soliem trijotne
pagriezas pret skatuvi, lenam kapjas atpakal un sastingst, kameér
divi kordebaleta dalibnieki piebiksta Natanaelam, liekot piecelties no
krésla un aiziet prom no galda, uz kura vin$ bija sagumis. Seit paradas
baleta dekonstrukcijas elements — kordebaleta dejotaji imité skatuves
stradnieku darbibas, un cits dejotajs (Natanaela lomas télotajs) apzinati
vai neapzinati aizkavejies iepriekseja skata gaisotne.

Nakogas aplitkojamas epizodes pamata ir Snitkes Gogola svitas dala
Portrets?®. Atkal atgriezas Kopolas téls, tagad saikné ar valSa Zzanra
iezimeém, un tiek talakattistita vina kustibu valoda no Uzbrukuma skata:
kermena augsdalas noliekSanas uz prieksu kluvusi izteiksmigaka, ta
varéetu but jau 30 gradu lenki; soli atpakalgaita ir vel plasaki, dazbrid
ar1 Slticosi. leprieks jau minétajiem plasas amplittidas dejas elementiem
(lecieni, plasas kaju kustibas jeb grand battement uz saniem, piruetes)
pievienojas spilgti Zesti, piemeéram, roku berzéSana, sava uzvalka
satverSana ar labo roku, atrodoties ar muguru pret zali. Tatu Snitkes
Portreta dalas smalkais, graciozais sakums (klavieru un klavesina
spéle, kam pievienojas stiginstrumenti) neveido saskanu ar Kopolas
kustibu valodu, un tadejadi 51 tela raksturojuma ieziméjas groteska.

Kameér Natanaels seéz uz kresla, tikmer uz skatuves léni, soli pa
solim, uznak kordebaleta dalibnieki, turot rokas kreslus. Bridi, kad
mizikas raksturs kardinali mainas un ieprieks graciozais valsis klast
bied€joss (skat. 1. piemeru), Kopola Natanaelam uzliek monokli un
vina deja paradas lidziba Kopolas Iidzsingjai dejai: no apatiskas ta
kluvusi spilgta, sava zina virtuoza, un visas kustibas tiek veiktas plasa
amplitiida. Lidzigi noticis ar Snitkes miiziku — sakotnéjie konsonantie
trijskani nomainiti ar disonantiem akordiem, ar1 klasteriem, neoklasiska

0 Gogola svita (I'ozorv-crouma,

1980) radita ka muzika teatra
izradei Revizijas saraksts (Pesusckas
cxaska, péc Nikolaja Gogola

darbu Revidents, Mirusas dvéseles,
Portrets, Deguns, Sinelis u. c.
motiviem). Svita sastav no astonam
dalam — Uvertira; Cicikova bérniba;
Portrets; Sinelis; Ferdinands VIII;
lerédni; Balle; Griba. Pazistamas

ir divas versijas — klavierem
Cetrrocigi un simfoniskajam
orkestrim (instrumentejis Genadijs
Rozdestvenskis). Atskiriba no
ierastas, Snitkes miizikai lielakoties
piemitosas psihologiskas ievirzes un
dramatiska, intensiva skan&juma,
Gogola svitai raksturigi neoklasiski
vaibsti, ka art humors (citati un
altizijas, pieméram, no Béthovena,
Mocarta, Caikovska

u. ¢. skandarbiem), kas paraug
ironija vai parodija.
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astotdalu melodija partop vai nu par grotesku deju, vai arl saskaldas
iezimigas sekundu intonacijas. Skata beigas Natanaela deja sakrit ar
asimetriskas trijdalformas reprizi: monokla iespaida izraisito sajutu
un izjatu parnemts, Natanaels atkal apsézas un klast apatisks, kamer
skatuves talakais plans atklaj Olimpijas sedoSo stavu.
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1. piemérs. Alfréds Snitke, Portrets no Gogola svitas: parlikums divam klavierém, fragments

Smilsuvira otraja céliena tie$i Snitkes skandarbi klast par galveno
miuzikas struktiras elementu. No astoniem skatiem, kuros katra
izmantots cits mazikas materials, Cetri veidoti uz Snitkes kompoziciju
pamata: proti, skan In memoriam otra Iidz piekta dala. Salidzinot ar
pirmo célienu, kur domingja Samana mizika, otraja céliena gaisotne
kluvusi drimaka un spriegaka; to nosaka In memoriam hromatisku
sekundu piestravota pamattéma. Otra céliena treSaja skata, kura attélotas
viesibas Spalancani nama, skan In memoriam otra dala Tempo di valse. Ka
jau zinams, valsis bija populara sarikojumu deja 19. gadsimta Eiropa,
tadegjadi tas labi raksturo darbibas vietu un vidi, kaut ari visa stasta gaita
neviena pilséta netiek nosaukta varda. Smalkajai fakttirai un koloristiski
iekrasotajai harmonijai pievienojas viegla groteska, atainojot Olimpijas
un Natanaela attiecibas un to attistibu skata gaita.

Skata sakuma, atbilstosi tradicijai, namatevs Spalancani ieved
Olimpiju zalé un iepazistina gan ar Natanaelu, gan parejiem viesiem,
kurus portrete kordebalets. Spalancani un Olimpijas divdejas laika
verojama tas atSkiriga uztvere: kordebaleta pantomimas dalibnieki
raugas uz jaunavai lidzigo lelli ar aizdomam, turpreti Natanaela
skatiens ir apbrinas pilns. Kordebaleta kustibas, salidzinot ar galveno
varonu horeografisko valodu, Seit ir lakoniskakas un ietver sameéra
maz dejas elementu; tas tiek veiktas lenak. Ilgu laiku kordebalets
izpilda galvenokart arabeskas, turklat visai stivi, vienveidigi, tikai
retumis iezimejot kadu vizuali atSkirigu un simboliskas nozimes
pilnu kustibu. Pieméram, paris, salicis rokas elkonos, pagriez tas pa
360 gradiem: veidojas atra aplveida kustiba, kas neietilpst klasiskas dejas
valoda un rada mehanisku iespaidu, iespé&jams, simbolizejot Olimpijas
bttibu vai ari laiku, kas Natanaela prata Saja skata kluvis abstrakts.



Violin 2

Viola

Violoncello

Velak, kad Natanaels ienémis lidzsingjo Spalancani vietu blakus
Olimpijai, kordebalets sava zina komenté vinu attiecibas — bridi, kad
Natanaels apsedies uz gridas lidzas lellei un to apskauj, kordebalets
sak griezties prom no viniem, un péc briza ta dalibnieki sastingst paros
divaina poza ar muguru pret zali. Kungi labo roku ir aizlikusi aiz kakla,
bet damas pie kungu kreisa sana ar kermena augSdalu noliekusas
uz priekSu: kreisa kaja ir nostiepta, kreisa roka saliekta elkoni un
pacelta augsup. Olimpijas dejas valoda Seit nav tik spilgta ka vinas
solodeja iepriekseja skata, un kopuma vinas raksturojums deja neklast
cilvecigaks, ka tas skiet Natanaelam. Tas saglaba elementus, kas vinu
raksturo ka lelli: nav izmantotas roku pirmas pozicijas pltistosas linijas,
bet gan kaju otra (plata) pozicija, vai ar1 elkoni tiek izliekti uz aru.

In memoriam otras dalas forma sastav no trim posmiem; maléjie
fakttiras un metroritma dél asoci€jas ar valsa zanru (skat. 2. piemeru).
Pirma posma melodija izaug no intonativa kodola b-a-c-h intonacijam;
treSa posma melodija, kas ar1 balstas sekundu saskanas (c-cis-d-c),
aizgtita no pirmas dalas pamattémas. Vidusposma pavadijuma paztud
valsim raksturiga ritma figtira (bass-akords—akords), un miizikas
audums klast statiskaks; stiginstrumentu akorda augséja balss atsauc
atmina pirmas dalas pamattemu, kas tagad izskan ritma paplasinajuma.
Veélak zemakajos faktiiras slanos ta izklastita velreiz, un tai pievienojas
ar1 otras dalas pamattéma.
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2. piemers. Alfréds Snitke, In memoriam otra dala: otras vijoles, alta un Cella partijas (3.-7. t.

Dekorativo tembru instrumenti (Celesta, klavesins, vibrofons,
zvanini) ar atseviskiem akordiem kuplina faktiiruy, jo stiginstrumentiem
dota norade spelet non wvibrato. Nosacitajas vidusposma beigas
(kulminacija) pievienojas érgelu tembrs, savukart stiginstrumentu
partijas imitacijveida notiek atkape no sasniegtas otras oktavas —
melodijas virsotnes. TreSaja posma atgriezas valSa Zanrs, bet, ta ka
tematisms ir cits, to varétu apzimét ka zanrisku reprizi. Seit ari nav
sastopama tipiska valSa faktiira (bass—akords—akords), tacu katra takti
arpedzoveida melodiski tiek izspeléts akords, kas lauj sajust ritma
pulsaciju 3/4 taktsméra un So posmu arl asociét ar valsi. Skatuviska
darbiba nedalas analogiski miizikas posmiem - nozimigakais
pavérsiens taja ir bridis, kad Spalancani deju ar Olimpiju nomaina
Natanaela deja ar Olimpiju. Si mija notiek valsa vidusposma
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skanéjuma laika un nesakrit ar muzikas ceztru, tadejadi tiek
pasvitrota caurvijattistiba. Seko Donnera svitas Smilsuvirs ceturta dala,
kas ieturéta lidziga noskana ka Snitkes In memoriam otra dala.

Ar1 nakosa epizode — In memoriam ceturta dala Lento — neiezimé
dramaturgisku kontrastu. Scenografija Seit lielaka nozime atveléta
Spalancani darbistabai. Tas gaiSais, pat nedaudz medicinas iestazu
iekartojumam lidzigais un sterili tirais baltums kontrasté paréjai
skatuves dalai. Ta ir tumsa, un ieprieks taja vareja saskatit tikai
plauktus, kuros saliktas kastes, pie sienas piekartus tris pulkstenus,
sameéra neuzkritosi paris vietas noliktas lellu dalas — torsus vai rokas un
kajas. Kad Spalancani aizved Olimpiju, sliddurvis aizsedz laboratoriju,
atstajot Natanaelu arpuse; bet, kad vins §is durvis velak atver, gaisma
uz mirkli kluvusi vel spilgtaka un apspid baltas flizes, pastiprinot
laboratorijas atmosféeru: redzams, ka Kopola iznem Olimpijai acis,
nomet vinu uz gridas un kopa ar Spalancani dodas projam.

Horeografija Saja skata nav parak plasi izversta, jo pati skatuviska
darbiba ir pietiekami intensiva. Vissaistosaka ir Olimpijas kustibu
valoda, jo kops$ briza, kad vinai iznemtas acis, ta kluvusi nenofikséta,
bezmérkiga. Seit veidojas pilnigs pretmets skatam ar Stmana
divpadsmito Davidbralu deju, kas bija Olimpijas ka lelles mehanisko,
teju perfekto kustibu attélojums. Kops briza, kad Kopola atstaj vinu
augSpédus nokritam laboratorija, katra Olimpijas roka un Kkaja ir
izstiepta sava virziena, neveidojot atsauci ne uz vienu klasiskas dejas
pozu, kas iepriek$ bija Olimpijas dejas valodas pamata. Natanaela
rokas Olimpijas kustibas klist nekontroléjamas. Vai nu neviena roku
un kaju pozicija netiek nofikséta (rodas iespaids, ka vina salims, ja
Natanaels nenoturés), vai arl tiek izdaritas asas, haotiskas kustibas
ar kajam epizodés, kad Natanaels vinu nes. lespaidu paspilgtina ar1
Olimpijas vizualais téls Saja skata — vinas acu plakstini un to apkartne ir
nokrasoti melni, radot asociacijas ar tuksiem acu dobumiem.

Snitkes In memoriam ceturtas dalas sakuma iezimgjas spilgts
tematisms, kura lidzas sekundam nostatiti intervali, kas plasaki par
tercu; turklat gandriz vienmer tie ir augSupversti, radot nedaudz
izlauzitu melodiju bez kantilénas iezimeém, atbilstosu skatuviskajai
situacijai. Dalai ir raksturiga kresendoveida attistiba: pamazam tiek
kapinata dinamika, fakttiras blivums, paplasinas diapazons, un no
ppp (septinu solocellu akords zema registra) skanejums izaug lidz
sfff tutti akordam — arl zema registra, kaut pirms tam vijolu tembra
3. oktava izskane€jusi pirmas dalas tema. Tiesi sekundu intonaciju
intensitate palidz veidot §1 skata muzikalo kulminaciju.

In memoriam piekta dala Moderato pastorale seko ceturtajai bez
partraukuma. Skatuviskaja risinajuma ta savieno atseviskus nozimigus
telus no Natanaela pagatnes un tagadnes. Tiek atainota Natanaela
atlabsana pec pardzivota Spalancani nama; visu notikuso vinam



ir grati aptvert, tapec skata lielako dalu vins apatiski sez skatuves
prieksplana, nokaris galvu. Sakotnéji Natanaelam apkart ir gimene un
draugi. Skatuves kreisaja mala atrodas Mate un Tévs, masas un vins
pats bérniba uz Stpulzirdzina; aiz vina ir Lotars un Zigmunds, pa
kreisi — kordebalets, un skata laika uznak ari Klara.

Natanaela pasa bérnibas veidols, ka ar1 vina gimenes locekli negtist
jebkadu horeografisko raksturojumu, tacu jau to klatbiitne liecina par
pagatnes traumas un attiecigo notikumu joprojam lielo nozimi vina
pasaulskatijuma. Lotara un Zigmunda kustibu valoda zimigi paradas
viens no vadZestiem nedaudz mainita veida — izstiepta, taisna kreisa
roka; tikmer laba roka no augSpuses aptver galvu. Klaras uzieSana uz
skatuves raisa specigu déja vu sajitu, proti, asociacijas ar pirma céliena
pirmo skatu (Stimana Klavierkvintets), jo ar Soreiz vina uznak no
labas puses, lasidama gramatu. Natanaels it ka velreiz domas izdzivo
bied&josos notikumus.

Uz skatuves atmuguriski uznak Kopeliuss un Kopola; atveras
Spalancani darbistabas sliddurvis, kur redzams vins un Olimpija.
No mugurpuses nav nosakams, kurs ir Kopeliuss un kurs — Kopola,
jo abiem ir Iidzigs vizualais veidols. Ari vini, atrazdamies sameéra
tumsa skatuves vieta aiz Natanaela masam, veic vienu no vadzestiem:
kreisa roka ir taisna un izstiepta uz saniem, bet laba no aizmugures
satver uzvalka apkakli un it ka velk uz augsu. Saja kustiba, ka ari
Lotara un Zigmunda izpilditaja vadzesta var samanit lidzibas, kas
saistas ar kreisas rokas novietojumu. Atbilstosi pienemumam, ka visi
personazi butiba ir Natanaela domu projekcija, skatuviska darbiba
un horeografija nav parsatinata. Pamazam visi personazi aiziet, paliek
vienigi Natanaels un Klara.

Snitkes In memoriam piektas dalas pamattéma ir harmoniskas
figuracijas caurstravota melodija Des dur, augsta registra; ta asoci€jas
ar stpuldziesmu un 3/4 taktsmeéra del giist dejisku niansi. Korelgjot So
pamattemu ar skatuvisko darbibu, kas pilna ar Natanaela bezapzinas
izraisitajam traumatiskajam izjutam, veidojas psihologiski savdabiga
kombinacija — prieksstats par maniga miera radiSanu. No formas
viedokla In memoriam piektaja dala vérojama saikne ar pasakaljas
principu, jo pieminéta, 14 taktis gara pamattéma atkartojas 13 reizes
pilniba un pasa péedeja reizé izgaistosi — nepilna izklasta. Kontrastu
polifonijas ietvaros Sai témai slanojas virsii gan pirmas dalas pamattéma,
gan otras dalas valSa pirma téma un ari atseviskas intonacijas no
ceturtas dalas.

Otra céliena un visa baleta finals veidots ar Snitkes In memoriam
tresas dalas Andante muzikalo ietérpu, savukart epiloga pievienots
neliels posms no 51 pasa cikla piektas dalas kodas. Skatuviski tiek
turpinata iepriekseja skata sizetiska linija — Natanaela un Klaras
attiecibu izklasts (Samana Kreislerianas ceturtas dalas pirmais posms),
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tacu saticiba, kas valdija iepriekseja skata, Seit transformeéjas spriedzes
pilna notikuma. Natanaels starp pilsétniekiem (kordebalets) ierauga
kadu, kas vinam atgadina Kopeliusu, un $is notikums klast par
katalizatoru skata turpmakai dramatiskai attistibai. Natanaela prata
projicéjas dazadas pardzivojumu detalas; scenografija tas paraditas,
atveroties sliddurvim, kas attéloja Spalancani darbistabu. Taja redzams
Natanaels bérniba, un vinam blakus ir Stpulzirdzins, kas kustas pats
no sevis (Natanaela nemiera simbols); lidzas, pagriezis muguru, stav
ar1 Kopeliuss vai Kopola, veicot daléju vadzestu — turot no mugurpuses
nedaudz uz augSu paceltu Zzaketi. Scenografiska zina ieziméjas
sasauce ar stpulzirdzinu Entonija Pelisje (Anthony Pelissier, 1912—
1988) spelfilma Uzvaretdjs Siipulzirga (The Rocking-Horse Winner, 1949):
Seit Stpulzirdzinam ir simboliska un nozimiga loma galvena varona
izaugsme, kas saistita ar mates atzinibas iegtiSanu. Baleta Smilsuvirs
konteksts ir citads, tacu ar1 skaidri redzams, ka Natanaela, vina vecaku
un masu savstarpéjas attiecibas tritkst emocionalas dinamikas.

Natanaela apjukumu palielina monokla uzliksana, jo tadé&jadi vins
Klaras vieta redz Olimpiju. Klaras pirmas kustibas saja mirkli tiesam
lidzinas lellei — sttiraini ir nofikséta kreisa roka, kas atgadina Olimpijas
kustibu valodu. Péc tam Klaras deja vairs nav Olimpijas kustibu
iezimju, tacu ieprieks radita saskana pari Natanaels un Klara ir partapusi
situacija Natanaels pret Klaru. Horeografija intensivak ienak modernas
dejas tehnika, pieméram, gridas izmantojums; ari satverieni veidoti,
papildinot klasiskas dejas valodu ar kadu elementu, kas rada divainu,
varbtit pat agresivu iespaidu, raksturojot skatuvisko situaciju. Kad
Klarai izdodas aizbegt, Natanaels, érgelu partija skanot As dur tonikas
trijskanim, nonem monokli, nomet to un sabriik.

Snitkes In memoriam tre$as dalas struktira nodalami divi lieli
posmi; katrs no tiem ietver kreSendoveida dramaturgisko Iikni un
sakas, polifoni attistot sekundu intonaciju caurstravotu tematismu,
kas rada smalka tikla vijuma iespaidu. Sliddurvis uz Spalancani
darbistabu atveras bridi, kad pirmaja posma paradas aleators nosu
pieraksta veids un skanejums klast intensivaks. Otraja posma svarigu
nozimi gust skanas b ostinato lielaja oktava, kas ar savu sauso,
nedaudz perkusivo tembru (ar roku jatur stiga) rada skatuviskajai
situacijai atbilstoSu noskanojumu.

Smilsuvira epiloga, kur izklastita Des dur tema no In memoriam
piektas dalas, jau ieprieks redzesloka esosas Spalancani
darbistabas durvis atveras un aiz tam skatams skietams nakotnes
kadrs ar spilgtu atsauci uz Natanaela bérnibas simboliku: Klara un
Zigmunds nodibinajusi gimeni un noraugas uz puiku, kas rotalajas uz
Stupulzirdzina.



Horeografiskais un scenografiskais risinajums Martina Donnera
miizikas konteksta

Speciali §im baletam vacu komponists Martins Donners radijis
Cetrdalu svitu Smilsuvirs, ko var apzimét ka -elektroakustisku
skandarbu. Atskiriba no Stimana un Snitkes kompozicijam, Donnera
svitas dalas netiek atskanotas dzivaja izpildijuma, bet gan ieraksta, ar
skalrunu palidzibu.

Svitas pirma dala skan baleta prologa, kas ir veidots ka statisks
skats ar loti lakonisku, bet spilgtu skatuvisko darbibu. PriekS8karam
atveroties, uz skatuves var redzét teju visus personazus: prieksplana
ir Natanaels, pa kreisi no vina — Natanaela gimene, kadu vins to
atceras no bérnibas (Mate, Tévs, masas un vins pats uz Sipulzirdzina);
pa labi no Natanaela ir Klara; aiz Natanaela un nedaudz pa kreisi —
draugi Zigmunds un Lotars; skatuves talaka plana ar muguru pret
skatitajiem stav Kopeliuss un Kopola. Uz skatuves Saja bridi atrodas
ar1 kameransamblis (pa kreisi) un kordebalets (pa labi).

Prologa gaita atveras sliddurvis (ar1 skatuves talakaja plana), un aiz
tam redzami Spalancani un Olimpija; péc neilga briza durvis aizveras.
Tadgjadi jau pasa baleta sakuma skatitajs tiek iepazistinats ar visiem
personaziem, kaut gan télu ekspozicija vel ir prieksa. Vieniga kustiba,
kas prologa tiek veikta, ir viens no baleta vadZestiem. To pilda visi,
iznemot Natanaelu, Natanaelu bérniba un masas: elkoni saliekta kreisa
roka tiek novietota preti kreisajai acij, kamér laba roka veic aplveida
kustibu virziena pa kreisi pari sejai. Si kustiba simbolizé acu motivu,
ipasi Natanaela subjektivo uztveri (akcentéjot vizualo percepciju), kas
ir sizeta dramatiskas attistibas dzinulis. Prologa miizikas materials
balstas uz d moll trijskana atkartojumiem astotdalu ritma. Ta ka skana
ir elektroniski generéta, tas tembrs nelidzinas nevienam konkrétam
instrumentam. Skanu atkartojumi veidoti péc atbalss principa — tie
klast arvien klusaki, tadel dazbrid ir griiti noteikt, vai izskanéja tris,
vai Cetras astotdalas. Lidzas d moll akorda atkartojumiem nostatits
es moll trijskana ostinato, iezim&jot mazas sekundas intervalu, kam
ir ipasi liela nozime Snitkes In memoriam pamattéma. Blakusskanu
trijskani un epizodiska figuracija bass—akords—akords iezZime atsauci uz
In memoriam otro dalu.

Donnera svitas otra dala pirmaja céliena raksturo Natanaela
studentu pilsétas vidi, kura vins$ jitas apjucis un iedzivotajus redz ka
draudigu puli. Kordebaleta dalibnieki tumsos apgerbos, noliektam
galvam atra tempa staiga pa skatuvi unisona; sadi vini ataino cilveku
masu, kurai pa vidu maldas Natanaels. Bridi, kad atveras sliddurvis un
Natanaels ierauga skatuves iekSiené izgaismota telpa sedoSo Olimpiju
(ar muguru pret Natanaelu un zali), kordebalets izpilda jau prologa
izmantoto vadzestu: ar kreisas rokas plaukstu tiek aizklata seja, un
laba roka veic noapalojosu kustibu pari sejai. Miizikas pamata ir mazo
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sekundu vilnveida motivi stiginstrumentu partijas; tie tverti glisando
un pacelas arvien augstak sekvencveida, tadéjadi dramaturgija atkal
iezimé&jas kreSendo princips. Stiginstrumentu tembriem uz nosaciti
stiprajam taktsdalam pievienojas atseviski, tembrali dazadi ietonéti
sitieni (dobji, ar noteiktu skanaugstumu un bez ta).

Otra céliena pirmaja skata izskan Donnera svitas treSa dala.
Sizetiski tas ir gan Spalancani nama raksturojums, gan ari vina
pasa tela ekspozicija. No savas laboratorijas vin$ iznak uz skatuves,
apstaigajot gan klavieres, gan kordebaletu; vina gaita ir lidziga
Kopolas un Kopeliusa gaitai — tiek sperti nelieli soli, bet dejai, tapat
ka jau minétajiem teliem, raksturigas plasas amplitiidas kustibas. Ipasa
Spalancani horeografiskas valodas iezime ir kaju kustiba (battement)
uz saniem — sakotngji zema, vélak plasa. Zestikulacija vinu raksturo
tikai pacelta roka ar pirkstu gaisa, kas varétu apzimeét lepnumu par
Olimpijas izgatavoSanu un ar1 portreté vinu ka zinatnieku, kam galva
vienmeér dazadas idejas. Kordebaleta kustibas paraleli Spalancani
dejai isti nesakrit ar muzikas trijdalu metru; paru deja ieziméjas
nelielas piruetes, turklat Saja skata kordebaleta damas, atskiriba no
iepriekSejiem skatiem, dejo ar puantém. Miizikas materialu raksturo
blakuseso$u minora trijskanu ostinéts atkartojums, lidzigi ka svitas
pirmaja dala, turklat katrai skanai ir liela rezonanse, tadel skana un tas
atkartojums savstarpéji uzslanojas, radot nenoteiktibu ritma pulsacija.
No svitas otras dalas ir aizgiitas sekundu intonacijas, kas Seit izkar-
totas kapjosi un grupetas pa tris, ienesot divdalu metra ar1 dejiskumu.

Smilsuvira svitas ceturta dala organiski ieklaujas starp Snitkes In
memoriam otro un ceturto dalu un nerada kontrastéjosu miizikas
raksturu. Protams, pats atSkirigais atskanojuma veids (ieraksts) liecina
par skatu mainu. Turpinas ari iepriekseja sizetiska linija — Natanaela
un Olimpijas deja, tacu Natanaels to tagad dejo aktivak, pieméram,
vins velk Olimpiju pa gridu, kas ir raksturigs modernas dejas tehnikas
elements. Kad uz skatuves abi palikusi vieni, kordebaleta dalibnieki
redzami Spalancani darbistabas telpas. Vini attélo balles viesus, kas
saprot Olimpijas patieso btuitibu un noraugas uz So deju ka baisu
izradi — pieliek plaukstas pie darbistabas stikla un skatas uz Natanaelu
un Olimpiju. Muzikas valodas zina Donnera svitas ceturta dala ir
tuva pirmajai un tresajai, jo ari ta balstita uz trijskana (Soreiz a moll)
ostinetiem atkartojumiem astotdalu pulsacija divdalu metra. Atseviskie
motivi un frazes pamazam izveido summeéjuma sintaktisko figtiru, un,
pievienojoties sitaminstrumentiem, mtizika iegtist dejas vai gajiena
zanra iezimes. lesp&jamas asociacijas ar popularas miizikas jomu, jo
pastiprinati izmantoti dazadi skanu modificésanas efekti, piemeram,
speciga rezonanse. Melodiskie motivi skata gaita partop par frazem
divdalu metra, saglabajot tonalitati a moll; tiras kvintas apjoma melodija
iezimeéjas dabiska VII pakape, ka ar1 dabiska un augsta III pakape (skat.



3. piemeéru). Tiesi $is mazo sekundu akcentejums rada audialu lidzibu
In memoriam pamattémai.
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3. piemers. Martins Donners, Smilsuvirs: svitas ceturtas dalas melodijas fragments

Noslegums

Rezuméjot parskatu par dazadu stilu miizikas mijiedarbi Spuka
baleta Smilsuvirs, jasecina: Simana mizika ar tas kamerstilu krasi
atskiras no Snitkes orkestra muzikas, turprett Donnera elektroakus-
tiska svita Smilsuvirs, lai gan parstav citu zanru jomu, tomer ietver
daudzas aliizijas uz Snitkes darbiem. No postmodernisma literatiiras
aizgita intertekstualitate Spuka iestudéjumos paradas dazados
limenos, veidojot daudzskautnainu, atsaucu pilnu makslasdarbu, kura
lidzas stasta dekonstruésanas rezultatiem atrodami citati un altizijas uz
dazadu makslu un Zanru paraugiem. Konkréti, Smilsuvira tie ir citati,
kas aptver ap 80% no baleta izmantotas Simana un Snitkes mazikas
(20% ir Donnera originalmuzika); tas ir altizijas scenografija uz
20. gadsimta otras puses spelfilmam (Mirdzums, Uzvarétdjs Siipulzirga);
aliizijas Donnera miizika, lai savienotu Stimana miizikas limeni (uz
skatuves) ar Snitkes mizikas limeni (orkestra spéltelpa); alazijas
horeografija, lai Olimpijas téla raksturojuma sniegtu atsauci uz to pasu
Hofmana stastu Smilsuvirs, kas tomeér traktéts kardinali citadi — Leo
Deliba (Léo Delibes, 1815-1910) baletu Kopeélija (1870).

Scenografija liela nozime ir dualajam tumsas un gaismas pretmetam:
uz skatuves nav daudz gaisu, krasainu elementu, un tiem vienmer ir
ipasa loma — vai nu ta biitu loti gaiSa Spalancani darbistaba/laboratorija,
vai Olimpijas kosais purpura térps; Sie elementi izcelas iepretim parejas
skatuves un personazu tumso un béso krasu dominantei. Lai spilgtak
apliecinatu baleta pirmavota Zanru (Sausmu romans), atseviskos
gadijumos izmantotas altizijas uz kinomakslu, pieméram, portretéjot
Natanaela masas vai vina Stupulzirdzinu.

Horeografija visa baleta gaita ieziméjas vadzesti, kas simboliski
vesta par Natanaela individualo, izpostito vizualo un arl emocionalo
uztveri. Tadel ar1 Sie Zesti saistas vai nu ar sejas/acu daléju aizsegsanu,
vai ar galvas aptverSanu, reizém ari tas bidiSanu ar rokam. Lidzigi ka
scenografija sastopamas altizijas uz Sausmu zanra klasikas paraugiem
kinematografija, ar1 Olimpijas portretéjumos izmantotas altizijas uz
baleta Kopeélija titulvarones kustibu valodu. Kopelija pieder pie baleta
klasikas, attiecigi, ar1 Olimpijas téls veidots, neparkapjot klasiskas dejas
kustibu leksikas robezas. Nelielas atkapes realizétas apzinati — noliaka
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sniegt komiskas norades uz it ka acimredzamo (bet ne Natanaelam!)
faktu, ka Olimpija nav dziva biitne.

Nevar gan apgalvot, ka Spuks, veidojot Olimpijas horeografiju,
btitu atsaucies uz Kopelijas pirmuzveduma horeografa Artura Senleona
(Arthur Saint-Léon, 1821-1870) veikumu: zinas par vina koncepciju
ir saglabajusas tikai dalgji, turklat lielaku slavu pasaulé iemantojusi
Mariusa Petipa (Marius Petipa, 1818-1910) veidota $1 baleta versija.
Elements, kas raksturigs vairumam Kopélijas iestudéjumu, ir varones
stivas, ne vienmer pliistosas roku un kaju kustibas, un tas saglabatas
ar1 Smilsuvira Olimpijas tela. Smilsuvira kustibu valoda ir veidota
galvenokart uz klasiskas dejas pamata. To apliecina ar1i vadzesti,
kuru sakumstavokli nereti ir tuvi kadai no klasiskajam pozam: ta ka
vadzesti parsvara tiek veikti ar kermena augsdalu (rokam, plaukstam,
galvu), tad izejas punkts tiem ir tris klasiskas roku pozicijas. Vel viens
elements, kas saglabajies no klasiskas dejas leksikas — baleta galvenais
varonis Natanaels uz skatuves atrodas visu uzveduma laiku, kas,
protams, prasa lielu fizisku un garigu piepuli. Lidzigi romantiska
baleta paraugos tika veidota dramaturgija titulvaronem: ari vinas bija
uz skatuves teju visu uzveduma laiku. Gan romantisma piemeéros
(Adolfa Adana Zizele), gan Smilsuvird galvenajam varonim nav jadejo
nepartraukti; tacu horeografiska risinajuma specifika, piemeéram,
Natanaela it ka apatiska sedesana uz gridas, nelauj atslabinaties. Abiem
teliem, kuru vardus vieno kopiga sakne (Kopeliuss un Kopola), ari
dejas valoda ir lidziga. Varétu pat teikt, ka, atbilstosi saturam, Kopolas
tela horeografiskais risinajums ir veidots ka altizija uz Kopeliusa telu.

Baleta Smilsuvirs analize saikné ar trim parametriem — muziku,
scenografiju un horeografiju —lauj secinat, ka postmodernisma estétikas
elementi vérojami katra no tiem. Miizika sastopama kolaza, citati
un altizijas, scenografija — altizijas, horeografija — altizijas un neliela
mera ar1 kolaza. Pedeja izpauzas atseviskos skatos, kur kadam telam,
pieméram, Olimpijai, raksturiga klasiskas dejas valoda pretstatita
neoklasiska vai laikmetiga baleta elementiem, kas sastopami citu télu
partijas.

Postmodernisma literattira un maksla valdosa ironija ir butiska
iezime vairakos Spuka baletos. Smilsuvira ta paradas, lai sakotngji,
attieciga laikmeta konteksta, skietami visparpienemtas atzinas par
cilveku attiecibam vai socialo plakni paraditu ka disfunkcionalas.
Neviens liriskas sféras modelis SmilSuvird neistenojas: bidermeiera
estétikai piederiga, rama Klara nesader ar Natanaelu, kas balansé
starp realitati un fantaziju; tacu ar1 savieniba starp Natanaelu un idealo
sievieti Olimpiju (lelli) nevar tikt realizéta, jo (Seit paradas ari Spukam
raksturigais humors!) — viens no viniem nav cilveks. Postmodernisma
kolazas tehnika raksturiga vairakiem makslas veidiem (vizualajai
makslai, literattrai, muzikai), un Smilsuvird ta vistieSak izpauZzas



miizikas [imeni. Si ir t. s. pilna vakara izrade (divi célieni), un pirmaja
mirkli skiet, ka kolaza iesaistito skandarbu vai to dalu (17 miuzikas
piemeéri plus epilogs, katrs ilgst no divam lidz desmit mintitém) nav
daudz. Tomeér stilistikas, Zanriskas ievirzes un atskanotajsastava
atSkiribas rada visai iespaidigus kontrastus.

Ne tikai altizijas ir vienojosais elements muzikas, horeografijas un
scenografijas mijiedarbé. Vairak neka desmit gadu laika izveidojies
kaut kas lidzigs Spuka radosajai komandai. Lai ari ta nav bijusi pilnigi
nemainiga grupa, tomeér tas kodols (Emma Riota/Emma Riot, Dirks
Bekers/Dirk Becker, Reinhards Traubs/Reinhard Traub, Martins Donners)
sadarbojoties ir radijis vairak neka desmit baletiestudéjumus. Pats
Spuks atzist, ka vinam ir svarigi stradat kopa ar savu rado$o komandu,
jo tadejadi raditi baletuzvedumi, kas iezimigi ne vien ar tehnisko
meistaribu (katrs no vina komandas ir savas jomas specialists), bet ar1
ar skaidru sizeta pamatlinijas izcélumu (Spuck 2011). Tas attiecas ar1
uz Smilsuviru: starp septinam galvenajam virieSu un trim svarigakajam
sievieSu lomam vérojamas dazadas dramaturgiskas saites ar intensivu
attistibu, tacu prieksplana spilgti izvirzas pati butiskaka — Natanaela
subjektiva pasaules izjita. To var raksturot ari ka baleta realitates
simulakru vina uztverg, jo visi notikumi tiek raditi atbilstosi Natanaela
izpratnei par to, kas ir patiess un kas nav.

Lai gan Kristiana Spuka balets Smilsuvirs nepiedava pilnigi jaunu
zanra traktéjumu miuzikas, horeografijas un scenografijas mijiedarbes
plakng, tas sniedz iesp&ju paliikoties arl uz satura interpretacijas
ipatnibam laikmetigaja baleta; un, tieSi raugoties no $ada viedokla,
Smilsuvirs pelnijis apziméjumu postmodernais balets.

SANDMANN BY CHRISTIAN SPUCK IN CONTEXT
OF POSTMODERN BALLET

Liva Grinberga

Summary

Keywords: choreography, scenography, collage, allusion, quote,
irony, Schumann, Schnittke, Donner, Hoffmann

In this article, the ballet Sandmann (2006, choreographer Christian
Spuck) is researched in the context of the aesthetic of postmodernism.
This raises the question of what exactly is a ‘postmodern ballet’, what
is “‘postmodern dance’, and what are the differences between the two.
The main part of this article is intended as an example of the ballet’s
analysis, and certain criteria have been selected. Therefore, the analysis
is based on three pillars that are of major importance in every ballet:
music, choreography and scenography. The article is divided into two
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parts: the first one stresses the main theatre and dance related events
and movements that are associated with postmodernism; the second
one concentrates on the ballet Sandmann.

Postmodern dance has a well-defined start in the USA, where it
announced itself almost with a manifesto. This movement began at the
Judson Dance Theater in New York City in the 1960s. In the afterword
of her work Parts of Some Sextets (1965) Yvonne Rainer put into words
all of the things that are no longer necessary in dance. Other important
figures of postmodern dance are Lucinda Childs, Trisha Brown, Steve
Paxton and David Gordon. The most important thing about the dances
developed by these choreographers is the complete avoidance of
anything structure or spectacle related.

The term ‘postmodern ballet’” has not been used as often or
as consequently as ‘postmodern dance’. However, there are
articles about specific ballet performances which are described as
‘postmodern’. Regarding the creative work of Christian Spuck,
where certain postmodern-aesthetic-related qualities can be seen
(deconstruction, collage, irony, for example), another question emerges:
can certain of his ballets be considered as “‘postmodern’?

Spuck’s ballet Sandmann is based on the short story with the same
title, written by 19" century German author Ernst Theodor Amadeus
Hofmann (1776-1822). Events are being viewed from the protagonist’s —
Nathaniel’s — viewpoint, his obsession with his father’s death together
with loss of reality brings him to consummation.

The ballet’s music is made using a collage technique, it consists
of works by three different composers, three different genres and
styles and three different performing possibilities. Music by German
composer Robert Schumann (1810-1856) is performed on stage; his
chamber works and romantic piano pieces are played just beside the
dancers and illustrate the surroundings and epoch of the story. The
orchestra in the pit plays symphonic pieces by Russian-German
composer Alfred Schnittke (1934-1998) and via the sound system,
the electro-acoustic suite Sandmann by German author Martin Donner
(1974) is performed.

The scenography of the ballet Sandmann is close to the Biedermeier
aesthetic, but there are some quotes from cinema added for a more
dramatic affect. For example, little Nathaniel’s toy — the rocking-horse,
can symbolise his anxiety. In Anthony Pelissier’s movie The Rocking-
Horse Winner (1949) there is a similar figure. Nathaniel’s twin sisters
are a cinematic quote from Stanley Kubrick’s horror film The Shining
(1980). The choreographic language is based on classical dance, but
Spuck’s individual style enriches it with elements from neoclassical
ballet and modern dance. There are some allusions in this area as



well: for example, the choreographic expression of the doll Olympia is
strictly based on classical dance, portrayed ironically.

Although Christian Spuck’s ballet Sandmann does not present a
completely new interpretation of the genre, it offers another perspective
on contemporary ballet. The postmodern aesthetic characteristics
(collage, allusion, irony, deconstruction) in this ballet emerge the
brightest in close union with the content of the story.
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ANDRA DZENISA MULTIMEDIALA KAMEROPERA
TAVAS KLUSESANAS GRAMATA (LES LIVRES

DU SILENCE, 2004): DZEJAS TEKSTA, MUZIKAS
FORMAS UN FAKTURAS MIJIEDARBE

Jelena Garkavcenko

Atslegvardi: Oskars Miloss, sleptais dialogs, laikmetiga opera,
fakttra, cikls

Ievads

Andra DzeniSa (dz. 1978) pirmais skatuves darbs' — multimediala
kameropera Tavas klusesanas gramata — ir pieminas veltijjums Martinam
Taurinam (1978-2003), komponistam un skanu rezisoram, kas 25 gadu
vecuma gajis boja Salacas tidenos. Savulaik vins lidzdarbojies Dzenisa
skandarba ...apstikli, pamosands. Domigi paklusét (jauktajam korim,
soprana solo, fonogrammai un dzivajai elektronikai, 2000) iestudejuma.
So opusu pirmatskanoja Latvijas Radio koris; Taurin$ iesaistijas
projekta ka miizikas producents un veidoja elektronisko partitiiru.
“Vins bija ka mans personigais skanu rezisors, kurs realizé&ja
vissarezgitakas idejas,” stasta Dzenitis intervija zurnalistei Andai
Klavinai (Klavina 2003). Komponists min ar1 tolaik veél tikai aizsakto,
bet partrukuso sadarbibu pie Tavas klusésanas gramatas:

“7¢&l, ka palika daudz kopa neizdaritu darbu. Pédéja laika bijam strada-
jusipieoperas bez sizeta [retinajums mans - J. G.] - multimediju
izrades ar misterijas iezimém. Varbuit kads tiri tehniski spés to realizet,
bet tam vajag ar1 Martina spé&ju saprast péc butibas.” (Klavina 2003)

Seit acimredzot ir rodama saikne starp ieceri un galarezultatu ar
konkretu veltijjumu.

Teksts un operas kopveidols

Analizéjot operas tekstu, vispirms japievers uzmaniba nosaukumam.
Tas aizgiits no Oskara Milosa? dzejola Sveiniece (franciski L'Etrangére)
un originalvaloda skan Le livre de ton silence. Precizs latvieSu tulkojums
ir Tavas klusésanas gramata®. Tacu partitaras titullapa rakstits Les livres
du silence (Klusésanas gramatas). Interneta vietnés, tostarp Dzenisa
majaslapa (Dzenitis n.d.), paradas versija Les livres de ton silence
(angliski Books of Your Silence). Pats autors pretrunu starp vienskaitla
un daudzskaitla variantiem pamato ar apzinatu nekonsekvenci, kas
tika pielauta, atskanojot operu arzemeés (Dzenitis 2015: intervija autores
privatarhiva) — respektivi, daudzskaitlis sakotngji bijis savdabigs
marketinga reveranss, bet velak 1 versija ar1 iegajusies aprite.

Sava pirmaja opera komponists izmantojis dzeju, kas izvirza
priek$plana naves un milas tematiku. SiZeta tradicionala izpratné nav:
ta vieta ir savdabigs dzejas teatris. Pats Dzenitis raksturo ieceri sadi:

12009. gada tapusi komponista otra
opera Dauka péc rakstnieka Sudrabu
EdZzus pazistama stasta Dullais
Dauka motiviem.

2QOskars Miloss (fr. Oscar Venceslas de
Lubicz Milosz, liet. Oskaras Milasius;
1877, Baltkrievija — 1939, Francija)
bijis polu-ebreju cilmes francu
dzejnieks un lietuviesu diplomats,
polu dzejnieka Ceslava Milosa
(Czestaw Mitosz, 1911-2004) tévocis.
Lidztekus dzejoliem Oskars Miloss
rakstijis noveles, lugas un esejas.
Vina dailradé savijas simbolisma,
kristiesu kosmologijas, metafizikas
un dekadences iezimes. Milosa
dzeju caurvij milas, vientulibas

un alkimisko fantaziju tematika.
Sikak par vinu skat. Ceslava Miloa
gramata The Wittness of Poetry
(Milosz 1983: 24-26, 29-33 u. c.).

3 Seit un turpmak latviesu teksts
citéts Jana Elsberga tulkojuma.
Pilniba tas ieklauts kameroperas
CD albuma anotacija (Dzenitis
2004b).
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* Komponists uzskata, ka dzejnieka
uzvards butu jalatvisko ka Milass,
nemot vera lietuviesu versiju
Oskaras Milasius (Dzenitis 2015:
intervija autores privatarhiva).

“Sis darbs, kura pamata ir septini sugestéjosi lietuviesu izcelsmes francu
dzejnieka Oskara Milasa* dzejoli, ir mana versija par tému “opera un
miusdienas”. O. Milasa dzejoli, kas izkartoti manis izveléta, ritmiska,
konceptuala kartiba péc to emocionalas temperatiras, krasu kontrastiem
un psihologiskas iedarbibas, simbolos un zimes runa par milestibas

un naves parsteidzo$o tuvumu, navi un milestibu apvienojoso mieru

un patiesumu, miruso, talo, ziidoSo atminu netveramo skaistumu un
aizmirstibu.” (Igaune 2004)

Ka jau izriet no citata, MiloSa dzejas virkngjumu veidojis pats
Dzenitis. Vina pieeja tekstam sabalsojas ar postmoderno montazas
principu —no dazadiem dzejoliem tiek izraudziti fragmenti, kas reizém
ir samera izvérsti, bet dazkart ietver tikai atseviskas dzejrindas.

Kameropera veidota ka septinu dalu cikls. Gandriz visas dalas
atskano kora grupa (astoni cilvéki); iznémumi ir 4. dala (tikai
Cetras balsis) un 5. dala (mecosoprana solo — vienigais izveérstais
solodziedajums, kas saglaba attalu saikni ar operu ka pirmam kartam
solistu Zanru). Ir ar1 1si soloposmi kordziedajumu ietvaros — viena no
6. dalas epizodém ieklauj basa solo (82.-99. t.), savukart 7. dala uz bridi
tiek izcelts pirmais soprans (162.-186. t.).

Teksta interpretacija ir daudz kopiga ar vokalajiem cikliem.
Komponista izmantoto dzeju vieno simbolisma un impresionisma
motivi, kas aizstaj citkart operzanra tik ierasto secigo vestijumu par tiem
vai citiem notikumiem. Uzmaniba tiek koncentréta nevis darbibas, bet
emociju attistiba. Nav indidualizétu personazu — véstijums rit pirmas
personas varda, ko lielakoties prezenté koris. Tacu neviennozimigs
ir Sis personas dzimums, ka arl iespgjamo personazu skaits opera.
Dzejolis Svesiniece (1. dala), lai ar1 veltits sievietei, eksponé stastitaja
(virieSa) dveseles pasauli. Lidziga ievirze ir dzejolim Kad vina naks
(4. dala); savukart Vientuliba (5. dala) skan sievietes balss solo. Sis
nianses balsu izvéle rada asociacijas ar dialogu, kas netiesi (zemapzina)
norit starp diviem milétajiem. Parejos dzejolos dzimums nav akcentéts.

Nemot vera gan veltijumu Martinam Taurinam, gan komponista
norades uz tematiskajam vadlinijam, ka dzejas atslegvardus var izcelt
jedzienus silence (klusums), solitude (vientuliba), étrangere (sveSinieks
vai sveSiniece), morte/meurt/mourir (miruSais, mirst, mirt); tie atspogulo
operas skumigi rezignéto noskanu. Sava vieta taja ir tadiem motiviem
ka zudusi mila, vientuliba, ilgas péc naves, izmisums.

Kopuma veidojas noteikts emocionalais karkass. 1. dalai Svesiniece
(L’Etrangeére) ir ievada funkcija: Seit eksponéts sievietes téls, kas gan
sev, gan apkartéjiem ir neatminama mikla. Tas caurstravo visu ciklu
un uztverams ka varona tald milotd, ar kuru nav vairs iespé&jama
atkaltikSanas. 2. dala Sonatine (Sonatine) paradas alegoriski aizmirstibas
téli — vistosa lilija, vins. Seit Ipasi izteikts ir impresionistisks kolorits,
kas balstits dabas noskanas, krasas un skanas, tacu noteikta adresata
nav. Salidzinot ar ieprieksé&jo dalu, Sonatines tels ir gaiSaks (iegrimsana
atminu pasaul€). 3. dala Darzs sliecas uz jiru (Le jardin descend vers la



mer) ir instrumentala; tas virsraksts aizgtts no Milosa dzejola H pirmas
rindas, bet pasa dzejola vestijums (atzina, ka miers bez milestibas ir
Sausmigs) atbalsojas vien kopéja noskana. Nakoso, 4. dalu Kad vina naks
(Quand elle viendra) caurstravo ilgu un gaidu motivi, tacu joprojam nav
skaidrs, kas ir mistiska “vina”, par kuru vésta stastitajs: sieviete, mila
vai nave? Nakotne ir nezinama, varonis ir izmisis un vélas glabties no
sevis pasa. 5. dala Vientuliba (Solitude) visspilgtak izpauzas stastitaja
bailes no savam atminam, cieSanas un ilgas péc naves; paradas ari
alegoriska vérsanas pie dzives — “aklas Mates” (“Mere aveugle, 6 ma vie”
/ “akla Mate, ak mana dzive”) un Dieva (“Vous qui m’'avez créé, vous qui
m'avez frappé” | “Tu, kas mani radijis esi, tu, kas bargi sodi”). S dala
biezi tiek atskanota atseviski, kas norada uz tas ipaso nozimi opera.
To varetu apzimeét ka skandarba kluso kulminaciju. Savukart 6. dala
Ardievas vakard (Adieu dans le soir) sakapinatas emocijas, visa noliegums
un bégsana no atminam klist par dinamisko kulminaciju (“Dormez,
partez, mourez, vous qui fiites les noms éphémeéres d’'une méme douleur qui
reste” [ “Guliet, aizejiet, mirstiet, jus, kas léno sapju vardi netveramie
esat”). Operas izskana — 7. dala Nepabeigta simfonija (Symphonie
inachevée) — uztverama ka emocionala reprize. Ta atsauc atmina
sakumdalam raksturigos atsvesinasanas un dabas telus; tacu pirmaja
dzejoli par centralo telu klast sveSiniece, turpreti beidzamaja varonis
pats parversas par sveSinieku. Pedéja versanas pie nesasniedzamas
milas (“écoute, amer amour de l'autre monde” | “klausies, mana rugta,
citpasauliga mila”) un pedé&jais atminu stars atstaj nenoslégtibas
iespaidu.

Operas satura atslegas jédziens komponista skatijuma ir cilvéka
zemapzina, kas ir daudzdimensionala (Dzenitis 2015: intervija autores
privatarhiva). Daudzas domu, emociju, jutu un atminu dimensijas
izpauzas dazadas plaknés — gan partitura fiksétaja skanuraksta,
gan nefikseta (elektroniska) miuizika. Emociju siZetiska linija atbilst
monodramaturgijas principam - pamatnoskanas eksponésanu
nomaina tas attistiba, sasniedzot virsotni/kulminaciju un beigas giistot
noapalojumu, tomer ar zinamu daudzpunktes izjttu.

Remarkas Saja skandarba attiecas uz dziedasanu un spéles tehniku,
dazkart ar1 uz rakstura apzimejumiem. Tas neparada darbibu, jo, ka jau
minets, darbibas faktiski nav.

Ta ka elektronika sastopama gandriz visa opera (atskaitot 4. un
6. dalu), veidojas interesanta saikne starp fikséto un nefikséto nosu
tekstu — no vienas puses, partitiira ir izrakstitas kora un instrumentu
partijas; no otras puses, vienlaikus skan elektroniskas muzikas vai
deklamétas dzejas ieraksts; savukart improvizatorisku niansi ienes
dzivas elektronikas izmantojums pasa uzveduma laika.
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® Fran¢u valoda jau pati par sevi
rosina varda sonoru uztveri, jo
lielakajai dalai klausitaju teksta jéga
ir aizplivurota. Tendence izmantot
svesvalodas ka specifisku sonoru
elementu latviesu vokalaja muzika
aktualizgjas tiesi 20./21. gadsimta
mija, kaut ar1 atseviski spilgti
pieméri (Margera Zarina Partita in
barocco u. c.) tapusi jau agrak.
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Teksta un faktaras saikne

Oskara Milosa dzeja DzeniSa opera atklajas savdabiga dialoga
starp realo (kora grupas vai kora solistu dziedajumi) un irealo sferu
(dzejas deklameésana ieraksta, kas dzirdama paraleli reali skanosai un
partittira fiksetai muzikai). Teksta uztveramibas limenis gan partittira,
gan ieraksta mainas atkariba no fakttiras — solodziedajumos, akordu
faktiiras posmos vai ierakstitajos dzejas deklamacijas fragmentos
priek$plana izvirzas vardu jéga, savukart kora grupas cukstu, linearas
fakttiras, vokalo partiju ritma nobizu vai deklamatorisko uzslanojumu
apstaklos teksts zaudé saturisko funkciju un partop sonora elementa®.

Ka reals teksts turpinajuma apzimeéta dzeja, kas, atskiriba no ieraksta
dzirdamas, skan kora grupa vai solistu partijas. Sis teksts var biit gan
skaidri uztverams, gan aizplivurots. lespéjams nodalit vairakus ta
interpretacijas variantus, turklat katra operas dala fakttiras tipi medz
mainities atbilsto$i saturam un konkrétajam formas posmam.

Pirma modela ietvaros teksts ir stabils gan viena Iinija
(balsi), gan akordu fakttra. Ka ipass panémiens minama
unisonu saSkel$anas klastertipa saskanas. Pirmoreiz ta verojama
2. dala: unisons saskelas asas mazu sekundu saskanas, kas atbilst dzejas
smeldzei un sapigu atminu parnemta varona dvéseles stavoklim (“Le
temps ne veut pas mourir?” [ “Laiks nevelas mirt?”; skat. 1. pieméru).
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Visnozimigaka loma unisoniem un akordu fakttirai ir 6. dala -
operas dramatiskaja kulminacija. Dzejas teksta sakumu veido
noliegumu virkne, un kora grupas unisoni ar pauzém starp vardiem
akcente saturu, sasniedzot lielu emocionalo blivumu (“Dormez, — non,
partez. Laissez-moi seul” / “Guliet — ng, ejiet prom. Atstajiet mani vienu”;
skat. 2. piemeéru).
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2. piemers. 6. dala Ardievas vakara: 11.-12. t. (vokalas partijas)

Vardu nozimiba, protams, tiek akcentéta ne vien akordu faktiira
veidotajas epizodeés, bet arl soloposmos — to vida ir operas 5. dala
(mecosoprana solo jeb operas klusa kulminacija, vientulibas sajitas
visaugstaka koncentracija), ka ari 6. dalas basa solo.

Otra iespeja teksta interpretacija ir stabilitate viena linija
(balsi) un vienlaikus mobilitate kora grupas ietvaros -
izmantota lineara faktira vai akordu fakttira ar minimalu
ritma nobidi un kora grupu sasauk$anas. Pirmoreiz Sis
izklasta veids paradas 1. dalas pirmaja teksta posma. Koris (divi
soprani, divi alti un divi tenori) sadalas divas grupas, un to partijas
veidojas akordu faktiira, savukart abu grupu dziedajuma iestasanas
atskiras par vienu seSpadsmitdalu. Tadéjadi akordu fakttira un,
attiecigi, arl teksta skaidriba tiek aizplivurota. Katras grupas/linijas
vokala partija ir statiska, lielakoties ta ietver vienas skanas atkarto-
jumus (skat. 3. pieméru).
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3. piemeérs. 1. dala Svesiniece: 39.-41. t. (vokalas partijas)

Sis princips ik pa laikam izpauZas ari citas dalas, varigjot balsu
attiecibas: 2. dala ar astotdalas vai trioles nobidi tiek pretstatiti soprani
un alti (197., 241. t., it ka sasauksanas neliela attaluma); 6. dala uz bridi
pretstatits sievieSu un viru koris (44. t.); lidzigs panémiens sastopams
ar1?7. dala (skat. 4. piemeéru).
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4. piemers. 7. dala Nepabeigta simfonija: 110.-112. t. (vokalas partijas)
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Tomer, atskiriba no 1. dalas, citviet sada faktira veidoti posmi nav
seviski izversti.

Tresais teksta interpretacijas modelis versts uz teksta mobilitati,
kas izpauzas visos limenos. Nosaciti to varam verot jau balsu
sasauksanas epizodés, jo vokalo partiju ritma nobide aizplivuro teksta
saturu, tacu vel spilgtak mobilitate paradas polifona faktara. Katras
balss linearas attistibas intensitate pieaug operas beigas — 6. un 7. dala
(skat. 5. piemeéru).
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5. piemeérs. 7. dala Nepabeigta simfonija: 66.—68. t. (vokalas partijas)

Savukart 4. dala ir vieniga, kura teksts sadrumstalots lidz vissika-
kajam vienibam: vardi un dazreiz pat to zilbes ir izkaisitas pa kora
grupas balsim, partopot par sonoriem elementiem (skat. 6. piemeéru).
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6. piemeérs. 4. dala Kad vina naks: 1.-5. t.
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Ka ceturto modeli var atzimét teksta pilniba sonoru interpre-

taciju, kas izpauzas ka kora grupas ¢uksti vai runasana. Ta, pieméeram,

viena no 2. dalas posmiem basklarnetes solo pavada kora balsu

iz¢ukstetu vardu dors/gul (sk
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7. piemers. 2. dala Sonatine: 214.-215. t.



6. dala koris ar ¢ukstiem paspilgtina dazus no basa solo dziedatajiem
vardiem (nous/meés, mourons/mirstam, [‘ombre/éna, dieux/dievi).
Savukart 7. dala sakas ar izvérstu sonoru posmu, kura balsis ¢ukstus
atkarto frazi “Je me souviens” / “Es atminos” (skat. 8. pieméru). Kora
Cuksti it kailustré zuduma gajusos atminu télus, radot mistisku gaisotni.
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8. piemérs. 7. dala Nepabeigta simfonija: sakums

Visbeidzot, atseviSkas kameroperas epizodés teksta nav vispar — 115

pirmam kartam tas attiecas uz tiri instrumentalo/elektronisko 3. dalu, bet
nosaciti — ar1 uz kora vokalizes posmiem 1. (skat. 9. pieméru) un 2. dala.
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9. piemeérs. 1. dala Svesiniece: 26.-29. t. (vokalas partijas)
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Dzejas teksts, kas skan ieraksta, tiesi tapat var but gan skaidri
uztverams (vienbalsiga deklamésana), gan aizplivurots (atsevisku
dzejrindu elektroniska uzslanoSanas). 1. dala paraléli realajai kora
partijai skan dzejrindu uzslanojumi ieraksta — veidojas virmojoss fons,
kur vardu jega paliek otraja plana. Skaidra deklamacija paradas tikai
1. dalas beigas, pareja uz nakoso dalu — viriesa balss vairakkart atkarto
lidz tam kora atskanoto frazi “Ton dme est loin, bien loin d’ici” | “Tava
dvesele ir talu, loti talu”. 5. dala Vientuliba lidztekus mecosoprana
solo dzirdami sievietes balss cuksti ieraksta; tacu tie kltist par fakttiras
otro planu (fonu), kas rada noskanu, papildus efektu, nevis aizplivuro
solistes dziedajuma skaidribu. Arku ar 1. dalu veido operas finals, jo
ar1 taja viriesa balss deklameé dzejas tekstu. Sakuma $1 deklamacija ir
vienbalsiga, bet péc briza balss tiek elektroniski saSkelta (vienas balss
daudzbalsibas efekts). Vélak tas pasas rindas sava dziedajuma parnem
koris. Vél viena lidziba ar operas 1. dalu atklajas atseviskas deklamétas
frazes atkartojuma dalas nosléguma: 1. dala ta bija fraze “Ton dme est
loin, bien loin d’ici” | Tava dveésele ir talu, loti talu”, savukart finala — fraze
“Ton histoire morte a jamais, méme pour toi” | “Vesture tava, mirusa, pat
no tevis uz muzibu aizgajusa”, kas vienlaikus ir 1. dalas teksta altizija,
dzejola Svesiniece pédeja rinda. Veidojas tembrala arka: virieSa balss
deklamacija tiek izmantota ka operas ieraméjums, savukart sievietes
balss skan zelta griezuma punkta (5. dala).

Tembrfaktiura un forma

Atskanotajsastava zina opera var nodalit fufti un solo dalas, kuru
izkartojuma verojamas rondalitates iezimes. 1., 4. 6. un 7. dala ir
savveida refréni (fufti), un tos atdala kamerepizodes ar kadas balss
vai instrumenta solo: 2. dala tas uzticéts basklarnetei, 3. dala skan
tikai elektronika, 5. dala — mecosoprana solo. Tacu pat tufti dalas balsu
un instrumentu klasts tiek variéts: ieliikojoties shéma, redzams, ka
absolaiti identisks un tieSam pilns atskanotajsastavs sastopams tikai
malejas dalas. 4. un 6. dala sasaucas, jo tajas nav elektronikas, turklat
6. dala izmantota arl nepilna kora grupa (katra balss uzticéta tikai
vienam dziedatajam).

Faktiira Saja darba ir viens no galvenajiem formveides aspektiem,
kas nosaka ieksejo dalijumu. Tomeér dalu ietvaros ta médz bat loti
mainiga, mozaikveidiga. Otrs svarigs formveides aspekts ir teksts, kas
ar1 saistams ar fakttiru. Kopuma vérojama autora tiece uz noapalotam
struktiiram, proti, reprizitati, kas opera visbiezak izpauZzas ka trijdaliba
vai rondalitate. Lidz ar to dalas lielakoties ieturétas tipveida formas —
trijdalu, strofu u. tml. Rondalitate atklajas ne tikai atskanotajsastava
izvelé operas dalas, bet ar1 formveides limeni: para dalas (2., 4. un 6.) ir
komponétas trijdalu forma (strukturals refréns), 1. un 5. dala saskatams
strofiskums, 3. un 7. dala - variacijas (skat. 1. tabulu).



1. tabula. Tavas klusésanas gramata: atsevisku dalu atskanotajsastavs un forma

1. L’Etrangere |2. Sonatine |3. Le jardin | 4. Quand 5. Solitude 6. Adieu 7. Symphonie
descend vers elle dans le soir inachevée
la mer viendra
flauta; flauta; flauta; flauta;
klarnete/ basklarnetes klarnete; klarnete; klarnete;
basklarnete; solo;
mezragi; mezragi; mezragi; mezragi;
SSAATTBB; SSAATTBB; SATB; SSAATTBB; SSAATTBB;
pirmas vijoles; pirmas vijoles; pirmas vijoles; | pirmas vijoles;
otras vijoles; otras vijoles; otras vijoles; | otras vijoles;
alti; alti; alti; alti;
Celli; celli Celli Celli;
elektronika elektronika |elektronika elektronika; elektronika
mecosoprans
salikta strofu | trijdalu ~variacijas | trijdalu forma |caurviju trijdalu forma |rondovariacijas
forma forma (a/m b/m, (ABA, a) strofu forma | (ABA)) (abca,cd/a,c,
(AA, a) (BABA)) m,) ar refrénu a,/c,)
(arb~c~r,~dr,))
Secinajumi

Tradicijam bagata operzanra interpretacija DzeniSa skandarba ir
neierasta gan satura, gan formas zina. Pirmkart, uzmanibu piesaista
atskanotajsastavs — nevis solisti, bet kora grupa (astonu dziedataju
ansamblis), ko pavada 1pasi izmekléts instrumentalo tembru salikums
(pilna stigu grupa, flauta, klarnete vai basklarnete, mezrags), ka ari
elektronika. DzeniSa aizrausSanas ar elektroakustisko muziku laika
lidz operas tapSanai izpaudusies ari citos vina dailrades Zanros (var
apstakli. Pamosands.
Domigi pakluseét); tacu Saja gadijuma ta apliecina ne vien individualu

atgadinat, pieméram, jau minéto kompoziciju ...

stila iezimi, bet ari saikni ar pasaules opermiizikas tendencem.
Elektronikas izmantojumu ka butisku izteiksmes Iidzekli 20.-
21. gadsimta miuzikas teatr1 min vairaki petnieki (skat., pieméram,
Salzman, Desi 2008: 38). Viens no agriniem piemeériem, kas tapis
jau pagajusa gadsimta 60. gados, ir Luidzi Nono (Luigi Nono) opera
Neiecietiba (Intolleranza, 1960, pievienota elektroniska partitiira).
Savukart Bruno Madernas (Bruno Maderna) kameropera Satirikons
(Satyricon, 1973) ir 16 dalas, ko var radit briva seciba, pa vidu atskanojot
ierakstus.

Laikmetigas operas nereti vairs neatbilst senajam prieksstatam
par operu ka pirmam kartam solistu Zanru: pieméram, Beata Furrera
(Beat Furrer) un Oskara Bjanki (Oscar Bianchi) darbos tiek niveléta
atsevisSku personazu individualitate, paradas bezvarda personazi un
pieaug kora loma. Lidzigas iezimes izpauzas DzeniSa Tavas klusésanas
gramatd. Tomer, ieltkojoties vérigak, vina kameropera var saskatit
solistiskumu, tikai netradicionala tveéruma: par solistu var kliit ne vien
balss (mecosoprans, soprans, bass), bet arl instruments (pieméram,
basklarnetes solo operas 2. dala) vai pat elektronika (3. dala).
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®Mizikas véstures konteksta
interesanti atzimét, ka ari madrigals
bijis operzanra attals priekstecis.

Lidz ar to nav arl klasiska libreta un skatuves darbibas — Tavas
klusesanas gramata paredzeta oratorialam/koncerttipa atskanojumam.
Te izpauzas saikne ar postmoderno tradiciju; ka spilgtus piemeérus
pasaules opermaksla var minet Gerga Ligeti (Gyorgy Ligeti) operas
Piedzivojumi un Jaunie piedzivojumi (Aventures, 1962, Nouvelles aventures,
1962-65), kas rakstitas trim solistiem un instrumentalam septetam. Sajas
kompozicijas nav saturiska teksta, bet ir fonemu kopums, kas rosina
noteiktas emocijas; pétnieks Roberts Adlingtons apzimeé abiem Ligeti
darbiem raksturigo atskanojuma veidu ka “ekscentrisku bezvardu
vokalizaciju” (Adlington 2005: 232). Ari muzikologe Inga Zilinska,
rakstot par operu 20. gadsimta otraja puse, izcel vairakus darbus, kuros
izpauzas “narativa nonivelésana” jeb atteikSanas no seciga sizetiska
stasta, pieméram, Lucano Berio Karalis klausas (Un re in ascolto, 1984) un
Luidzi Nono Neiecietiba (Intolleranza, 1960) (Zilinska 2008: 19).

Dzenisa operas septindalu struktiira tuvina to vokalam ciklam. Saja
zina zimigas ir teksta un faktiiras arkas starp maléjam dalam, dazas
uzbtves likumsakaribas (pieméram, izteikta trijdaliba operas para
dalas), balsu un instrumentu skaita varieésana (dalfjums tutti un solo
posmos). Var atgadinat, ka vokalie cikli (gan korim, gan kamersastavam
sacereti) Dzenitim ir visai tuva Zanru joma un operas tapsanas laika
ta jau bija parstaveta vina dailrade. Pieméram, 2000. gada komponéts
pazistamais kora cikls Cetri E. E. Kamingsa madrigali Cetram balsim,
savukart 2004. gada tapusi Septini E. E. Kamingsa madrigali® — solocikls
mecosopranam un instrumentalajai grupai. Opera Tavas klusésanas
gramata abu minéto darbu atskirigie atskanotajsastavi it ka apvienojas:
ir astonas kora balsis, instrumentala grupa un mecosoprana solo.
Lidzibu vel paspilgtina vairakdalu strukttira. Tadéjadi kameropera
spilgti izpauzas zanru sintézes ideja.

Rezumejot jaatzist: lai arl no satura viedokla (jutas pari visam)
ieziméjas saikne ar romantisma estetiku, tomeér vienlaikus Sis
skandarbs, protams, ir visai tals no romantiskas operas tradicijam.
Dzenitis izcelams ka viens no pirmajiem komponistiem, kas
21. gadsimta sakuma piedavajis operas laikmetigu versiju. Velak
jau multimediju iesp&jas opera saistijusas ari citu latviesu skanrazu
uzmanibu — pieméram, plasakas analizes vérta biitu Santas Ratnieces
Kara daba, kas tapusi 2011. gada; Iidzigi ka Dzenisa darbu, to
pirmatskanojusi Radio kora makslinieki. Tomér latvieSu komponistu
kameroperu Kklasta Tavas klusésanas gramata joprojam ir vienigais
multimedialais skandarbs.



MULTIMEDIAL CHAMBER OPERA BOOKS OF
SILENCE (LES LIVRES DU SILENCE, 2004) BY
ANDRIS DZENITIS: INTERACTION OF THE
POETIC TEXT, MUSICAL STRUCTURE AND
TEXTURE

Jelena Garkavchenko

Summary

Keywords: Oscar Milosz, hidden dialogue, contemporary opera,
texture, the cycle

A multimedia chamber opera for eight voices, instrumental ensemble
and electronics, Books of Silence, is the first stage work by contemporary
Latvian composer Andris Dzenitis (1978). This opera is dedicated to
the Latvian composer and sound director Martins Taurins (1978-2003),
and its text is based on seven poems by French-Lithuanian poet Oscar
Vladislas de Lubicz Milosz (Oskaras Milasius, 1877-1939).

Andris Dzenitis’ interpretation of the genre is unusual on both the
content and structure levels. The opera is created for an ensemble
of eight voices, not for soloists, though remote soloistic hints can be
found: for example, the electronics solo in movement III, the mezzo
soprano solo in movement V, as well as the bass clarinet solo in
movement II and the bass solo in movement V1.

There is no traditional libretto or action on the stage — Books of Silence
is a static concert opera. The poems and their fragments, selected by
Andris Dzenitis according to the postmodern principle of text montage,
have a common emotional plot with exposition, development, climax
and recapitulation. The emotional plot emphasizes the closeness of love
and death, even though the opera lacks a sequential story, traditional for
the genre. There are no individual characters — the first-person narrative
mostly comes from the vocal ensemble, but, taking into account the
ambivalence of this person’s gender (male in movement I L’Etrangere
and movement IV Quand elle viendra, female in movement V Solitude
and neutral in other movements), it is possible to speak about a hidden
dialogue. The poetry of Oscar Milosz is also manifested as a dialogue
between real and unreal spheres — namely, the text, which is sung by
the ensemble or soloists and text declamation, recorded on the tape. The
comprehensibility of the text meaning varies in accordance with texture.
In homorhythmic or declamatoric solo episodes, the meaning of the
word is emphasized, but very often the word loses its sense and turns
into a specific color: if the texture becomes polyphonic, declamation
is superimposed on the sung text and the ensemble is whispering or
dividing words into phonemes. The French language, which is not fully
understandable for anon-native speaker, itself is a step towards sonorism.
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71. L'Etrangere, 11. Sonatine,

II1. Le jardin descend vers la mer,
IV. Quand elle viendra, V. Solitude,
VI. Adieu dans le soir,

VII. Symphonie inachevée.

The cyclic structure of the opera (seven movements’) brings it
closer to a song/choir cycle, which is not a coincidence, considering
Andris Dzenitis” oeuvre. Parallels can be found with his Four Madrigals
by E.E.Cummings (2000) for eight voices and Seven Madrigals by
E.E.Cummings (2004) for mezzo soprano and instrumental group, as
well as the madrigal itself — an early predecessor of the opera genre.
Cyclicity as a principle appears on various levels: text and texture
arches between outer movements of the opera, as well as structural
organization of the composition overall. Concerning the musical forms,
the even movements (I, IV and VI) are ternary, movements I and
V - strophic, but variations can be found in movements III and VII.
According to the use of voices and instruments, the whole composition
is based on a rondo principle with alternation of tutti and solo episodes.
Movements I, IV, VI and VII are tutti sections (though the full ensemble
is used only in the outer movements of the opera) with solo sections in
between: movement II — bass clarinet solo, movement III — tape solo,
movement V — mezzo soprano solo.

In music theatre history, experimental tendencies of the avant-garde
were vividly manifested in the 1960s. For example, Luigi Nono added
electronics to his opera Intolleranza (1960), Gyorgy Ligeti replaced
a meaningful text with phonemes in his operas Aventures (1962) and
Nouwvelles aventures (1962-1965); later Bruno Maderna created a chamber
opera Satyricon (1973) which consists of 16 movements, played in
random sequence with recorded music in between. Nowadays, opera
has gone far away from its traditional form, and the genre continues
to develop. New tendencies in Latvian music mostly became relevant
at the turn of the century, in the oeuvre of the composers born in the
1970s. Still, Andris Dzenitis was one of the first composers who has
created a contemporary form of opera.
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1 Aperane takes communicative
delight in directly spoken beauty. In
her case there is no struggle to gain
an appreciation of the blessed things

that she has to say. They are laid out in
front of the listener’s ears without even
the appearance of artifice. Aperane’s
lambent and idyllic music is eloquent
and silver-tongued.” (Barnett 2017)

2 “Mosaic and Red Balloon are pieces

of some substance and in their case the
language becomes more advanced as if
Aperane’s ‘island” has encountered the
piano music of Olivier Messiaen and is
indeed “full of noises, sounds, and sweet
airs, that give delight and hurt not.””
(Barnett 2017)

DACES APERANES KLAVIERMUZIKAS
STILA ZIMES

Diana Zandberga

Atslegvardi: iedvesmas avoti, romantisms, impresionisms, dazadu
regionu tautas miizika, dzeja, gleznieciba

Ievads

2015. gada decembri Latvijas Nacionala ierakstu kompanija Skani
serija Latviesu komponisti izdeva Daces Aperanes klaviermuizikas
albumu Skanas un atskanas. Taja ieklauti originaldarbi un parlikumi
klavierem solo, kas tapusi laikposma no 1990. lidz 2015. gadam.
Mugzikologs Robs Barnets (Rob Barnett) recenzija britu portala MusicWeb
raksta par albumu:

“Aperane uzruna ar tiesai izteiksmei piemitoSo skaistumu. Nav jitama
jelkada piepiile vinas proponéto garigo vertibu izcéluma. Tas tiek
piedavatas klausitajiem vienkarsi, bez mazakas samakslotibas énas.
Aperanes starojosa un idilliska mtizika ir izteiksmiga un dailruniga.”
(Barnett 2017%)

Barnets uzsver komponistes miizikas tuvibu jaunas vienkarsibas
estétikai, akcentgjot saites ar Frederiko Mompo u. c. komponistu
klavieropusiem. Skandarba Cimbala muzikologs saredz paraléles ar1
ar ungaru skanraza Zoltana Kodaja muzikas valodu, tomér visbiezak
Aperanes kompozicijas, vinaprat, jutama fran¢u muzikas ietekme —
no Erika Sati lidz Morisam Ravelam un pat Olivjé Mesianam, kuram
raksturigi “skanas, tembri un aromati, kas sajismina un nesapina”; tie
apbur gan Aperanes Mozaikd, gan Sarkanaja balona (Barnett 20177).

Savukart portala Latvians Online apskatnieks Egils Kaljo verte
albumu sadi:
“Aperanes kompozicijas jutama plasa dazadu tautu muizikas ietekme, kas

veido unikalu individualo rokrakstu, atklajot muizikas izteiksmes dzilumu
un siltumu, kas atstaj iespaidu uz visiem klausitajiem.” (Kaljo 2016)

Daces Aperanes klavierdarbu klasts patiesi parsteidz ar veérienigu
stilistisko diapazonu — no neobarokali asketiskas Sarabandas un
impresionistiskiizsmalcinatam Haikam lidz franc¢u Sarma caurstravotam
veltijumam dziedatajai Editei Piafai (Edith Piaf, 1915-1963) Miizika no
baleta “Edite”. Raksta meérkis ir atrast Saja daudzveidiba komponistes
klaviermuizikas galvenas stila zimes. Pati Aperane uzsver:

“Klavieres ir vienmeér bijusi nozimiga dala no manas radosas pasaules.
Kad man bija vienpadsmit gadu, klavieres peksni ieradas musu majas.
Tas man bija tads brinums, ka es vispar klavieres negribéju atstat. Un ta
lidz Sai dienai man majas ir tads staritis, kur klavieres ir ka mils sirds
draugs, kas ierosina pat ar savu klatbtitni. Ar1 kamermiizika esmu biezi
izmantojusi klavieres.” (Aperane 2016: intervija autores privatarhiva)



Biografisks kopskats

Dace Aperane dzimusi 1953. gada 19. decembri Vinipega (Kanada),
pazistamu latvie$u sabiedrisko darbinieku Ilgas un Martina Stauveru
gimene. Stastot par pirmajiem spilgtakajiem makslas iespaidiem,
komponiste atminas: vienpadsmit gadu vecuma vina biezi viesojusies
pie citas latvieSu emigrantes, Vinipega mitosas Elzas Nekundes (1896—
1999). Namamate spéléjusi klavieres, savukart Dace kopa ar Nekundes
meitu Maiju Taizeku (Maija Tyzek, dz. 1929) jasmojusas par Kinas
un Japanas pasaku gramatam, ka ari makslas darbu reprodukcijam
(Aperane 2016: intervija autores privatarhiva). Saskare ar Austrumu
makslu un filozofiju velak atspogulosies ar1 Daces Aperanes dailrade.

Pirma Aperanes kompozicijas skolotaja bija Dr. Pegija Sempsone
(Peggie Sampson, 1912-2004), kas Anglija studé&jusi muziku, tai skaita
kompoziciju un seno stiginstrumentu (violas da gamba u. c.) spéli. Jau
bérnibas gados Dace vinas iespaida saka rakstit klavierdarbus. Velak
Monreala toposajai komponistei bija iespéja macities klavierspeli pie
privatskolotajas Irénas Bubnukas (Irena Bubniuk, 1928-2016), kas 1pasi
lielu uzmanibu veltijja impresionistu dailrades un estétikas apguvei
(Aperane 2016: intervija autores privatarhiva).

Vél viena svariga personiba, kas ietekméja jaunas komponistes
miuzikas studijas, bija Dr. Ingrida Strautmane (1923-2015) no
Vinipegas. Savulaik vina studéjusi arfas speli Latvijas Konservatorija.
Strautmane biezi dalijas ar mazo Daci atminas par profesores Liicijas
Gartitas (1902-1977) klavierspéli un kompozicijam. Kad Aperanei
bija trispadsmit gadu, vinu majas viesojas jaunais un daudzsolosais
Kanadas latvie$u pianists Artars Ozoling (dz. 1946). Si makslinieka
virtuozas un emocionalas interpretacijas atstaja tik spécigu iespaidu,
ka tieSi vins, mudinot meiteni pieversties kompozicijai, daudzejada
zina ietekm@ja vinas profesijas izveli (Aperane 2016: intervija autores
privatarhiva).

1972. gada Dace uzsaka kompozicijas studijas Makgila (McGill)
Universitate Monreala pie Carlza Palmera (Charles Palmer), Brasa
Meitera (Bruce Mather) un Braiena éérnija (Brian Cherney); 1976. gada
vina ieguva bakalaura gradu muzika. 1977./1978. gada Aperane studeja
kompoziciju pie Davida Loba (David Loeb) Mannes miizikas koledza
Nujorka, bet 1978. gada — muzikas teoriju un kompoziciju Fontenblo
(Fontainebleau) vasaras skola Francija pie Nadjas Bulanze (Nadia
Boulanger) un Luizes Talmas (Louise Talma). Taja pasa gada Aperane
turpinaja kompozicijas studijas Hantera (Humnter) koledza Nujorka
pie Mairona Finka (Myron Fink). So macibu iestadi vina absolvéja
1980. gada ar magistra gradu.

Aperanes simfoniskie darbi, kormiizika, instrumentalie un vokalie
kameropusi atskanoti koncertos, festivalos, meistarkursos un dziesmu
svetkos Kanada, ASV, Latvija, Lielbritanija, Niderlandé, Ungarija,

123



124

* Komponistes studiju vietu un
darbibas apraksta izmantoti Latvijas
Mizikas informacijas centra dati
(Jaunslaviete b. g.).

Vacija, Krievija, Lietuva, Italija un Meksika. Komponistes muizikas
ieraksti pieejami Latvijas Radio arhiva; tie skanejusi Latvijas Radio
Klasika raidijumos, ka ar1 Ungarijas un ASV klasiska radio programmas.

Kops 1989. gada Aperanes miuzika ir daudzu Latvijas interpretu
repertuara. Notikusi vairaki vinas autorkoncerti Riga (Vagnera zalg,
Latvijas Nacionalaja opera, Rigas Latviesu biedribas nama), Sigulda,
Cesis un citas Latvijas pilsétas.

Dace Aperane ir Latvijas Komponistu savienibas (1990) un Kanadas
miizikas centra (1993) biedre. Kops 1994. gada vina ir Starptautisko
latviesu jauno miuziku meistarkursu makslinieciska vaditaja. No
2005. gada Aperane pasniedz miiziku Skarsdeila (Scarsdale) skolu
sistema Nujorka®.

Komponiste sanemusi Triju Zvaigznu ordeni (2001), pirmo Latviesu
mizikas balvu (2007) par latvieSu miizikas koncertu veicinasanu
pasaulé un par jauno miiziku prasmju un saskarsmes izkopsanu
regularas starptautiskas vasaras nometnés un meistarkursos Latvija,
ka ari Lielo muzikas balvu (2015) par latviesu akadémiskas mizikas
popularizéSanu pasaulé.

Klavierdarbu iedvesmas avoti

Daudzos Daces Aperanes darbos dominé gaisa vai melanholiski
rama noskana. Kritika taja nereti saskatijusi impresionistisku krasu
paleti. To apliecina, pieméram, fragments no Andra Dzenisa recenzijas
par albumu Skanas un atskanas: “Tik neparasti dazada ir Dace Aperane!
Tomer — trausla. Trausla ir ar1 Kloda Debisi muizika, un Daces darbi
vismaz impresionistiska noskanojuma zina tai rada.” (Dzenitis 2016)

Lidzigi komponistes skandarbu stilu raksturo muzikologe Ilze
éarkovska-Liepir}a; vina atzist, ka miuzikas telainiba ved miniattras,
nianseti lakoniskas, impresionistiski krasainas, bet emocionalas
izteiksmes virziena (Sarkovska-Liepina 2016).

Nereti Aperanes miuzikas valoda jatama dazadu tautu
folkloras ietekme. Spilgts piemeérs ir Alegeinu melodija un
deja klavierem cetrrocigi (1998-2004, veltijums Antrai un Normundam
Viksném). Sis diptihs tapis, iedvesmojoties no savdabigas apalacu
tautasmuizikas, kuras elementi spilgti atklajas skandarbu melodika un
dejas neregularaja ritmika. Alegeinu melodijas polifonaja izklasta savijas
Cetras dazadas melodijas; turklat klavieru pirmaja partija valda regulari
mainigs metrs (mijas 3/4 un 5/4 taktsmers), kamer otra partija rakstita
4/4 taktsmera. Stipro taktsdalu nesakritiba rada Tpasu izteiksmibu;
sasaucas dazadu balsu melodiskie motivi (skat. 1. piemeéru).
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1. piemers. Alegeinu melodija (1998, Moderato espressivo), 9.-12. t.

Savukart intonativi radniecigaja, energiskaja Alegeinu deja zimigas ir

regularas akcentu mainas, kas izriet no mainu taktsmera — 6/4 un 3/2

mijas (skat. 2. piemeéru).
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2. piemers. Alegeinu deja (2002), 1.-10. t.
Spanu tautas miizikas elementi atklajas cikla Divi sapni:

1. Kantiga; 2. Arabeska (2010, Dos Suefios: I Cantiga; 11 Arabesco*). Kantiga ir
13. gadsimta spanu dziedajums vienbalsiga vai unisona izklasta, biezi

veltits Jaunavai Marijai. Aperanes cikla $1 Zanra tvérums iezimigs

ar improvizatorisku brivibu un flamenko stila ietekmi; ta jausama,

pieméram, gitarspeles

imitacija  kreisas

rokas

augsupverstajas

pasazas skandarba sakumposma un reprizé (skat. 3.a piemeru).
Savukart spriedzi kulminacijas posma Deciso kapina ritmiski smalkie
seS§padsmitdalu triolu rotajumi (skat. 3.b piemeéru).

* Cikls rakstits Dianai Zandbergai
un pirmoreiz ieskanots vinas
izdotaja CD albuma Sapni par
Spaniju (2011).

125



126

® Saskana ar komponistes
skaidrojumu, sakumposma
izmantota Magam Mustaar skankarta
(12,m2,pl2, m2,12,m?2),bet
reprizé no 72. takts ieskanas
Magam Hijaz (m 2, pl 2, m 2,12,

m 2,12) (Aperane 2016: intervija
autores privatarhiva). So skankartu
aprakstu skat. ari: Maqam world.
Magam Sikah Family. http://www.
maqamworld.com/maqamat/sikah.
html#mustaar

(skatits 2017. gada 10. janvar).

Andante espressivo
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3.b piemérs. Divi sapni: 1. dala Kantiga (2010), 19.-27. t.

Turpreti netverami virmojosaja, impresionistiski niansétaja Ara-
beskd, péc komponistes vardiem, izmantotas divas arabu skankartas®
(Aperane 2016: intervija autores privatarhiva). levadposms veidots
minimalismam raksturiga figurativa izklasta ar melodisko formulu
seskarsiem atkartojumiem; savukart Deciso posma figuracija apvij
skumji aicinosSas, austrumnieciskas melodijas atskirigos registros, kas
brizam gist savilnojosu, kaismigu izteiksmi (skat. 4. pieméru).
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4. piemers. Divi sapni: 2. dala Arabeska (2010), 46.-54. t.

Lai tuvinatos ungaru tautas instrumenta cimbalas skanéjumam
klavierdarba Cimbala (2013, Cimbalom®), komponiste izmantojusi
ungaru muzikai raksturigas harmonijas un melodijas’, ka ar1 dazadus
figurativus panémienus — gan vienas skanas repeticijas, gan ilgstosu
divu vai vairaku skanu tremolo. Ipagu tembralo nokrasu pieskir spéele
pa stigam ar pirkstiem vai papildus priekSmetiem.

Savukart latvieSu tautasdziesmu apdares Kokles dziesma (2000,
veltijums Ligai Zelcanei®) un Netisami es iegaju’ (2001) izcelas ar maigi
disonantu skanurakstu un tembrali koloristiskam niansém.

Vairakiem Aperanes klavierdarbiem ir konkreti arpusmuzikali
iedvesmas avoti, kas saistas ar telotajmakslu vai dzeju. Vina pati
intervija sacijusi:

“Reizém man Skiet, ka daba, dzeja, maksla, atminas un noskanas izstaro
loti savdabigu ieks&jo muziku. Mans kompozicijas process saknojas

§1s iekSejas muzikas uztvere un talakveide.” (Aperane 2016: intervija
autores privatarhiva)

Viens no piemeériem ir Mozaika divam klavierem (1999, veltijjums
pianistu duetam Ariannai Goldinai un Remijam Loumbrozo /
Rémy Loumbrozo). Si darba tapSanu rosinajusas 5. un 6. gadsimta
bizantiesu mozaikas Ravenna (Italija), kas ieklautas UNESCO Pasaules
mantojuma saraksta.

1999.-2002. gada saceréts poetiskais klaviercikls Noktirnes
(veltijums Dianai Baibusai, tagad Zandbergai; 1. Lento cantabile;
2. Adagio; 3. Andante espressivo). Tas rakstits Astrides Ivaskas (1926—
2015) dzejas noskanas. Savukart Normunda un Antras Viksnu klavieru
duetam veltitaja, impresionistiski izsmalcinataja cikla Tris haikas'®
katras dalas pamata ir kada japanu dzejnieka haika:

¢ Cikls pirmoreiz ieskanots pianistes
Dianas Zandbergas izdotaja

CD albuma Ungaru un latviesu
klavierainavas (2013).

7Tas balstitas t. s. ungaru mazora
skankarta, kurai raksturiga sada
skanurindas struktaira: p12, m 2,12,
m 2,12, m 2 (Aperane 2016: intervija
autores privatarhiva).

8 Kokles dziesmu 2000. gada
pirmatskanoja jauna pianiste, Rigas
1. muzikas skolas audzékne Liga
Zelcane, kuras skolotaja Gunta
Melbarde bija rosinajusi komponisti
sacerét o klavierdarbu (Aperane
2016: intervija autores privatarhiva).
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? Stipuldziesma Netisami es

iegaju ieskanota Latvijas Koncertu
izdotaja pianistes Lienes Circenes
CD albuma Siipuldziesmas (2009).

10 Pirmas divas haikas ieskanotas
ASV apgada Angelok izdotaja
CD albuma Antra and Normunds

Viksne: Piano Duo (2003).



" Pavasara vizijas 2011. gada

12. aprili Rigas Latviesu biedribas
Zelta zalé pirmatskanoja Dace
Bickovska un Andis Kluénieks
(flautas), Antra un Normunds
Viksnes (klavieres), ka ar1 Rihards
Zalupe (sitaminstrumenti).

'2Skandarbs rakstits pianistiem
Antrai un Normundam Viksném un
sitaminstrumentalistam Edgaram
Saksonam; vinu snieguma tas
pirmatskanots 2015. gada 7. junija
Makslas muzeja Rigas Birza.

1% Skandarbs rakstits obojistam

Uldim Urbanam, flautistei Ilzei

Urbanei un pianistam Ventim

Zilbertam, kuri to pirmatskanoja

2003. gada 28. marta Latvijas

128 Nacionalas operas Jaunaja zalé.

1. Zwvans migld (1999) — “Zvana skanas likumo pa miglas celiem...
rudens rits.” Macuo Basjo (Matsuo Basho, 1644-1694)

2. Dievietes dziesma (2000) — “Beidzot, kad vinas dziesma apklust,
dieviete klast par mazu, zalu putnu.” Uedzima Onicura (Ueshima
Onitsura, 1661-1738)

3. Vel balts sniegs (2007) — “No mana maza jumta gluds... miksts...
Vel balts sniegs izkust melodija.” Kobajasi Isa (Kobayashi Issa,
1763-1827)

Dzeja bijusi iedvesmas avots ne tikai klaviermuzikai, bet ar1 citiem
Aperanes skandarbiem. Kameropusa Pavasara vizijas' (2011, divam
flautam, divam klavierém un sitaminstrumentiem) tapsanu rosinajusi
bengalu rakstnieka Rabindranata Tagores (Rabindranath Tagore, 1861
1941) dzejoli. Savukart kamercikla Klee Music' divam klavierem
un sitaminstrumentiem (2015) atspogulojas glezniecibas iespaidi,
proti, saikne ar SveiciesSu cilmes avangarda gleznotaja Pola Kle (Paul
Klee, 1879-1940) darbiem; pieméram, treSas dalas gaistoSo vieglumu
rosinajusi vina glezna Sarkanais balons (Red Balloon, 1922).

Abstrakcijas flautai, obojai/anglu ragam un klavierem" (2003)
saturiski saistitas ar amerikanu gleznotajas Dzordzijas O'Kifas (Georgia
O’Keeffe, 1887-1986) darbiem, kuriem raksturigas abstraktas formas.
Aperanes izteli rosinajusi, piemeram, vinas glezna Zila un zala miizika
(Blue and Green Music, 1919/1921). Komponiste stasta:

“Dzordzijas O’Kifas gleznas biezi dominé divas radniecigas krasas,
pieméram, zils un zal$, ka ar1 dazas skaudri veidotas formas vai Iinijas.
Lai gan es apzinos, ka muizika nevar pilnigi attelot glezniecibu un
imitet krasas, tomér gribéju pameéginat atrast zinamas paraléles. Tadéel
pirmaja dala Lento dramatico izmantoju divas atskirigas skankartas un
ar1 politonalitates elementus akordu uzbuve. Savukart otraja dala Vivo
misterioso dominé motoriski ritmisku motivu attistiba. Kopuma saja
cikla valda cieSa mijiedarbiba starp melodiskiem un harmoniskiem
elementiem.” (Aperane 2016: intervija autores privatarhiva)

Kompozicijas tehnikas

Daces Aperanes klavierdarbos sastopamo kompozicijas tehniku
klasta 1pasu izcelumu pelnijusas tris:
¢ divpadsmitskanu harmonija skandarba divam klavierém
Mozaika;

e repetitiva tehnika Alegeinu melodija un deja, Arabeska no Diviem
sapniem, cikla Tris haikas;

* sonorika un aleatorika skandarba Cimbala.

Divpadsmitskanu harmonija, ka ari tai tuva dodekafonija un
seérijtehnika lielako uzplaukumu Rietumeiropa guva 20. gadsimta
pirmaja pusé. Tolaik radies ar1 viens no agriniem latvieSu klaviermi-
zikas piemeériem Saja joma — Leonida Vignera (1906-2001) Sonate
(1928). Tomer ka spilgtak izteikta tendence divpadsmitskanu harmo-
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nija latvieSu klaviermiuizika paradijas tikai 60. gados. Savukart Dace
Aperane izmantojusi to klavierdarba Mozaika (1999). Péc komponistes

stastijuma, divpadsmitskanu harmonijas un seérijtehnikas apguvei

uzmanibu veltijusas vinas kompozicijas un harmonijas pasniedzéjas
Fonteblo (1978) — Nadja Bulanzé un Luize Talma. Tiesa, Bulanzeé jau

toreiz, analizéjot Aperanes skandarbus, mudinajusi nebaidities no

konsonantas tonalas mitizikas un folkloras sakneém (Aperane 2016:

intervija autores privatarhiva).

Mozaika divpadsmitskanu harmonija izskan tris parejas posmos —

ievada (3.-5. t.), vidusposma sakuma Dolce (50.-52. t.) un pirms kodas

(86.-87. t.). Tadejadi tas izmantojums skandarba ir islaicigs, tacu logiski

pamatots un akcenté formas posmu robezas (skat. 5.a—c piemeéru).
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5. piemers. Mozaika (2010): a) 3.-5. t., b) 50.-52. t., c) 86.-87. t.
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4Viens no pirmajiem jaunas
vienkarsibas paraugiem latviesu
klaviermuizika ir Imanta Zemzara
(dz. 1951) miniattira Agri no rita
(1975) — gaisa, meditativa noskana
taja tiek sasniegta, pateicoties gandriz
visa skandarba izturétajai figuracijai
kreisas rokas partija, kurai uzslanojas
izteiksmiga melodija augséja registra.
Jaunajai vienkarsibai raksturigais
repetitivais izklasts sastopams arl
daudzos Georga Peléca (dz. 1947)
klavierdarbos, no Jaungada miizikas
(1977) lidz pat Rudens miizikai (2011),
taja skaita sesas svitas klavierém
(1980-2008). Ar1 atseviskus Pétera
Vaska (dz. 1946) klavieropusus vai to
posmus caurvij minimalisma stilam
raksturiga, ar repetitivu izklastu
saistita apcere; piemeéri ir Noktirne

no Cikla (1976) un Balta ainava (1980)
klavierém.

' Dace Aperane stasta, ka Dievietes
dziesmas téma vinai atnakusi

sapni: $kitis, ka to atskano zvanini.
Pamostoties komponiste to
pierakstijusi; tacu, tikai izlasot attiecigo
haiku, vina sapratusi, ka ta ir Ista
melodija (Aperane 2016: intervija
autores privatarhiva).

Repetitivas tehnikas elementi latviesu klaviermuzika nozimigu
lomu guva, sakot ar 20. gadsimta 60.-70. gadiem. Seit saskatamas
divas tendences: pirmo parstav skandarbi jaunas vienkarsibas
stila (repetitiva tehnika vienojas ar melodiski izteiksmigu, koloristisku
izklastu), bet otro — kompozicijas minimalisma manieré (tam
raksturiga tokatiska bezpedala fakttra)'*. Tomer stingras robezskirtnes
starp abam tendencem nav, un tas attiecas ari uz Daces Aperanes
dailradi.

Spilgts paraugs dziedoSi kontinualam izklastam ar minimalisma
elementiem ir vinas smalki niansétais klavierdarbu cikls Tris haikas
(1999-2007). Pirmajai dalai Zvans migla raksturiga impresionistiski
daudzkrasaina fakttra, kuras ietvaros ritmiski pulsejosai figuracijai
uzslanojas zvanu skanu imitacijas plasa diapazona. Repetitiva tehnika
saskatama ar1 otras dalas, Dievietes dziesmas', satraukti virmojoSaja
skanu auduma, kas balstas uz pamazinato skankartu, un tresaja dala
Vel balts sniegs: Seit ievada figuracijai, kas veidota minimalismam
raksturiga izklasta ar intonativo formulu daudzkarsiem atkartojumiem,
uzslanojas skumja, izteiksmiga melodija (skat. 6. piemeéru).
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6. piemers. Vel balts sniegs (2007) no cikla Tris haikas divam klavierém, 1.-6. t.

Atseviski sonorikas un aleatorikas panémieni sastopami Daces
Aperanes darbos, kuru atskanotajsastava ieklauti sitaminstrumenti,
pieméram, kamermiizikas cikla Klee Music. Savukart klaviermuizika tie
paradas, ja izmantota spéle pa stigam (picikato, glisando) vai papildu
prieksmeti klavieru skarumam, lidz ar to neizbégami rodas gadijuma
rakstura saskanas.



Viens no piemeériem ir klavierdarbs Cimbala. Savdabigi sonoras
faktiras mikroelementi vérojami tiesi ta malejos posmos, kur
komponiste paredzejusi spéli pa stigam (klavieru iekSpusé)'. Pianista
roka vai atskirigi priekSmeti ir tiesa kontakta ar instrumenta skanoso
dalu. Tadejadi, spélejot pa stigam vai slapéjot skanéjumu ar pirkstu
spilventiniem, plaukstam vai dazadiem priekSmetiem, kliist pieejamas
instrumenta tembra jaunas nokrasas; tas nav vairs saistitas ar amurinu
mehaniku, kas gadsimtiem ilgi vieniga pavera skanveides iespé€ju. Jau
nosu teksta Aperane ir noradijusi vairakus panémienus, pieméram:

* taustina piespieSana bez skanas;

e picikato ar nagu;

® apziméjums ar zvaigzniti (¥) norada, ka nepiecieSams picikato ar

zimula vai pildspalvas dzelzs galu;

* savukart glisando pa stigam apzimets ar vilnotu svitru.

Ieprieksminétie panémieni lauj
skanéjumu; kontrastu iezimé satrauktais vidusposms ar verienigu
kulminaciju (skat. 7. piemeéru).

panakt niansétu, meditativu
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7. piemeérs. Cimbala (2013), fragments no posma Con rubato

Ka radosu veiksmi So darbu ir izcélis Juris Grinevics, recenzéjot
albumu Skanas un atskanas zurnala Miizikas Saule (Grinevics 2016).
Cimbalas emocionalo piesatinatibu atzimé&jis ar1 Armands Znotins —
albuma Ungaru un latviesu klavierainavas recenzents (Znotins 2013).

' Pamatlicejs sim spéles tehnikas
veidam jau 20. gadsimta 30. gados
bija Henrijs Kauels (Henry Cowell,
1897-1965), tomeér 1pasi spilgtu
konceptualitati un krasainibu spéele
pa stigam sasniedza DZordza Krama
(George Crumb, dz. 1929) cikla
Makrokosmoss (1972-1979).

21. gadsimta latviesu klaviermuizika
lidzigi meklgjumi sastopami ar1
Santas Buss (dz. 1985) skandarba
TransparenT (2007) un Santas
Ratnieces (dz. 1977) Mugarnas
(2009).
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Secinajumi

Jau Talivaldis Kenins ir izcelis romantiskas tradicijas nozimi
20. gadsimta latviesu muzika:

“Latviesu muzika, kas tradiciju plaksné ir jauna miizika (es nerunaju
par musu folkloriska ptira milzigo bagatibu), visvairak tani barojusies,
un vispar nav iespéjams runat par latvieSu muiziku, nerunajot par
romantismu.” (Zemzare 1994: 221)

Romantiska tradicija nav gajusi secen ar1 Daces Aperanes miizikai.
Lidzas citam iezimém to apliecina liela interese par folkloras motiviem.
Latviesu tautas miizikas intonacijas sastopamas, piemeéram, cikla
Noktirnes, tautasdziesmu apdarés Kokles dziesma un Netisami es iegaju.
Ka jau ieprieks minéts, nereti izmantoti ari citu tautu — apalacu, spanu,
arabu, japanu - folkloras motivi. Aperanes skandarbu folkloriska
dimensija ieklaujas misdienu latvieSsu klaviermiizikas kopéja
attistibas gultng, turklat gan vinas, gan ari citu komponistu dailrade ta
bieZi saistita ar laikmetigo kompozicijas tehniku lietojumu. Pieméram,
Santas Buss skandarba Nach W... asociativi fragmenti péc Jazepa Vitola
un Volfganga Darzina tautasdziesmu apdaru motiviem (2007) paradas
interesanti sonorikas elementi, taja skaita spele pa stigam; Edgara
Raginska Tris latviesu tautasdziesmas klavierem (2008) ietver repetitivas
tehnikas panémienus; tie verojami ari Pétera Vaska Latviesu tautas deja
(2012) ar Gara danca melodijas citatiem un folklorai raksturigam ritma
strukttiram.

Daces Aperanes, tapat ka citu 20. un 21. gadsimta latviesu
komponistu klaviermuizika, bagatigi parstavets t. s. krasaini iluzorais
pianisms (Gakkel” 1990: 9), kas izvirza priekSplana nevis atsevisku
skanu skaidribu, bet saskanu tembralo nokrasu. Tas saderas ar vienu
no komponistes klavierdarbu stila zimém — romantiski vai impresio-
nistiski ietonétam vairakslanu figuracijam, kas spilgti izpauZzas
Dievietes dziesma no Trim haikam, ka arl Arabeskia no Diviem sapniem,
Mozaika u. c. darbos.

Tadejadi Daces Aperanes klavieropusos atspogulojas 21. gadsimta
miizikai kopuma raksturigas tendences — stilistiska daudzveidiba
(pagatnes tradiciju un laikmetigo kompozicijas tehniku sintéze) un
spilgti izteikta tiece uz katra skandarba individualu koncepciju.



STYLISTIC CHARACTERISTICS OF THE PIANO
MUSIC BY DACE APERANS (APERANE)

Diana Zandberga

Summary

Keywords: sources of inspiration, Romanticism, Impressionism,
folk music from various regions, poetry, fine art

Dace Aperans’ (Aperane, b. 1953) works for piano, chamber
ensembles, voice and orchestra have often been inspired by the poetry,
art and folk music of Latvia and other countries. Her compositions
have been performed in Canada, the USA, England, the Netherlands,
Hungary, Germany, Russia, Mexico, and, since 1989, are also in the
repertoire of many Latvian interpreters. Recordings of her music
can be found in the Latvian Radio archives; they have been played
on Latvian Radio 3 Klasika broadcasts, as well as American classical
radio programs. There have been a series of her ‘author concerts’ in
Riga (Wagner Hall, Latvian National Opera New Hall, Latvian Society
House), Sigulda, Césis and other cities in Latvia. The majority of Dace
Aperans’ works are dominated by a light-filled or melancholic gentle
mood. Aperans has received Latvia’s Order of the Three Stars (2001),
the Latvian Music Award (2007) and the Grand Music Award (2015).

Recognizing Aperans’ significance, the Latvian National Record
Label Skani, in collaboration with the Latvian Music Information
Centre, released a CD of her piano works performed by pianist Diana
Zandberga, entitled Skanas un atskanas (Sounds and Echoes) in 2015. This
CD was a release in the series Latvian Composers.

Musicologist Rob Barnett in the review of Music Web International
characterizes her music:

“Aperane takes communicative delight in directly spoken beauty. In
her case there is no struggle to gain an appreciation of the blessed
things that she has to say. They are laid out in front of the listener’s ears
without even the appearance of artifice. Aperane’s lambent and idyllic
music is eloquent and silver-tongued.” (Barnett 2017)

The album Sounds and Echoes includes original works and
transcriptions for piano created between 1990 and 2015. The broad
selection of works resonates with a stylistic variety — ranging from the
ascetic neo-baroque Sarabande and impressionistic sophisticated Haiku
to the French charm that permeates Music from the Ballet “Edith” — a
tribute to the French chanson singer Edith Piaf (1915-1963).

To explore the multifaceted nature of the composer’s music, pianist
Diana Zandberga has made arrangements for solo piano of the original
music for two pianos and percussion (The Red Balloon), two pianos
(Haiku, Mosaic), one piano four hands (Allegheny Air and Dance), music
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for violin and piano (Romance), as well as from the orchestral score
(Music from the Ballet “Edith”).

Based on specific sources of inspiration, the cycle Mosaic reflects the
5% and 6" Byzantine mosaics of Ravenna, Italy, though more often the
compositions by Dace Aperans are influenced by different folk music
features. In Allegheny Air and Dance, elements from Appalachian folk
songs are evoked. Two Dreams (Dos Suefios) are influenced by idiomatic
Spanish flamenco folk styles as well as Arabic modes. Likewise, the
imitation of special instrumental effects on the cimbalom, a Hungarian
folk instrument, can be found in the piano work Cimbalom, while
the refined impressionistic colourings of pentatonic scales prevail
in the Haiku cycle. Successively, the Latvian folk song arrangements
Mistakenly I Entered and Kokle’s Song enchant with gently dissonant
timbral coloristic nuances. Finally, Three Nocturnes reflect features of
Latvian folk song melodies.
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LATVIJAS DEJAS VESTURE

MUZIKA UN MUZIKI MODERNAS DEJAS
KONTEKSTA LATVIJA: 20. GADSIMTA
PIRMAS CETRAS DESMITGADES

Valda Vidzemniece

Atslegvardi: miizikas-dejas mijattiecibas, modernas dejas skolas,
latvieSu miiziku un horeografu sadarbiba, preses
atsauksmes

Petijuma ir atspogulota Latvijas horeografu, komponistu un
atskanotajmakslinieku sadarbiba modernas dejas joma 20. gadsimta
pirmajas Cetras desmitgad@s. Si laikposma sakuma miisu regiona tika
sniegti pirmie modernas dejas priek$nesumi, savukart 20.-30. gados
zanrs piedzivoja vislielako uzplaukumu.

Pirms pievérsanas Latvijas procesiem piedavaju isu ieskatu pasaules
konteksta. 19.-20. gadsimta mija domingjoso modernisma ideju
iespaida jaunas tendences paradijas ar1 dejas maksla, jo tas attistiba
arvien bijusi cieSi saistita ar procesiem citas kulttiras jomas, seviski
mizika, teatr1 un telotajmaksla. Termins moderna deja tolaik vel netika
attiecinats uz kadu skaidri definétu zanru. Modernisma ietekme
izpaudas ka méginajums lauzt iesikstejusas tradicijas, kanonizétu dejas
sistemu noliegSana, jaunas dejas teorijas un tehnikas, jaunas estétikas
mekl&jumi, izcelot, no vienas puses, subjektivitati, no otras —abstrakciju.

Modernas dejas attistibu laika no 20. gadsimta pirmajam
desmitgadem Iidz pat 30. gadu beigam nosaciti var iedalit vairakos
posmos — no pirmajiem biklajiem, musdienu uztveré pat naivajiem
un dazkart ambiciozajiem meginajumiem saraut attiecibas ar visu
konvencionalo, no seko$anas un paklausanas mitzikas formam lidz
dejas makslas pilnigas patstavibas un paspietiekamibas sludinasanai,
no kustibu leksikas primitivisma un eklektikas Iidz skaidrai dejas
tehnikas principu postulésanai. 19. un 20. gadsimta mija gan Amerika,
gan Eiropa paradijas vél nebijusi solodejas forma, kas sakotneéji tika
saukta par estétisko, brivo, plastisko deju vai vienkarsi par baskajisu
deju. Baitiba ta bija modernas dejas agrina izpausme, un tas horeografus
vienoja velme padarit deju par nopietnu makslas zanru jeb, ka norada
dejas pétniece Nensija Reinoldsa, “meérku nopietniba”. Raksturiga
bija inovativa pieeja dejas tehnikai, kura savu nozimi zaudéja gan
baleta tehnikas stingrie kodi, gan izklaides Zanru klisejas. Jaunas
dejas meklégjumu kopiga iezime bija koncertmuzikas izmantojums
horeografiskajos iestudéjumos (Reynolds, McCormick 2003: 1).

Amerikanu dejotaja Aisedora Dunkane (Isadora Duncan) bija
visspilgtaka jaunas dejas parstave un modernas dejas principu



rosinataja. Dazu gadu laika vinai radas daudz sekotaju un atdarinataju.
Dunkanes maksliniecisko ideju iedvesmotas deju studijas jau
20. gadsimta pirmajas desmitgades saka darboties ari Krievija, kur
vairakas latviesu dejotajas (Mila Cirule, Elza Silina) apguva praktisku
jauna dejas stila pieredzi; savukart 20. gados Dunkanes plastisko deju
stilu vareja iepazit Latvijas deju skolas un studijas.

Daba, dabiskums, fizisko un garigo speéku harmonija, dejas un
miizikas harmonija, izteiksmes lidzek]lu minimums - tie bija Dunkanes
izvirzitie makslas ideali. “Nakotnes dejotaja bus ta, kuras kermenis
un dvesele biis saaugusi kopa tik harmoniski, ka dabiga dveéseles
valoda klts par kermena valodu” (Duncan [1903] 2002: 175) - $1
doma izskanéja 1903. gada Berliné nolasitaja Dunkanes lekcija, un ta
precizi raksturo agrinas modernas dejas butibu. Maksliniece vienmer
uzsverusi, ka vinas deja ir dveéseles pardzivojumu izpausme; muzika
Aisedorai Dunkanei palidzéja sajust pirmo impulsu kermena kustibam.
Audzékném vina macija:

“Klausieties muiziku ar savu dveseli! Vai jus jatat, ka kaut kur dvéseles
dzilumos mostas jusu personiba, jusu Es un, muizikas speka vadita,
pacelas jusu galva, sak kustéties rokas, jus lenam sakat iet preti
gaismai.” (Duncan [1927] 1991: 66)

Miizika Dunkanes dejas bija galvenais iedvesmas avots. Vinas
koncertos skanéja dazadu laikmetu un stilu darbi — Johana Sebastiana
Baha, Kristofa Vilibalda Gluka, Ludviga van Beéthovena, Franca Stberta,
Friderika Sopéna, Johannesa Bramsa, Pétera Caikovska opusi. Tiesa,
bija ar1l oponenti, kas dejotajai parmeta nopietnas koncertmiizikas
izmantojumu tik necilam meérkim ka deju pavadijumi. Pieméram, gan
1902.-1903. gada Vacija (Kurth 2002: 238), gan 1905. gada viesizradés
Krievija vislielakos iebildumus raisija makslinieces vélme izdejot
Béthovena Septito simfoniju. Seviski bargi izteicies Nikolajs Rimskis-
Korsakovs, kas uzsvéris: dejotaja ir nevélama viesna miizikas pasaule,
jo ieklauj savos priekSnesumos tadus skandarbus, kuriem nebait nav
nepiecieSsama horeografiska interpretacija (Kurth 2002: 238).

Ar1 Latvija pirmie modernas dejas entuziasti tiecas izmantot
savos iestudéjumos nevis speciali dejai saceretu muiziku, bet ikvienu
koncertskandarbu - kameropusus, simfonisko un vokalo zanru
paraugus. Tiesi tapéc 20. gadsimta sakuma aktualizejas jautajums par
dejas un miizikas mijattiectbam, par miizikas izpratni un horeografiskas
interpretacijas jutigumu. Un patiesi — muzikas loma agrinaja modernaja
deja bija loti nozimiga, ta bija horeografiskas kompozicijas pamats un
ne tikai: biezi vien deja kluva par skandarba ritma strukttiras un formas
ilustraciju. Reizeém $1 tendence izpaudas pat parspiléta veida. Dejotaju
centieni interpretet akadémisko koncertmiiziku raisija miizikas
kritiku interesi. Aktivi modernas dejas koncertu recenzenti dazados
laikposmos bijusi, piemeram, Nikolajs Alunans, Volfgangs Darzins,
Jekabs Graubins, Eduards Ramats, Jilijs Sprogis un Jekabs Vitolins.
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1Sent M’ Ahesa, 1staja varda Elza fon
Karlberga (Elsa von Carlberg,
1883-1970), ir Riga dzimusi vacbaltiete.

Pirmo prieksstatu par inovacijam dejas maksla Latvijas interesentiem
sniedza prese. Ka agrinako publikaciju, kas ieskandina modernas
dejas tematiku, var minét 1908. gada zurnala Teatrs publicéto Licijas
Ozolas rakstu Deja: autore stasta par jaunumiem horeografijas maksla.
Raksts sniedz ieskatu Aisedoras Dunkanes estetiskajos principos un
cite makslinieces tekstu, kas veltits vizijai par nakotnes dejotaju. Tiek
pieminétas arl popularakas jauna stila dejotajas Ruta Sendeni (Ruth
Saint Denis), Moda Allena (Maud Allan) u. c., bet seviski jusmigas ir
atsauksmes par masu Grétas, Elzas un Bertas Vizentalu (Grete, Elsa, Berta
Wiesenthal) pirmo uzstasanos Viné (Ozola 1908: 45). Ar1 turpmak prese
informé par jaunakajiem virzieniem un stravojumiem horeografijas
maksla, veidojot izpratni par jauno dejas zZanru — moderno deju —
visa tas stilistiskaja daudzveidiba. Kops 1910. gada Latviju saméra
regulari apciemoja pirmas modernas dejas interpretes, kas parstaveja
dazadus, Rietumeiropa jau pazistamus deju stilus: brivo deju, plastisko
deju, eksotiskas dejas u. c. Koncertu recenzenti vienmer pievérsa
uzmanibu vinu muzikalitatei, miizikas izpratnei un tas interpretacijai.

Par agrinas modernas dejas parstaves Ritas Saketo (Rita
Sacchetto) viesoSanos 1910. gada publicéts vien ironiska toni ieturéts
Hermana Asara komentars laikraksta Jauna Dienas Lapa (Asars 1910:
3). Savukart 1911. gada miuzikas kritikis Nikolajs Alunans dejotajas
sniegumu laikraksta Latvija raksturo jau plasak:

“[..] dejotaja puilas muzikalisko ideju interpretét ta, ka vina to saprot. Vai
vinai tas izdodas, tas cits jautajums [..]. Pagaidam apmierinasimies ar
meéginajumu ilustrét komponista domas, pamatodamies uz atseviskam
melodiskam frazem, un uzskatisim $is dejas par aplikojamu macibu,
kura censas komponista valodu publikai bez pulem darit saprotamu.”
(Alunans 1911)

Autors izsaka minejumu, ka varbut kadai publikas dalai Saketo
interpretacija var palidzet izprast muziku. “levérojot So varbutibu,
graciozai dejotajai jaizsaka velésanas, kaut vina meéginatu un censtos
saprast vel dzilaki ilustréjamas muzikaliskas domas, vél siltak iejustos
visos stkumos.” Autors pielauj, ka tad varbiit priekSnesuma btitu vairak
kontrastu, dzivaks kolorits un dejotaja nenogurdinatu ar vienmulibu.
Recenzents iesaka horeografei pieverst lielaku uzmanibu dejas formai,
“jo muizika tapat ka deja ir ar laiku mérojamas makslas”. Raksta galvena
doma pausta sentence, ka “katrs jauninajums ir talu no pilnibas”
(Alunans 1911) un skatitajiem ar to jasamierinas.

Alunana publikacija ir pirma véra nemama atsauksme par modernas
dejas koncertu latviesu presé. Kritikis nav mingjis horeografiskajos
iestudéjumos izmantotos skandarbus un to autorus, vien labveligi
izteicies par pianistu D. Zapirsteinu (D. Sapirstein), kas deju starplaikos
atskanoja Friderika Sopéna kompozicijas (Alunans 2011).

Eksotisko deju interprete Sent M’Ahesa (Sent M’Ahes') koncertu
Riga sniedza 1912. gada janvari, un tam veltiti jau daudz pozitivaki



vertéjumi. Viesmaksliniece “muzikalos ritmus stingri ievero katra
kustiba, un vinas prieksnesums it ka sakiist ar muziku emocionala
sajuta,” raksta kritikis Arturs Beérzins. Vina skatijuma, jaunas dejas
tendences liecina par dzilu nopietnibu:

“Dejotajas censas savienot divas makslas — muiziku, ko més dzirdam, ar
plastiku, kuru mes redzam miesas kustibas. Muziku, kas ir bezmiesiga
un éteriska, ar otru, vismiesigako no makslam. [..] Un no abam makslam
rodas jauna maksla — muzikali plastiska maksla.” (Berzins 1912)
Autors izprot jaunaja dejas zanra pielaujamo daudzveidibu:
“Dejotaju kustibas var biit visadas gan formas, gan izteiksmes zina.
Viss atkarajas no temperamenta, talanta un apkéribas.” (Bérzins 1912)

Vacu dejotaja Gertriide Leistikova (Gertrud Leistikow) savu deju
vakara programmu (1912) apziméja ka Grieku dejas rotalas. To veidoja
divas dalas:

1. Sievietes milestiba un dzive austrumos;

2. Adonisa svetki.

Leistikovas koncertu ievadija Rigas Simfoniskais orkestris dirigenta
Franca fon Heslina (Franz von Hoesslin) vadiba. Tiesa, ka raksta
Dzimtenes Veéstnesa apskatnieks, otraja dala skatitaji jutas nedaudz
vilusies, jo uz skatuves bija palicis vienigi koncertfligelis, bet deju
pavadijumus spéléja tikai pianists. Svarigaka koncerta atklasme bijusi
dejotajas muzikalitate:

“Nerunajot par dejotajas labam makslinieciskam 1pasibam, ka elastigam
kustibam, graciju u. c., jauzsver vinas lielais muzikalisms. Gertraude

Leistikova piegriez véribu ne tikai ritmam, bet reizém vinai pat izdodas
attelot katras nots vertibu.” (A. A. 1912)

Arl citas slavenas vacu dejotajas, Klotildes fon Derpas (Clotilde
von Derp?), koncerta Rigas Vacu amatnieku biedribas zale 1912. gada
23. februari piedalijas Rigas Simfoniskais orkestris, kas pavadija
dejotajas prieksnesumus. Laikraksta Latvija recenzents atzist, ka katra
makslinieces kustiba, katrs Zests un vaibsts bijis pardomats, saistoss un
dzili muzikals (-a- 1912). Péc 20 gadiem (1932), kad Klotilde fon Derpa
Latvijas Nacionalaja opera uzstajas kopa ar savu skatuves un dzives
partneri, krievu dejotaju Aleksandru Saharovu (Alexander Sakharoff /
Anrexcandp Caxapos), LNO programma citéta vacu baleta kritika
F. Bemes jismiga atsauksme par para dejojumu:

“Kad vini abi divi plasos lécienos aiztraucas: kada divdeja ar Baha vai
romantiska valsi ar Sopéena miuiziku, tad skiet, it ka dejotu pati muzika,
tad vienu ar otru saista smalkas, bet nesaraujamas saites, un viens otram
nevar zust. Te ir deja, kas nedzivo un nerodas no miizikas, bet ir dziva
ar to kopa, sapliidusi beidzamaja, augstakaja kustibu un skanu vieniba.”
(RMM, 227184%)

PriekSnesumus pavadija Johana Sebastiana Baha, Fransua Kuperéna,
Ludviga van Béthovena, Kloda Debisi, Friderika Sopéna un Aleksandra
Skrjabina miizika. To atskanoja ievérojama francu pianiste Madléna de
Valmalete (Madeleine de Valmaléte) (RMM, 227184).

*Makslinieces istais vards bija
Klotilde Margareta Anna fon der
Planica (Clotilde Margarete Anna Edle
von der Planitz); dejas maksla vina
darbojas ar skatuves vardu Clotilde
von Derp, velak Clotilde von Derp-
Sakharoff.

3 Abreviatira RMM Seit un
turpmak apzimé Rakstniecibas

un mizikas muzeju, savukart
sekojosais skaitlis — muzeja
inventara numuru. Sikaku aprakstu
skat. literatiras un citu avotu
saraksta krajuma 153. Ipp.
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4Seit un turpmak Zaka-Dalkroza
izstradata metode, atbilstosi
visparpienemtajai praksei, saisinati
apziméta ka Dalkroza metode.

Lielu popularitati Latvija jau 20. gadsimta otraja desmitgade
iemantoja Emila Zaka-Dalkroza (Emile Jaques-Dalcroze) izstradata
ritmikas metode. Sis miizikas pedagogs un komponists viesojas
Latvija neilgi pirms 1. pasaules kara; tad ari paradijas pirmie
entuziasti, kas velgjas apgut vina metodi un ieviest to Latvijas skolas
(Z1t. 1914). Dalkroza metodei* bija biitiska loma ar1 modernas dejas
veidoSanas procesa. Pirmkart, So metodi plasi lietoja deju skolas,
ta palidzéja dejotajiem izjust un interpretét muziku horeografiska
valoda. Jo 1pasi svarigi tas bija agrinas modernas dejas posma, kad
dejas un muzikas saikne bija viscieSaka. Otrkart, daudzi ritmikas
skolu audzekni, nodarbibas iepazinusi kustibu prieku, pieversas dejas
makslai un parverta to par savas profesionalas darbibas jomu: Latvija
tada bija Mirdza Grike, citviet Eiropa — Marija Vigmane (Mary Wigman),
Rozalija Hladeka (Rosalia Chladek), Marija Rambera (Marie Rambert) u. c.
Vienlaikus tomeér dejas parlieka paklausana muzikai (faktiski mizikas
ilustréSana) radija protestu daudzos dejas makslas specialistos un
veicinaja jaunas dejas filozofijas un jaunu dejas formu veidosanos.

Vacu dejotaja, bijusi Zaka-Dalkroza audzékne Marija Vigmane jau
savos pirmajos patstavigajos iestudéjumos drosmigi eksperimentéja
un iestud€ja dejas bez miizikas (1914), bet viena no 1927. gada rakstiem
deklaréja absoliitas dejas principus. Ta ir dejas forma, kas ir pilnigi
paspietiekama, briva no literara satura vai muzikas interpretacijas,
scenografijas un kostimiem; kustibu leksikas izvéle biezi vien balstas
intuicija un zemapzina. Ka atskirigu dejas formu Marija Vigmane
defingja skatuves deju, kas kustibu leksikas veido$ana izmanto lidzigus
principus, bet ir ciesi saistita ar literaro pirmavotu, libretu, mtiziku,
scenografiju un vizualo noforméjumu; ta vairs nav tira, absoliitd deja,
bet izrade (Wigman [1927] 1998: 33-40). Lidztekus dejam pilnigi bez
mizikas Vigmane dazkart iestudé€ja ari dejas, kuram vispirms tika
radita horeografija un tikai tad pievienots miizikas pavadijums; tas
varéja but tikai kads sitaminstruments, pieméram, gongs. Vigmanes
idejas nonaca ar1 lidz Latvijai, turklat vistieSsakaja veida — 1924./
1925. gada Riga darbojas vinas skolas filiale (RMM, 228037).

20. gadsimta 20.-30. gados gan Riga, gan citviet Latvija bija vairakas
skolas, kas piedavaja ritmikas, plastiskas dejas un makslas dejas
nodarbibas. 1922. gada darbu uzsaka Annas ASmanes miizikas un
ritmikas skola, 1923. gada — Beatrises Vigneres fiziskas un estétiskas
audzinasanas skola, 1924. gada — Annas Keré plastisko deju skola.
Lidztekus tam pastaveja Gertrides Domanze-Lices (Domanze-Licis),
Ernas Jercumas-Lesc¢inskas, Almas Kiaminas, Veras Kaminas un citu
pedagogu vaditas deju skolas un studijas.

1923. gada 6. februari Nacionalaja teatri notika pirmais Beatrises
Vigneres skolas audzeknu publiskais koncerts, t. s. melo-ritmo-
plastikas vakars. Skolas vaditaja skaidroja, ka vinas macibu metodes



balstitas Ernesta Vignera, Emila Zaka-Dalkroza un Aisedoras Dunkanes
darba principos, bet péc gada Sim uzskaitijumam vel pievienojas
Rudolfa Labana vards. “Macibu iestades uzdevums ir attistit
audzeknos mizikas ritma izjatu, ka ari izdailot kermena kustibas,
t. i., padarit tas muizikai paklavigas, lai ar tam varétu imitet vai ilustret
atseviskas miizikas frazes vai idejas.” (Kr(a)ms 1923) Ka redzams,
skolas sakotnéjais darbibas virziens ciesak bija saistits ar miiziku, nevis
deju; tacu velak, sekodama Eiropas dejas novitatem, Beatrise Vignere
loti parliecinosi ieklavas dejas pedagogijas lauka.
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1. attéls. Dejo masas Beatrise un Meta Vigneres. 20. gadsimta 20. gadu vidus.
Foto: Liicija Kreicberga. No Dainas Vigneres privatarhiva

Anna Asmane bija kaismiga Dalkroza metodes aizstave un, lidzigi
vinam, biezi uzsvéra, ka ritmika nav dejas maksla, ka vinas merkis
nav audzinat dejotajas un ielauzties horeografijas joma, tomer faktiski
ASmanes audzekni Saja joma darbojas: ritmika izradijas laba dejotaju
apmacibas metode. Pati pedagoge skaidro:

“Ritmikas vards pie mums diezgan pazistams; tas daudz pieminéts
dazadas sakaribas, bet, liekas, vairak daudzinats neka saprasts. Videjs
pilsonis pie ritmikas nosaukuma doma par deju; kas domajas dzilak
izpratis lietas butibu, tas atzist, ka ritmika nav vis tiesa dejas maciba, bet
gan vingrinasanas veiklas, dailas kustibas vispar, no kuras ar laiku var
rasties ar1 zinama vingriba deja.” (ASmane 1934: 342)
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® Marijas Vigmanes koncerti Latvijas
Nacionalaja opera 1926. gada 4. un
11. oktobrT (RMM, 227114, 227131).

® Radolfa Labana kamerdeju vakars
Latvijas Nacionalaja opera
1928. gada 22. oktobr1 (RMM, 227130).

7 Elmerises Partsas koncerts Latvijas
Nacionalaja teatr1 1921. gada
17. oktobr1 (RMM, 228027).

® Elzas Silinas plastisko deju vakars
Rigas Amatnieku biedribas zale
1922. gada 28. novembri (RMM,
228031).

? Martas Upeslejas deju vakars Rigas
Latviesu biedriba 1939. gada
2. aprili (RMM, 228082).

1 Beatrises Vigneres skolas

koncerts Latvijas Nacionalaja

opera 1933. gada 10. aprili (RMM,
228073); Beatrises Vigneres skolas
vecakas grupas koncerts Krievu drama
1932. gada 10. maija (RMM, 228071).

Sama Hiora un kustibu kora koncerts
Vacu drama 1932. gada
8. maija (RMM, 228070).

Lai gan Anna Asmane konsekventi uzstaja, ka vina sava skola
negatavo dejotajus, tomér skolas programma ir atrodamas makslas
deju nodarbibas un $i skola ir izaudzinajusi interesantas, apdavinatas
dejotajas. Knuts Lesins raksta par vienu no koncertiem:

“Pie dazam vecakam audzekném varéja verot, ka vinas ieguvusas izcilu
sava kermena parvaldiSanas maku ar1 tiri fiziska plaksne, demonstrejot lielu
veiklibu un sarezgitus panémienus, kas jau ietiecas dejas makslas sféra.
Programmas otraja dala dejas — horeografiski uzvedumi.” (Lesins 1938)

Abas 20.-30. gadu lielakajas un popularakajas ritmikas un
plastikas skolas (Beatrises Vigneres un Annas ASmanes vaditajas
macibiestades) pastavéja cieSa muzikalas un horeografiskas izglitibas
saikne. Abam skolu vaditajam bija laba muzikala izglitiba, tapéc
miizikas loma horeografiskajos iestudéjumos bija biitiska. Uzvedumos
bija jutama pietate pret muiziku un tas raditajiem, tacu bija vieta ar1
eksperimentiem, kas saistiti ar jaunakajam tendencém un meklejumiem
horeografijas joma.

LatvieSu dejas kritike Elza Silina uzmanigi sekoja Iidzi inovacijam
Eiropas dejas maksla. 1924. gada raksta Modernas dejas stils vina
izklasta savus secinajumus péc iepaziSanas ar vacu izteiksmes dejas
jeb Ausdruckstanz pamatprincipiem:

“Tieksme péc ekspresivas izteiksmes un elementaru formu meklesana —
S1s tendences ron savu izveidojumu ari moderna deja. Vina tiecas uz dejas
atsvabinaSanu no literariskiem saturiem, muzikalu ritmu nospiedosa
parsvara, meklgjot kermena ieksejo dinamiku un ritmiku, ekspresivu,
pirmatnéju, ja varetu teikt, atkailotu kustibu valodu.” (Silina 1924: 239)

Ar Vigmanes definétas absoliitds dejas principiem Latvijas skatitaji
varéja iepazities viesmakslinieku izradés un koncertos, ka ar1 Latvijas
horeografu radosaja darbiba. Dejas bez miizikas vai gonga pavadiba
20. gadsimta 20.-30. gados tika ieklautas Latvijas deju skolu koncertos
un atsevisku makslinieku programmas. Pieméram, 1928. gada
30. aprili Beatrises Vigneres skolas koncerta gonga pavadiba dejota
Burleska (RMM, 228047), 1930. gada 15. maija — Hipnoze (RMM, 228065),
savukart Annas Keré deju skolas koncerta 1926. gada 25. februari
gonga skanu pavadijuma izpildita Viltiba (RMM, 228039), 1931. gada
7. maija — Jigs un atbrivosands (RMM, 228068). Riga biezi viesojas
igaunu dejotaja Ella Ilbaka, un art vinas repertuara bija dejas gonga
skanu pavadiba — pieméram, 1925. gada 2. marta Latvijas Nacionalaja
opera demonstrétas dejas Odaliska, Murgi (RMM, 227099) u. c. Dejas
bez miizikas bija ietvertas gan arzemju, gan Latvijas viesmakslinieku
programmas: tas radija vacu ekspresionistiskas dejas meistari (Marija
Vigmane® un Rudolfa Labana kamerdeju grupa®), igauniete Elmerise
Partsa’, ar1 latvietes Elza Silina®, Marta Upesleja’, Beatrises Vigneres
skola'® un Sama Hiora kustibu koris''.

Viss minetais liecina, ka ari Latvija noritéjusi eksperimenti,

sekojot modernas dejas tendenceém, 1pasi

sludinatajiem absoliitas dejas principiem. Tomér kopuma gan Beatrise

Eiropas Vigmanes



Vignere, gan Anna Asmane, Anna Keré un citi Latvijas horeografi
palika uzticigi muizikas un kustibas vienotibai. Latviesu horeografu
iecienitakie komponisti bija Frideriks Sopéns, Francis Stberts un
Roberts Stimanis; programmas tika ieklauti darbi ari ar Johana
Sebastiana Baha, Georga Fridriha Hendela, Volfganga Amadeja
Mocarta, Ludviga van Bethovena, romantiku (Ferenca Lista, Johannesa
Bramsa, Pétera Caikovska, Antona Rubinsteina, Edvarda Griga),
Aleksandra Skrjabina un Kloda Debisi muziku. Laikabiedru dailradi
parstavéja Aleksandra Glazunova, Manuela de Faljas, Riharda Strausa,
Sergeja Prokofjeva, Igora Stravinska un Sergeja Rahmaninova opusi.

Modernas dejas horeografu iestudéjumos skané€ja ari latviesu
komponistu miuzika. Pieméram, Jazepa Vitola skandarbus ir
interpretéjusas daudzas Latvijas dejotajas. Beatrise Vignere jau otraja
skolas darbibas gada (1924) pieversas apjomigam orkestra ciklam —
Vitola simfoniskajai svitai Dargakmeni op. 66, kuras horeografiskas
versijas pirmizradi skatitaji veroja Latvijas Nacionalaja opera
1924. gada 16. decembri. Saja koncerta svitu atskanoja operas orkestris
Jana Suhova vadiba (RMM, 228036). Ari turpmakajos gados skolas
koncertprogrammas tika ietvertas horeografiskas kompozicijas ar
Jazepa Vitola miziku. 1. tabula ir apkopoti Beatrises Vigneres un vinas
audzeknes Lilijas Koceres iestudéto deju nosaukumi, kas tikai dazos
gadijumos atbilst Vitola skandarbu nosaukumiem.

1. tabula. Beatrises Vigneres skola iestudéetas horeografiskas kompozicijas ar
Jazepa Vitola muziku

Dejas/iestudéjuma nosaukums Koncerts Gads/datums | Informacijas avots
Dargakmeni; Latvijas Nacionala |16.12.1924. RMM, 228036
Humoreska [domajams, klavierdarbs op. 3 - V. V] |opera

Svita latviska stila (5 dalas); Latvijas Nacionala |08.02.1926. RMM, 228040
Liesmina opera

Ej, saulite [domajams, Variacijas klavierem par Latvijas Nacionala |30.04.1928. RMM, 228047
latviesu tautasdziesmas Ej, saulite, driz pie Dieva | opera

temu-V. V],

Tautumeitas

Polka; Rigas Latviesu 08.05.1935. RMM, 228076
Skuku dancis (no 11 latvju deju svitas) biedriba

Kaiminberni; Latvijas Nacionala |01.12.1935. RMM, 228087
Purvainis menesnica opera

Ej, saulite Rigas Latviesu 25.04.1939. RMM, 228083
(Lilijas Koceres horeografija) biedriba

Jazepa Vitola kompozicijas skanejusas

ar1 citu horeografu

uzvedumos. Elza Silina sava plastisko deju vakara 1922. gada
28. novembri demonstréja tris dejas ar Vitola muziku: Deju ar trauku,
Tautas melodijas un Atminas (RMM, 228031). Gertrides Domanze-Lices
un Zigfrida Elcberga deju vakara Nacionalaja teatr1 1936. gada 23. aprilt
(RMM, 228078) skatitaji iepazina deju ar nosaukumu Draiskules, kuras
iestudéjuma izmantota Vitola mizika. Jazepa Vitola Veca dziesma (Altes

143



2 Nav zinama $is dejotajas izcelsme.
Tomeér no preses liecibam izriet,

ka Oda fom Hau 1925. gada
darbojusies Liepaja, savukart

20. gadu otraja pusé vadijusi Riga
dejas skolu Vacu dramas (Deutsches
Schauspiel) pasparné; 1929. gada
vina Rigu atstajusi. Skat., pieméram,
-wvs- (1929).

1% Visi minétie darbi (Preladija

jeb Prelude, opuss neprecizéts;
Albuma op. 33 nr. 1 un Polka pas
mélancholique op. 43. nr. 3) parstav
Vitola klaviermtiziku.
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) variaciju pamata, visticamak,
bijusas apdares no Vitola
klavierdarbu krajumiem

Desmit latviesu tautasdziesmas op. 29
(3. nr. — Avu, avu baltas kajas) un
Astonas latviesu tautasdziesmas op. 32
(6. nr. — Aija, bernin, piipds,

7.nr. — Maza biju, neredzéju,

8. nr. — Sidrabina upi bridu).

15 Elzas Silinas plastisko deju vakars
Rigas Amatnieku biedribas zale
1922. gada 28. novembri (RMM,

228031).

' Beatrises Vigneres skolas koncerts
Latvijas Nacionalaja opera

1935. gada 1. decembri (RMM,
228087).

7 Austras Loginas deju vakars Rigas
Latviesu biedriba 1939. gada
3. decembri (RMM, 228085).

8Milas Cirules deju vakars Latvijas
Nacionalaja opera 1935. gada

7. oktobr1 (RMM, 227198).

' Ellas Ilbakas koncerts Latvijas

Nacionalaja opera 1925. gada
2. marta (RMM, 227099).

Lied) izskangja Odas fom Hau (Oda vom Hau) deju vakara 1929. gada
14. aprili”? (-wvs- 1929; RMM, 228058). Ari Annas Asmanes skolas
koncertos Nacionalaja teatr1 tika raditi horeografiski priekSnesumi ar
Vitola muziku: 1927. gada 2. maija — Preladija (Prelude) un Albuma (Ins
Album, RMM, 228043), 5. decembr1 — Polka pas mélancholique (RMM,
228044)", bet 1939. gada 26. marta — Tautiska deja (RMM, 228080).

Mila Cirule (1891-1977) bija viena no pirmajam latvieSu
dejotajam, kas 20. gadsimta sakuma pieversas modernajai dejai.
20. gadu beigas dejotaja ieguva atzinibu Vacija un Austrija, vina biezi
tiek minéta starp spilgtakajiem 30. gadu Francijas modernas dejas
horeografiem, un augstu novertéts vinas ieguldijums dejas pedagogija
(Robinson 1998: 140-143). Cirules horeografisko kompoziciju pamata
bija Baha, Hendela, Lista, éopéna, Caikovska, Skrjabina, Antonina
Dvorzaka, Riharda étrausa, Morisa Ravela, Belas Bartoka, Reinholda
Gliéra, Fransisa Pulenka un Zana Sibéliusa miizika, tacu, viesojoties
Latvija, maksliniece radija ari iestudéjumus, kas tapusi uz latviesu
komponistu skandarbu pamata. 1935. gada 29. septembri un 7. oktobr1
Latvijas Nacionalaja opera vina izdejoja Jazepa Vitola Variacijas par Ej,
saulite, driz pie Dieva tému un Emila Darzina Melanholisko valsi (RMM,
227198, 227199). Sajos koncertos makslinieci pie klavierem pavadija
Janis Kepitis. Savukart 1938. gada Mila Cirule iestudeja deju svitu
ar Jazepa Vitola miuiziku — variacijas par latvieSu tautasdziesmu
temam Aija, bernin, piipas, Avu, avu baltas kajas, Sidrabina upi bridu
un Maza biju, neredzeju'. Recenzente M. Kalnina péc Liepajas koncerta
1938. gada atzist, ka “mazie tautas deju motivi” ar Vitola muziku ir
priekSnesumi, kas visvairak uzrunajusi skatitajus:

“Tas bija kas jauns un skaists musu dejas maksla, bet mil$ un

tuvs skatitaju sirdij, — 81 kustibu kompozicija, sirsnibas un jusmas
apdvesta: latvju mate savu bérnu ieaijajot, tautu meita balta rozu
darza, draiskuliba sudrabaino upi brienot, bija ekspresiva, jismiga,
izjusta. Temats “Maza biju, neredzeju”, jau pats par sevi tragisma
apdvests, bet dejotajas izjustas, gleznainas kustibas o tragismu vel
padzilinaja.” (Kalnina 1938)

Jasecina, ka Jazeps Vitols ir bijis viens no popularakajiem, ja ne pats
popularakais latviesu komponists 20.-30. gadu horeografu skatjjuma.
Savukart par horeografiskas interpretacijas visbiezak izmantoto
latviesu komponista skandarbu kluva Emila Darzina Melanholiskais
valsis. Skatitaji to redzéjusi Elzas Silinas', Beatrises Vigneres'é, Austras

Loginas', Milas Cirules'®, ka ar1 igaunietes Ellas [lbakas' interpretacija.

Beatrises Vigneres skolas iestudéjumos nozimiga vieta bija arl
Leonida Vignera kompozicijam: vins biezi sacer&ja miziku masas
horeografiskajiem uzvedumiem. Savos atminu stastijumos Vigners
piemin faktu, ka piedalijies skolas deju nodarbibas:



“Es rakstiju ar1 klavieréem. Man ir “Pantomima”, muzika vienai
dejosanai Cetros célienos. To es taisiju masai Beatrisei, kurai bija sava
deju studija. [..] Es ar1 tur aktivi piedalijos —ja, ar1 dejoju. Pat ir viena
fotografija. Es tacu biju aktivs visados veidos, interes€jos par vienu
lietu, otru, treSo. Un katru gadu masai studija bija atskaites koncerts,
kuram es rakstiju muziku. Ta reiz uzrakstiju veselu baletu, kuru
vienreiz nodejoja — un cauri.” (Paula 2001: 30)
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2. attels. Beatrises Vigneres skolas audzéeknu grupa. Talakaja plana redzams Leonids Vigners
masas vaditas skolas nodarbiba. Iespéjams, 20. gadsimta 20. gadi. Foto no Dainas Vigneres
privatarhiva

3. attels. Beatrises Vigneres skolas audzeknes dejo Grotesku (Leonida Vignera muzika). 1926. gads.
No kreisas puses: Vilma Jurjane, Elfrida Ratniece, Emma Suntaza (lidzigs attéls zurnala Zeltene,
1926. gada 1. oktobris). Foto no Dainas Vigneres privatarhiva



2. tabula. Leonida Vignera kompozicijas un parlikumi Beatrises Vigneres deju

skolas koncertos

Dejas/iestudejuma Koncerts Gads/ Informacijas

nosaukums datums avots

Svetcelojums; Latvijas 08.02.1926. | RMM, 228040

Groteska Nacionala opera

Eksotiskais zieds Latvijas 21.03.1927. | RMM, 228090
Nacionala opera

Dveésele uz krustcela Latvijas 18.02.1929. | RMM, 228050

(misterija 3 dalas) Nacionala opera

Orhideja Latvijas 16.03.1930. |RMM, 228063
Nacionala opera

Hipnoze (muzikas Rigas Latviesu |08.05.1935. |RMM, 228076

improvizacija) biedriba

Amazones; Latvijas 01.12.1935. | RMM, 228087

Dzovanni Batistas Pergolézi | Nacionala opera

/ Igora Stravinska Pulcinella,

parlikums stigu ansamblim

Vignera minétais balets acimredzot ir dejas mistérija Duvésele uz
krustcela. Koncerta programma fikséts: “pie klavierem Janis Suhovs”,
tatad jasecina, ka skandarbs saceréts vai arl aranzets klavierem. Par
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mistérijas apjomigumu liecina iestudé&juma tris dalas:

1. Kardinasana: Sauciens uz brivi; Varas aicindjums; Kaisle
2. Greku nozelosana: Vakara zvani; Liecinieks

3. Apskaidrosana

Jana (Ivana) Suhova vards atkartojas gandriz ikviena plastisko deju
koncerta programma, vins sacergjis tiem ari muziku un ka pianists sadar-
bojies gan ar vietéjiem horeografiem, gan daudziem viesmaksliniekiem.

3. tabula. Jana Suhova kompozicijas deju skolu koncertos

Dejas/iestudéjuma | Skola Gads/ Koncerts Informacijas
nosaukums datums avots
Noktirne Beatrises 16.12.1924. |Latvijas RMM, 228036
Vigneres Nacionala
skola opera
Lotoss Beatrises | 08.02.1926. |Latvijas RMM, 228040
Vigneres Nacionala
skola opera
Fenikija (tragédija | Annas Keré |25.02.1926. | Latvijas RMM, 228039
1 celiena) skola Nacionalais
teatris
Egiptiska misterija | Beatrises 21.03.1927. |Latvijas RMM, 228090
Vigneres Nacionala
skola opera
Mazgapieris Beatrises 30.04.1928. |Latvijas RMM, 228047
(plastiska pasaka | Vigneres Nacionala
2 ainas) skola opera
Bakha svetki (balets | Annas Kere |17.02.1930. |Latvijas RMM, 228062
1 celiena) skola Nacionala
opera
Satiru deja; Annas Kere | 07.05.1931. | Latvijas RMM, 228068
Prometejs skola Nacionalais
teatris




Dejas tragediju Fenikija Janis Suhovs saceréja vijolei un klavierém;
izrade klavieres spéléja pats komponists, bet vijoli — J. Levinsons.
Tragédija vesta par fenikieSu dzivi, un tai ir piecas dalas: Naves garu
deja, Vaidelosu liigSana, Upuris dieviem, Fenikiesu kareivju deja un Raudataju
drimais loks. Savukart viencéliena baleta Bakha svetki uzveduma
klavierpavadfjumu spéléja Tatjana Babina. Sis darbs ietver tris
dalas: Dionisa svetku gajiens, Satiru deja un Bakhanalija.

Suhovs ka pianists piedalijies ar1 igaunietes Elmerises Partsas
koncertos (1924), Pragas Valsts operas primabalerinas Elizabetes
Nikolskas un Andreja Drozdova viesizrades (1929), Aisedoras
Dunkanes studijas viesizrades (1930), zviedrietes Astridas Malmborgas
deju vakara (1930), Milas Cirules viesizradés (1938) un vel daudzos
citos dejas makslas pasakumos.

Nozimigs iestudejums modernas dejas konteksta bija vacbaltieSu
komponista Aleksandra Marijas Snabela (Alexander Maria Schnabel)
dejas drama cetros celienos Brazma. Savu pirmizradi ta piedzivoja
Annas Asmanes skolas koncerta Latvijas Nacionalaja opera 1929. gada
14. janvari. lestudéjuma reziju un horeografiju veidoja ASmanes skolas
pedagogs, bijusais Riuidolfa Labana audzeknis Sams Hiors. Izrade
piedalijas skolas audzekni un Hiora kustibu kora dalibnieki, savukart
miuziku atskanoja Nacionalas operas orkestris Teodora Reitera
vadiba. lestudéjuma autors sekoja Labana izstradatajiem kustibu kora
darbibas principiem; saskana ar tiem, butiska vieta tika ieradita
improvizetam kustibam, lielu dejotaju grupu virzibai, grupu formai,
kustibas un telpas attiecibam. Raksta par izrades makslinieciskajiem
principiem Sams Hiors atzina:

“Kora deju rezijas svarigakais princips ir telpas konstrukcija, t. i., grupu
attieksmes telpa, vinu savstarpéjas parvietoSanas un savdabiga harmonija,
kura plust no tadas savdabigas arhitektonikas. “Brazmas” rezija,

kur galvena loma piekrit masai, seviski stingri nakas sekot minetam
principam. Pirmkart, jau dél tiri makslinieciskiem apsveérumiem,

un ari tadel, ka kustibu koris nav tehniski spéjigs veikt citadus dejas
uzdevumus; — tas vinam nemaz ar’ nav vajadzigs!” (RMM, 228049)

Dejas dramas Brazma miuziku ir aplikojis Mikus CeZe sava
raksta Aleksandrs Marija Snabels (1889-1969) un vina drama deja
“Brazma”. Raksta beigas autors uzdod jautajumu: “Vai ieprieks tik plasi
iztirzata A. M. Snabela drama deja “Brazma” patiesi bija notikums
Latvijas skanumakslas vésture, vai ari tikai viena no epizodéem, kas
ierakstama savulaik bagatas miizikas dzives hronika?” (Ceze 2006) Pat
ja izrades makslinieciska kvalitate bija neviendabiga, tai ir nozimiga
vieta Latvijas dejas konteksta: Sis iestudejums uzskatams par liecibu, ka
Eiropas modernas dejas tendences 20. gados bija vérojamas ar1 Latvija.

Modernas dejas sarikojumu programmas sastopams tolaik
jaunas latvieSsu komponistes Licijas Gariitas vards: vina saceré&ja
skandarbus savas jaunakas masas Ernas Garitas-Reinvaldes deju
uzvedumiem un speleja klavierpavadijumus Annas ASmanes skolas
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% Mila Cirule uzstajas Latvijas
Nacionalaja opera 1930. gada
17. novembri (RMM, 227155) un
24. novembri (RMM, 227152).

pasakumos, ka ari citu dejotaju koncertos. ASmanes miuizikas un
ritmikas skolas koncerta 1930. gada 15. aprili Latvijas konservatorija
ir dejots Bostons ar Lucijas Gartitas muziku (RMM, 228064), savukart
1935. gada 4. aprili Nacionalaja teatri tika demonstréts Gartitas
komponétais Danse moderne un kompozicija Ilgas, kas sastav no
divam dalam: Kreslaind un Starojosa (RMM, 228075). Abu iestudéjumu
horeografe bija Erna Gartita-Reinvalde. Danse moderne bija solodeja, ko
dejoja horeografijas autore, bet kompozicija llgas saceréta grupai un
solistei. Gartita ir piedalijusies deju koncertos ari ka klavierpavaditaja:
pieméram, 1930. gada Milas Cirules viesizrades® vina bija pie
klavierem, bet arfu spéeléja Klementine Hibsova.

Riharda Strausa baleta Jazepa legenda pirmizrade Latvijas
Nacionalaja opera (1929) raisija sabiedriba un presé plasas diskusijas
par sadu modernas (plastiskas) dejas iestudéjumu nepiecieSamibu.
To iespaida Lucija Gartta publiceja rakstu Ritmo-plastiskas dejas
aizstavesanai, kura izteica savus vérojumus par jaunakajiem virzieniem
Rietumeiropas skatuves maksla, ka ar1 prieku par latviesu dejotaju
spéju un velmi sekot modernajam tendencem:

“Atbrivot cilveka kermeni, laut izpausties ikkatrai izjatai vinu izteicosa
kustiba - Sis sauciens sen atskangjis Vakareiropa. To sludinajusas
ritmoplastikas skolas, atrazdamas dzivu atbalstu komponistos.

Ta radusies jauna maksla, kuras merkis — skanu un kustibu ideals
apvienojums. Ne visur §1 jauna maksla atrada sakuma atbalsi, un ar1
tagad vinai ir vel daudz pretinieku. Tomer §1 maksla, ka jauns spécigs
vilnis, jau apnemusi visas lielakas skatuves.” (Gartita 1929)

Rakstu Liucija Gartita beidz ar vélejumu: “Lai ideala saskana starp
kustibam un skanam rada nakotnes deju.” (Gartita 1929)

Bija pagajusi tikai dazi gadu desmiti no pirma raksta par nakotnes
deju (1908) Iidz 30. gadu beigam, kad moderna deja Latvija sasniedza
savu attistibas zenitu; to laika sakotnéja baskajisu dejas neizpratne bija
partapusi par ieinteresétibu, velmi iedzilinaties inovativas makslas
idejas. Modernas dejas interpretu, horeografu un pastavigi darbojoSos
deju skolu radoSie mekléjumi bieZi vien rosinaja diskusijas par jauniem
estetikas principiem, makslinieciskas izteiksmes Iidzeklu lietojuma
specifiku un modernas dejas vietu Latvijas kultiirvide, taja skaita
Nacionalas operas uzvedumos. Sabiedribas un preses ieinteresétiba
rada, ka gadsimta sakuma dzimusi paaudze visai atsaucigi uztvéra
modernisma idejas ne tikai telotajmaksla, literattira un teatri, bet ar1 deja.



Secinajumi

20. gadsimta sakuma modernas dejas parstavji piedavaja inovativu
makslinieciskas izteiksmes lidzeklu izveli un lietojumu, ka ari vel
nebijusus miuzikas un horeografijas attiectbu modelus. Agrinaja
modernaja deja (lidz 1. pasaules karam) mtizika kluva par vienu no
galvenajiem iedvesmas avotiem, horeografiskas formas un leksikas
pamatu. 20. gadsimta pirmajas desmitgadés Dalkroza ritmikas metodes
ietekmé muzikas nozime horeografija tika hipertrofeta, deja kluva par
mizikas ilustraciju un vizualizaciju. Vacu modernas dejas iespaida
(péc 1914) paradijas ar1 gluzi pretéja tendence, kas ka primaro izvirzija
horeografisko ieceri — dejotaji iestudeja dejas bez miizikas vai radija
inovativu horeografiju, vispirms meklgjot kustibu leksiku un veidojot
kompoziciju un tikai péc tam pievienojot miizikas pavadijumu.
Modernas dejas mekléjumu atskanas un originali risinajumi dejas/
miuzikas attiecibas bija saskatami ne vien vairaku Eiropa slavenu
Baltijas cilmes maksliniecu (Sent M’Ahesas, Milas Cirules, Elmerises
Partsas, Ellas Ilbakas u. c.) viesizradés Riga, bet ari Latvijas 20.—
30. gadu horeografu radosaja darbiba. Taja aizvien tomeér biitiska loma
bija muizikai, savukart pretéjais pols (t. s. absoltitas dejas ideja) tadu
popularitati neguva.

Deju iestudejumos biezi tika izmantoti gan latvieSu komponistu
(Jazepa Vitola, Leonida Vignera, Emila Darzina, Licijas Gartitas), gan
Latvija dzivojoso cittautu skanrazu (Jana Suhova, Aleksandra Marijas
Snabela) opusi — ka miniatiiras, ta izvérsti cikli. Horeografi lielakoties
izvélgjas jau gatavus skandarbus saviem iestudéjumiem, bet miziki
dazkart veidoja to parlikumus mazakam instrumentu sastavam. Un,
protams, miiziki pasi pavadija dejotaju priekSnesumus (reizém ar1
improvizejot); visbiezak $ada noluka tika izmantotas klavieres, retak
ar1 tadi instrumenti ka vijole, alts, cells, arfa u. c. Atseviskos gadijumos
modernas dejas uzvedumus skolu koncertos pavadija pat Latvijas
Nacionalas operas orkestris.

Dazadu jaunas dejas skolu darbiba 20.-30. gadu Latvija rosinaja
cieSu saikni starp muzikalo un horeografisko izglitibu. It 1pasi Sai
zina izcelama ritmikas metode: lai gan sakotnéji radita ka muzikalas
izglitibas disciplina, ta tika macita ari saikne ar deju, un ipasi nozimigs
Sai aspekta bija divu lielako skolu — Beatrises Vigneres fiziskas un
estetiskas audzinasanas skolas un Annas ASmanes muzikas un
ritmikas skolas — pedagogiskais un radosais darbs. Padzilinata ritmikas
apmaciba bija pamats, uz kura tika izaudzinatas labas dejotajas, kas
darbojas ne tikai modernas dejas lauka. ASmanes skolas audzekne
Mirdza Grike 30. gados kluva par vienu no spilgtakajam latviesu
baleta solistem, savukart Erna Garuta-Reinvalde tika uzaicinata
atveidot galveno sievieSu lomu Riharda Strausa baleta Jazepa legenda
iestudejuma Latvijas Nacionalaja opera.
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Savdabigu situaciju atspogulo modernajai dejai veltitas recenzijas:
tas regulari rakstija ne tikai horeografijas specialisti, bet ar1 mizikas
kritiki, piedavajot savu skatljumu uz miizikas un dejas mainigajam
attiecibam. Nereti vini kluva par modernas dejas popularizetajiem
un dazkart arl par aizstavjiem. Muzikas kritiku raksti par deju
skolu koncertiem, izradém un viesmakslinieku sniegumu apliecina
ieinteresétibu un izpratni par jaunakajam dejas makslas tendencem,
tadejadi tie butiski veicinajusi §1 Zanra attistibu Latvija 20. gadsimta
pirmajas Cetras desmitgades.

MUSIC AND MUSICIANS IN THE CONTEXT OF
MODERN DANCE IN LATVIA IN THE 1900s — 1930s
Valda Vidzemniece

Summary

Keywords: the interrelation of music and dance, modern dance
schools, collaboration between Latvian musicians and
choreographers, music critic reviews

This research paper reflects the collaboration between Latvian
musicians and choreographers, viewing it in the context of modern
dance in the first half of the 20* century.

At the turn of the 20™ century, as a manifestation of the modernist
paradigm, new trends also appeared in dance. There were notable
attempts to break ingrained traditions. There was a repudiation of
the canonised dance systems. And there were searches for new dance
theories, techniques, and new aesthetics. Modern dance choreo-
graphers, as well as Latvian dance specialists, in their choreographies
began to use all possible compositions — not only the music that was
composed especially for dances, but also chamber music, symphonic,
and vocal music. From 1910, the first modern dance performers were
beginning to regularly visit Latvia — among them were Rita Sachheto,
Sent M’Ahesa, Gertrud Leistikow, Clotilde von Derp, Alexander
Sakharoff, and other artists.

In the first decades of the 20™ century, as a result of the influence
of the Emile Jaques-Dalcroze eurhythmic methods, the importance
of music in choreography was hypertrophied — dance became the
illustration and visualisation of music, its forms and rhythm structures.
Even though Jaques-Dalcroze’s eurhythmic method has a vital role in
the formation process of modern dance, at the same time, as a result of
the influence of the ideas of German modern dance, quite the contrary
trend appeared, where the choreographic idea played the main role —
dancers made performances without music or created innovative



choreography, first searching for a movement vocabolary and creating
a composition, and only afterwards adding a musical accompaniment.

The Latvian audience could get acquainted with the German
dancer’s Mary Wigman’'s ‘absolute dance’ principles at the guest
performances and concerts, as well as from the creative work of Latvian
choreographers. Dances without music or with a gong accompaniment
in the 1920s and 1930s were performed at Latvian dance school
concerts and by individual artists (Elza Silina’s plastic dance evenings,
Beatrise Vignere’s school concerts, Anna Kere’s dance school concerts,
Marta Upesleja’s dance evenings, and Sam Hyors” movement choir
performances).

In the 1920s and 1930s, there were many dance schools that offered
eurhythmics, plastic dance and art dance classes. In 1922, Anna
Asmane’s Music and Rhythmic School was founded, in 1923, Beatrise
Vignere’s Physical and Aesthetic Education School and, in 1924, Anna
Kere’s Plastic Dance School was established. Along with those, there
were other dance schools in Riga, such like Gertriide Domanger-Licis’,
Erna Jércuma-Lescinska’s, Alma Kiimina’s and Vera Kamina’s schools.

However, the idea of “absolute dance” did not become prevalent
in Latvia, since choreographers maintained a vital role for music in
their performances, additionally, they often used music created by
Latvian composers (Jazeps Vitols, Leonids Vigners, Emils Darzins,
Licija Gariita) and other composers living in Latvia (Janis Suhovs
or Ivan Suhov, Alexander Maria Schnabel). The composers wrote
both miniatures as well as larger works specifically for modern
dance performances. However, choreographers mostly chose already
previously created musical works for their performances, and, in
those cases, the musicians arranged these compositions for fewer
instruments. And, of course, the musicians also accompanied the dance
performances — piano accompaniment was the most often added while
instruments like the violin, viola, cello, harp, etc., were used less often.
In certain cases, the Latvian National Opera Orchestra participated in
modern dance school concerts.

In the 1920s and 1930s, thanks to the varied new dance school
programmes in Latvia, a close tie between musical and choreographic
education was formed. The rhythmic method, which originally was
created as a discipline in music education, found a broader usage and
was also taught in dance schools, developing the musicality of the
students and expanding their musical tastes. Particularly significant
in this aspect was the education and creative work at the two largest
schools — Anna ASmane’s Music and Rhythmic School and Beatrise
Vignere’s Physical and Aesthetic Education School. Excellent dancers,
who worked not only in the field of modern dance, were educated
at these schools. In the thirties Mirdza Grike, a student at ASmane’s
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school, became one of the leading Latvian ballet dancers. Another
student of this school, Erna Gartita-Reinvalde, was invited to perform
the main female role in Richard Strauss’ Josephslegende at the Latvian
National Opera.

A unique situation developed in dance criticism from the 1910s to
the 1930s — the first critics were not just choreography specialists, but
also music critics, and that is clearly explained by the large role of music
in modern dance. Reviewers of dance school concerts, performances,
and guest performances demonstrated an interest in the newest dance
trends. In that way, they helped popularise these trends and, in certain
ways, became their defenders. Among the reviewers of modern dance
in the 1910s to 1930s were Nikolajs Alunans, Volfgangs Darzins, Jekabs
Graubins, Eduards Ramats, Julijs Sprogis, Jekabs Vitolins. In their
reviews, they always noted the musicality, as well as the understanding
and interpretation of the music by the dancers.
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MUZIKAS UN RITMIKAS PEDAGOGE, PIRMA
LATVIESU DALKROZISTE ANNA ASMANE-
SIETINSONE (1885-1967)

Gunta Marihina, Iveta Kestere

Atslégvardi: Emils Zaks-Dalkrozs, miizikas un ritmikas skola Riga,
Annas ASmanes-Sietinsones audzéekni

Ievads

Sietinsone. Atceréties vinu ir veérts vairaku iemeslu del: pirmkart,
AsSmane-Sietinsone bija viena no pirmajam latvietem, kas, ieverojama
pedagoga Emila Zaka-Dalkroza (Emile Jaques-Dalcroze, 1865-1950)
aicinata, izglitojas ritmika vina vaditajas macibiestades Hellerava,
vélak Zenéva un Parizé. Tiesi vina iepazistinaja latviesu sabiedribu
ar visa pasaulé slaveno Zaka-Dalkroza metodi' - miizikas ataino$anu
kustibas jeb muzikas izpratni, kura ir iesaistits viss kermenis. Otrkart,
ASmane-Sietinsone dibinaja un ilggadeji vadija miizikas un ritmikas
skolu, kas bija balstita noteikta metodologija — Dalkroza ritmika.
Treskart, vina deva nozimigu ieguldijumu specialaja pedagogija,
proti, palidzeja izkopt spéjas bérniem ar ipasam vajadzibam un
integréja vinus sabiedriba, izmantojot ritmikas nodarbibas. Vairaki
AsSmanes-Sietinsones audzéekni velak kluva par pasaulé pazistamiem
dalkrozistiem? vinu vida bija mitizikas un ritmikas kursu un skolu
organizétaji un vaditaji, macibspeki augstakajas miuzikas izglitibas
iestadés, baletdejotaji, aktieri, miiziki, koncertmeistari u. c.

ASmanes-Sietinsones  daudzveidiga darbiba prasa plasaku
aprakstu, tacu Saja pétijuma uzmanibas centra biis vinas dzivesstasta
kopejas aprises un pedagogiskais mantojums — galvenokart ritmikas
pasniedzejas darbs, apliikojot to 20. gadsimta 20.-30. gadu Latvijas
sabiedribas konteksta. Izmantoti materiali, kas glabajas Latvijas Valsts
vestures arhiva, Rakstniecibas un miizikas muzeja, ka ar1 loti plass
preses izdevumu klasts — gan 20. un 30. gadu, gan ar1 péckara trimdas

laikrakstu un zurnalu publikacijas.

Dzivesgaitu sakums un pirma sastapsSanas ar muziku

Anna dzimusi 1885. gada 26. julija Riga, turiga luteranu gimene.
Latvijas Valsts vestures arhiva glabataja personas lieta vina minéta
ar uzvardu Séls, ar1 Zélis (LVVA, 1632-1.111-18960%), presé publicetajos
biografiskajos materialos reizém ar1 Sile (pieméram, Kr[usa] 1960: 3).
Velakais uzvards A$mane, iesp€jams, aizgits no pirma vira, tomer
personas lieta par to nav neparprotamu norazu.

! Raksta turpinajuma lietots
praktiku vidé iegajies saisinats
apzimeéjums — Dalkroza metode (ar1
Dalkroza ritmika).
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2Dalkrozists, dalkroziste — Seit un
turpmak: dejotaji, deju skolotaji u. c.
rado$o profesiju parstavji, kas sava
darbiba izmanto Dalkroza metodi.

3 Seit un turpmak LVVA (Latvijas
Valsts vestures arhiva) materialu
apraksta pirmais skaitlis péc
abreviatiiras LVVA apzimé

fonda numuru, otrais — apraksta
numuru, tresais — lietas numuru;

ja nepieciesams, péc kola sniegti
lapu numuri. Pilnigaku nosaukumu
aprakstu skat. literattiras un citu
avotu saraksta krajuma 178. Ipp.
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* Abreviatiira RMM $eit un turpmak
apzimé Rakstniecibas un muzikas
muzeju; sekojosais skaitlis ir muzeja
inventara numurs; ja nepieciesams,
aiz kola sniegta arl lappuses norade.
Sikaku aprakstu skat. raksta beigas,
literattiras un citu avotu saraksta
krajuma 179. Ipp.

Annas tevs Fricis (avotos ar1 Fridrihs) Selis (RMM, 641768: 2*) dien€ja
robezapsardze (Kroders 1929: 235), bet turpmakaja muiza gaita saka
nodarboties ar tirdzniecibu, kluva par maju ipaSnieku un Mangalu
pagasta vecako (Kroders 1929: 235). Mate Margrieta (RMM, 641768: 2)
savu dzivi veltija majas ikdienai, bija muzikali apdavinata, jauniba
“jautra dainotaja”, apveltita ar smalku humora izjatu (Al S. 1935: 3).

Jau tris Cetru gadu vecuma mate rosinaja Annu dziedat koralus un
citas dziesmas, taja skaita tautas melodijas. Pamazam mate saka dziedat
otro balsi, bet meitai vajadzéja noturét pirmo, ar ko vina veiksmigi tika
gala. Annas pirma rotallieta bija nevis lelle, bet davinats paSdarinats
mizikas instruments — ksilofons: pie koka déliSiem bija piestiprinatas
metala plaksnites, kas noskanotas vienas oktavas apjoma, un uz tam
varéja izsist melodijas. Sada nodarbe Annai raisija interesi un prieku.
Mazas meitenes rotalasanas bija sakums turpmakai radosai attistibai
un profesionalas muizikes karjerai.

Istu mizikas instrumentu — klavieres — Anna ieraudzija piecu
gadu vecuma, ciemojoties pie radiem. Vina atminas, ka vecaki teju
val nav sp&jusi meiteni no tam atraut, savukart Annas bralénam
skitis neizprotami, ka bez kadas maciSanas iesp€jams uz klavieréem
atskanot melodijas. Driz vien, kad Annai palika sesi gadi, vecaki vinai
uzdavinaja pasai savas klavieres (Asmane 1933a: 4). Macities speléet
$adu instrumentu tolaik varéja atlauties vien turigu vecaku meitas.

Lai gan velak ASmane-Sietinsone stastija, ka vecaki nenoteica merkus
vinas izglitibas gaitai (Al. S. 1935: 3), tomer audzinasana gimené bija
pirmais solis plasaja muzikas pasaulé. Tas iepaziSanu veicinaja gan
mates muzikalitate, kas parmantota no ieprieksejo paaudzu sievietem,
gan téva materialais nodrosinajums.

Astonu gadu vecuma Anna saka macities klavierspéeli pie kaiminos
mitosas miuzikas skolotajas. Pedagoge biezi atskanoja uz klavierem
intervalu oktavas apjoma, un skolniecei vajadzéja to atkartot. Tas
neizdevas, jo astongadiga bérna smalkas rocinas vél fiziski nespeja
sadu uzdevumu veikt. Skolotaja bija neapmierinata, un tas kluva par
skersli Annai sistematiskam nodarbibam miuzika (ASmane 1933a: 4).

Savus pirmos sasniegumus meitene prezentéja Augusta Dombrovska
(1845-1927) — zagetavas ipasnieka un mecenata — rikotajos mizikas
vakaros Ziemelblazma (Kr[usa] 1960: 3). Sie priek$nesumi kluva par vinas
publiskas radosas darbibas pirmo posmu (Latviesu sievietes dzive 1935:
74) jeb makslinieciskas karjeras pirmsakumiem. Jaunietes gados
Anna no skolas brivaja laika iesaistijas Ziemelblazmas sabiedriskaja
darba, palidzot rikot miuzikas priekSnesumus un rakstot damu
komitejas  protokolus. Velak publicétajas atminas ASmane
verteja Ziemelblazmas periodu ka nozimigu pieredzi kulttiras dzives
norises, savukart Dombrovski — ka vienu no vinas visvairak cienitajiem
cilvekiem (Asmane 1933b: 5-6). Pats mecenats Ziemelblazmas svéetku



sarikojumos neteica runas, to parasti darija Marta Rinka (1880-1953) —
vina uzticama lidzgaitniece (Epermanis 1996: 6, 15), kas pedagogijas
vesturé pazistama ka latviesu bernudarza mate.

Skolas gaitas un pedagogiska izglitiba

Pirma skola, kur Anna uzsaka macibas, bija Daugavgrivas draudzes
skola; tacu macibu laika (1902) vina pargaja uz profesora Treija
septingadigo meitenu skolu ar muzikas novirzienu (LVVA, 1632-
1.11I-18960). Péc pamatizglitibas ieguves jauniete loti vélejas macibas
turpinat, tade] panéma savu tevoci, solidu vecaku kungu, pie rokas,
aizveda uz ieceréto skolu un lika pieteikt sevi ka audzéekni. Uznemsanai
privata meitenu vidusskola nebija nekadu skérslu, jo tevocis laipni
samaksaja skolas naudu (ASmane 1933a: 5).

Pec vidusskolas beigSanas Anna Sele turpinaja izglitibu tolaik
vienigajos Rigas bérnudarznie¢u kursos Vacu jaunavu biedriba. So
institiiciju devéja arl par Frébela bérnudarza kursu (RMM, 641768).
Macibas vadija Rigaieveribu guvusi pedagoge Alvine Boka (Alwine Bock)
(ASmane 1933b: 6). Kursos Anna apguva Frébela metodi (Al. S. 1935:
3), un tas noteikti palidzeja vinai vélakaja pedagogiskaja darba izprast
bérnu ka patstavigu, radosu personibu’. Pec Frébela kursu beigSanas
jauniete stradaja par bérnudarza audzinataju un majskolotaju, ka ari
meérktiecigi mekléja iespéjas izglitoties mizika.

Muizikas izglitiba

Sakuma Anna macijas klavierspeli pie mazpazistamiem Rigas
privatskolotajiem, tacu So pedagogu darba kvalitate meiteni
neapmierinaja (Al S. 1935: 3). Desmit gadu laika vinai nebija
izveidojusies izpratne, kadel jaspelé tiesi ta (ASmane 1933b: 4). Velmi
macities privati pie Rigas Miuizikas institata profesionaliem neizdevas
istenot; toties 1906. gada Anna iestajas Keizariskas Krievu Miuzikas
biedribas Rigas nodalas skola (LVVA, 1632-1.111-18960), ko saisinati
médza saukt ari par Keizarisko mizikas skolu. Saja macibiestadé
audzekni izglitojas péc Krievijas konservatoriju programmas, lai ar1
konservatorijas tiesibas tai netika pieskirtas (ASmane 1933b: 4). Tolaik
audzeknu piepludums bija loti liels, mazaka interese bija vienigi par
ergelu un arfas klasi (Al S. 1935: 4). Lai ieklatu izglitibas iestade, Anna
uzsaka apgiit So instrumentu spéli.

Vairaki Keizariskas miizikas skolas macibspéki pasi bija koncertejosi
muziki (Al S. 1935: 4). Vipu vida bija, pieméram, Marija fon
Zilinska (Marie von Schilinzky), kas pianistes izglitibu savulaik ieguvusi
Peterpils konservatorija Antona Rubinsteina klase (LVVA, 1632-2-443:
21). Tiesi s1 skolotaja, pretstatot maksliniecisko garu praktiskajai dzivei

® Vacu pedagogs Fridrihs Fréebels
(Friedrich Frobel, 1782-1852)

1837. gada Blankenburga (Vacija)
nodibinaja ipasu mazo bérnu

skolu — bérnudarzu, kura galvenais
princips bija bérnu pasu darbosanas.
Skolotaja uzdevums, ka raksta
Asmanes laikabiedrs K. Brants, bija
vérot bérnu dabu un palidzét tai
brivi attistities (Brants 1926: 442).
Balstoties uz Frébela metodi, pirmie
bérnudarzi Riga tika izveidoti

19. gadsimta. Tos dévéja ari par
patversmeém, jo nereti tur vienlaikus
uzturéjas gan bareni, kam savu
maju nebija, gan arT dienas laika
atstatie stradnieku bérni, kameér
vinu vecaki atradas darba (Staris
2000: 111).
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(ASmane 1933b: 4), parliecinaja Annu, ka miizika galvenais nav pirkstu
veikliba (Al S. 1935: 4). Pec Latvijas valsts nodibinasanas skolotaja
un skolniece bija koléges Rigas pilsétas 1. vidusskola (tagadéja Valsts
1. gimnazija): Zilinska macija mizikas kompoziciju un klavierspéli,
savukart ASmane — ritmiku un maziku (LVVA, 1632-2-443: 21).

Macibu laika Annas milakais komponists bija Ludvigs van
Béthovens, tacu publiskaja eksamena vina kopa ar skolas orkestri
veiksmigi atskanoja Edvarda Griga Klavierkoncertu a moll (ASmane
1933b: 5). Miizikas skolu jauna maksliniece absolveja ar uzslavas
rakstu (Krusa 1955: 3) un 1910. gada ieguva miizikas skolotajas tiesibas
(LVVA, 1632-1.111-18960).

Velak Anna paraleli pedagoges darbam uzstajas ka klavierpa-
vaditaja kopa ar ievérojamiem muzikiem — Malvini Vigneri-Grinbergu
(1871-1949), Paulu Saksu (1878-1966), Juri Jurjanu (1861-1940) u. c.
Vina bija pazistama un iecienita koncertmeistare (Makslas dzive 1925:
7), kas btitu varéjusi veidot spozu pianistes karjeru, tacu izvélgjas citu
dzives celu (Anna Asmane 25 gadus dalkrozistes darbi 1935: 151).

Iepazisanas ar Dalkroza metodi un ritmikas kursi latvieSiem

Annas AsSmanes turpmako mizikas izglitibas gaitu ietekmeéja
iepaziSanas ar Franci fon Heslinu (Franz von Hoesslin, 1885-1946) — vacu
dirigentu un komponistu, kas darbojies Danciga (tagadéja Gdanska),
Riga, Libeka, Manheima, Berlines Tautas opera u. c. (Brege 2001:
74). Heslins bija viens no Zaka-Dalkroza institita pirma izlaiduma
Cetriem absolventiem (Jeger[e]-Freimane 1967a: 5).

Heslina vaditajas ritmiskas vingrosanas nodarbibas Riga piedalijas
jaunas damas, kuras izpildija 1pasas solu kombinacijas basam kajam.
Latvijas teritorija tas bija jaunums (ASmane 1933b: 5), bet Eiropa
miuzikas izglitibas iestadés un makslinieku aprindas Dalkroza
muzikalas audzinasanas metode bija jau populara.

Zaks-Dalkrozs, apmeklédams Rigu, interesgjas par sava bijusa
studenta Heslina profesionalo darbibu un vina audzékniem. Heslins
raksturoja Annu ka miuzika loti sagatavotu un talantigu meiteni,
un vina sanéma ieteikumu papildinaties Helleravas macibiestadeée
profesora Zaka-Dalkroza vadiba (A$mane 1933b: 6).

Zaks-Dalkrozs savas pedagogiskas karjeras sakuma darbojas
Zenévas konservatorija un vélak nodibinaja privatskolu Hellerava,
Vacija —netalu no Drézdenes. Péc 1. pasaules kara profesors paplasinaja
pedagogisko darbibu, atverot privatus institiitus Zenéva un Parize.
Vina metodes lietojums pedagogiskaja prakse guva panakumus,
tas sniedza vajadzigo pamatu arl personibas visparéja attistiba un
audzinasana. Dalkroza metode, ka atzina laikabiedri, izraisija un



nostiprinaja saskanu starp psihes ierosmém un kermena kustibam (S-s
1950: 6). Miizika, ritms, kermena tehnika bija $is metodes pamatriki.
Zaks-Dalkrozs uzsvera, ka ritmikas macibas nolilks ir muzikala
audzinasana caur kermena sajitam un kermena izdailoSana caur
mizikas garu. Ritms pilniba sakausé kermena un gara darbibu, ta
radot lielu audzinosu iespaidu®. Jaatzime, ka ritma loma Saja laika tika
akcentéta ari cita pedagogiskaja koncepcija — Riidolfa Steinera (Rudolf
Steiner, 1861-1925) veidotajas valdorfskolas.

ASmane gan velak pauda parliecibu, ka vinas dzives cela izvéle
nebija atkariga no profesora Zaka-Dalkroza apmeklégjuma, tacu
nenoliedzami §1 iepaziSanas mudinaja uznemties darbu, kas bija jauns
talaika Latvija (ASmane 1933b: 6).

Asmanes studiju laiks Hellerava dazados avotos minéts pretrunigi.
Vina pati raksta, ka 1911. gada rudeni devusies uz Drézdeni un turpmak
uz Helleravu. Seit Zaka-Dalkroza vadiba izglitojusies visdazadako
makslas veidu parstavji — muziki, skatuves makslinieki, gleznotaji
u. c. (ASmane 1933b: 6). 1911. gada ziemas semestri un no 1912. lidz
1914. gadam ASmane apguvusi Dalkroza metodi profesora tiesa vadiba
(Anna ASman, miizikas un ritm. vingroSanas skolas vaditdaja 1923: 547).
Lai pilnveidotu profesionalo kvalitati, vina papildinajusies pie Zaka-
Dalkroza ar1 velak, 1926. (RMM, 641768) un 1931. gada (Silina 1931:
601).

Citadu hronologiju iezimé teatra un literattiras kritike Paula Jégere-
Freimane. Vina norada, ka fon Heslins tikai 1912./13. gada Riga (ziema)
uzsaka privatos ritmiskas vingrosanas kursus’; tie notika péc vacu
aprindu ierosmes, un tajos vél pirms dosanas uz Helleravu piedalijas
ar1 latviete ASmane. Jégere-Freimane pati bija apguvusi Dalkroza
metodi. Bidama Jekaba Dubura (1866-1916) vadito Latvju dramatisko
kursu dalibniece (1909-1912) un to izcila absolvente, vina bija sanémusi
Dubura uzdevumu Hellerava iepazities ar So metodi, lai vélak par to
referétu kursos, un, péc pasas vardiem, 1912. gada Zaka-Dalkroza
vaditaja macibiestadé bijusi pirma un vieniga latviete. Savukart
Asmane ieradusies Hellerava vien 1913./1914. gada sezona (Jeger[e]-
Freimane 1967b: 2).

1914. gada rudeni, jau 1. pasaules kara laika, ASmane Riga
nodibinaja privatus kursus (Al S. 1935: 4), kas sakuma darbojas Vila
Olava privatskolas telpas. Tie bija pirmie Dalkroza metodes kursi
latvieSiem (Annas Asman miizikas un ritmiskds vingroSanas skola 1924:
1101). Interese par tiem, ipasi latvieSu inteligences aprindas, bija loti
liela (Bilman[i]s 1928: 488): izglitotas sabiedribas damas piedalijas
pasas un veda uz nodarbibam ar1 savus bérnus (Anna ASmane 25 gadus
dalkrozistes darba 1935: 151). ASmane parliecinajas, ka taja sabiedribas
dala, kur “garigam tieksmeém piedereja svariga loma”, bija modinata
interese. L1dz $im nezinama audzinasanas metode ieguva popularitati

6 So Zaka-Dalkroza domu

cite Annas ASmanes Muzikas un
Ritmikas skolas reklamas izdevums
1927./1928. macibu gada (RMM,
612039).

7Si hronologija $kiet pamatotaka,
jo Latvijas presé nav nekadu
liecibu par Heslina darbibu Latvija
1911. gada (atskiriba no 1912.—
1914. gada).
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8Japiebilst, ka Anna Asmane
pasniedza obligato klavierspéli un
ritmiku (Vérina, Firmane, Klotins
b.g.).

(ASmane 1933b: 7), tomer veiksmigi iesakto pedagogisko darbu
partrauca 1. pasaules kars.

Kad fronte pietuvojas Rigai, ASmane evakuéjas uz Sanktpéterburgu
(tolaik Petrogradu), kur 1915. un 1916. gada vina darbojas iecienita
makslinieka, knaza Sergeja Volkonska (Serge Wolkonsky /| Cepzeil
Boaxorckuii, 1860-1937) ritmikas kursos. 1916. gada ASmane béglu
gaitas nokluva Somija, kur krievu gimnazija nodibinaja un vadija plasi
apmeklétus ritmikas kursus.

Mizikas pedagoge un ritmikas pasniedzeja Latvija starpkaru
perioda

No 1918. gada AsSmane stradaja par dziedasanas un muzikas
skolotaju vairakas Rigas skolas, katra vienu macibu gadu: Rigas pilsétas
1. vidusskola (1918/19), Olgas Beateres privataja gimnazija (1919/20) un
Rigas pilsetas 4. vidusskola (1920/21) (LVVA, 1632-1.11I -18960).

1918./19. gada Asmane vadija ritmikas kursus Ziemelblazma (Anna
Asmane 25 gadus dalkrozistes darba 1935: 152) un macija kermena
kustibu plastiku Latvijas Augstskolas (vélakas Latvijas Universitates)
Dramatiskaja studija (Balode 1935: 8). 1919./20.-1924./25. gada (LVVA,
1632-1.111-18960) vina darbojas privataja Fiziskas izglitibas institita
(Bilman[i]s 1928: 488) jeb velakaja Valsts Fiziskas audzinasanas
institita (Al S. 1935: 4). Vestures avotos atrodamas zinas, ka ASmane
ir stradajusi ar1 Rigas Skolotaju institata (Kultiiras apskats 1955: 5), tacu
trukst informacijas par darbibas laiku.

Izglitibas ministrijas rikotajos vasaras kursos dziedasanas un
fiziskas izglitibas skolotajiem ASmane vadija gan miuzikas, gan
fiziskas izglitibas nodarbibas (LVVA, 1632-1.111-18960). 1920. gada
vina pasniedza ritmikas vingrinajumu elementus Liepaja, 1921. un
1922. gada - ritmikas vingrinajumus un dzirdes attistibu dziedaSanas
skolotajiem Riga (Anna ASman, miizikas un ritm. vingrosanas skolas
vaditaja 1923: 547).

Jazeps Vitols (1863-1948) uzaicinaja jauno, bet jau ievéribu guvuso
pedagogi stradat Latvijas konservatorija, piedavajot vadit klavieru un
ritmikas klases (LVVA, 1632-1.III-18960). Tadejadi 1920.-1922. gada
Asmane bija Sis augstskolas macibspeks — jaunaka skolotaja klavieru
klase un Dalkroza ritmikas fakultativa kursa vaditaja. Kolégi bija
talaika sabiedriba pazistami mizikas profesionali: Bonifacija Roge,
Hanss Smits, Pauls Stiberts, Veronika Asere, Heléna Gubene-Zandere,
Nikolajs Dauge, Ludmila Gomane-Dombrovska u. c. (L. B. 1924: 941)%.

1922. gada Latvijas konservatorijas vadiba nosttija ASmani
komandéjuma uz Zenévu iepazities ar jaunumiem Zaka-Dalkroza
audzinasanas metodé (Krusa 1955: 3). Ka Latvijas delegate vina



piedalijas ari profesora rikotaja kongresa Zenéva, kas notika 1926. gada
no 18. Iidz 21. augustam (Kronika 1926: 125).

Konservatorija ASmanei bija liela slodze, ta¢u pedagogiskaja darba
vina guva panakumus: kolégi apbrinoja Sis pasniedzéjas studentu
veiklo spéli un pasapzinigo uzstasanos audzeknu vakaros (Al S. 1935:
4). 1920./21. gada Septitaja atklataja skolnieku vakara ASmanes vadita
klase koncerta otraja dala demonstréja “ritmiski plastiskus” telojumus,
kas bija iestudéti péc skolenu kermena kustibu improvizacijam (RMM,
612046). AsSmane velak atzina, ka kolégus patiesi intereséjis, kas noticis
vinas stundas, jo nevarot tacu biit, ka visi vinas skoleni esot tik talantigi
jau no dzimsanas, tacu publiskas uzstasanas skita tiesi par to liecinam
(Al S.1935: 4).

Pasniedzejas darbu Latvijas konservatorija bija loti graiti savienot
ar pasas pedagoges organizeto ritmikas kursu vadibu. Tadée]l ASmane
izvelgjas skolotajas darbibu turpinat privata institiicija un darbu
konservatorija partrauca. Kadu laiku vina bija ari makslas kustibu
konsultante Nacionalaja teatr1 (Krusa 1955: 3). 1922. gada ASmane
stradaja kopa ar rezisoru Frici Rodi (1887-1967) un dramaturgu
Karli Freinbergu (1884-1967), iestudéjot kustibas Sofokla trijcelienu
tragedijai Kenins Edips (skat. sludinajumu “Kenins Oidips” 1922/23: 16;
skat. ar1 rakstu Kenina Edipa izrade Nacionala teatri 1922: 4-5; turpat
J. Rieksta foto). 1923. gada vina radija kustibu kompoziciju rezisora
Aleksa Mierlauka (1866-1943) un dramaturga Karla Freinberga
veidotajai Annas Brigaderes lugas Maija un Paija izradei (skat.
sludinajumu “Maija un Paija” 1922/23: 48).

1926. gada ASmane sadarbiba ar Alfredu Amtmani-Briediti (1885
1966) iestudéja pasaku Maldugunis. Sizetu atveidoja ASmanes skolas
audzekni Latvijas Jaunatnes Sarkana Krusta rikotaja Beérnu rita
Nacionalaja teatrl 7. marta. Ka atzits talaika presé, Sis priekSnesums
mazo skatitaju vidi guva lielu atsaucibu (A. L. 1926: 113).

Annas ASmanes privata muzikas un ritmikas skola

1922. gada Izglitibas ministrijas Augstaka Mizikas padome akcepteja
dokumentus Annas Asmanes privatas muzikas un ritmikas skolas
(avotos ar1 ritmiski muzikalas studijas — RMM, 641768) dibinasanai
Riga. Savu darbibu ta saka 1922./23. macibu gada rudeni. Pirmaja
gada kolektiva bija cetri pedagogi, divas asistentes un divas tris
praktikantes no pasu audzeknu vidus, kas bija speciali sagatavotas
pedagogiskajam darbam (Bilman[i]s 1928: 489). Skola stradaja plastikas
skolotaja Johanna Nagele (Johanna Nagel) no Drézdenes (Anna Asman,
miizikas un ritm. vingrosanas skolas vaditaja 1923: 547). ASmanes kundzes
nopietnas palidzes bija skolotaja V. Grelles jaunkundze (Graubins 1922:
30) un Elizabete Kraulis (Gulbis 1957: 3). 20. gadsimta 20. gadu otraja
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pusé pedagogu pulkam pievienojas talantigais deju skolotajs Sams
Hiors (Sam Hyor) (RMM, 612146). Specialu makslas dejas kursu vadija
H. Hass (Annas Asmanis skola 1935: 7).

Komponists un mizikas kritikis Jekabs Graubins (1886-1961,
pseidonims J. Arnolds) izteica priekslikumu, ka Asmanes kundzei
vajadzetu iesaistit skolas darba ari kadu ritmikas skolotaju virieti,
lai vingroSana un kermena kustibu plastika neklast par sieviesu
monopolu, jo audzeknes parsvara bija meitenes. Graubins uzskatija,
ka vingrinajumos triikst piemeérotas stingribas un viriskibas, tac¢u ar1
zeniem ritmikas apguve biitu ieteicama (Graubins 1922: 3). Un tieSam,
velakajos gados skola macijas dazi zeni. Vinu vida bija ASmanes
kundzes déls Francis un velakais komponists, muzikas kritikis
Volfgangs Darzins (Vétra 1990: 74).

Asmanes skolas meérkis bija audzéknu saskanota fiziska un gariga
attistiba, ko vina centas panakt ar noteiktu, mérktiecigu vingrinajumu
palidzibu, attistot cilvéka dabisko ritma izjatu un muzikalo dzirdi,
atbrivojot kermeni un gribu no iedzimtiem un audzinasana iegtitiem
traucéjumiem (Bilman[i]s 1928: 489).

Skolas noteikumi paredzéja audzeknu macibas skola vismaz vienu
pusgadu. lestajoties audzekni apnéemas kartigi un bez nosebosanas
apmeklét macibu stundas. Lai piedalitos vingrosanas nodarbibas, bija
jaiegadajas speciali, vienkarsi kostimi. Péc skolas vadibas noradijuma
visiem bija japiedalas skolas rikotajos atklatajos parbaudijumos un
uzvedumos; iznémumi varéja bt tikai berni, kas jaunaki par seSiem
gadiem (RMM, 612039).

Ritmiskas vingrosanas (jeb elementaras ritmikas), dzirdes attistibas
un higiéniskas vingrosanas (jeb kermentehnikas) nodarbibas notika
Cetras stundas nedela grupas, kas sastavéja no 10 un 15 audzékniem.
Par nodarbibam bija jamaksa 55 Ls pusgada. Par atseviskam stundam
péc velesanas un nodarbibam mazakas grupas maksu noteica péc
ipasa tarifa. Klavierspéles maciba notika pusstundu divreiz nedéla par
maksu no 50 lidz 60 Ls. Solfedzo, muzikas teorija, harmonijas maciba,
improvizacija (atkariba no grupas dalibnieku skaita) maksaja no 80
lidz 100 Ls, bet makslas dejas nodarbibas — 25 Ls (visas cenas noraditas
par pusgadu). Tik augstas cenas vargja atlauties vienigi turigas
gimenes, stradnieku bérniem Sadas iespéjas nebija, jo, piemeéram,
1928. gada kvalificetam stradniekam dienas atalgojums bija 5,75 Ls, bet
nekvalificetam — 3,50 Ls (Eglite 2001: 164).

Skola darbojas ar1 visparéjais kurss, kura uznéma pieaugusos un
bérnus no ¢etru gadu vecuma. Audzékniem ar mizikas pamatizglitibu
bija iespeja iestaties specialkursa, kura pamata bija Dalkroza metode
(Bilman[i]s 1928: 489). Skolas macibu programma bija ietverti tadi
obligatie priekSmeti ka ritmiska vingroSana, klavierspele, dzirdes
attistiba, miizikas teorija, kermena tehnika, plastika, ka ari specialie



priekSmeti péc izvéles, pieméram, makslas dziedasana, deklamacija,
makslas deja. Specialkursa jeb Dalkroza audzinaSanas kursa bija
jamacas visparéja kursa obligatie priekSmeti un vel papildus -
klavierspéle, harmonijas maciba, improvizacija pie klavierem, kermena
kustibu improvizacija un pedagogiska prakse (Bilman[i]s 1928: 489).

2. pasaules kara priekSvakara skola atvera ari bérnudarza grupu,
kura nodarbibas bija paredzétas katru dienu no plkst. 10.00 lidz
14.00 (Annas Asmanes skola 1938: 13).

Miizikas un ritmikas nodarbibas notika liela zale, un tajas vienlaikus
piedalijas pravs skaits skolenu vecuma no pieciem Iidz 18 gadiem,
gerbusies piemeérotos un glitos vingrosanas kostimos. Nodarbibu
laika dalibnieki izpildija stajas vingrinajumus, kas talaika prese
aprakstiti sadi: kermenis lepni slejas uz augsu, piere gaisi vero sauli
un tali. Ik kustiba, ik rokas majiena ielikta nozimiga, daila, radosa un
improvizejosa fantazija. Lidztekus solfedZo mazas meitenes apguva
ar1 Dalkroza rotalas, pieméram, Zirdzinu rotala izpaudas ta: kreisas
rokas takti izpildija zirgi, bet labas rokas takti — kucieris. Vingrinajumu
klasta bija ari Bumbinu rotala: Iidz viduklim atpakal atliecoties,
vajadzeja atmuguriski sviest par galvu siku tenisa bumbinu un to tapat
atmuguriski sakert (Grimma 1935: 6).

Audzéeknu skaita pieaugums un interese par mizikas un ritmikas
macibam bija galvenais prieksnoteikums, kadél AsSmane savas
privatskolas darbibu paplasinaja, organizéjot nodalas ar1 Latvijas citas
lielakajas pilsétas: Cesis un Krustpili (1926), Valmiera (1927), Daugavpilt
un Madona (1928) (Bilman[i]s 1928: 489). Daugavpili, Latgales tautas
konservatorija, nodarbibas vadija ASmanes asistente Ilma Kimina.
Vinas vadiba macijas bérni lidz desmit gadu vecumam, jauniesi no 11
lidz 16 gadiem, ka ar1 pieaugusie vispareja kursa nodarbibas. Dalibas
maksa bija 25 Ls pusgada (Latgales tautas konservatorija 1928: 4).

Annas ASmanes audzéknu koncerti

ASmanes pirmais atklatais skolenu vakars notika Latvijas
konservatorija 1921. gada 14. aprili. Audzekni demonstreja
vingrinajumus un ritmiski plastiskus télojumus, kas bija iestudeéti,
balstoties uz kustibu improvizacijam (RMM, 612046).

Ar laiku Sie audzeknu vakari — sakuma ASmanes vaditaja skola,
velak Nacionalaja teatr1 un Nacionalaja opera — kluva populari un
ieguva sabiedribas atsaucibu. Pieméram, viens no tiem noritgja
1924. gada marta skolas telpas K. Valdemara iela 77.
KoncertpriekSnesumos piedalijas skolas audzeknes un sabiedriba
pazistami makslinieki: Arveds (Arvids) Noritis (1902-1981), Mariss
Vétra (1901-1965) u. c. Viens no saviesiga vakara ipasajiem cieminiem
bija Eduards Smilgis (1866-1966) (RMM, 612046). 1925. gada
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° Griga Liigsana un templa deja

ir fragmenti no kantates Ulavs
Trigvasons (Olav Trygvason) op. 50.
Dejas kompozicijas Ritki pamata,
domajams, bijis Ritkisu gajiens (Trolltog)
op. 54 nr. 3 no Lirisku skandarbu (Lyriske
stykker) 5. burtnicas. Gavotes autors
programma pieteikts ka Groseks;
visticamak, ta ir drukas klida un
domats komponists Fransua Zozefs
Goseks. Savukart Sopénu, iespéjams,
parstavéjusi Polonéze A dur op. 40

nr. 1 no Glazunova orkestra

svitas Sopeniana (Chopiniana) op. 46.

11. decembri notika pasakas izrade septinas ainas, muziku bija
kompongjis Janis Suhovs. Iznemot sololomas, taja uzstajas skolas
visjaunakie audzekni (Ramats 1925: 3).

Veidojot sadarbibu ar Nacionalo teatri un velak ar Nacionalo
operu (Kroders 1929: 236), ASmane labprat popularizéja sabiedriba
savu skolenu sasniegumus. Katru sezonu Nacionala teatra un
Nacionalas operas repertuara tika ieklauta kada koncertprogramma,
kura uzstajas vinas audzékni. 1924. gada Sie priekSnesumi guva ipasu
atsaucibu, tapéc tos sniedza atkartoti (Maksla 1924: 15).

Savukart 1925. gada 16. janvari tika izradita plasa programma, kas
ietvéra uzvedumus ar Kamila Sensansa Danse macabre (programma
ar nosaukumu Mironu deja) un Kristofa Vilibalda Gluka Orfeja un
Eiridikes (programma Orfeja) muziku. Piedalijas ASmanes skolas
apdavinatakas audzeknes: Erna Gartite (Gartita, komponistes Liicijas
Gartitas masa), Silvija Rozenberge (Rozenberga) un Irma Kajaka.
Kritikis Janis Cirulis atzina, ka meiteném piemit jau krietni izkopta
tehnika, gracija un muzikas izpratne (Cirulis 1925: 70). Operas orkestra
pavaditi, skoléni guva iespaidigus panakumus, pieméram, Edvarda
Griga Liigsanas un templa dejas un Riku, Gluka Orfeja [un Eiridikes]
fragmenta, nekonkretizétas Hektora Berlioza dejas, kadas Fransua
Zozefa Goseka gavotes un Friderika Sopéna polonézes (Aleksandra
Glazunova aranzé&juma)’ “kermeniska atdarinasana” (Graubins 1925: 7).

1927. gada 5. decembr1 Nacionalaja opera notika skolas uzvedums,
kura bérni un pieaugusie uzstajas ar Isu macibiestades darba
paraugdemonstraciju: ta ietvéra vingrinajumus elementaraja ritmika,
dzirdes attistiba, dirigésana un improvizacija. Atseviskas bérnu grupas
izpildija Vladimira Rebikova un Friderika Sopéna val$us un Pétera
Caikovska polku. Skolas audzéknes Vera Dulbe, Paula Ereiberga, Alma
Ktmina, atspogulojot Dalkroza metodi, radija sinkopes (kermena
kustibu figtiras). PriekSnesumus pie klavierem pavadija Leo Démants
un Vladimirs Dobrovolskis (RMM, 612146). Katra koncerta prezentacijai
tika publicéta speciala programma - Annas ASmanes mizikas un
ritmikas skolas reklamas izdevums (RMM, 612039). Biletes tika
laistas pardoSana savlaicigi, to cenas bija no 1 Iidz 3 Ls, macibiestazu
audzekni varéeja iegadaties biletes par puscenu (Annas Asmanes skolas
audzéknu ritmikas uzvedumu rits 1938: 8). Koncertu publiku veidoja
galvenokart partikusi laudis, bet stradnieku gimeném, kuru ienakumi
bija apméram 137 Ls ménesi (Eglite 2001: 164), ar1 puscena par bileti,
visticamak, bija parak darga.

1926. gada muzikas un ritmikas skola Nacionalaja opera svingja
profesora Zaka-Dalkroza 60 gadu jubileju. Anna A$mane klateso$os
informeéja, ka uz Siem svétkiem ticis aicinats ar1 pats jubilars — profesors
Zaks-Dalkrozs, tacu lielas darba slodzes dél vin$ nav varégjis ierasties.
Profesors bija atsttijis vestuli, kuru svétku dalibniekiem nolasija



docents Arnolds Spekke (Brems 1926: 4) — vesturnieks, velakais Latvijas
Universitates profesors, Latvijas stitnis vairakas valstis (B. 1937: 662-665).

Vakara gaita ar priekslasijumu par Dalkroza metodes audzinoso
nozimi uzstajas Dalkroza macibas sekotaja ASmane un Dr. Milda
Palevica-Bite (1889-1972) — viena no pirmajam latvieSu sievietém
filozofem, estétikas un makslas zinatniece (Palevica 1934: 37-40).
Sabiedriba Palevica-Bite bija pazistama ka feminisma filozofe un
cinitaja par sievieSu emancipaciju (P. B. 1939: 4).

Zaka-Dalkroza makslas un audzinaSanas darbam veltitos
priekslasijumus vienoja profesora atzina:

“Mes dzivojam laikmeta, kura daudz runa par estetiskam reformam.
Reforma nebtis aktuala, ja ta bs arpus intimas cilvécibas, tadél jaziedo
visi speki, lai modinatu cilveku dvéselé milestibu uz daili, patiesibu
un dzivi. Ir interesanti iespaidot un atbrivot juteklus, ir celi un labi laut
skanéet dveseles stigam.” (Citéts pec: Brems 1926: 4)

1938. gada 27. februari Anna ASmane sarikoja Nacionalaja teatri
uzvedumu, kura piedalijas 60 audzekni, demonstréjot Dalkroza
metodi (Annas Asmanis skolas audzekni 1938: 4). Audzeknu vakari notika
ar1 1939. un 1940. gada Nacionalaja teatr1 (foto zurnala Atpiita: Velta
Volsteine Annas Asmanes skolas uzvedumu vita 26. marta Nacionald
teatri 1939: 9) un Latviesu biedribas €ka (foto izdevuma Nedela: Annas
Asmanes Miizikas un ritmikas skolas audzeknu uzveduma vakars 10. maija
Latviesu biedriba Riga 1940: 24). Audzekni demonstréja komplicetus
ritmiskus vingrojumus, turklat par 1pasi talantigam tika atzitas Velta
Volsteine un Eva Bonheime (Liesma 1940: 56). 1940. gada ritmikas
grupa piedalijas Rigas Latviesu biedribas rikota labdaribas pasakuma
Sv. Alberta baznicas atbalstam. Audzekni ievadija Pedro Kalderona
de la Barkas (Pedro Calderon de la Barca) misteérijas Svetas Mises
noslepums izradi (Kalderona misterija 1940: 1), izdejojot Aleksandra
Borodina  miiziku  (programma ar nosaukumu  Zovans).
Klavierpavadijumu atskanoja pati pedagoge (J. P. 1940: 4). lesp&jams,
$is uzvedums bija pedé&jais pirms padomju okupacijas.

Anna Asmane ar savam audzekném viesojas ari arpus Latvijas.
1926. gada vinas apmekleja Tallinu (Réveli), kur lielu atzinibu ieguva
audzeknu dejas sniegumi un Dalkroza metodes demonstréjumi (foto
izdevuma Nedela: Anna Asman ar savam audzekném 1926: 11). 1934. gada
latvju tautisko deju grupa Annas ASmanes un Beatrises Vigneres vadiba
koncerteja Vineé (foto izdevuma Magazina: Latvju dejotajas Vinée 1934: 7).

Konflikts ar Beatrisi Vigneri

20. gadsimta 20.-30. gados divi galvenie ritmoplastikas macibu
centri Riga bija Annas ASmanes un Beatrises Vigneres (1903-1990)
privatskolas (Strunskis 1983: 5). Vigneres skola tika dibinata
1923./24. macibu gada, ieprieks vinas studija vienu gadu darbojas
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ka Ernesta Vignera Fonologijas institita ritmoplastikas nodala
(Bilman[i]s 1928: 489; Strunskis 1983: 5). ASmanes vadita iestade izcéelas
ar savu skaidro, konsekventi 1stenoto macibu metodi, tapéc tika atzita
par vadoso sada veida skolu, un apliecinajums tas panakumiem bija
regularie koncerti ar daudzpusigu prieksnesumu plejadi (P. G. 1931:
7). Tacu sabiedriba par ASmanes konkurenti uzskatija Vigneres skolu,
un ar1 pati Vignere visada veida rosinaja So sacensibu. ASmane sadu
pieeju neakceptéja un izturejas iecietigi lidz bridim, kad Vigneres
publiski paustais viedoklis par Zaka-Dalkroza macibu tika personigi
versts pret ASmanes pedagogisko parliecibu un skolas darbibu.

1924. gada ASmane iesaistijas diskusija laikraksta Latvis slejas par
Zaka-Dalkroza muzikalas audzinasanas metodi. Domu apmainu
izraisija Jekaba Graubina raksts par Beatrises Vigneres skolas
audzeknu vakaru. Atbildot uz muzikas kritika jautajumu “kas labaks —
viena noteikta, tira skola vai dazadu metodu konglomerats?”, Vignere
paveéstija, ka Zaka-Dalkroza, Aisedoras Dunkanes (Isadora Duncan),
Vigneru Ernesta un Ruidolfa Labana (Rudolf Laban) metodes viena otru
harmoniski papildina, tomér savulaik pasaulslavenais Zaka-Dalkroza
institits vairs neprogresé un vina metode ir sastingusi “sava galiga
forma” (Vignere 1924a: 6). ASmani $ads atzinums patiesi parsteidza, un
vina taja saskatija gan nezinasanu, gan nekautribu, jo Zaks-Dalkrozs un
vina lidzstradnieki savu metodi gadu no gada attistija un papildinaja.
Aizstavot savu pedagogisko parliecibu, vina oponéja Vignerei:

“Jasu Dalkroza metodes studijas, Vignera k-dze, nebija pietiekosi
sekmigas, lai Jus varetu pabeigt Maskavas Dalkroza institiita kursu, un
$a instituta vaditaja Aleksandrova vel pagajusa vasara Hellerava atklati

atteicas no jebkadas atbildibas par Jiisu darbu un no katra sakara ar to.”
(ASmane 1924b: 5)

Driz ASmane sanéma publisku atbildes véestuli. Taja Vignere pateicas
par aizradjjumu sakara ar Zaka-Dalkroza metodi, ta¢u pauda uzskatu,
ka vajag izmantot tikai metodes panémienus, bet ne verdziski kopét to,
kam “laiks sen jau gajis pari”. Dalkroza metode, lai gan ienem ritmikas
apmaciba izcilu vietu, tomer ir tikai viens no elementiem, turpretim
Asmanes skola ta nozime Alfu un Omegu (Vignere 1924b: 6).

Asmane savukart atbilde pauda parliecibu, ka pedagogiskaja prakse
neviena metode nevar dot panakumus bez piepiles. Jo pilnigaka
audzinasanas metode, jo lielaki tas iespejamie panakumi, jo intensivaku,
iedvesmojosaku darbu ta prasa no sava lietotaja: “Grabstisanas gar
dazadam metodém liecina varbtit gan par aktivitati, bet neapsaubami
ar1 par pavirsibu.” (ASmane 1924c: 4) ASmane noradija Vignerei, ka pret
vinas pieteikto metozu apvienojumu “monstru” nevienam, kas lietu
kaut cik saprot, nevarot biit liela cieniba. Vina esot divus gadus gaidijusi
panakumus Vigneres darbiba, it nekadi nemeéginot taja iejaukties.
Tacu Vigneres méginajums neparspétu audzinasanas sistému, proti,
Dalkroza metodi, skaidrot plasakai publikai ka novecojusu piespiedis
partraukt kluséSanu. ASmane rakstija: “Jis gribat insuét man skaudibu,



grecigi esam visi Sinis grutos laikos, atzistos, man reizéem uznak
kardinajums apskaust Jasu nekautribu.” (ASmane 1924c: 4)

Anna ASmane nesp€ja samierinaties ar nevérigu attieksmi pret savas
skolas darbu, tade] 1939. gada 31. marta tapa ari visai drosmiga, pat
uzbrikosa vestule Jaundko Zinu miuizikas kritikim Janim Zalitim:

“Jaunakas Zinas nav ievietojusas atsauksmes par manas skolas atklatiem
uzvedumiem nu jau treSo gadu. Saprotams, lielam, sava uzdevuma
augstumos stavosam laikrakstam, ka Jtisejam, arvien jasniedz daudz politisku
zinu un apskatu, lai informetu lasitajus visatrak un vispilnigak. Tomeér nevaru
ticét, ka tris gadus no vietas, arvienu taisni manas skolas uzveduma laika bijis
tads politisku zinu sastrégums, ka nebija iespejams atrast liela laikraksta vietas
jau uzrakstitas atsauksmes para desmit rindam. [..]

Pret otru Sejienes skolu, kuru médz turet lidzigu manegjai, Jasu laikraksts
izturas citadi: par tas uzvedumiem Jaunakas Zinas vienmer kartigi sniedz
atsauksmes. Es nebiit nepretendéju, lai manu darbu katra zina cildina
vai slave, bet man biitu tiesiba sagaidit, lai to ievéro tapat ka citus.
Nokluset manu darbibu, kadél tas notiek?” (RMM, 653299)

Anna Asmane-Sietinsone — personiba un sabiedribas dama

1. attels. Anna ASmane-Sietinsone visa auguma, pie krits Triju zvaigZnu ordenis, rokas
sudrablapsa (1939). Fotograféjis Augusts Rostoks Riga. Apakseja labaja stiir1 veltijums: “Milai
Marutinai par pieminu no pirmas Miizikas skolas laikiem.” Foto no Rakstniecibas un miizikas
muzeja arhiva (RMM, 763311)
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Elitaras muzikas un ritmikas privatskolas vaditaja, savam laikam
augsti izglitota sieviete, muizikas pedagoge un maksliniece — tie bija
nozimigakie kritériji, kadél ASmane (kopS 1936 ASmane-Sietinsone)
piederéja pie Rigas augstakas sabiedribas. Spilgtu sabiedrisko télu vina
prata apvienot ar veiksmigu profesionalo karjeru. 1935. gada 6. novembr1
ASmane par ieguldijumu miuzikas un ritmikas izglitiba sanema Triju
Zvaigznu ordeni (Gerts 1997: 370). Miiza nogalé vina atzina: “Mana
dzive galvena karta veltita pedagogijai.” (Kr[usa] 1960: 3).

Tacu paraléli ritéja personiska dzive. Pirmoreiz Anna apprecéjas
25 gadu vecuma, driz péec Keizariskas miizikas skolas absolvésanas,
bet 51 lauliba nebija laimiga. 1936. gada Daugavgrivas Baltas baznicas
un Bolderajas draudze vina izgaja pie vira otrreiz, nosledzot laulibu ar
Aleksandru Sietinsonu (LVVA, 1632-1.111-18960) — sava vecuma izglitotu
virieti, kas bija absolvéjis Aleksandra gimnaziju un Politehnikuma
apguvis tirdzniecibas zinibas. Sietinsons bija aktivi piedalijies latviesu
sabiedriskas un politiskas Zurnalistikas radiSana (Lesins 1960: 4),
lidzdarbojies tadu periodisko izdevumu ka Baltijas Vestnesis, Rigas
Avize, Balss un Latvija izdosana. 1. pasaules kara laika vins bijis rezerves
virsnieks, savukart 1918. gada piedalijies Latvijas brivibas cinas —
brivpratigi iestajies studentu rota un cinijies vispirms Oskara Kalpaka,
tad Jana Baloza brigades sastava. 1919. gada Sietinsons bijis artilérijas
vada komandieris brunota vilciena. Vélak vins stradajis Armijas
Artilérijas parvalde, bet pec demobilizacijas 1920. gada uzsacis darbu
Finansu ministrija Valsts Budzeta nodala un no 1922. gada bijis Valsts
Zemes banka pilnvarota sekretara amata (Kroders 1929: 311).

Latvijas brivvalsts laika Sietinsons rosigi iesaistijies valsts politiskaja
un sabiedriskaja dzive: vins$ bijis aizsargu apmacibas inspektors,
Valmieras pulka aizsargs (Bs. 1928: 3) un korporacijas Talavija biedrs
(Lesins 1960: 4). 1938. gada Aleksandrs Sietinsons apbalvots ar
Atzinibas krustu (Ordeniem apbalvotie 1938: 11).

Pirmaja lauliba Annai 1914. gada 13. julija bija dzimis dels Francis
(LVVA, 1632-1.111-18960). 1933. gada vins piedalijas pirmajas dejotaju
sacensibas Latvija, kas notika Majoros Oto Svarca restorana 800 viesu
klatbtitné. Francis un vina dejas partnere Velta Vaita ieguva publikas
atsaucibu un kluva par konkursa uzvarétajiem (Kronika 1933: 23).

Preses parstaviji labprat atspoguloja ne tikai ieverojamas pedagoges
profesionalo darbibu, bet ar1 intrig€josus notikumus vinas vaditaja
privatskola un personiskaja dzive. Ta, pieméram, Aizkulises 1929. gada
vestija, ka ASmane atlaidusi no darba dejas pedagogu Samu Hioru (Sam
Hyor), kas vél nesen ticis dévets par vinas skolas dvéseli un uzlecoSo
zvaigzni. Galvenais iemesls bijis pedagoga romantiskais raksturs, jo
dazas audzeknes vina iemilejusas (Maksla 1929: 5). 1932. gada Aizkulises
stastija ar1, ka jau kadu laiku ASmanes skola darbojoties brinumbérns
(Wunderkind): kada piektas klases skolniece ka asistente vadot vairakas



grupas. Sadu slavu bija iemantojusi 13 gadus veca igauniete Loreta
(Loretta) Pabu (Maksla 1932: 4).

Anna Asmane bija to simts Rigas damu skaita, kuru gerbsanas stils
pilniba atbilda Parizes modes jaunumiem, tapéc ikdienisko iemiloto
samta apgérbu vina brizam nomainija pret pardrosam ekstravagantam
tualetém (Rigas damas un mode 1929: 4). Kada tejas pecpusdiena
Valsts prezidenta Jana Cakstes (1859-1927) ziemas rezidencé, kur
piedalijas daudz pazistamu cilveku no politiku, diplomatu, kultaras
un saimniecisko darbinieku aprindam, Asmane bija pielagojusi savam
térpam cepuri ar latvisku ornamentu (Aristokratu dzive 1927: 5). Vinai
piederéja ari reti skaists, visos sikumos péc seniem paraugiem darinats
Nicas tautas térps (A. Dz. 1935: 29). Saja greznaja térpa A$mane
bija skatama uz populara Zurnala Sievietes Pasaule vaka (foto Anna
Asmane 1935: 1). Tautas terpu vina vienmer vilka svinigos pasakumos
un nozimigas Latvijas valsts prezentacijas, pieméram, tautu svéetkos
Nica, Francija (foto zurnala Zeltene: ASmane 1933b: 5).

Anna Asmane, tapat ka Anna Rumane-Kenina, labprat rikoja
pienemsanas vai svinigas vakarinas Rigas viesiem, maksliniekiem un
politikiem. Pieméram, 1926. gada tika organizéta téjas peécpusdiena par
godu vacu dejotajai Mérijai Vigmanei (Mary Wigman). Uz So saviesigo
pasakumu bija ieltgta Kenina kundzes proteze, izcila igaunu balerina
Ella Ilbaka, ka ari dazi citi baletmakslinieki un ASmanes talanta
cienitaji (Divas Annas “reprezentejas” 1926: 7).

Katru gadu vasara Anna ASmane apmekléja savu iemiloto atptitas
vietu Jurmala. Ar1 1937. gada sezona vina (jau ka Asmane-Sietinsone)
bija viena no peldiestades vieSnam Kemeros, kur veldzejas saules un
udens kures (Kemeru peldiestade ieradusos peldviesu saraksts 1937: 5).

Pedagogiska darbiba trimda un maiza noslegums

1944. gada, kad Latvijai atkal tuvojas padomju karaspeks, Anna
ASmane-Sietinsone  savu  pedagogisko  darbibu  dzimtene
partrauca (Strunskis 1983: 5) un kopa ar viru devas trimda. Kara beigu
posma (1945) okupétaja Austrija tragiski gaja boja vinas vienigais dels
Francis ASmanis (In memoriam 1954: 77; Krusa 1955: 3).

Arl trimda ASmane-Sietinsone darbojas miizikas pedagogijas
joma. Sakuma vina Ofenburga (Vacija) organizéja miizikas skolu,
stradaja par miizikas skolotaju gimnazija un Skolotaju institiita
Gengenbaha (Braukis 1965: 3), turklat daudz koncertéja vacu publikai
(RMM, 641768). 1952. gada ASmane-Sietinsone parcelas uz Klivlendu
(ASV), kur, savas bijusas audzeknes Almas Kiiminas-Ozolinas aicinata,
darbojas ka miizikas pedagoge privata ritmoplastikas skola (Klivlendas
hronika 1952: 2). Velak vina nodibinaja muzikas skolu Santabarbara,
Kalifornija (Braukis 1965: 3), kura pati macija muziku.
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2. attéls. Anna ASmane-Sietinsone pie galda ar ziediem 1966. gada Vacija. Foto no Rakstniecibas un
miuizikas muzeja arhiva, inventara nr. 525600

Trimdas sabiedriba ASmani-Sietinsoni nereti déveja par Miuzikas
priesterieni (Kaktins 1960: 2), akcentéjot vinas lielo sirsnibu un prasmi
psihologiski palidzét audzékniem. Pieméram, Kerijs Strauss macijas
klavierspéli pie Sis pedagoges jau no piecu gadu vecuma, savukart
12 gadu vecuma vins jauno muziku sacensiba ieguva Santabarbaras
Simfoniska orkestra atzinibu (Periskops 1963: 6). Skolotajas ASmanes-
Sietinsones rikotaja muizikas vakara Kerijs uzstajas kopa ar 14 gadus
veco pianisti H. Ktaperi (No krasta lidz krastam 1963: 2). Savukart cits
audzéknis Stefans Strauss koncertéja Pédéjo Dienu Svéto Jézus Kristus
baznicas kulttiras hallé Santabarbara 1966. gada 1. augusta (RMM,
525611).

Paraléli spraigajai pedagogiskajai darbibai ASmane-Sietinsone
gatavoja publikacijas trimdas latvieSu presei. Pieméram, Amerikas
latviesu izdevuma Laiks lasama virkne vinas rakstu par latviesu muziku
un dejotaju koncertdarbibu, tai skaita publikacijas Jaunas makslinieces
pirma turneja (par Verénas Stelpes koncertiem; ASmane-Sietinsone 1953:
3), Vinas ir jaukas (par masu Gutbergu koncertu Sanfrancisko; ASmane-
Sietinsone 1954a: 3), Jauns latviesu trio (par Hugo Strausa, Eduarda
Vinerta un Arvida Ciemina koncertu; Asmane-Sietinsone 1954b:
3), Spoza koloratiira (par operdziedataju Adeli Pulcinu-Karpu, iecienitu
pedagogi Viskonsinas konservatorija; AsSmane-Sietinsone 1954c:
3), Helenas Seldas deju vakars (ASmane-Sietinsone 1957: 3), Patikama
iepazisands (par dziedataja Jana Klavina koncertu LosandZzelosa;
Asmane-Sietinsone 1958: 3) u. c.



Annas Asmanes-Sietinsones miizs noslédzas 1967. gada 16. julija. Par
to vesta trimdas presé lasamie nekrologi (pieméram, Mirusi maksliniece
un audzinatdja A. Asmane-Sietinsone 1967: 4). Paris desmitu pavaditaju
vidii nebija radinieku, bet gan sirmas, cienijamas kundzes mizanogales
tuvakie lidzgaitnieki. Tika teikti sirsnigi atvadu vardi latviesu un anglu
valoda (Abele 1967: 6), skanéja érgelnieka Carlza Bleka (Charles Black)
spéle (RMM, 525610), un ari F. S. Strausa gimene, kuras atvases vél
nesen bija macijusas pie aizgaj€jas, atvadijas ar muzikas priekSnesumu.
Damu komitejas Talavija varda atvadu runu teica E. Raistere, savukart
teologe Eleonora Iréne Abele atvadijas ar ligdanu (Abele 1967: 6). Klusa
okeana parsalktaja Santabarbaras kapséta Annu Asmani-Sietinsoni
guldija blakus vinas dzivesbiedram Aleksandram (Abele 1967: 6).

Annas ASmanes-Sietinsones audzékni pasaule

ASmanes-Sietinsones miizikas un ritmikas skola macijas vélak
ieverojami profesionali muziki un pedagogi, skatuves makslinieki,
mizikas skolu un citu macibiestazu dibinataji, kas darbojuSies gan
neatkarigas Latvijas laika, gan péc 2. pasaules kara.

Viena no bijusajam audzeknem, Lilija Amerika, velak ierindojas starp
Dailes teatra primam. Tiesi pateicoties savas skolotajas rosinajumam,
Amerika pieversas skatuves makslai (Balode 1935: 8). Savukart
Erna Garuta-Reinvalde pilnveidojas ka savdabiga Zzanra dejotaja un
veltija savu dzivi muzikas skolotajas darbam (Anna Asmane 25 gadus
dalkrozistes darba 1935: 152).

ASmanes-Sietinsones pedagogiskaja praksé bija ar1 kada neparasta
pieredze: audzékne Mirdza Grike macijas ritmiku veselus septinus
gadus (Krusa 1955: 3) un velak veidoja karjeru Latvijas Nacionalaja
opera, iegiistot primabalerinas titulu (RMM, 797161).

2. pasaules kara laika, lai izbégtu no padomju diktatiiras, daudzi
ASmanes-Sietinsones audzekni devas trimda, kur nodibinaja savas
privatas mizikas un ritmikas skolas un veidoja profesionalu karjeru
miuzika. Pieméram, Irma Kenina-Kajaka atveéra privatu Ritmikas
un plastikas skolu Vacija, vélak Kanada (Desmit gadu dejas un ritma
zimeé 1961: 5). Lidija Graudina sakuma bija skolotaja Latvija, tad Vacija,
betno 1949. gada — ASV (A. L. 1958: 3). Kopa ar Almu Kiminu-Ozolinu
vina praktizéja Dalkroza ritmikas pasniegSanu Saja valsti (Krusa 1955:
3). Vija Vétra ka dejotaja un lektore ir guvusi lielu ievéribu visa pasaule
(Vinerte 1978: 5). Zigrida Briede bija diplomeéta vingrosanas skolotaja
Berling, kur atvéra privatus vingrosanas kursus, ari ar specializaciju
korpulentam damam (Sports 1933: 6).

Stasts par Annas AsSmanes-Sietinsones audzékniem varétu
turpinaties, tapat ka par vinu skolotaju. 51 raksta varones dzivescela
pieturzimes ir gimenes muzikalas tradicijas, jauno talantu atbalstitajs
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Augusts Dombrovskis, iepazisanas ar bérnu radosuma un brivibas
rosinataja Frebela pedagogisko konceptu, mizikas skolotajas Marijas
fon Zilinskas ietekme un, protams, macibas pie Emila Zaka-Dalkroza.
Tadejadi izveidojusies spilgta un daudzpusiga personiba — sieviete, kas
guvusi panakumus gan uznémeéjdarbiba, gan maksla un sabiedriskaja
dzive.

Raksta tapsSanas gaita ir izkristalizejusas vairakas turpmakas izpétes
vértas témas — Zaka-Dalkroza vieso$anas Riga, vina metodes izplatiba
citviet Latvija, ASmanes-Sietinsones sadarbiba ar Dalkroza metodes
sekotajiem visa pasaule.

ANNA AéMANE-SIETINSONE (1885-1967) —
MUSIC AND EURHYTHMICS TEACHER,
THE FIRST LATVIAN ‘DALCROZIAN’

Gunta Marihina, Iveta Kestere

Summary

Keywords: Emile Jaques-Dalcroze, musical education, Music
and Eurhythmics School in Riga, students by Anna
Asmane-Sietinsone

The article aims to present the contribution of pedagogue Anna
Asmane-Sietinsone to the development of musical education in Latvia
and discover the fate of a vivid personality and emancipated women of
the 20* century in the context of Latvian society.

On July 26, 2015, 130 years elapsed since the birth of Anna ASmane-
Sietinsone. There are several reasons to commemorate her:

* she was the first Latvian who, after being invited by Professor
Emile Jaques-Dalcroze, acquired an education in eurhythmics;

¢ ASmane-Sietinsone was the first to familiarise Latvian society
with the world-famous Jaques-Dalcroze method - music
playback through motions; understanding and presentation of
music by involving the entire body;

* ASmane-Sietinsone was also the first to found a private school of
music and eurhythmics in the territory of Latvia, where studies
were based on a consistent methodology, namely, Jacques-
Dalkroze’s eurhythmics;

¢ ASmane-Sietinsone was a pioneer in special pedagogy, providing
musical education for children with special needs to assist with
their integration into society.



Anna was born July 26, 1885, to a wealthy family in Riga. She
received her first vocational education in courses for kindergarten
teachers, where she became acquainted with the Friedrich Frobel
method. ASmane-Sietinsone acquired her musical education at the
Riga School of Music, founded by the Russian Imperial Music Society,
where Marie von Schilinzky was among her teachers. Emile Jaques-
Dalcroze personally invited Anna ASmane-Sietinsone to study at his
institute, first in Hellerau (from ca. 1913 to 1914), then Geneva (1922)
and Paris (1926 and 1931). ASmane-Sietinsone began offering her
own eurhythmics courses in Riga in 1914, and founded a Music and
Eurhythmics School after World War Iin 1922.

In 1944, ASmane-Sietinsone went into exile, where she worked as
a teacher of music in Offenburg (Germany) and Santa Barbara (USA).
Students of ASmane-Sietinsone became world-famous ‘dalcrozians’:
founders and managers of music and eurhythmics courses and schools,
teachers at higher educational institutions of music, ballet dancers,
actors, musicians, etc.
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pedagogijas doktora programmas teorétiska kursa absolvente. Vinas
promocijas darbs ir veltits Latvijas sievietei izglitiba, kultara un
politika 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta pirmaja puseé. Sieviesu
biografiju saikni ar socialpolitiskajam norisem G. Marihina iztirzajusi
vairakos zinatniskos rakstos, kas publiceti gan Latvijas Universitates
krajumos, gan citos izdevumos.

G. Marihina ir Baltijas pedagogijas vésturnieku asociacijas biedre
un regulari uzstajas ar referatiem Latvijas konferences.

e-pasts: gunta.marihina@gmail.com

Alberts Rokpelnis (1987) absolvejis LU Vestures un filozofijas
fakultati, aizstavot magistra darbu Popularas miizikas dziesmu tekstu
socialpolitiskais konteksts 20. gs. 30. gados: Alfreds Vinters un Brali Laivinieki
(2012); zinatniskais vaditajs bija prof. Dr. hist. Ilgvars Butulis. Kop$
2012 A. Rokpelnis ir Valmieras muzeja vesturnieks un kops 2015
turpina studijas JVLMA doktorantira, prof. Dr. art. Jana Kudina klase.
Zinatnisko interesu loka ir 20. gadsimta 20.-30. gadu Latvijas populara
miizika, jo 1pasi skanuplasu un slagermiuizikas veésture.

e-pasts: alberts.rokpelnis@gmail.com



Gvido Straube (dz. 1959) ir beidzis Latvijas Universitates Vestures
un filozofijas fakultati (1984), stradajis Latvijas Zinatnu akadémijas
Véstures instittita (1983-1998). Kops 1992 vins ir Latvijas Universitates
macibspeks, kops 2003 profesors; pasniedz studiju kursus Latvijas
jauno laiku vesture. Aizstavéjis doktora disertaciju par Vidzemes
bralu draudzu kustibu; uz $i pamata tapusi ari monografija Latvijas
bralu draudzes diarijs (jaundkais noraksts) jeb hernhiitiesu bralu draudzes
vesture Latvija (2000). Peta Latvijas jauno laiku vésturi, Latvijas baznicas
vesturi, Apgaismibas izpausmes Latvijas teritorija.

e-pasts: gvido.straube@lu.lv

Valda Vidzemniece (dz. 1957) absolvéjusi JVLMA Horeografijas
katedru (1994 bakalaura, 2005 magistra grads horeografija). 1976—
1997 bijusi profesionala dejotaja Valsts deju ansambli Daile, Rigas
Estrades koncertu apvieniba, baleta soliste Latvijas Filharmonija,
piedalijusies laikmetigas dejas projektos. 19972010 bijusi deju
grupas Allegro makslinieciska vaditaja un horeografe. Darbojusies
daudzveidigos dejas makslas Zzanros; ar dejas izradem Duvéseles
nospiedumi, Cita valoda, Variaciju rékini piedalijusies Starptautiskaja
Laikmetigas dejas festivala Laiks dejot (2005-2008). Dejas pedagogijas
joma darbojas no 1980. Kops 2008 ir JVLMA Horeografijas katedras
docétaja, dejas vestures un dejas kompozicijas pasniedzéeja, kops 2015 —
docente. 2017 beigusi doktorantiiras studijas Latvijas Kulttras
akadémija; ir doktora grada pretendente un izstrada promocijas
darbu Moderna deja Latvija 20. gadsimta pirmaja pusé; darba zinatniskais
vaditajs ir Dr. phil. Raimonds Briedis. Vairaku viet&jo un starptautisko
zinatnisko konferenc¢u dalibniece un rakstu autore.

e-pasts: valda.vidzemniece@gmail.com

Diana Zandberga (dz. Baibusa, 1977) beigusi JVLMA klavierspéles
klasi, iegtistot bakalaura (2001) un magistra (2003) gradu prof. Jura
Kalnciema vadiba. Papildinajusies arzemeés, kur vinas pedagogu vidi
bijusi pasaulslaveni pianisti, Lazars Bermans (Lazar Berman, 2000-2004,
Eiropas Mizikas akadémija Milana) un Alisija de Laroca (Alicia de
Larrocha, 2004-2008, Granadosa-Marsala akadémija Barselona). 2014
aizstavejusi promocijas darbu Klavierfaktiiras vesturiski stilistiska attistiba
un tas izpausme latviesu miizika, iegustot Dr. art. gradu (zinatniska
vaditaja prof. Dr. art. Jelena Lebedeva). Kops 1996 biezi koncertéjusi
Latvija un citas Eiropas valstis, ka ari ASV; regulari piedalas
starptautiskas zinatniskas konferencés. No 2015 D. Zandberga ir
JVLMA docetaja Instrumenta spéles skolotaju un Klavieru katedras, ka
ar1 Latvijas Klavieru skolotaju asociacijas valdes locekle.

e-pasts: diana.zandberga@gmail.com
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