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Prieks$vards

Maija Einfelde latviesu muzika arvien bijusi savrupa cela gaj€ja,
neieklaviga jelkada plasaka stravojuma vai domubiedru kopa; tacu
tas nenozime, ka komponistes jaunradé nebtitu saskares ar laikmeta
tendencem. Vinas aktiva radosa darbiba ilgusi jau pusgadsimtu, kops
Latvijas Valsts konservatorijas absolvesanas (1966). Einfelde bijusi
lieciniece daudziem procesiem latvieSu miizika — jaunu stila virzienu
dzim$anai, uzplaukumam un norietam, izmainam dazadu zanru
traktéjuma un to Ipatsvara. Viss minétais iespaidojis ari vinas stila
evoliciju. Un tomér — laikmetam tipiskas tendences Maija Einfelde
arvien pavérsusi kada mazak ierasta rakursa. Tas attiecas tiklab uz
agrinas jaunrades dominanti kamermitziku, ka arl uz ergeldarbiem,
simfonisko un jo 1pasi kora muziku — Zanru, kas vinas vardu kops
90. gadu otras puses darijis starptautiski pazistamu (kameroratorijas Pie
zemes talds... uzvara prestizaja Barlova konkursa ASV, 1997; turpmaka
sadarbiba ar Latvijas Radio kori un citiem pasaulé ievéribu guvusiem
atskanotajmaksliniekiem).

Rakstu krajuma merkis ir vispusigi apliikot laikmeta un komponistes
mijiedarbi, smalko balansu starp visparejo un individualo tas ietvaros.
Iekams pievérSamies dazadiem $is témas rakursiem, svarigi biitu rast
atbildi uz jautajumu: kas ir tie Einfeldes miuizikas un radosas darbibas
aspekti, kas jau piesaistijusi pétnieku uzmanibu? Meklgjot atbildi,
prieksvarda piedavats analitisks ieskats vairakas publikacijas, ka ar1
bakalaura, magistra darbos un disertacijas'.

Lt

Visagrinaka publikacija, kura izvirzits merkis sniegt Maijas Einfeldes
mizikas stila kopskatu, ir Daces Aperanes raksts zurnala Jauna Gaita
(Aperane 2000). Lai gan ieturéts poétiski apceriga, nevis akadémiska
valoda, tas ietver vairakas zinatniski vertigas atzinas. Impresionisma
un ekspresionisma elementu sintéze, harmonijas virmojuma efekts, kas
lidzinas mirazai?, latvieSu miuzika pirmreizéji meklejumi skanveides
joma, vokala un instrumentala tematisma ciesa saikne, augsta registra
skangéjuma izteiksmiba, rapsodiska (fantazijveida) briviba pat sonates
zanra — tie visi ir Einfeldes miizikas buitiski aspekti, kas pirmoreiz, kaut
ari ne loti detalizeti, iztirzati Aperanes raksta.

Apjomigakais un saturiski daudzpusigakais Einfeldes muizikas
stilam veltitais petijums ir Marites Dombrovskas (Lodzinas) bakalaura
darbs Dazas raksturigas iezimes Maijas Einfeldes dailrade, kas tapis gadu
péc Aperanes raksta (Dombrovska 2001). Ta tris nodalas aplikoti
vairaki téemu loki: kormuzikas stilistika (plasakai salidzinoSai analizei
izraudzita kameroratorija Pie zemes talds.. un Maija balade), cikla
vienotibas probléma sonatés vijolei un klavierem, ka ari horizontales
un vertikales pakartotiba skandarbos stigu orkestrim. Darbs veidots,
balstoties galvenokart uz muzikologu Valentinas un Jurija Holopovu,

1 Saja gadijuma pladak neiztirzasu
savus rakstus par komponisti
(Jaunslaviete 1989, 2001, 2006, 2007,
2014, 2015), jo tajos lasamas atzinas
ta vai citadi atspogulojas pasreizéja
krajuma lappusés. Prieksvarda
netiks aplitkoti arl miizikas
publicistika (recenzijas, daudzajas
intervijas u. c.) paustie viedokli, tacu
atsauces uz tiem sniegtas krajuma
turpmakajos rakstos.

2Mirazas metaforu Maijas Einfeldes
miizikas sakara piedavajusi

Inara Jakubone (Jakubone

1999), savukart Aperane to
parnémusi, saistot ar komponistei
raksturigajiem harmonijas un
fakttiras modeliem.



* Ineta Abakuka un pianiste Inara
Gurjeva (tagad Piksa), atskanojot

5o darbu, kluva par laureatem
konkursos JVLMA labakais

studentu kameransamblis (2007) un
Starptautiskaja Dmitrija Sostakovica
kameransamblu konkursa

Maskava (2008).

ka ar1 Tatjanas Kjuregjanas izstradato laikmetigas miizikas analizes
metodologiju. Lidztekus atzinam, kas raksturo atseviskus muzikas
valodas lidzeklus un formveidi, Dombrovska iezimé Einfeldes muzikas
estetikas saikni ar pasaules stilistiskajiem stravojumiem. To klasta vina
pirmam kartam izce] ekspresionismu un romantismu, tomer noliedzot
romantiskas ironijas, groteskas klatbtitni — vienigais iznémums, kur ta
saskatama, péc autores domam, ir Leggiero giocoso posmi Maija baladeé
(Dombrovska 2001: 40). Gribéetos gan bilst, ka groteska paradas ari citos
Einfeldes darbos, tostarp cikla Skumijas serenades finala un kameroratorija
Pie zemes talas... (2. dala), tomer japiekrit, ka kopuma ta komponistes
estetika neizvirzas prieksplana. Trapigi ir Dombrovskas veérojumi
par saturisku péctecibu Gustavam Maleram, ko atspogulo centieni
nenorobezoties no “dzives pabérnu ciesanam” (Otra sonate vijolei un
klavierem, Kora simfonija — Dombrovska 2001: 40). Lidzigi ka Aperane,
ar1 Dombrovska atseviskos darbos, pieméram, trio Pirms saules rieta,
saskata impresionistiskas koloristikas atbalsis (Dombrovska 2001: 40).

No atseviskiem Einfeldes miizikas Zanriem pétnieku vislielako
ievéribu guvusas vinas sonates stiginstrumentiem. Agrinaka Sai
temai veltita publikacija tapusi, vél pirms komponiste iemantojusi
starptautisku atzinibu - 1989. gada izdotaja macibu lidzekli Latviesu
komponistu instrumentala kamermiizika 1975-1985 Gunta Sproge (tagad
Rasa) plasak aplukojusi Einfeldes Sonati meditaciju altam un klavierem,
ka ar1 vinas divas pirmas sonates vijolei un klavierem un misdienas
dalgji piemirsto, ar 1981. gadu datéto Sonati ¢ellam un klavierém (pirmo
Sadam atskanotajsastavam, lai arl autore nav devusi numeraciju).
Analizes gaita raksturotas So skandarbu koncepcijas un fiksétas ar1
vairakas FEinfeldes mizikas valodas ipatnibas, kas atspogulo gan
vinas skolotaja Jana Ivanova ietekmi, gan jaunus mekléjumus. Autores
uzmanibu izpelnijusies, pieméram, Pirmas sonates tematiska kodola
savdabiga uzbiive, proti, veidosanas uz vienas skanas svarstibu
(mikroizmainu) pamata (Sproge 1989: 10). Citviet atziméta ritma
tehnika —1patnéjs, progresejoss ostinato, kur katra nakosa ritma formula
papildinata ar vienu ceturtdalu, izversot plasuma ari melodisko
diapazonu (Sproge 1989: 12). Zimigj, ka Saja jau pasen tapusaja petijuma
par komponistes kamermiiziku akcentéti tieSi laikmetigie, no sonates
zanra tradicionali domingjoSiem panémieniem atskirigie tematiska
materiala attistibas veidi.

Einfeldes sonatém stiginstrumentiem savos diplomreferatos biezi
pieversusSies arl toposie interpreti. Par Sonati meditaciju altam un
klavierem rakstijusas Ineta Abakuka® (Abakuka 2008: 24-30) un Jalija
Makarina (Makarina 2014: 15-22). Abakukas sniegtaja skandarba
analitiskaja raksturojuma ipasi izcelams daudzveidigo dinamikas
nianSu un spéles panémienu (sul ponticello, parastais picikato un
Bartoka picikato, con sordino) apskats, akcentéjot ari to semantiku.
Savukart Makarina izvertejusi Darzinas piedavato Sonites meditacijas



interpretaciju un salidzinajusi to ar $1 darba pirmatskanotaja Andreja
Senakola versiju. Autore intervéjusi gan Andru Darzinu, gan pasu
komponisti, paverot plasaku ieskatu vinas sadarbiba ar abiem altistiem
(Makarina 2014: 15-17).

Einfeldes vijolsonates bijuSas Kristines Bergmanes (Bergmane 2009)
un Velgas Sar$tines, tagad Polinskas (Sar$tine 2013: 9-11, 15-18)*
uzmanibas loka. Abas vijolnieces ir kadreizejas Jana Bulava audzeknes
un diplomreferatos vairakkart izmantojusas atsauces uz interviju ar
savu pedagogu. Nemot vera Bulava cieso sadarbibu ar komponisti,
tadéjadi ieglits nozimigs izzinas materials.

Noslédzot temu par sonatém stiginstrumentiem, izcelams vel kads
darbs, kas piedava atskirigu skatfjuma rakursu: ta autore bijusi nevis
toposa vijolniece vai altiste, bet miizikas pedagoge Sandija Snickovska.
Magistra diplomreferata (Latviesu komponistu skandarbi bérniem. Maija
Einfelde. Peéteris Vasks) ietvaros vina veikusi empirisku pétijumu Rigas
6. vidusskola: proti, rosinajusi 4. un 9. klases skolénus noklausities
Einfeldes Otro sonati vijolei un klavierém, ka ari vienu Pétera Vaska
darbu (4. klasé — Ainavu ar putniem, 9. klaseé — Miiziku aizlidojusajiem
putniem). Savus iespaidus Snickovska aicinajusi aprakstit vai uzzimét.
legiito materialu, kas daleji ieklauts diplomreferata pielikuma, autore
analizé galvenokart pedagogiska rakursa (Snickovska 2003: 14-20), tacu
tas raisa interesi ari ka pagaidam vienigais pétijums par Einfeldes
miuzikas uztveres aspektiem. Autore secina, ka lielumlielai dalai
klausitaju interesantas Skita abas iepazitas kompozicijas, turklat
9. klasu grupa skoléni klausijas Einfeldes skandarbu “péc ekspresivas
P. Vaska miizikas un tas aizkustinaja ar savu mieru” (Snickovska 2003:
17).

Te gan var piebilst, ka Einfeldes Otra sonate vijolei un klavierém,
neraugoties uz liriskas atelpas briziem, kopuma nav mierpilns, bet
visai dramatisks darbs. Tomeér skolénu uztveré neilgie, miera un
nostalgijas cauraustie fragmenti acimredzot izvirzijusies prieksplana.
Katra zina Snickovskas pétijums, lai gan bijis vérsts pirmam kartam uz
pedagogiski nozimigu rezultatu ieguvi, vienlaikus apliecina: Einfeldes
miuizika spgj atri rast atsaucibu arl auditorija, kas atSkiras no ierasta
kamermdtizikas koncertu apmeklétaju loka.

Cetri studgjoso diplomdarbi veltiti Einfeldes kormiizikai. Vissena-
kais no tiem, Marikas Rolmanes bakalaura darbs leskats Maijas Einfel-
des kameroratorija “Pie zemes talas” (1999), tapis tikai paris gadus péc Sis
kompozicijas uzvaras Barlova konkursa ASV (1997), un pétijuma autore
fiksé mirkli, kad nesen vel introverta savrupniece péksni nokluvusi pla-
Sakas uzmanibas centra (Rolmane 1999: 3).

Kameroratoriju Pie zemes talds.. sava magistra diplomreferata
(Jaunu tembru mekléjumi laikmetigaja latvieSu kormiizika, 2011) analizé ar1
Kaspars Putnins. Vins apliko to ka vienu no pirmajiem latviesu

* Bergmane plasak analizé Pirmo

un Otro sonati vijolei un klaviereém,
ka art to interpretacijas, savukart
Sarstnes (Polinskas) uzmanibas
centra ir retak atskanoti darbi —
Tresa sonate vijolei un klavierem un
Sonate vijolei solo.



miizikas piemériem, kas apliecina kora instrumentalizacijas tendenci
un rod turpinajumu jaunakas paaudzes komponistu dailrade.
Pamatojot savu skatljumu, autors min raksturigakos skanveides
panémienus — pieméram, picikato vokalu atveidu, trompetes un
trombona tembra atdarinajumu u. c. (Putnins 2011: 14-17); tapat
darba apliikotas iespéjamas interpretacijas probléemas un to risinajumi
(Putnins$ 2011: 17). Nemot vera, ka tiesi Putnina vadita Radio kora
grupa pirmatskanojusi Pie zemes talas..., $aja diplomreferata izklastitais
dirigenta viedoklis pelnijis pasu ieveribu.

Valda Butana magistra diplomreferats, kas veltits folkloras motiviem
latviesu kormuzika 21. gadsimta sakuma, ietver Einfeldes cikla Janu
dziesmas lakonisku raksturojumu (Butans 2006: 35-38). Skatu senaka
pagatneé sniedz Ritas Birzules bakalaura diplomreferats Maijas Einfeldes
kora miizikas stilistika laika posma lidz 1996. gadam (2012). Ka jau izriet
no nosaukuma, autores uzmanibas centra bijusi kordarbi, kas tapusi
vel pirms lielajiem, Barlova konkursa gitajiem starptautiskajiem
panakumiem. Balstoties uz interviju ar komponisti, diplomreferata
fiksetas atminas par sadarbibu ar talaika dirigentiem, raksturota
Einfeldes attieksme pret dziesmu svétku tradiciju, dazadiem koru
veidiem, balsu grupam u. c. (Birzule 2012: 5-7). Sikak analizeta
dziesma jauktajam korim Jira un sieviesu korim saceréta Siipla
dziesma (Birzule 2012: 9-16).

Viens no opusiem, kas parstav Einfeldes vokali simfonisko
miziku, ir vinas Kora simfonija. Ta vispusigi iztirzata Zanes Prédeles
magistra darba (2009), uz kura pamata izstradats ar1 Saja krajuma
ieklautais Prédeles raksts.

Trijos studejoSo darbos ietverta sadala, kas veltita Einfeldes
ergelmuzikai (Aigars Reinis 2001: 16-30, Gundega Vilcane 2005: 11-14)
vai atseviskam ergelopusam (Simona Radovica 2016: 17-20 — apraksts
par Trim jiras dziesmam). Ipasu ievéribu pelna Reina piedavatais
Einfeldes ergeldarbu satura Iiniju nodalijjums: Iidzas sakralajam
kompozicijam (Crucifixus, Ave Maria, Sanctus) vins ka otru nozimigako
grupu izcel baladiskus opusus (Baldde, Iz senseniem laikiem, Tris jiiras
dziesmas), savukart ka gluzi savrupu nodala Tris noktirnu ciklu, kas
iezimigs ar vispersoniskako, intimako izteiksmi (Reinis 2001: 18).

Lidzas bakalaura un magistra darbiem atziméjama ar1 anglu valoda
tapusi Jana Poriesa disertacija The Influence of Latvian Folk Music on
Twentieth and Twenty-First Century Solo Trumpet Repertoire in the Works of
Maija Einfelde and Romualds Kalsons (“Latviesu tautas muizikas iespaids
20. un 21. gadsimta trompetes solorepertuara — Maijas Einfeldes
un Romualda Kalsona darbos”, 2013): par So darbu autors ieguvis
Dr. art. gradu. Disertacija ietver lakonisku parskatu par Einfeldes Mazu
baladi trompetei un klavierem (Porietis 2013: 6-12). Lidztekus miuizikas
valodas analizei Porietis, balstoties uz interviju ar komponisti, atklaj



lasitajam Saja skandarba izmantotas tautasdziesmas (Div’ diijinas
gaisa skréja) zemtekstu — paraléeles ar latvieSu karaviru liktengaitam,
karojot zem sveSiem karogiem. PorieSa disertacija ir pagaidam
vienigais pétijums, kura iztirzats kads no Einfeldes darbiem
pusSaminstrumentiem.

A%

Nule sniegtais parskats liecina, ka Maijai Einfeldei veltito pétijumu
klasts ir saméra plass. Likumsakarigi rodas jautajums: kads uz $1 fona
ir pasreizeja rakstu krajuma jaunpienesums?

Atbildot 1si ieskicesu krajuma koncepciju.

Pirmas dalas dazados tematiskos rakursus atspogulo tas
nosaukums (Dzivesstista zimigakas lappuses: atminas, laikabiedru
verojumi, atbalsis jaunrade), un ta ietver pagaidam pilnigako
komponistes biografijas izklastu. Ta veidoSana Iidztekus jau
publicetajiem materialiem galvenais izzinas avots bijusas intervijas, ko
speciali $im krajumam (sastaditajai Baibai Jaunslavietei un intervétajai
Ligai Pétersonei) sniegusi gan pati komponiste, gan vinas miizikas
interpreti, bijusie audzekni un citi sadarbibas partneri, ka ar1 tuvakie
cilveki. Tas lavis iegit jaunu, lidz $im plasak nezinamu informaciju gan
par dzimtas un gimenes vésturi, gan komponistes personiskas dzives
notikumiem un to saikni ar vinas miuziku, par Einfeldes personibas
atklasmi ne vien kompozicija, bet ari citas jomas, tai skaita ilggadéja
pedagoges darba.

Krajuma otras dalas (Stila zimes) strukttira veidota, virzoties no
visparéja uz detalam. Pirmie divi raksti (autore Baiba Jaunslaviete)
veltiti Einfeldes miuzikas stilistiskajai kopainai - estetiskajam
pamatnostadném (letekmes avoti, konteksti, paraleles) un to izpausmém
atseviSku miuzikas valodas Iidzeklu interpretacija (Miizikas valodas
raksturiezimes). Savukart turpmakajos rakstos uzmanibas centra
ir atseviski zanri vai skandarbi, un to izvelé atklajas katra autora
zinatnisko interesu loks. Ta, pieméram, Gundega Smite (Maijas
Einfeldes kormiizika a cappella: instrumentalas dimensijas un dzejas teksta
traktéjums) aprobé savu nesen aizstavétaja disertacija (Smite 2013)
formuléto miizikas un teksta mijiedarbes analizes metodi. Raksts
bagatina ar1 prieksstatus par péctecibas linijam laikmetigaja latviesu
kormiuizika: tas parada Einfeldi ka prieksvéstnesi daudziem procesiem,
kas spilgti izpaudusSies jaunakas paaudzes, jo 1pasi 20. gadsimta
70. gados dzimuso komponistu dailrade. Zane Prédele (Liturgijas motivi
un latviesu klasiska dzeja Maijas Einfeldes Kora simfonija) turpina savu
magistra darba temu (Prédele 2009), padzilinati analizéjot vienu no
visapjomigakajiem Einfeldes skandarbiem. IpaSa uzmaniba pievérsta
mijiedarbei starp atSkirigiem kultarslaniem - no gregoriskajiem
dziedajumiem lidz latvieSu klasiskajai kordziesmai. Dazados rakursos
attistita arl doma par komponistes laika izjiitu: autore to raksturo, gan
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balstoties uz interviju ar Einfeldi (iztirzatas sasauces starp Latvijas
vestures laikmetiem, muzikas laika uztvere), gan analizéjot konkrétas
skanuraksta iezimes.

Julijas Jonanes peétijums (Kompozicijas ar religisku tematiku —
iztetksmes daudzveidibu meklejot) veidots ka hronologiski secigs
Einfeldes sakralo skandarbu raksturojums. Ari §1 autore aprobe
sava promocijas darba teorétiskas nostadnes (Jonane 2009), un
vinas pieeja lauj izvertet komponistes sakralo muiziku daudzpusiga
skatljuma, paralelés ar citu religiskas tematikas iedvesmotu autoru
(Olivje Mesiana, Gerga Ligeti) darbiem. Atsevisku Zanra tradiciju
izgaismojums iet rokroka ar centieniem izprast Einfeldes individualo
stilu: tadéjadi raksta analitiskajas sadalas fiksétas daudzas Einfeldes
sakralajiem darbiem tipiskas iezimes un atklatas arkas starp dazados
laikposmos tapusiem opusiem.

Divi no krajuma rakstiem veltiti skandarbiem ar alta solotembru,
kuram Einfeldes miizika ir ipasa semantika. Jelena Lebedeva (Maijas
Einfeldes Koncerts altam un kamerorkestrim: daZi Zanra interpreticijas
aspekti) analizé komponistes vienigo solokoncertu (2011), skatot to
plasa koncertzanra un ari alta koncerta evoliicijas konteksta. Formas
skaidrojuma vina nozimigu vietu atvel skandarba tempa profilam, ka
ar1 dazadu tembru un fakttiras slanu mijiedarbei. Autore secina, ka
lidztekus zanra tradicijam Saja darba vairakos aspektos, tostarp saméra
lenu tempu un meditativu noskanu parsvara, izpauzas Einfeldes
neordinara pieeja koncertzanram. Japiebilst, ka So pasu skandarbu,
tikai no atskiriga skatpunkta, Lebedeva iztirzajusi ari cita gluzi svaiga
publikacija (Dialogiskuma izpausmes Maijas Einfeldes Koncerta altam un
kamerorkestrim: Lebedeva 2016).

Savukart Dzintra Erliha (raksts Maijas Einfeldes Sonate mediticija
altam un klavierém: komponistes iecere un interpretu lasijumi) apliiko vienu
no visvairak speletajam Einfeldes sonatem. Autores interesu loka ir ne
vien alta solo, bet ar1 ta mijiedarbe ar klavieru partiju, resp., ansambla
speles rakurss; tiesi tas arl ir vinas jaunpienesums Sondates meditacijas
izpéte. Izprast skandarba zemtekstus un atskanojuma nianses palidz
Erlihas veikta intervija ar komponisti.

Krajuma 2. dalu nosléedz Ilmas Grauzdinas raksts (Jiiras téla
metamorfozes Maijas Einfeldes miizikd). Tas izcelams ka viens no
nedaudzajiem latvieSu muzikologu darbiem, kuros izmantota
semiotiskas analizes metode. Izraudzitais programmatiskais motivs
(jura) ir tikai viena, taCu svariga satura joma Einfeldes skandarbu
arpusmuzikalo iedvesmas avotu loka, un tas risinajums atspogulo
vairakas komponistes stilam tipiskas iezimes. Grauzdinas pétijuma
papildvertiba ir pasa juras tela semantiskas uztveres raksturojums
Eiropas un Latvijas kultartradiciju konteksta.



Nebiit ne visos krajuma ietvertajos pétijumos rodam Iidzigu

skatljumu uz to vai citu komponistei raksturigu izteiksmes sféru,
konkréta paneémiena semantisko ievirzi u. tml. Acimredzot tas
skaidrojams ar vinas muizikas saturisko daudzslanainibu, ko intervijas
atzimé daudzi un visnotal kodoligi formulgjis dirigents Sigvards
Klava: “Maijas miizika var smelt un smelt un vienmer atrast jaunas
nianses” (citéts péc: Strmane 1999). Gribétos cerét, ka arl krajuma
sastopama viedoklu dazadiba lasitaju nemulsinas, bet rosinas
paraudzities uz komponistes veikumu no atskirigiem skatpunktiem.

Baiba Jaunslaviete
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! There will be no discussion of my
previous articles (Jaunslaviete 1989,
2001, 2006, 2007, 2014, 2015) on the
composer in the preface, because
the main conclusions from these
papers are manifested and to some
extent summarized in my following
articles in this collection. Also, views
of Einfelde by music journalists,
reflected in their reviews and
interviews, will not be examined in
the preface, and references to their
articles will be still given in the
following papers of the selection.

2 The metaphor of the “mirage” in
the context of music by Einfelde was
firstly used by the musicologist Inara
Jakubone (Jakubone 1999). Aperane
has developed this metaphor in the
relation to the harmony and texture
by Einfelde.

Preface

Maija Einfelde has always pursued her own path in Latvian music,
never joining any major stream or group of fellow-thinkers. This
does not mean, however, that her work does not involve the trends
of her times. Einfelde has worked actively for a half century ever
since graduating from the composition class at the Latvian State
Conservatory (1966), where she was taught by Janis Ivanovs. The
composer has stood witness to many processes in Latvia music — the
birth and development of various new stylistic directions, as well as
changes in the interpretation of various genres and their proportions.
All of this has influenced the evolution of Maija Einfelde’s own style.
And yet Einfelde has always transformed trends that are typical of her
era into a slightly less accustomed angle. That applies to the chamber
music that dominated her work early on, as well as to her organ
compositions, symphonies and, particularly, choral music, the genre
that has made her internationally famous since the latter half of the
1990s (her chamber oratorio Pie zemes talds... | At the Edge of the Earth...
won the prestigious Barlow Endowment for Music Composition in the
United States in 1997). Maija Einfelde has worked with the Latvian
Radio Choir and other globally distinguished performance groups.

The goal of this collection of papers is to sketch the interaction of
the era and the composer, the refined balance between the overall and
individual in its context. Before discussing the various details of this
topic, it would be important to answer the following question: which
aspects of Einfelde’s music and creative activities initially attracted the
researchers’ attention? In order to clarify, an overview of publications
and also bachelor and master thesis related to this topic will be provided'.

The first publication which offers an overall characteristic of
Einfelde’s musical style is the article by Dace Aperane leskats Maijas
Einfeldes miizikia (“An Insight Into the Music of Maija Einfelde”) in the
magazine Jaund Gaita (Aperane 2000). The article is written in a rather
poetic and non-academic language, however, it also has scientific value.
The synthesis of the impressionistic and expressionistic elements,
flashing harmonies which remind the listener of a mirage? some sound
effects that are new for the Latvian music, a pronounced similarity of
the vocal and the instrumental thematism, a particular expressivity of
the highest register, rhapsodic (fantasy-like) freedom even in the sonata
genre — all these features are significant traits of the musical style of
Einfelde, and they are firstly summarized (though without discussing
in detail) in the article by Aperane.

The most comprehensive research of Einfelde’s musical style is the
bachelor thesis by Marite Dombrovska (now Lodzina) Dazas raksturigas
iezimes Maijas Einfeldes dailrade (“Some Characteristic Traits of the
Creative Work of Maija Einfelde”) (Dombrovska 2001). It was written



a year later then the article by Aperane. Its three chapters discuss three
main topics: the stylistics of the choral music (for the purposes of
characterisation, the chamber oratorio Pie zemes talds... | At the Edge of
the Earth... and Maija baldde /| May Ballad are comparatively analysed),
the problem of the cyclical unity in the sonatas for violin and the piano,
and the interaction between the horizontal and vertical parameters in
the compositions for string orchestra. The thesis is based mainly on
the methodology of the analysis of contemporary music, developed
by Valentina and Yuri Kholopovs and Tatiana Kiuregian. Besides
the conclusions regarding various means of musical expression and
musical forms, Dombrovska discusses Einfelde’s stylistics from the
aesthetical point of view. First of all, she highlights expressionistic and
romantic motifs, although she denies any influences from the romantic
irony and grotesque — the only exception, according to Dombrovska,
are the episodes marked as Leggiero giocoso in Maija balade (May
Ballad) (Dombrovska 2001: 40). However, it must be mentioned that the
grotesque is occasionally also found in other works by Einfelde, for
example the last movement of her Skumjas serenddes (Sad Serenades), or
the second movement of the chamber oratorio Pie zemes talas... (At the
Edge of the Earth...); at the same time, it should be recognized that, in
general, this feature is not in the forefront in the aesthetics of her music.
Dombrovska also deals with various well-grounded observations on
the succession from Gustav Mahler to Einfelde. It is manifested, for
example, in her efforts to not distance herself from the “suffering of
those who have not succeeded in this life” (the Second Sonata for violin
and piano, Kora simfonija | Choral Symphony) (Dombrovska 2001: 40).
Like Aperane, Dombrovska also finds an impressionistic coloristic
in several works, for example, in the trio Pirms saules rieta (Before the
Sunset) (Dombrovska 2001: 40).

Of all the genres represented in Einfelde’s music, researchers have
paid the most attention to her sonatas for string instruments. One of
the earliest publications on this topic appeared prior to the composer
achieving international recognition — in the study guide Latviesu
komponistu instrumentald kamermiizika 1975-1985 (“Latvian Composers’
Instrumental Chamber Music 1975-1985") published in 1989, Gunta
Sproge (now Rasa) provided a detailed analysis of Einfelde’s Sonate
mediticija (Sonata-Meditation) for viola and piano, as well as of her
first two sonatas for violin and piano and the slightly forgotten [First]
Sonata for cello and piano (1981). Over the course of the analysis, the
concepts of these works are characterised, and many of Einfelde’s
unique aspects of musical expression are also noted, which reflect the
influence of her teacher Janis Ivanovs, as well as new searches. The
author focuses on, for example, the specific structure of the thematic
core of the First Violin Sonata — that is, its formation on the basis of one
pitch and its fluctuations (micro-changes) (Sproge 1989: 10). Elsewhere,
one of Einfelde’s rhythm techniques is noted - an ingravescent
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* Ineta Abakuka and pianist

Inara Gurjeva (now Piksa), when
performing this work, won the Best
JVLMA Student Chamber Ensemble
Competition (Riga, 2007) and the
Shostakovich International Chamber
Music Competition (Moscow, 2008).

“Bergmane provides a more
detailed analysis of the First and
Second Sonata for violin and

piano, as well as their performance.
Sar$tne focuses on rarely performed
works — the Third Sonata for violin
and piano and the Sonata for solo
violin.

ostinato, where every following rhythm formula is supplemented
with a quarter note, broadly expanding the melodic range (Sproge
1989: 12). It is notable that in this, the earliest research of the composer’s
chamber music, there are accents on the contemporary development
methods of thematic materials, which is in contrast to the traditionally
dominating approaches of the sonata genre.

Emerging string players have also often referred to Einfelde’s
sonatas in their thesis papers. Both Ineta Abakuka® (Abakuka 2008:
24-30) and Jalija Makarina (Makarina 2014: 15-22) have written about
Sonata-Meditation for viola and piano. In Abakuka’s master’s thesis,
she notes the varied dynamic nuances and playing techniques (sul
ponticello, a regular pizzicato and the Bartok pizzicato, con sordino)
in her analysis of the work, accenting also their semantics (Abakuka
2008: 29). Makarina, in turn, analyses violist Darzins’ interpretation of
Sonata-Meditation, comparing it to the premiere of the work by Andrejs
Senakols. The author interviewed both Andra Darzins as well as the
composer herself, offering a broader view into Einfelde’s collaboration
with the above-mentioned violists (Makarina 2014: 15-17).

Einfelde’s violin sonatas also caught the attention of Kristine
Bergmane (Bergmane 2009) and Velga Sarétine, now Polinska (Sar$iine
2013: 9-11, 15-18)*. Both violinists were students in Janis Bulavs’ class
and, in their master’s thesis papers, they often referenced the interviews
with their teacher. Considering Bulavs’ close collaboration with the
composer, this resulted in significant data for study.

Concluding the theme of sonatas for string instruments, there could
be mentioned a work that was created with a different approach — the
author Sandija Snickovska was neither an emerging violinist or violist,
but a music teacher. In her master’s thesis, Latviesu komponistu skandarbi
berniem. Maija Einfelde. Peteris Vasks (“Works for Children by Latvian
Composers. Maija Einfelde. Péteris Vasks”), she performed empirical
research in the music classes of 4™ and 9 grades at the Riga Secondary
School No. 6 — namely, the students had to listen to Einfelde’s Second
Sonata for violin and piano, as well as one work by Vasks (the 4" grade
students listened to Landscape with Birds, and the 9" grade students —
Music for Fleeting Birds). Snickovska requested that the students present
their impressions either in words or visually. The material gained from
this, which was partially included in the attachments to the thesis paper,
was analysed mainly from the educational point of view (Snickovska
2003: 14-20), still, it clearly generates interest as the only, until now,
research on the aspects of the appreciation of Einfelde’s music. The author
concludes that the vast majority of the students liked both compositions,
and admits, with regards to the group from the 9" grade, that the
students listened to the Einfelde’s work after Vasks’ expressive music
and the Sonata “touched the listeners with its peacefulness” (Snickovska
2003: 17).



It is worth noting that Einfelde’s Second Sonata for violin and
piano, disregarding the moments of lyrical reprieves, is, overall, not
a peaceful, but an altogether dramatic work. Still, in the impressions
of the students, the brief peaceful and nostalgia filled fragments have
clearly come to the forefront. Snickovska’s research, even though it was
primarily focused on gaining significant results for teaching purposes,
was also able to confirm that Einfelde’s music could quickly generate
responses from an audience that was quite different than the typical
listener at a chamber music concert.

There have been four thesis papers dedicated to Einfelde’s choir
music. The earliest of them, Marika Rolmane’s bachelor’s thesis Ieskats
Maijas Einfeldes kameroratorija “Pie zemes talas” (“An Analysis of Maija
Einfelde’s Chamber Oratorio At the Edge of the Earth”, 1999), was written
just a few years after this work’s victory at the Barlow competition in
the United States (1997), and the characterisation of the context notes
the moment when the composer, who until recently was an introverted
outsider, suddenly became the centre of attention (Rolmane 1999: 3).

The chamber oratorio At the Edge of the Earth... is discussed also by
Kaspars Putnins in his master’s thesis Jaunu tembru meklejumi laikmeti-
gaja latviesu kormiizika (“Searches for New Timbres in Contemporary
Latvian Choir Music”, 2011). He analyses it as one of the first examples
of choir instrumentalisation in Latvian music and states that this trend
was continued by the composers of the youngest generation. Supporting
his view, the author mentions characteristic sound production
approaches — for example, the imitation of pizzicato, trumpet and
trombone timbres, and others (Putnins 2011: 14-17). Additionally, the
thesis discusses performance problems and their solutions (Putnins
2011: 17). Considering that At the Edge of the Earth... was commissioned
by Putnins’ conducted Latvian Radio Chamber Singers, the analysis
that has been developed by the conductor in this thesis paper is
particularly noteworthy.

The master’s thesis by Valdis Butans (2006), which was dedicated
to folklore motifs in Latvian choir music at the beginning of the
21¢ century, includes a laconic characterisation of Einfelde’s cycle Janu
dziesmas (Songs of Midsummer). A view to an earlier period is offered
by Rita Birzule’s bachelotr’s thesis Maijas Einfeldes kora miizikas stilistika
laika posma lidz 1996. gadam (“The Stylistic of Maija Einfelde’s Choir
Music Until 1996”) (2012). As can be determined from the title, the
author’s focus was on Einfelde’s choir music which had already been
composed prior to her international success at the Barlow competition.
Based on interviews with the composer, the paper notes memories
about her first successes when collaborating with conductors of that
time, characterising Einfelde’s views on the Song Festival traditions,
various choir forms, voice groups, and others. A detailed analysis of
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Jiira (Sea) for mixed choir and gﬁp,la dziesma (Lullaby) for women’s choir
is also provided.

One of the works that represents Einfelde’s vocal symphonic music
is her Kora simfonija (Choral Symphony). This composition was analysed
from all aspects in Zane Prédele’s master’s thesis, defended in 2009.

Three student papers discuss Einfelde’s organ music (Aigars Reinis
2001: 16-30; Gundega Vilcane 2005: 11-14) or individual organ works
(Simona Radovica 2016: 17-20 — an overview of Tris jiiras dziesmas [ Three
Songs of the Sea). Particularly noteworthy is Aigars Reinis’ proposed
division of the main contents of Einfelde’s organ works — along with
sacred compositions (Crucifixus, Ave Maria, Sanctus), as the second
group he notes ballad opuses (Balade/Ballad, Iz senseniem laikiem | From
Antiquity, Tris jiras dziesmas | Three Songs of the Sea) and he separates
out the cycle Tris noktirnes (Three Nocturnes) as being in its own group,
which is notable for its most personal, intimate expression (Reinis 2001:
18).

Alongside the bachelor and master theses, there must be mentioned
also the dissertation by Janis Porietis (The Influence of Latvian Folk Music
on Twentieth and Twenty-First Century Solo Trumpet Repertoire in the
Works of Maija Einfelde and Romualds Kalsons, 2013): for its defending,
the author received Dr. art. degree. The dissertation includes a laconic
overview about Maza balade (Small Ballad) for trumpet and piano by
Einfelde (Porietis 2013: 6-12). In addition to the analysis of the work,
Porietis, based on the interview with the composer, explains for the
international audience the subtext of the folksong Div’ diijinas gaisa
skreja / Two Doves Bolted Into the Blue which is used in this composition
and symbolizes the fates of Latvian soldiers fought under alien flags.
This dissertation is, until now, the only research which discusses any
work for wind instruments by Einfelde.

L

The range of the previously mentioned research papers dedicated
to Einfelde is still fairly broad. Thus, the following question is raised —
what is the novelty in this collection of articles?

I would like to point out two primary aspects in the answer to this
question.

The first section of the collection (Dzivessstasta zimigakas lappuses:
atminas, laikabiedru veérojumi, atbalsis jaunradé |/ “Key Events in the
Composer’s Life: Memories, Testimonies from Contemporaries,
Influences on Her Music”) includes, at this time, the most complete
overview of the composer’s life story. Along with previously published
materials, the main source of information for the development of
this section were interviews which were specially performed for
this collection (compiled by Baiba Jaunslaviete and interviewer



Liga Petersone) and given by the composer herself, interpreters of
her music, former students and other collaborators, as well as other
people who are close to her. This has allowed the gaining of new, up
until now lesser known information about the history of her family,
as well as events from the composer’s personal life and their link to
her music, about characteristic aspects of Einfelde’s personality, which
were expressed not only in her compositions, but also in other areas,
including her lengthy teaching work.

The structure of the second section of this collection (Stila
zimes [ “Stylistic Features”) is designed to move from an overall
view to detailed research. The first two articles (author Baiba
Jaunslaviete) analyse the general stylistic features of Einfelde’s
music — fundamental aesthetic approaches (letekmes avoti, konteksti,
paraléles | “Sources of Inspiration, Contexts, Parallels”) and their
expression in melodics, harmony, texture, rhythm, form, and others
(Miizikas valodas raksturiezimes / “The Interpretation of Specific Music
Parameters”). In turn, the following articles touch upon specific genres
and works, and their selection also reveals the spectrum of research
interest for the author. In that way, for example, Gundega Smite
(Maijas Einfeldes kormiizika a cappella: instrumentalds dimensijas un
dzejas teksta traktejums / “A Cappella Choral Music by Maija Einfelde:
Instrumental Dimensions and Interpretation of Poetry”) approbates
the music and text interaction analysis method which was formulated
in her recently defended dissertation (Smite 2013). Noting Einfelde as
an early adopter of many processes that have vividly been expressed
by younger generations, particularly by the composers that were born
in the 1970s, the article also enriches the perceptions about the lines
of succession in contemporary Latvian music. Zane Predele (Liturgijas
motivi un latviesu klasiska dzeja Maijas Einfeldes Kora simfonija / “Liturgy
Motifs and Latvian Classic Poetry in Maija Einfelde’s Choral Symphony)
continues the topic of her master’s thesis, providing an in-depth
analysis of one of the most comprehensive of Einfelde’s works. Her
research reveals the composer’s purview, where contrasting cultural
elements interact — from Gregorian singing to Latvian choir music
traditions. The characterisation of the composer’s sense of time is also
developed in many aspects — the author of the article endeavours to
define these, based on an interview with Einfelde (her perception of the
historical flow of time in Latvia and musical time), as well as providing
an analysis specific musical approaches. Particularly noteworthy
among them is the symbolic reproduction of oscillating movement in
the Choral Symphony.

Julija Jonane’s article (Kompozicijas ar religisku tematiku — izteiksmes
daudzveidibu meklejot / “Compositions with Religious Themes -
Searching for Variety in Expression”) is formed as a chronological
characterisation of Einfelde’s sacred works. Jonane also develops the
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theoretical guidelines from her dissertation (Jonane 2009), and her
approach allows one to evaluate the composer’s sacred music from
many angles. The characterisation of individual genre traditions goes
hand in hand with attempts to understand Einfelde’s individual style —
in that way, various typical features are noted in Einfelde’s sacred
works in the analytical sections of the article, and also many arcs are
mentioned between works composed at different periods of time.

Two of the articles in this collection are dedicated to works with
the solo timbre of the viola, which has a special semantic in Einfelde’s
music. The authors of the articles approach these in different ways.
Jelena Lebedeva (Maijas Einfeldes Koncerts altam un kamerorkestrim: daZi
Zanra interpretdcijas aspekti / “Concerto for Viola and Chamber Orchestra
by Maija Einfelde: Some Aspects of Genre Interpretation”) analyses
the composer’s only solo concerto. She examines this in a broader
concerto genre context, as well as in the context of the evolution of the
viola concerto. When explaining the form, she pays particularly close
attention to the work’s tempo profile, as well as the interaction between
varied timbres and layers. The author concludes that, along with genre
traditions, also Einfelde’s unusual approach to the concerto genre is
expressed in this work. It is manifested in many aspects, among them a
somewhat slower tempo and meditative mood.

In turn Dzintra Erliha (Maijas Einfeldes Sondte mediticija altam un
klavierém: komponistes iecere un interpretu lasijumi / “Maija Einfelde’s
Sonata-Meditation for Viola and Piano: The Intention of the Composer
and the Approaches of the Performers”) examines one of the most
frequently performed of Einfelde’s sonatas. The field of interest of the
author is not just the solo viola, but also its interaction with the piano
part — respectively, the aspect of ensemble performance — and that is
the novelty in her research of Sonata-Meditation. The understanding of
the emotional subtext of the work and the performance nuances are
facilitated by Erliha’s interviews with the composer Maija Einfelde and
violist Andra Darzins.

The second section of the collection is concluded by Ilma
Grauzdina’s article (Jiiras tela metamorfozes Maijas Einfeldes miizika / “The
Metamorphoses of the Musical Image of the Sea in the Compositions by
Maija Einfelde”). It is notable for being one of the few works by Latvian
musicologists that uses the semiotic analysis method. The author
has selected only one, however, important programmatic motif from
Einfelde’s music (the sea), and its resolution reflects typical aspects of
the composer’s style as a whole. The additional value of Grauzdina’s
research is the characterisation of the semantic perception of the theme
of the sea both in the context of European cultural traditions and in
Latvia itself.



In the articles gathered in this collection, the authors at time

interpret Einfelde’s music differently. Not all research will result in a
similar view on the characteristic ways of expression of the composer,
or in the semantic meaning of a specific approach. Clearly, this can
be explained with Einfelde’s multi-layered musical contents, which is
mentioned often in the interviews with lovers and interpreters of her
music, and is most succinctly explained by conductor Sigvards Klava —
“You can listen and listen again to Maija’s music, and you will always
find new nuances” (Strmane 1999). Hopefully, the pluralism to be
found in this collection will not confuse the reader, but will inspire the
viewing of the composer’s accomplishments from varied angles.

Baiba Jaunslaviete
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DZIVESSTASTA ZIMIGAKAS LAPPUSES: ATMINAS,
LAIKABIEDRU VEROJUMI, ATBALSIS JAUNRADE

Baiba Jaunslaviete

Dzimtas vesture

Rucavas pagasta Pesu ciema vél tagad, nomalus no Sosejam un
lielceliem, priezu sila ieloka redzama senatniga koka maja MezZsétas —
Maijas téva Jana Duiréja dzimtas nams. Ziema ta ir vientula un klusa,
tacu no pavasara lidz rudenim gan nama, gan darza kusa dziviba:
vasaras te bieZi iegriezas Jana Duréja brala Simana meitas un Maijas
masicas, kimike Alma Edzina un rakstniece Nora Kalna.

Veci laudis So maju vél aizvien déve tas agrakaja nosaukuma, kas
radies 20. gadsimta 20. gados — par Peses Perkoniem. Uzvards Pese bijis
PeSu ciema visai izplatits. Ta saknes mekléjamas netalu no Kretingas,
PeS¢u muiza (Pesciai Priisija, tagadéja Lietuvas teritorija), no kurienes
Rucavas apkaimé ieradies pirmais ciema iedzivotajs. Zinams, ka Peses’
Perkoni celti laikposma no 1853. lidz 1856. gadam, kad ritéja Krimas
kars. Kads (visticamak, patiess) nostasts vestl: majas buvetajs Juris
Pese-Diirejs, nokapis no jaunuzcelta nama jumta, tidal esot aizgajis
kara (Edzina 2006). Vins ar1 ir vissenakais pecteciem zinamais Dureju
dzimtas parstavis.

Pec kada laika Juris atgriezas no kara, jo bija saslimis ar malariju.
Tomeér driz vins atkopas un dibinaja gimeni. Taja uzauga vairaki bérni.
Dzimtas maja turpinaja saimniekot dels Mikelis — Maijas Einfeldes
vectévs. Mikela sieva Katrina Diekante (Diekant) nakusi no bagatas,
lepnas gimenes, tapéc vinas ieprecesanas ne tik turigaja Dureju dzimta
daudziem kluva par parsteigumu. Mikela un Katrinas mazmeita
Rota Maramzina (dzim. Duréja) atminas bérniba dzirdétu stastu, ka
aizsakusas vecvecaku attiecibas. Kad svétdienas péc dievkalpojuma
laudis pludusi ara no Rucavas baznicas, Duréju puisi starp viniem
izcélusies — “gliti, iznesigi, visi ar vilpainiem matiem”. Tad ar1 Katrina
ievérojusi Mikeli (Maramzina 2006). Cits nostasts vésta, ka bagatas
ligavas ienaksana jaunajas majas nav ritejusi viegli: kad vina sakusi
cilat savu piiru, Duréju sievas uzsaukusas: “Bez marskiina [t. i., rupjiem
pakulu brunéiem — darba dréebeém] pie mums neradies!” (Edzina 2006)

! Viena no Pesu dzimtam uzvards
partapis dubultuzvarda Pese-Diiréjs,
jo 8is dzimtas viriesi darbojusies
tautas medicina ka t. s. zirgu vivelu
dargji (védergraizu arstétaji). Vel
patlaban $is uzvards lasams uz
vairakam kapu plaksném vieté&jos
kapos. Vélak Jura Peses-Daréja
pécteci to vienkarsojusi, atsakoties
no uzvarda pirmas dalas.
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1. attéls. Maijas Einfeldes téva Jana Diiréja dzimta maja Pesés 1911. gada. Bérni pie majas ir
Jana Duréja bralis Stmanis un masa Margrieta. Foto no Maijas Einfeldes masasmeitas Ineses
Nelsones privatarhiva (originals Noras Kalnas privatarhiva)

Katrinas un Mikela gimené bija astoni bérni: meitas Kristine,
Margrieta, Kate un Anna un deli Janis (Maijas tevs), Mikelis, Simanis
un Juris. Annina mira jau driz péc dzimsSanas, Jura mizZs apravas
19 gadu vecuma (Pirma pasaules kara laika) plausu karsona del. Pargjie
brali un masas dzive izvélgjas atskirigus celus. Gandriz visi vini beidza
vienigi dazas klases vietgja Kalnisku skola, vienigi Stmanis — velakais
Rucavas virsmeZniecibas meZsargs — absolvéja ari Ciravas meza
skolu. Neraugoties uz pieticigo izglitibas Iimeni, Mikela un Katrinas
bérni arvien interesgjusies par makslu un garigam vertibam. Vecaka
masa Kristine — gimenes fotoalbumos vina attelota ka slaida, nopietna
meitene ar brillem — agra jauniba kluva par dedzigu baptisti. 1922. gada
vina uz visiem laikiem pameta dzimteni, lai kopa ar domubiedriem
kugotu uz Braziliju, kur Iidz miiza beigam darbojas latviesu kolonija
Varpa (Sanpaulu stata rietumdala). Otra Maijas Einfeldes tevamasa
Margrieta (precejusies Orbis) ilgus gadus stradaja par apkopéju
Liepajas miuzikas vidusskola; vienlaikus vina pati sava prieka péc
izveidoja ap skolu veselu daildarzu. Bralameitu Rotas un Almas atmina
palicis Margrietas jeb Malles tantes sirsnigais saSutums, kad kada
skolotaja, sviniga pasakuma pie skolas dirigejot, iekapusi pukudobe.
“Ka ta var — darit savu darbu, iznicinot otra darbu?” tante stirojusies.
Skolas darbinieki brinijusies ar1, ka apkopgja aizrautigi lasa romanus
vacu valoda (Edzina 2006).

Jana Durgja bralis Mikelis jaunakais stradaja par galdnieku. Vina
meita Rota atceras, ka tévam bijis kaligrafiski skaists rokraksts un
patikusi dzeja. Mikelim piederéjis albums, kura apkopoti gan citu
autoru dzejoli, gan pasa saceréjumi, kas parakstiti ar pseidonimu Meza
Mika (Maramzina 2006).



Visi brali miléja muzicét. Simana meita un Maijas
Finfeldes masica, rakstniece Nora Kalna (dzim.
Dureja) atminas, ka téva ikvakara rituals stundu pirms
gulétieSanas bijusi gitaras spele — vins atskanojis
senatnigas, skaistas melodijas (Kalna 2006). Ar1 Mikelim
jaunakajam piederéja gitara, tapat brali savulaik aizravas
ar mandolinas spéli. Janis Diiréjs vel jauniba, izmantojot
astrus, pats izgatavoja vijoli, ta¢u par to izpelnijas téva
dusmas. Lai gan ar1 Mikelis vecakais, séZzot uz murisa
kopa ar sievu, mil€ja padziedat, muzikantus vins neverteja
augstu. Pectecu vida klist nostasts, ka Janis, gribedams
netrauceti uzspelét, reiz ar visu vijoli uzkapis uz majas
jumta, bet tévs ar t. s. kestem (koka rikiem siena gubu
nesanai) centies nodabiuit vinu leja (Kalna 2006).

Lidzigi braliem, Janis no téva bija mantojis interesi
par koka darbiem un jau gimené apguvis galdnieka
amatu. lemanas Saja joma noderéja, kad Pirma pasaules
kara laika, nonakot vacu armijas gtista, vinam radas
iespeja macities ergelbiivi. No 20. gadu sakuma lidz
1931. gadam Janis Duréjs kopa ar savu kompanjonu
Herbertu Kolbi, pécllmas Grauzdinas apkopotajam zinam,
biivéjis érgeles Pérnavas Sv. Elizabetes baznica, Ergeme,
Irlava, Salgalé un Aizkraukle, ka ari veicis parbuves
darbus Rigas Anglikanu baznica un lecava. Savukart
1931. gada vins iekartojis atsevisku ergelu buveétavu
Valmiera, Beates iela 8 (Grauzdina 1987: 152-153).

ParcelSanas uz Valmieru ieziméja paveérsienu jau
gandriz Cetrdesmitgadiga érgelmeistara personiskaja
dzive. 1931. gada 31. augusta Sv. Katrinas baznica Vilkené
vins salaulajas ar Valliju Erdmani — Maijas Einfeldes mati.
So faktu apliecina komponistes glabata pieminas lieta —
tejkarote ar iegravetu laulibu datumu.

Vallija (dzimusi 1896. gada 5. decembri) bija senas un
turigas vidzemnieku dzimtas atvase: vinas vecakiem
piederéja gan zemnieku saimnieciba Vilkeng, gan divstavu
nams Valmiera. Bérnibu Vallija pavadija Riga. Vina
uzauga garigi piesatinata gaisotné — Maijas matesmate
Amalija bija energiska un radosa sieviete. Intervija Maijai
Amolinai komponiste raksturojusi vinu sadi:

“Mana vecmamina bija arkartigi aktiva un centas sevi
izteikt vispusigi — rakstija romanus un radija tos Zentai
Maurinai, komponéja polkas un mazurkas un nesa tas
radit Jazepam Vitolam. Vecmaminas atmina bija palikusi
jauka J. Vitola atbilde vinai: “Ideja nav smadejama, tikai
aré&jais uzvalks tracigs.” (Einfelde 1998b: 14)

2. attels. Maijas Einfeldes tévs, ergelbuveétajs
Janis Diiréjs (1892-1944). Foto no Ineses Nelsones
privatarhiva

3. attéls. Maijas Einfeldes mates Vallijas vecaki

Karlis Erdmanis (dz. Erkmanis, 1865-1908) un

Amalija (dz. Abelite, 1868-1945). Foto no Ineses
Nelsones privatarhiva
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4. attéls. Maijas Einfeldes mate
Vallija Diirgja (1896-1967) apméram
16 gadu vecuma, iesvétibu

laika. Foto no Ineses Nelsones
privatarhiva

?Dzimsanas aplieciba vinas vards
ierakstits nepareizi (Maiga).

Ar1 klavierspéles pamatus Vallija apguva pie mates.
Kad meitene ar sudraba medalu bija beigusi Ludmilas
Tailovas Rigas sievieSu gimnaziju (1915), vina gatavojas
staties Peterburgas konservatorija, tacu peksna saslimsana
ar kadu locitavu kaiti So ieceri izjauca. Velak, jau péc kara,
Vallija privati macijas érgelspeli pie Edgara Smoljana.
20. gadsimta 20. gados vina bija ergelniece Vilkenes
Sv. Katrinas baznica; abi iepazinusies, kad Janis Duréjs
uzaicinats tur remontét instrumentu (Einfelde 2016).

Bérnibas majas

Vallijas un Jana Dureju kopdzive bija neilga, tomeér
laimiga un particiga. Par jaunas gimenes pastavigo
majvietu kluva Vallijas dzimtas Ipasums - jau minétais
divstavu nams Valmiera, Beates iela 8. Te Janis Duréjs
iekartoja ne vien ergelu darbnicu, bet ari galdniecibu —
Maijai atmina palikusas taja darinatas ragavas, kas bérnu
dienas skitusSas seviski iespaidigas (Einfelde 2016). Vasaras
gimene pavadija lauku majas Vilkene.

20. gadsimta 30. gados Diiréjs darinajis instrumentus Diklu baznica
(1934), Krustpils luteranu baznica (1935), Iliikstes katolu baznica, Césu
katolu baznica (1940) un vairakas skolas. Péc [lmas Grauzdinas atzinas,
vins specializejies galvenokart mazo ergelu buive, turklat tiecies panakt,
lai tas biitu piemeérotas ne vien dievkalpojumu vajadzibam, bet ar1
koncertmiizikai (Grauzdina 1987: 156-157). “Atskiriba no mates mans
tévs nebija dzili religiozs. Ergelbiivi ving uztvéra vienkarsi ka darbu,”
atzist Maija Einfelde (2016).

Valmieras nama savu pirmo dzives posmu aizvadija visi pieci Vallijas
un Jana Duréju bérni, kuri nakusi pasaule ar pusotra vai divu gadu
starpibu — Anna (4.11.1932.), Janis (16.04.1934.), Vallija (12.09.1935.),
Karlis (17.03.1937) un pastarite Maija® (2.01.1939.). Par saviem braliem
un masam Maija stasta:

“Visramaka no mums, skiet, bija vecaka masa Anna. Ta¢u kopuma
Duréju gimenes bérni izcélas ar negantibu. Bérniba visi kopa
temperamentigi spelejamies, tacu tikpat temperamentigi un biezi
plicamies. Velak, jau péc kara, kad dzivojam Vilkeneg, ja vien apkaimeé
tika izstradata kada palaidniba, viet€jie vienmér aizdomas turéja
Dureéjus. Lielakoties pamatoti, jo iniciatori parasti tieSam bijam mes:
seviski nevaldami uzvedas abi brali. Vispar, ka izteicas viens no
braléniem, miisu gimene visi bija dulli, neprognozejami, un iemilota
aizrauSanas — katram savadaka — neglabjami kluva par apmatibu. Skiet,
ka ikviena no mums jau kops bérnibas bija kaut kads nemiers, pastaviga
trauksmes sajtta.” (Einfelde 2016)

Vecaka brala Jana “apmatiba” izpaudas vina valasprieka — dazadu
tehnisku iericu, pieméram, pacelaju, ar automobili saistitu mehanismu
izgudrosana. Vél budams pusaudzis, vins gimenei uzmeistarojis ar1



austinradio. Lai gan bralim bijusi viegla galva, velme atri atrisinat
péckara gadu materialas problemas likusi vinam jau agri pievérsties
praktiskam darbam. Tadgjadi Janis nav studéjis un visu dzivi, lidz
pat navei 1998. gada, nostradajis par Soferi Limbazu Lauktehnika.
Turpat lidz miiza beigam darbojies ar1 otrs bralis Karlis. No téva,
ergelbtivetaja Jana Diréja, vins mantojis gan zelta rokas (bijis lielisks
namdaris), gan tieksmi stradat, sevi netaupot. “Neilgi pirms naves
1994. gada, 57 gadu vecuma, bralis nokluva Stradinos, un ka medmasa
Sausminajas, ieraugot vina pirkstus — tie bija tik tulznaini, ka gandriz
neizdevas veikt asinsanalizi...” stasta Maija (Einfelde 2016).

Sameéra mierigi ritejis vecakas masas Annas mizs. Driz péc
Skriveru lauksaimniecibas skolas beigSanas vina parcélusies uz Rigu,
kur ilgus gadus stradajusi konditorejas fabrika Uzvara. Anna mirusi
2016. gada; vinas meita Inese Nelsone (dzim. Stalge) ir Latvijas
Nacionalas operas un baleta celliste un atzist, ka bérniba cella spéelei
pievérsusies tiesi peéc matesmasas Maijas ieteikuma (Nelsone 2016).
Komponistes otrai masai Vallijai, kas péc Limbazu vidusskolas
absolveja Lauksaimniecibas akadémijas Hidromelioracijas fakultati,
dzive apravusies 32 gadu vecuma. Energiskajai, dzivespriecigajai
sievietei bija vairaki hobiji — sporta dejas, braukSana ar motociklu un
ar1 kalnu sléposana, kas kluva vinai likteniga: biiddama Latvijas izlases
dalibniece, Vallija gaja boja Siguldas slepoSanas trase 1967. gada.
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1940. gada politiskie satricinajumi Maijas gimeni tiesi neskara. Saja
perioda pusotru gadu veca meitene pirmoreiz parsteidza pieaugusos
ar savu muzikalitati, tiesa, mazliet komiska veida. Toreizéja kaiminiene
Gunta Altenberga (dz. 1936) atceras: “Interesanti, ka vina jau mazotne,
sedot uz divana, biezi ritmiski Stipojas un pie sevis dungoja kadu
melodiju. Man par maza skuka tadu dungosanu [..] bija liels brinums.”
(Ustups 2016) Pasai komponistei prata palicis mates stastitais, ka
Maija aizrautigi dziedajusi pa radio biezi atskanoto Internacionali.
Cita atminu drumsla ir piitéju orkestra koncerts kada no Valmieras
parkiem; to vina klausijusies ka sastingusi (Einfelde 2016).

Ari kara sakums biitiski neietekmeéja gimenes ierasto dzives ritmu.
Tévs joprojam stradaja galdnieciba, un mate vareja atlicinat laiku savai
iemilotajai nodarbei — majas muziceSanai. “Agra bérniba es sanemu
daudz ko tadu, ko mani lauku vienaudzi nesanéma: atceros mammu
pie klavierém spélgjam Sopénu, Stimani, Béthovenu,” komponiste
atzinusi intervija Maijai Amolinai (Einfelde 1998b: 14). Savukart cita
intervija, kas sniegta Zurnalistei levai Samauskai, lauj secinat — lai gan
$is bernibas posms bija saméra gaiss un bezrtipigs, brizam nacas izjust
gritsirdibu: “Mammai bija cetrdesmit cetri gadi, kad es piedzimu,
vecakiem biju mila meita, un paréjie bérni mani par to kaustija.”
(Einfelde 2000: 11)
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Tikai tuvojoties kara beigam, sekoja pirmais isti smagais trieciens,
kas butiski saskobija lidzsinejo dzives kartibu. Komponiste atceras:

“Tevs nomira 1944. gada — manuprat, So navi izraisija regulara
parstradasanas. Meés, beérni, toreiz guléjam: bijam visi nolikusies ar
kadu lipigu virusu. Téevam peksni kluva slikti ap sirdi, un tika steidzigi
ataicinati vina pazinas — vacu arsti, ta¢u neko vairs nebija iespéejams
glabt. Atminos, ka mate nometas celos pie téva gultas. Péc tam
piecelusies, vina devas pie klavierem (mums Valmiera bija loti labas,
téva pasa darinatas klavieres) un nospéléja Dievs Kungs ir miisu stipra
pils.” (Einfelde 2016)

Ritgja kara pedéjie ménesi. Fronte strauji tuvojas, un dzive Valmiera
kluva aizvien saspringtaka. Reiz nomaldijusies lode uz ielas nonaveja
kadu no Maijas mates draudzeném; péc Siem notikumiem Vallija
noléma kopa ar pieciem béerniem pamest pilsétu. Gimene devas uz
Vilkeni, kur arl pardzivoja kara pédéjas dienas — Maija atminas, ka
vistrauksmainako laiku vini pavadijusi siena Skiini meza vida, kur
lodes spingusas apkart. Sekoja vel viens trieciens — zina, ka gimenes
pamesta maja, karadarbibas vilnim veloties pa Valmieru, nodegusi.
“Velak uzzinajam, ka btitu varéjusi to izglabt ar vienu tidens spaini —ja
vien tobrid baitu bijusi pilséta,” stasta komponiste (Einfelde 2016).

1944. gads Maijas un visas Direju gimenes dzive vertejams ka
robezkirtne. Péc Jana Diireja naves un pilseétas nama zaudésanas vini
viena mirkl1 bija kluvusi par tracigajiem. Tiesi uz turpmakiem gadiem
attiecas komponistes skumja atzina, kas dazadas versijas pazibéjusi
ne viena vien vinas intervija: “Man bija mila, bet mazdien darbos loti
aiznemta mammite, un man tikpat ka nav gaiSu beérnibas atminu.”
(Einfelde 2016)

Vilkenes lauku majas, kur agrak bija aizvaditas tikai vasaras,
Duréji tagad apmetas uz pastavigu dzivi. Ta ka gimené nebija
pieaugusu virieSu, lauku darbi neriteja tik veiksmigi, lai sagadatu
particibu; tie deva gluzi niecigu atspaidu. Maijas mates jaunibas
valasprieks — érgelspéle — nu kluva par vinas maizes darbu, tacu neko
lielu ar to nopelnit nevaréja; turklat ik pa bridim par sevi atgadinaja
hroniska locitavu kaite. Intervija Ilmaram Slapinam Einfelde teikusi:
“Es nezinu, ka ir pavadit bérnibu Sibirija, bet mums bija reals bads.
Mums nebija, ko eést. Mamma mis nosédinaja pie galda, pie tuksSiem
skivjiem, noskaitija ltigsanu un piecelas.” (Einfelde 2003c: 51) Saruna ar
o rindu autori komponiste vel papildina atminu stastijumu:

“Apkartejie cilveki juta mums lidzi: péc vietéja macitaja aicinajuma
daudzi, pasi budami ne visai bagati, saziedoja miisu gimenei pienu,
krejumu, sviestu... Tomer vienlaikus bija manama neizpratne, pat slépts
nosodijums: vairums uzskatija mates nodarbosanos — érgelspeli —

par nepiedodami nepraktisku. Ar1 skola nacas saskarties ar dazadu
attieksmi. Macibas visiem Diiréju bérniem veicas labi (seviski Janim

un Vallijai), ta¢u savas nabadzibas, ari truciga apgerba del bijam it ka
izoleti.” (Einfelde 2016)



5. attels. Vallija Duréja pie Vilkenes baznicas érgelém (uzraksts attéla 2. pusé: “Uzskatot o attelu,
atceries maminu”). Foto no Ineses Nelsones privatarhiva

Lai gimenei klatos vieglak, bérni gaja ganos. Maijas ganu gaitas
sakas septinu gadu vecuma, gandriz vienlaikus ar iestaSanos Vilkenes
septingadigaja skola (1946).

1950. gada gimene peksni tika izlikta no Vallijas dzimtas majas, jo
ciema prieksnieciba atzina to par labu vietu MTS (masinu un traktoru
stacijas) izveidei. Ar lielam pulém Diiréjiem izdevas atrast citu pajumti -
noplukusu vienistabas dzivokliti. Bija graiti visiem mitinaties tada
Sauriba; ari Maija turpmak vasaras lielakoties vairs nedzivoja kopa ar
gimeni un dazkart pie sveSiem laudim palika pat ziema. Komponiste
uzsver:

“Attieciba uz ganu gaitam man nav pilnigi nekadu idillisku atminu.
Saimnieki, pie kuriem nacas dzivot visilgak, bija bezbéernu paris — labi
cilveki, vienmer rupéjas, lai es butu paedusi un apgerbta. Tacu vinu
dzives uztvere bija lauksaimnieciski praktiska, katra zina mana dvesele
Sos laudis galigi neintereséja, un es jutos lidz izmisumam vientula. It
ipasi brizos, kad laukos ciemojas saimnieka bralameita Dagnija; vinas
tévam, arhitektam, piedereja maja MeZaparka. Loti jauka meitene; tacu,
tiesi vinai ierodoties, es izjutu, kada ir atSkiriba starp miletu un nemiletu
bérnu... Mani ganu riti sakas ap puspieciem. Pusdivpadsmitos, kad
dzinu lopus majas, Dagnija lielakoties bija tikko piecelusies. Ar1 par
blenam, ko pastradajam kopa, braziens parasti tika man. Saimnieks reiz
ta ari strupi un lietiski uzsauca: “Ko tu raudi, tu tacu esi kalps!” Turklat
vins$ jau neveléjas mani sapinat — Sie laudis vienkarsi neaizdomajas

par kadiem dveseles smalkumiem. Ja gadijas kads karums, to nekad
neatdeva vienai pasai Dagnijai, bet godigi starp mums sadalija. Atceros
ar1, ka sliktas redzes dél man nacas braukt uz Rigu pie arstiem un
saimnieki deva lidzi naudu.” (Einfelde 2016)
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Isinot ganibas pavadamo laiku, Maija dziedaja savas passacerétas
“operas”. To vina darijja pavisam klusi, jo baidijas no apkartejo
(ar1 bralu un masu) izsmiekla. Komponiste atzist:

“Mums jau nebija pienemts atklati demonstret savus klusakos sapnus
un vispar parlieku jatelibu. Ja kads to darija, tad parejie vinu nezéligi
izsmeéja! Atgriezoties pie “operam”, — toreiz es vel nezinaju $adu vardu,
tacu tas bija kaut kas lidzigs, jo dziedaju, iztélodamas sevi dazadas
lomas. Tie bija gari pasuzvedumi, un to pamata bija manis sacerétas
pasakas: sadzives motivi, fantastika ar milZziem utt.” (Einfelde 2016)

Dureju gimenes labas, téva darinatas klavieres bija sadegusas lidz ar
Valmieras divstavu namu. Vilkenes majas bija vienigi tafelklavieres; lai
gan Maijas atmina tas palikusas ka “diezgan Sausmigas”, Sis instruments
tomer raisija vina interesi. Komponiste atminas, ka reiz guléjusi slima,
kamer mamma blakusistaba stradajusi ar savam skolniecem - lauku
meiteném. Vinas biezi piesitusas nepareizu taustinu, un slimniecite
sevi izklaidejusi, cenSoties uzminét nots nosaukumu, ko skolotaja,
labojot kltidu, teiks prieksa (Einfelde 2016).

Maijas vecakajam masam mate savulaik Valmiera bija macijusi
klavierspéli, tacu Vilkené gan vinas, gan bérnu aiznemtiba maizes
darbos vairs nelava to regulari darit (1 iemesla dél ar1 vecakajai masai
Annali, kas bija loti muzikala, nacas partraukt Valmieras muzikas skola
aizsaktas vijolspéles nodarbibas). Tadé&jadi gimenes pastarite berniba
klavierspeli neapguva sistematiski un, ka pati atzist, iemacijas vienigi
So to plinkskinat (Einfelde 2016).

1952-1966. No klavierspeles lidz kompozicijai

Kad nakosa komponiste bija beigusi piekto Kklasi,
Vilkene iepazities ar lauku radiem ieradas Diréju bernu
otras pakapes masica Lilija Kirsentale (péc laulibam
Viksna). Vinas vecamate bija Jura Peses-Diiréja meita un
Mikela Direja vecaka masa. Savukart Lilijas mate Kate
bérniba daudz laika pavadija kopa ar Maijas tévu Jani,
vina braliem un masam Peses Peérkonos.

Pati Lilija bija absolvejusi Liepajas muzikas
vidusskolu. Saja macibiestadé vina stradaja par
koncertmeistari un visparéjas klavierspeles pedagogi.
“Nemt Maiju uz Liepaju, lai vina iegiitu tur labaku
izglitibu, mani ierosinaja Maijas mamma,” Lilija atceras.
“Vairakas vestules vina tiem vai citiem vardiem uzsveéra,
ka no visiem bérniem Maija esot vinai vislabaka”.
(Viksna 2008) Péc dramatiskas parcelSanas uz Vilkeni tas
o o ) bija otrs krasakais paveérsiens meitenes likteni — Soreiz
6. attéls. Vilkenes septingadigas skolas audzeknes

Maijas Duiréjas skoléna apliecibas foto (iesp&jams, Iaimigs-
5. vai 6. klase). No komponistes privatarhiva



Pagaja veél pusgads, iekams izdevas nokartot visus ar skolas un
dzivesvietas mainu saistitos dokumentus. 1952. gada — sestas klases
tresaja ceturksni—Maija parcelas uz Liepaju. Komponiste atzist:

“Ja Lilija mani nepanemtu, es drosi vien neizvelétos muzikes celu.
Apbrinoju savas masicas drosmi — pati bidama jauna meitene, tikai
dazus gadus vecaka par mani, vina uznémas tadu atbildibu. Tiesa,

Lilija varéja bt ar1 loti asa — reizém baidijos no vinas... Abas kopa
apmetamies 1réta istaba’. Dzivojam taupigi — atceros, ka masica ar krusta
darieniem Suva man arkartigi skaistu kleitu, partaisot savu veco.”
(Einfelde 2016)

Lidztekus pilsétas 3. pamatskolai Maija apmekléja Aleksandras
Vikmanes klavieru klasi Liepajas bérnu miizikas skola. Istais
apmacibas vecums, kas lautu perspektiva veidot profesionalu un
virtuozu klavieru tehniku, jau bija par pieciem seSiem gadiem nokaveéts.
Tomer pusotra gada laika Maija pabeidza ¢etras muizikas skolas klases,
bet solfedZo sasniedza pat sestas klases limeni.

Liepajas gados tapusi arl pirma ne vairs improvizeta, bet pierakstita
kompozicija — Etide ar apaksnosaukumu Vilcins. Spirgtaja un mozaja
miniattra, kas rakstita visnotal klasiskas tradicijas, vel nemanam neka
no Maijas velakas intereses par dramatisko un tragisko izteiksmes sferu.
Tacu nosliece uz to, iesp€jams, jau veidojas. Ta rosina domat kada cita
Liepajas gadu lieciba — Lilijai Viksnai stitita Maijas mates vestule, kas
tapusi péc meitas viesoSanas majas skolas brivlaika:

“Kad Maija bija pie mums, vina mani loti iepriecinaja ar savu speli. [..]
Nebiju sagaidijuse, ka vina tik labi spéles. Vinai nemaz nav bérna tipis-
kais piesitiens, bet pieaugusa cilveka piesitiens. Vinai ir loti laba skolo-
taja, bet to piesitienu vinai ir macijusi citi skolotaji, visi tie, kas vinas 1sa
muzina sagadajusi cieSanas. Makslinieks, kas neko nav piedzivojis, kam
dzive viss veicas, tam darba nav tas sekmes.” (Duréja b. g.)*

Pie masicas biezi naca pazinas, kuras speleja cetrrocigi. Dazas
no vinam nakosa komponiste péc daudziem gadiem sastapa Riga:
vinu vida bija Rita Gibole (péc laulibam Afanasjeva), vélaka Latvijas
Komponistu savienibas referente, un Inese Gladina, ilggadgja
Emila Darzina miizikas vidusskolas pedagoge. Skolas brivlaikos
Maija biezi brauca no Liepajas uz Rigu un ik vakaru izmantoja rubli
verto stavvietu Operas un baleta teatr1; Sada veida izdevas noskatities
ap desmit izradem.

Pec pamatskolas beigsanas 1953. gada meitene atgriezas pie
majiniekiem. Gimenes dzives apstakli bija nedaudz uzlabojusies — to
apliecina jau citéeta Vallijas Diiréjas vestule Lilijai:

“Mes tagad esam cita dzivokli, mums tagad ir 2 istabas un kekis.

Dzivoklis ir labs. Galvenais jaukums ir, ka upe [Svétupe — B. ].] ir pavisam
tuvu. Kad izmazgaju velu, eju ar visu upe izskalot.” (Duréja b. g.)

*Lilija Viksna piebilst: “Istabu
izdevas atrast Frica Brivzemnieka
iela 34, maja, kas saglabajusies
lidz mtisdienam. Saimniece bija
loti lustiga: vinai patika, ja apkart
valdija rosiba, virtuvé pastavigi
kads naca un gaja.” (Viksna 2008)

*Vestule datéta ar 4. maiju, kopija
glabajas Baibas Jaunslavietes
privatarhiva.
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Ta ka Vilkene vidusskolas nebija, macibas nacas turpinat Limbazos.
Maijas atmina palicis brauciens ratos kopa ar mammu uz Limbazu
vidusskolas (tagadé€jas Limbazu novada gimnazijas) internatu; lidzi
bijis ar1 salmu maisins guléSanai. Lai gan meitene skola sanéma
brivpusdienas, tomeér nereti bija jadzivo pusbada. Katru sestdienu vina
16 km no Limbaziem uz Vilkeni naca kajam — sadus celus tolaik méroja
daudzi lauku bérni.

Paraleli macibam vidusskola Maija visus tris gadus apmekléja
Limbazu bérnu miizikas skolu. No Siem laikiem vina ar pateicibu
atceras klavierspeles skolotaju Vesmu Kruminu. Limbazos tapis
ar1 Maijas klavierdarbs ar zimigu nosaukumu Raganu dancis; taja
pieteikta satura linija velak radusi turpinajumu Maija balade, Sirénu sala
u. c. opusos. Meitenei bija iespéja paradit So miniatiru Komponistu
savienibas parstavim Jekabam Medinam, kas sniedza loti atzinigu
atsauksmi (Einfelde 2016).

Diemzél gan Raganu danci, gan turpmakas skolas gadu kompozicijas
autore iznicinajusi. Saja konteksta zimigs ir fragments no vinas sarunas
ar zurnalisti levu Samausku 2000. gada:

»— Vai ar savu tagadéjo pieredzi ari tas butu iznicinajusi?

— Nekada gadijuma. Ar gadiem pieredze nak klat, tacu jaunibas
dienas, kamer $is pieredzes vél nav, daudzas idejas ir drosmigakas un
neparastakas. Tagad diemzel tas vairs vienkarsi neatceros. Man loti zel,
ka ta izdariju.” (Einfelde 2000: 13)

Limbazu perioda Maija iepazina vel vienu nelaika téva radinieku —
vina bralenu Adolfu Klabi. Vasaras brivlaikus meitene pavadija Klabju
majas, Bunkas ciema Indulos. Adolfs bijis izcili saimniecisks, un pat
kolhoza laikos vina jauties biznesmena vériens. Ipasi laba atmina
Maijai palikusi vina sieva Anna.

“Anna bija jauniba beigusi majturibas skolu. Vina daudz stradaja un

ar1 man lika stradat, turklat vienmér uzmanija, lai visu izdaru kartigi,
macija, ka pareizi berzt katlus (vispirms vidu, tikai tad no arpuses!),

ka gatavot to vai citu édienu un tamlidzigi... Vél Sodien saimniekojot
izmantoju Annas padomus. Atskiriba no maniem ganu dienu
saimniekiem vina no sirds rupgjas ari, lai manai dvéselei biitu silti. Anna
bija dedziga baptiste, dziedaja baznicas kori, reizém speléja érgeles. Ari
Indulu majas bija harmonijs. Atceros, ka reiz Anna to speléja, un es, pati
knapi paris gadus klavieres macijusies, visgudri teicu: tu nepareizi turi
rokas! Vina rami atbildéja: ak, liecies nu miera.” (Einfelde 2016)

1956. gada vasara pec Limbazu vidusskolas 10. klases beigSanas
Maija kolhoza citigi lasija kirSus. Nopelnita nauda lava uzsakt
patstavigu dzivi attalu no gimenes. Ta ka jaunietei labi padevas
sports, alternativa bija apgut fizkulttiras skolotaja profesiju. Tomeér
par labu miizikai lika nosverties kads sirsnigs davinajums: viena no
mates un krustmates Limbazu draudzenem, krievu macitaja meita,
atdeva Maijai visas savas notis — ceriba, ka vina turpinas muzikas
izglitibu. “Starp $im notim bija Sopéna noktirnes, izdevums, ko vel
nesen [lidz 2008 — B. ].] izmantoju Darzinskola un Ridzé harmoniskaja

analize,” komponiste piebilst (Einfelde 2016).



Ta nu péc macibam Limbazos Maija 1956. gada iestajas Césu
miizikas vidusskola, Zlatas Brikmanes klavieru klase. Spilgta
atmina palikusi abi Sis macibiestades muzikas teorétisko priekSmetu
pedagogi:

“Pirmo harmoniju es apguvu pie Karla Paucisa. Vins bija loti omuligs.
Nekads bagatigais nosu klasts (par skanu ierakstiem vispar nerunajot)
Cesis toreiz nebija pieejams, tapéc gan muzikas teorija, gan vesture
dazkart katastrofali truka saiknes ar dzivo muziku, un Paucitis
izlidzé&jas ar humoru. Pieméram, lai atcerétos senas skankartas (joniska,
doriska, frigiska, lidiska, miksolidiska), mums macija Sadu pantinu:
Janis davinaja Fridai lielu maisu. Lai paliktu atmina Palestrinas vards,
Paucitis atgadinaja: netalu no Limbaziem ir Pale - to iegauméjiet! Lieki
teikt, ka nevienu Palestrinas darbu més nebijam dzirdejusi.

Tacu otraja studiju gada miizikas literattiru saka macit Sofija Verina —
toreiz pati vél studente. Tas bija vienkarsi zilbinosi! (Domaju, ka velak,
stradajot konservatorija, Sofija it ka noplaka.) Jauna, temperamentiga,
vienmer ar svaigakajiem Rigas miizikas dzives iespaidiem — tadu es vinu
atceros. Beidzot dabtijam klausities ar1 skandarbus, par kuriem macijamies,
jo Sofija nema no konservatorijas lidzi skanuplates. Iepazinamies ar
dazadu Maskavas autoru miizikas véstures gramatam: toreiz mums ta

Paraléeli mtizikas vidusskolai Maija apmekléja arl Césu Stradnieku
un Jaunatnes vakara vidusskolu, ko absolvéja 1957. gada. Divus gadus
nomacijusies Saja pilséta, meitene jutas pietiekami sagatavota, lai
meéginatu istenot savu sapni — sakt profesionalas kompozicijas studijas.
1958. gada vina ceribu pilna iestajas Jazepa Medina mizikas
vidusskolas teorijas nodala.

Maijas toreizgjais solabiedrs Arvids Bomiks atminas, ka 50./60. gadu
mija Medinskola no Darzinskolas loti atSkiras. Darzini tika uzskatiti
par smalko skolu, savukart Medinos macijas daudzi, art triicigi jauniesi
no laukiem. Vinu vida bija Maija, ko Bomiks atceras ka vienu no
visklusakajam grupas meitenem: “Negribu piekrist tiem, kas Maiju
deve par Serpu — tas drizak bija aizsargbrunas.” (Bomiks 2008)

Paris gadus jaunaka Einfeldes skolasbiedrene Ilga Hammere papil-
dina $is atminas cita aspekta:

“Medinskolas laika mes dzivojam kopmitné Jauniela, aiz Doma
baznicas. Biezi médzam iet uz ballem Poligrafiku Centralaja kluba.
Nekadas bagatas nebijam, un Sai sakara atceros kaut ko komisku.

Reiz Maijai galigi nebija, ko vilkt mugura, vina paradija mums zalu
drebi ar roza pukeém un pusstundas laika sadrakléja to lidzigi tolaik
popularajiem mucinsvarkiem. Tas bija bistami, viss varéja atri atsprukt
vala, bet balle izskatijas kolosali efektigi! Mana uztvereé Sis notikums
raksturo Maiju ka fantastiski neatlaidigu un ar1 radosu cilvéku — no
neka vina dabiija gatavu visu.

Parasti Maija komponeja velu vakaros, kad bija miers un neviens
netraucéja. Reizém vina man un citiem radija, ko sacerejusi. Mana
gaume tolaik nesniedzas talak par Karmenu, tomeér Maijas rakstitaja
bija savs asumins, kaut kas interesants. Ka cilveks vina bija tieSa un pat
adataina, lai gan ar1 Joti labsirdiga.” (Hammere 2010)
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Medina skola toposa komponiste sastapa cilveku, kur$ specigi
ietekmeéja vinas uzskatu veidosanos. Tas bija solfedzo un harmonijas
pedagogs Janis Licitis — Maijas atminas, inteligents, sirsnigs un reize
stingrs, lai gan péc Sibirijas nometnés parciesta iekseji aizlauzts cilveks.
Pati Maija 1paSi uzsver LiciSa lomu vinas redzesloka veidoSana:

“Lidz pat Medinskolai visa mana muzikala domasana bija caur un

cauri romantiska. Kaut vai $ads piemérs: reiz Licitim lepni demonstréju
vienu no savam kompozicijam, un izradijas, ka ta skan gandriz ka
Mendelszona Vijolkoncerta pamattéma... Licitis pirmais man radija kadu
nojausmu par 20. gadsimta muziku — vins lieliski parzinaja, pieméram,
impresionismu. Biezi runajam par koncertdzivi. Vienlaikus Licitis ka jau
Vitola skolas parstavis lika stingrus pamatus harmonija un polifonija.
Vins bija loti apbédinats, kad péc pusotra gada noléemu pariet uz
klavieru nodalu.” (Einfelde 2016)

Nodalas mainai bija savs iemesls: Maijas ar degsmi uzsaktas
kompozicijas studijas neriteja, ka butu gribgjies. Abus pirmos
pedagogus vina gan atceras ar pateicibu. Vispirms nacies macities
pie Mendela Basa, kur$ prasijis loti sistematisku darbu un devis
galvenokart tehniskas ievirzes uzdevumus, kas prasijusi milzu
pacietibu — pieméram, par pedagoga doto tému uzrakstit simts
faktiiras variacijas. “Saubos, vai miisdienu studenti biitu gatavi kaut

kam tadam.” (Einfelde 2016)

Tacu Bass péc pusgada savu darbu Medina skola partraucis. Tikai
dazus menesus ar Maiju stradajis nakoSais kompozicijas skolotajs
Valters Kaminskis, kur§ vinai palicis atmina ar savu stalto telu un
vitalitati, tacu ari ar bieZi aso, zobgaligo méli — petot kadu audzeknes
skandarbu, vins nav guvis atbildi uz jautajumu “Kas ta ir par formu?”,
tapéc pats secinajis: “Runkulu forma!” (Einfelde 2016) Maija atminas, ka
pie Kaminska izstradajusi svitu, kur viena no dalam saukusies Zirnekla
nave; skolotajs to puspajokam devéjis par Insektu svitu (Einfelde 2016).

Palikusi bez pedagoga, turklat pagaidam ta ari neradusi istu ticibu
savam komponistes aicinajumam, Maija noléma visu energiju turpmak
ieguldit klavierspéle — jo vairak tapec, ka viens no vinas milakajiem
komponistiem tolaik bija Frideriks Sopéns. Klavieru nodala Maijas
skolotaja vispirms bija Daina Vilipa (“Bet vina jau redzeja, ka neesmu
perspektiva”), péc tam Vera Circene (“kluss, mil$ darbartikis”; Einfelde
2016). Tac¢u nepieciesamo tehnisko veiklibu sasniegt neizdevas: agrinas
pianistiskas apmacibas tritkums lika sevi manit ik uz sola, un no sapna
par pianistes karjeru nacas atteikties.

Saja laika Medina skola bija sacis stradat jauns kompozicijas
pasniedzgjs, velakais Operetes teatra dirigents Janis Kaijaks. Vins
atceras, ka Licitis kada kuluarsaruna jautajis: vai vins biitu ar mieru
uznemties kadas Joti spéjigas un spitigas audzéknes skolosanu? Kaijaks
piekritis, un Maijai tas bijis pietiekams stimuls atkal pariet uz teorijas
nodalu (Kaijaks 2009). Soreiz vina sastapa pedagogu, kura nozimi sava
radosaja izaugsme verte visaugstak:



“Tiesi Kaijaks man beidzot iedvesa ticibu saviem spékiem, sajitu, ka
kaut ko varu. Sis cilveks fantastiski labi prot rosinat citos optimismu,
pat ja vins izsaka kritiskas piezimes. Vienigais, ko nozéloju — ka man
izdevas macities pie vina tikai tris ménesus.” (Einfelde 2016)

Kaijaks gan pédejo teikumu apstrid — péc vina atminam, abi kopa ar
Maiju nostradajusi vismaz gadu:

“Maijas raksturs tolaik pilniba atbilda uzvardam Diiréja — meitene

bija nesavaldiga, gatava sivi aizstavet savas idejas, mazliet pat
mezoniga, varétu teikt, érkskaina. Laika, kad sakam stradat kopa, vinas
aizrauSanas bija Prokofjevs, un visas kompozicijas bez iznemuma bija,
ja ta var teikt, Prokofjeva Garamslidoso mirklu sérijas turpinajums. Maiju
vajadzéja atmudzinat no parlieku sarezgitas izteiksmes un vienlaikus
skubinat meklét pasai savu stilu. Sai noliika uzdevu rakstit klavieru
pavadijumus latvieSu tautasdziesmam. Lai gan ar gariem zobiem, tas
tika darits. Otra probléma bija Maijas spontanitate, kas izpaudas ari
miizika — - viss vinas komponetais skangja | loti improvizatoriski. Atceros,

Bija jau sacerétas pasas variacijas, bet daudzmaz piemérotas témas val
aizvien nebija, lidz galu gala izraudzijamies vienu no variacijam, kas
izteiksme bija visskaidraka un kodoligaka. Medina skolas treSo kursu
Maija beidza ar augstako balli (piecnieku) kompozicija.

Ko vina saglabajusi sava stila no Medinu laikiem Iidz Sodienai?
Ta noteikti ir asa harmoniska valoda un kopuma ekspresionistiska
ievirze.” (Kaijaks 2009)

Maijas aizrausanos ar Sergeja Prokofjeva muziku savulaik veicinajis
vinas pirmais kompozicijas pedagogs Valters Kaminskis, kura
agrinajos darbos gruti atpazit velako liriski melodisko kordziesmu
autoru. Jauniba vins$ bijis visai avangardiski noskanots skanradis un
opozicionars latvieSsu muizikas ramajam “varzu dikim”, ka izteicies
Kaminska toreizejais domubiedrs Edmunds Goldsteins (citéts péec:
Einfelde 2016). Pati Maija atzist, ka sakotnéji no Kaminska mantojusi
jusmu par Prokofjeva darbos verojamo uzdrikstesanos un sarkasmu.
Velak interese par So komponistu uz laiku mazinajusies, tacu pedéjos
gados ta piedzivo it ka otru vilni, kas gan, atSkiriba no agrinajiem
opusiem, vairs neietekmeé pasas stilu.

“Tagad man Prokofjeva patik pavisam kas cits neka jauniba — ne

vairs sarkasms, bet vina lirika. Pieméram, Septitas simfonijas blakus
partija: tas ir ideals, harmonisks dailums, un tik daudz gaisuma, lai
gan skandarbs pabeigts gadu pirms naves, vinam jau smagi slimam
esot. Bet, runajot par Garamslidosajiem mirkliem, —ja, tie man joprojam
ir vismilakie. Seviski apbrinoju, ka vins spéj neatkartoties. Pat sekvenci
vins varie; un, tikai mazliet pamainot kadu intonaciju, jau pazistams
motivs uzreiz ir cita krasa.” (Einfelde 2016)

Exxd

Medina skolas gados Maija pirmoreiz dzirdéa art Jana Ivanova
skandarbus. To skaudrais, Tpatnégjais speks aizgraba vinu tik loti, ka
1961. gada, uzreiz péc skolas tresa kursa beigSanas stadamas Latvijas
Valsts konservatorija, jauna muizike neSaubidamas pauda velmi
studet tiesi $1 pedagoga kompozicijas klase. Taja vina ari1 iekluva. Tiesa,
velak, ar laika distanci raugoties, Maija atzina, ka Ivanova muzika
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vinas attistibu ietekméjusi vairak neka pasas nodarbibas pie profesora
(Einfelde 2016). Vienu no iespé&jamajiem iemesliem min Kaijaks:

“Konservatorija vinai, manuprat, nebija piemeérota Ivanova macibu
metode —ja audzeknis kada kompozicijas vieta iestréga, Ivanovs sedas
pie klavierem un pats improvizeja, cenSoties paradit izeju no strupcela.
Varbiit daudzos gadijumos tas deréja, tacu ne Maijai. Reiz vina man
radija savas otraja kursa rakstitas variacijas, kuras Ivanovs velak
eksamena vertéja ar piecnieku (augstako balli), bet Skulte lika divi un
Utkins — tris. Velak jau kopa sanaca Cetri... Bet man skita, ka, salidzinot
ar Medinskolas darbiem, tas bija solis atpakal.” (Kaijaks 2009)

Studiju gados Maijas interesu loka pakapeniski nokluva vel vairaki
20. gadsimta skanraZi. Viens no viniem bija Dmitrijs Sostakovics, kura
dailrade vinu Saja laika seviski aizrava ekspresionistiski motivi — tie
specigi ieskanas 1963. gada Riga uzvestaja opera Katerina Izmailova
(plasak par to skat. krajuma 157. Ipp.).

Vesela iespaidu giizma Maijas atmina saistas ar BendZamina Britena
viesoSanos Riga 1964. gada rudeni — toreiz vina macijas 3. kursa. Anglu
komponists uzdavinaja konservatorijai skanuplati ar Kara rekviema
ierakstu; Maija klausijas to daudzas reizes, apbrinojot autora speju
visu lielo ciklu veidot uz viena intervala — tritona — pamata. Tiesi
kops ta laika tritons guvis butisku lomu ari vinas muzika. Ne mazak
interesanti bija izsekot, ka, garigajam tekstam mijoties ar laicigo,
vienas un tas pasas intonacijas deformé&jas un iegust brizam
paradoksali atskirigu jegu (Einfelde 2016). Gandriz cetrdesmit gadus
velak Einfelde argji lidzigu ideju istenojusi sava Kora simfonija, lidzas
nostatot Vila Plidona dzeju un atsevisku mesas dalu kanonisko tekstu.

Britena viesos$anas laika Maija noskatijas vairakas $1 komponista
operas, ko viesizradés Riga radija vina vadita Koventgardena
kameroperas trupa. Mazliet velak, 1964. gada nogalé, notika Pitera
Graimsa Latvijas pirmizrade. Taja saistija gan neparastais orkestra
kolorits dabas ainas, gan psihologiskais rakurss — individa un to

.....

pasas Einfeldes darbos DZordano Bruno sarts un Pie zemes talas... 2. dala.

Kops studiju gadiem Maijai ir tuva ari Bélas Bartoka miizika.
Vispirms spécigu iespaidu atstaja stigu kvarteti, vélak tika iepazita ar1
opera Hercoga Zilbarza pils un velinais Koncerts orkestrim:

“ILoti patika vina orkestra krasas. Spriedze taja muzika ir milziga,
ne mazaka ka Sostakovicam; tomeér, atskiriba no Sostakovica, vins ir

introverts, emocijas nav atkailinatas, bet vairak sevi verstas; tapéc ar1
Bartoku nav mokosi klausities.” (Einfelde 2016)

43434

Lidzigi ka skolas gadu skandarbus, ar1 gandriz visas studiju laika
kompozicijas autore iznicinajusi. Tomeér (domajams, pateicoties
kadam eksamenu komisijas loceklim) divu agrino opusu rokraksti
ir saglabajusies. Viens no tiem ir treSaja kursa saceretais Koncertino



klavierem un stigu orkestrim; klavierizvilkums pieejams Jazepa Vitola
Latvijas Muzikas akadémijas biblioteka. Jaatzist, ka te véel maz jausams
no Einfeldes miizikas velakajam stila zimém. Noskanas zina tas tuvs
bérnu dienu etidei Vilcins, savukart miuzikas valodas aspekta uztverams
ka neparprotams pieradijums jau minétajai Prokofjeva ietekmei — it
ipasi spilgti ta izpauzas trijdalu cikla abas malgjas dalas, kas veidotas
sonates forma. Tonalitate (D dur), dzirkstosais, rotaligais raksturs, asa,
negaiditam un parsvara mazorigam modulacijam bagata harmonija,
ar1 strukttiras skaidriba atsauc atmina Klasisko simfoniju. Lai gan vel ne
izteikti originals, Koncertino ar savu zirgtumu un humora niansi atstaj
spilgtu iespaidu. Komponiste atceras, ka savulaik Sis opuss iepaticies
pianistam un pedagogam Hermanim Braunam; vins mudinajis ieklaut
to bérnu mizikas skolu repertuara (Einfelde 2016).

Otra studiju gadu kompozicija ir Maijas Einfeldes diplomdarbs —
Simfoniska poéma (1966). Partittira nav saglabajusies, tacu ar autores
roku rakstitas orkestra balsis pieejamas Latvijas Nacionalas biblio-
tekas Miizikas nodala. Autore atminas, ka poémas apaksvirsraksts
bijis Salaspils bérzi (Einfelde 2016). Ta tikusi veltita Salaspils
koncentracijas nometné boja gajuso pieminai. Pati tematiska kodola
attisttba ar savu brivibu un nesteidzigo pakapenibu atsauc atmina
Sostakovi¢a monologisko simfonismu. Savukart poémas visparéja
koncepcija vedina uz analogiju ar vairakam Einfeldes sonatéem: dominé
monologam tuva izteiksme, ta¢u uz bridi (no 10. partitirnumura)
kontrastu tai rada smeldziga un dejiska téma — savveida atminu vizija.
Lidzigas reminiscences sastopamas gan Otraja vijolsonaté, gan Sonate
mediticija. Vadmotiva lomu Simfoniskaja poeéma iegtist ritmintonacija,
kuras minorigo, meditativo raksturu akcenté mazas tercas kolorita
izbaudisana; ar1 Sai zina iezZiméjas sasauksanas ar vairakiem Einfeldes
turpmakajiem darbiem (skat., piem., par Noktirni korim krajuma
111. lIpp.).

1. piemérs. Simfoniskas poémas sakumtéma (vijoles partija: komponistes rokraksta kopija).
Notis glabajas Latvijas Nacionalaja bibliotéka

Materiala zina studiju gadi turpinaja komponisti noriidit. Izdzivot bija
griiti: kaut ar1 Maija piepelnijas ka privatskolotaja, reizém esot izdevies
kartigi paest, vien pateicoties ednicas izliktajiem bezmaksas maizes
Skivjiem (Einfelde 2016). Tomeér spits un gataviba iesaistities avanttiras
lava pieredzet daudz interesanta. Intervija Ludmilai LukSevicai Maija
atceras, ka piepelnijusies un atputusies:
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“Studentu gados vedu telus uz Kazahiju. Braucu lopu vagona. Bullenu

lidz zilumiem sabadita, atgriezos majas un devos uz lepnu kirortu

pie Melnas juras atpiisties. Ar autostopiem izbraucu pusi Krievijas,

turklat viena pati. Riga nebija tada kluba, kura es nebutu ballgjusies. Un

vienmeér ar mani kaut kas ar1 nepatikams atgadijas.” (Einfelde 2001)

Komponistes draudzene, literatiirzinatniece Anda Kubulina atzist:

“Maijai patika dullibas, ari citos.” Vina atminas, ka Einfelde stastijusi
par kadu studiju laika epizodi — centieniem izvairities no netikamas

ieskaites:

“Ta bija ziema, es izmazgaju matus, atvéru kopmitnes logu un, izbazusi
slapjo galvu, kadu laiku sedéju ceriba dabiit plausu karsoni. Tacu, re,
ka nedabuju! Kam bijusi griita berniba laukos, kaites nemaz tik viegli
nekeras klat.” (Kubulina 2008)

1966. gada Maija Einfelde absolveéja Latvijas Valsts konservatorijas

kompozicijas nodalu ar atzimi cetri (labi).

7. attéls. Maija Einfelde péc kompozicijas diplomeksamena (1966). Foto no komponistes
privatarhiva

1966-1980
Vaveres riteni

1966. gada 16. aprili, macoties pedeja kursa, Maija apprecgjas ar
33 gadus veco Voldemaru Einfeldu - labestigu cilveku, kas, lidzigi
vinas braliem un tévam, bija "zelta roku" ipasnieks (Einfelde 2016).
Kopigu maksliniecisku intereSu jaunlaulatajiem nebija, tacu vinus
tuvinaja daza zina lidzigi bernibas pardzivojumi — abi apmeéram viena
vecuma bija zaudgjusi tévu. Voldemara vecamate, bidama maza
meitene, cara laika kopa ar gimeni bija izcelojusi uz Krieviju, kur
Einfeldi, tapat ka daudzi latviesi, iepirkusi muizas zemi. Miiza sakumu
Voldemars pavadijis Smolenskas apgabala, Jarcevas apkaimes sadza.



Gimene dzivojusi turigi, tacu, kad zénam bijusi cetri gadi,
viss mainijies: 1937. gada represiju vilnis skaris daudzus
Krievijas latvieSus, ar1 Voldemara tévu. Vins apcietinats
un, ka gimene uzzinajusi krietni velak, turéts spidzinasanai
lidzigos apstaklos, bez iesp€jas apsésties vai apgulties; teéva
turpmako likteni Einfeldiem ta ari nav izdevies noskaidrot.

Kad nomiris Voldemara vectévs, dala nabadzigako
sadzinieku, kuriem, iespéjams, skaudusi Einfeldu particiga
dzive, péc béru mielasta izlaupijusi visu majas esoSo, pat
pagraba glabato edienu. Voldemara mate un vecamate
sapratusas, ka turpmak, trakstot gimené pieaugusam
virietim, dzivot ierastaja vidé butu griti. Otra pasaules kara
laika, kad Jarcevu ienemusi vaciesi, Einfeldi izmantojusi
izdevibu parcelties uz Latviju. Jau péec kara Voldemars
beidzis Riga pamatskolu ar lieliskam atzimém. Vins bijis
krietni vecaks par klasesbiedriem un uzreiz péc skolas sacis
stradat prokurattira par sekretaru. Velak Einfelds diengjis
armija, absolvéjis Rigas industrialo politehnikumu un kluvis
par Rigas Vagonu riipnicas inZenieri. Saja laika abi ar Maiju
ar1 iepazinusies (Einfelde 2016).

8. attéls. Maija un Voldemars Einfeldi (1966). Foto
no komponistes privatarhiva

Studiju gados Maija bija mitinajusies kopmitné Skolas iela, vélak

arl pie masas Suvorova (tagadéja Caka) iela. Péc laulibam vina kopa

ar viru un viramati — prokuratiras darbinieci — kadu laiku dzivoja

dienesta dzivokli pasa prokuratiiras éka. Te pirmos divus sava miiza
gadus aizvadija arl Maijas un Voldemara déls, nakosSais rakstnieks
Janis Einfelds. Priecigo notikumu - Jana naksanu pasaulé 1967. gada —

aizénoja Maijas mates ilgstosa slimiba un nave, gandriz vienlaikus ar

masas Vallijas bojaeju. Intervija Ilmaram Slapinam komponiste atceras:

“Vinai [mammai — B. ].] visu muzu bija grati ar tiem pieciem bérniem,
vina bija slima, un vienigais, ko vina Dievam ltidza, bija viegla nave.
Vina neko citu nevélgjas. Un vina to nedabuja! Mira ar vézi, smagi,
briesmigi. Un tad es reizém nesaprotu. [..] Es biezi vien kurnu pret
debesim. Es nevaru teikt ta, ka mana mamma: “Dievs labu dar’, ko
daridams.” Citi ta saka, kaut ari nedoma. Bet es to nevaru pat pateikt.”

(Einfelde 2003c: 51)

1969. gada gimene parcélas uz trisistabu dzivokli Kengaraga. Te

Janis saka savas skolas gaitas.

Uz jautajumu par dela muzikalajam interesem Maija atbild ar

humoru:

“Mana pirma klavieru stunda vinam bija ar1 pedéja. Sastridejamies par
vienu taustinu: vins teica, ka tas ir do, es uzstaju, ka si, Iidz beidzot Janis
man raudot pazinoja: “Tu pati esi si!” Tad vins aizmuka un atpakal vairs

nebija dabtijams...” (Einfelde 2016)

Savukart interese par rakstiSanu, péc Maijas atminam, délam

paradijas loti agri. Acimredzot ta bija parmantota: vina pati bérniba
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9. attéls. Janis Einfelds pirmsskolas
vecuma. Foto no komponistes
privatarhiva

10. attéls. Janis un Maija Einfeldi Jana pirmaja skolasdiena Rigas 72. vidusskola (1974).
Foto no komponistes privatarhiva

saceréjusi pasakas un dzejolus, un literaras intereses bijusas ar1 viram,
kas milejis kinomakslu (kadu laiku vins stradajis Rigas kinostudija).
Maija atceras, ka déla iemilotais Zanrs tolaik bijusi “burlaku romani”,
turklat vins savus darbus ari ilustréjis. “leva Rupenheite, pétot Sis
ilustracijas, reiz smejas — visiem cilvekiem tik milzigi, sttiraini, balti
zobi ka klavieru taustini. Varbit vins klavierés saskatija konkurentu,
kas mammai atnem laiku?...” (Einfelde 2016)

%%4

Konservatorijas studiju beigu posma un uzreiz pec tam Maijas maizes
darbs, tapat ka muza turpmakaja gaita, bija saistits ar pedagogiju:
komponiste pasniedza solfedzo Plavinu (1965-1966) un Limbazu
(1969-1971) bernu miizikas skolas, Cesu muzikas vidusskola (1966—
1969, 1971-1974) un Rigas 2. bérnu miizikas skola (1975-1980).
Lai ar1 pati Maija vienmeér atzimejusi, ka labpratak nodotos tikai
komponésanai, daudziem audzekniem vina palikusi atmina ka spilgta
pedagoge. Muzikologe, radio Klasika redaktore Rata Paula (pirms
laulibam Ezermale), kas macijusies pie Maijas Césis, uzsver, ka tiesi
vinas ietekmé nolemusi studet miizikas vésturi un teoriju:

“Tolaik macijos klavieru klase pie burvigas skolotajas Skaidrites
Cintinas. Bet Maija Einfelde pilnigi, radikali samainija manu dzivi. Man
pie vinas bija harmonija; un, ta ka teoretiskas lietas loti patika, vina saka
dot arvien gritakus uzdevumus. Skolotaja bija stingra, nepiekapiga

un neizgaja ne uz kadam atlaideém, kas bija loti svetigi — vismaz prieks
manis. Bet taja pasa laika vina praktisko harmoniju no teorétiskas,
matematiskas kalkuléSanas parverta aizraujosa piedzivojuma. Ja kaut
ko darijam savadak, neka pienemts, skolotaja pat priecajas. Pieméram,
rakstiju tautasdziesmu apdares ar paraleliem trijskaniem, vina

teica: “Re, kur smuki!” Ari praktiskaja spélé lava darboties ar visiem
enharmonismiem. Un vinai pasai tik skaista harmoniska valoda!



Ka pianistei man bija loti maza rocina. Un vina teica: jaiet tev uz teoriju!
Ar urbiti, ar urbiti... Kad 1974. gada beidzu Cesis klavieru nodalu, tieSam
sanémos un aizbraucu pie Ludviga Karklina uz konsultaciju. Un iestajos
uz muzikologiem. Ar Maijas bazi tas nebija par griitu...” (Paula 2016)

Sadziviska zina Sis laiks, 1pasi lidz 1974. gadam, bija sarezgits:
gandriz ik dienas vairakas stundas nacas pavadit vilciena, celojot
uz darbu un atpakal. Labsirdigais, bet rakstura pavajais Voldemars
nespéja pilniba apgadat gimeni, un Maija jutas ka vavere riteni — Césis
vina vairakus gadus stradaja pat divas slodzes (Einfelde 2016).

Daudzas ikdienas riipes tomeér nelika pamest novarta komponésanu.
60. gadu nogalé un 70. gados Einfelde rakstija daudz un aizrautigi;
Latvijas Komponistu savienibas arhiva materialos vina minéta ka
divu viendaligu klaviersonasu (e moll, h moll), preltidiju, Vijolkoncerta,
Tris dziesmu ar Elinas Zalites vardiem un citu darbu autore®. Tiesa,
gandriz visas nosauktas kompozicijas autore iznicinajusi (iznpémums
ir klaviersonate e moll, kas glabajas JVLMA biblioteka). Jaundarbu
ieSanu zudiba ironiska karta stimuléja tieSi pasakumi, kuriem
teoretiski vajadzeja rosinat dailradi — Latvijas Komponistu savienibas
Jauno komponistu un muzikologu sekcijas sédes. Tas kadreizéjais
vaditajs Arvids Bomiks stasta:

“Maija ienaca sekcija gandriz vienlaikus ar 40. gados vai 50. gadu
sakuma dzimusSajiem — Peteri Plakidi, Peteri Vasku, Imantu Zemzari,
Juri Karlsonu, Vitu Lindenbergu, Guntaru Pupu, Viesturu Vitolinu,
Ingridu Zemzari un citiem. Atceros, ka man vienmer sapéja par vinu
sirds — jauno komponistu vid vina bija viena no ¢aklakajam, regulari
piedalijas ar1 apvienibas sédés, radija savus skandarbus, bet... kaut ka
vienmer sanaca, ka tika nostumta mala. Pret vinas kandidattru bija
noskanoti dazi Komponistu savienibas vadibas un valdes parstaviji,
kuriem subjektivais spriedums aizénoja profesionalu vertéjumu.
Pamazam vien visus no Maijas paaudzes, kuri aktivi darbojas sekcija,
uznema Komponistu savieniba; saka jau uznemt ar1 krietni jaunakus par
vinu, velak konservatoriju beigusus, bet Maijai joprojam nacas gaidit...
Kopuma gandriz divpadsmit gadus péc augstskolas absolvesanas!”
(Bomiks 2008)

Ar1 Maija pati atceras So laiku ar skumjam:

“lestaties Komponistu savieniba man tieSam bija loti svarigi, kaut vai
tiri praktisku iemeslu del: ta ka nebiju savienibas biedre, manus darbus
koncerta driksteja atskanot tikai, ja pati ieprieks apmaksaju to ekspertizi:
konservatorija iegiitajam komponistes diplomam $aja zina nebija nekada
svara! Visvairak jau sapéja nicinoSie teicieni, kas savienibas sedés tika
veltiti maniem skandarbiem un man. Sada attieksme principa nespgj
nevienam jaunam komponistam palidzet. Joprojam nesaprotu, kapéc
tieSi par mani ironizéja? Varbiit tas kadam sagadaja slepenu prieku?”
(Einfelde 2016)

Atbilde uz $o jautajumu vismaz pa dalai saistita ar komponistes
personibu — vinas vairisanos no jebkadam ariskibam un, jaatzist, ari ar
saasinato paskritiku: pastavigas, mokosas Saubas, “vai mana muzika
vispar ir ko vérta”, reizém laupija drosmi sevi publiski aizstavet, citkart
atkal lika darit to parlieku emocionali, un $is asums radija pretreakciju.

® Latvijas PSR Komponistu
savienibas Jauno komponistu un
muzikologu sekcijas sanaksmes
protokoli 1972. gada 29. februari
un 1975. gada 18. marta. Glabajas
Latvijas Komponistu savienibas
arhiva Baznicas iela 37-3.
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¢ Dazas no protokola fiksétajam
piezimém: “Vai tas ir koncerts — drizak
“rapsodija”, “mitizika”. Bitu labi, ja
materials vairak nestu informacijas,

lai tas attistitos un no $is attistibas
—logiski veidotos jaunais” (Pauls
Dambis); “Dabisks muzikalas domas
risinajums, bez samakslotibas. Jitams
prakses trikums attieciba uz orkestra
rakstibas meistaribu” (Artiirs Grinups);
“Pirmas dalas simfoniska elpa netiek
turpinata. Atzistama prasme uz viena
intonacijas loka — paradit dazadus
raksturus” (Inta Lukasinska). Citati no
Latvijas PSR Komponistu savienibas
Jauno komponistu un muzikologu
sekcijas sanaksmes protokola

1975. gada 18. marta. Glabajas Latvijas
Komponistu savienibas arhiva.

7 Rudite Rozenberga bijusi Maijas
Einfeldes kursa biedre Jazepa Medina
miuzikas vidusskola, savukart Ina
Radzévica - kolége Plavinu muzikas
skola.

Komponistes draudzene, pedagoge Maija Kurme atminas: “Maija jau
kops studiju gadiem bija arkartigi bikla, jutiga un centas to maskét ar
uzspéletu braviiru; savukart tie, kas vinu nepazina, domaja, ka ta ir
Maijas ista seja.” (Kurme 2010)

Japiebilst, ka Einfeldes un Kurmes ciesa draudziba sakusies, abam
macoties konservatorija. “Més bijam pilnigi dazadas — es no lauku
vides, vina labi audzinata, kulturala; par daziem maniem suligakajiem
teicieniem vina toreiz bija pilnigi Sokéta,” Maija Einfelde ar smaidu
atceras (Einfelde 2016).

Pati komponiste ar sirsnibu piemin kolégus, kas vinu Saja laika
atbalstijusi. Pieméram, pianists Hermanis Brauns jau Einfeldes
studiju gados bijis atsaucigs vinas jaundarbu interprets, un sadarbiba
turpinajusies ari velak. Brauns pavadijis Jana Seimanova solospéli,
atskanojot Einfeldes Vijolkoncertu Jauno komponistu un muzikologu
sekcijas sanaksme 1975. gada 18. marta. TieSi §1 opusa apsprieSana
izvertusies Maijai negaiditi sapinoSa. Sanaksmes protokola, kas
glabajas Komponistu savienibas arhiva®, gan paradas tikai korekta
kritika, turklat ta mijas ar atzinibas vardiem. Tacu iznicinosie, ironiskie
izteikumi acimredzot palikusi arpus protokola — Sadi rosina domat
ne vien pasas Maijas, bet ar1 vijolnieces Rudites Rozenbergas un
pianistes, klavierspeles skolotajas Inas Radzevicas’ atminas. Maija
bija uzaicinajusi vinas uz Vijolkoncerta noklausiSsanos un sekojoso
diskusiju, acimredzot cerot, ka $is notikums bus patikams, tomeér viss
izradijies citadi. Péc Radzévicas atminam, runas bijis nomacosi daudz
negacijas, un, tas klausoties, parpnémusi griti izskaidrojama kauna
sajiita, vélme atrasties kaut kur citur: “Biju vispar nelaimiga, ka te séZu.
Domaju, ka tas nebija taisnigi. Atceros vienigi, ka Brauns vinu diezgan
aizstaveja.” (Radzevica 2016) Driz péc sanaksmes Maija Koncertu
iznicinajusi, tacu Inai Radzévicai nesen, parskatot savu privatarhivu,
izdevas atrast vijoles partiju.

Sis nosu materials liecina, ka Koncerts bijis trijdalu cikls (Molto
rubato — Tranquillo semplice — Allegretto). Komponistes rakstibas stilu
visneparprotamak atspogulo sakumtéma un viena no finala epizodem.
Sakumtéma iezimiga ar savu kliedzienam lidzigo ekspresiju: dazadas,
bet parsvara disonantas saskanas ff dinamika izgaismota viena skana
(gis?), un seko brivi recitejoss izklasts plasaka diapazona, bet taja
pasa dinamikas gradacija (skat. 2. pieméru). lesp&jamas asociacijas ar
radniecigu izteiksmes sferu Otras vijolsonates sakuma.



2. piemeérs. Koncerts vijolei un orkestrim (vijoles partija): sakumtéma . Komponistes rokraksta kopija

Savukart finala vitalaja un dramatiskaja soloepizode (skat.
3. pieméru) paradas saikne ar ironisko, dzeligo skerco tradicijam, kas
Einfeldes jaunradé epizodiski izpaudisies ar1 turpmak (skat. par to ar1
krajuma 165. lpp.); lidzigi ka daudzos velak tapusajos darbos, skercoza
téma tverta viegli dejiska astotdalpulsa un pamazinata skankarta.

3. piemérs. Koncerts vijolei un orkestrim (vijoles partija): finala soloepizode . Komponistes
rokraksta kopija

Var piekrist sekcijas sedé paustajam parmetumam, ka vijoles
partija daudzviet nav atskanotajam érta (jo Ipasi tas jutams straujaja
3. dala). Drosi vien, ja $1iebilde (tapat ka citas) buitu izteikta saudzigak,
komponiste to biitu némusi vera. Gandriz visi aptaujatie muiziki, ar
ko Maija sadarbojusies turpmakajos gados (piem., Andra Darzina
2016, Egils Sefers 2016), atzimé vinas toleranci un prasmi ieklausities
interpretu viedoklos. Egils Upatnieks izcel to ka butisku atskiribu no
daudziem citiem muisdienu latvieSu komponistiem (Upatnieks 2016).

Arvids Bomiks atzist, ka vinam nacies izveérst 1pasu “aizstavibas
kampanu”, lai Maija 12 gadus péc augstskolas absolvésanas beidzot
klatu par Komponistu savienibas biedri. Uznemsana notika 1978. gada
10. janvari. Atbalstu sniedza Olgerts Gravitis un Ludvigs Karklins,
kas bija uzrakstijusi nepiecieSamas rekomendacijas (Bomiks 2008).

Sis ilgi gaiditais notikums gan nespéja radit istu laimes sajatu. Ka jau
biezi Maijas dzive, to aizénoja kas nepatikams, proti, patiesas saskanas
triukums lauliba. 1979. gada tas noveda pie oficialas skirSanas, un Maija
kopa ar divpadsmitgadigo delu parcelas uz dzivi Bolderaja, kopmitnes
tipa maja. Intervija levai Samauskai vina plasak raksturo neveiksmigas
gimenes dzives celonus:

“Domaju, ka vins$ [virs — B. ].] bija nelaimigs. Tapéc, ka es bieZi nebiju
majas, braucu uz jaunrades namiem, dels dzivoja pie viramates. Vinam
visa mana cina likas bezjédziga. Voldemars nebija muizikis, tapéc
nevargja novertét, ka un ko es rakstu, vai tas slikti vai labi — vins loti
daudz ticéja nelabveligajam atsauksmém, un vinam tas bija smagi.
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8 Aecras desa — tulkojuma no krievu
valodas “Meza meita” vai “Meza
jaunava”.

[..] Virs redzéja, ka man neveicas. Kad péc dazadiem plénumiem un
apspriedem nacu majas raudadama, vinam bija no tiesas manis zel.”
(Einfelde 2000: 11)
Literattirzinatniece un Maijas Einfeldes draudzene Anda Kubulina

dalas ar1 savas atminas:
“Voldemars bija loti labs, bet trausls cilveks. Maija nekad vinu
pavisam neatstiima. Miiza pédéjos gados Voldemars bija vientuls, un,
kad nomira [1993 - B. ].], vinu pédgja gaita pavadija Maijas draugi.”
(Kubulina 2008)

Pati komponiste piebilst: “Skiramies bez jebkada naida. Ari vins, cik
nu varéja, mums turpmak dzive palidzeja; vasaras savas lauku majas,
tapat ka agrak, pavadijam kopa.” (Einfelde 2016)

Komponistes minétas lauku majas Véjava, netalu no Ergliem,
gimenei piedergja kops 70. gadu vidus. Impulss, kas pamudinaja tas
iegadaties, bija Rudolfa Blaumana muzeja apmekléjums Brakos. Maija
turp bija devusies kopa ar delu Jani; vina atminas, ka klusa, saulaina
diena, vilnisSiem un bekam pilna plava radijusi teju vai sapigu jusmu
par visa novada un ari aizejosas vasaras skaistumu (Einfelde 2016).
Pateicoties kada nejausi iepazita vietéja iedzivotaja atsaucibai, Einfeldi
jau péc dazam nedélam sameéra leti varéja nopirkt pamestu maju Vejava
(gan novietotu uz kaiminu zemes), kura turpmak gandriz 20 gadus
Maijai bija atpiitas un iedvesmas vieta. Janos te regulari viesojusies
komponistes draugi un domubiedri, vinu vida Selga Mence, Imants
Zemzaris un citi. Selga atceras:

“Agrak Maija miis vasaras biezi aicinaja ciemos, bijam Sajas majas tadi
ka bezmaksas 1rnieki. Nu jau tas vairs nav apdzivojamas, tapéc ar1
Maijas lauku vasaras beigusas — tur vajadzetu likt ieksa tukstosus. Tacu
tolaik man citas vietas janosanai nemaz nebija! Més ar dzivesbiedru
Madaru vel ilgi katru gadu 23. junija, kaut ar1 bez Maijas, braucam uz
pussagruvuso Vé&javas maju, un ta joprojam glabaja savu auru: vieniga
mebele, kas taja palikusi, bija liels fligelis. Kopa ar vietejiem laudim
ligojot, atceréjos Seit pavaditas vasaras...” (Mence 2013)

Otra iedvesmojosa vieta bija PSRS Komponistu savienibas Jaunrades
nams Ivanova. Maija stasta:

“Tam bija sava gaisotne. Visapkart namam pletas bérzu birzs, blakus
atradas abeldarzs, dikis, govis brivi staigaja apkart. Ista Krievijas lauku
ainava! Apkartejie kolhoza laudis dzivoja nabadzigi, tacu vinu debeszilas
majinas Skita jaukas — tas nepavisam neatstaja tik bezgaumigu iespaidu,
ka liktos Latvijas konteksta. Visbiezak braucu uz Ivanovu ziema vai art
rudens pusé€, noskana bija lidziga ka Caikovska Janvairi vai Oktobri. Biezi
gaju par laukiem pastaiga uz mezu - visas takas jau zinaju no galvas,
kolégi bija mani iesaukusi Lesnaja deva®.” (Einfelde 2013)

Vél vairak par gleznaino dabu Maiju rosinaja Ivanovas radosais gars:

“Katrs komponists dzivoja atseviska kotedza, taja bija ar1 fligelis vai loti
labs pianins. Vienugad, pieméram, mani izmitinaja astotaja kotedZa,
kura Prokofjevs bija rakstijis Karu un mieru... Skita, ka jutu auru. Arl
Sostakovics, pirms vins iemiloja Repinu, regulari brauca komponét uz
Ivanovu. Jaunrades nama bija tiem laikiem briniskiga biblioteka, ar1
zurnals Inostrannaja literatura, kas publicéja Folknera, Markesa darbus —



es agrak tos pat nepazinu... Regulari apspriedam cits cita muiziku, un
vismaz man $kita, ka te valda pavisam savadaka attieksme neka miisu
Komponistu savienibas jaunrades sanaksmes. Bija briniskigi jauno
autoru konsultanti no Maskavas un Leningradas.” (Einfelde 2013)

Selga Mence papildina $is atminas: “Jaunrades nama meés regulari
klausijamies miiziku, kas Rigas koncertzalés tolaik vel neskane€ja, pat
bija pagridé — gan Denisova, gan Snitkes darbus.” (Mence 2013)

Ivanova aizsakas Maijas pazisanas ar Sergeju Berinski — Maskavas
komponistu, kuru ieinteresgja vinas dailrade. Iespgjams, ka ar1 Maijas
ietekmeé Berinskis 20. gadsimta 80.-90. gados kluva par aizrautigu
latviesu muizikas propagandétaju.

Kompozicijas

No skandarbiem, kas saglabajusies, Maija Einfelde ka savu pirmo
nozimigo kompoziciju min 1975. gada saceréeto vokalo kamerciklu
Krasas — Cetrus recitativus ar azerbaidzanu dzejnieka Rasula Rza dzeju
Ulda Berzina tulkojuma. Sakotnéjais impulss $1 cikla tapSanai bija
radosa pécpusdiena komponistes toreizéja darbavieta, Césu miuzikas
vidusskola; audzeknes lasijusas dzeju, un vina improvizéjusi fona
miiziku. Seit Maija pirmoreiz dzirdéja Rza dzeju. Skandarba koncepciju
vina raksturo sadi:

”gajé cikla katrai krasai gluzi apzinati pieskiru savu formulu — manos
turpmakajos darbos diez vai kads Sadu racionalismu atradis. Balta
saistita ar paralelu kvintu koloritu, Melni — ar ostinato (subkontroktavas
sibemol); starp citu, ostinato princips tolaik Latvija vispar piedzivoja
1stu modes vilni. Uzskatu, ka $1 dziesma cikla ir vislabaka. Briina krasa
man ir dramatiska, cikla tai atbilst asi punkteéts ritms 5/8 taktsmera.
Savukart Zila noskanas zina man skita radnieciga Sostakovica Alta

sonatei, bez tam esmu Seit izmantojusi ar1 [Bethovena] Menesnicas
sondtes ritmu. Visgaisaka mana uztvere bija Zal@®.” (Einfelde 2016)

Krasas 1976. gada 11. decembr1 konservatorijas zalé pirmatskanoja
dziedataja Ilga Tiknuse un pianiste Rima Bulle.

Otrs vokalais kamercikls, Romantiskas dziesmas, tapis 1980. gada
péc iepazisanas ar dzejnieku Albertu Lo¢meli. Cikls rakstits Riga,
bet pabeigts Ivanova. 1980. gada 5. aprili to konservatorijas zalée
pirmatskanoja Tiknuse un Bulle. Atkartotu izpildijumu Romantiskas
dziesmas piedzivoja Anitas Garancas solokoncerta filharmonijas Baltaja
zalé 1987. gada 13. decembri; pie klavierém bija Inta Villerusa. Saja
interpretacija domingja gaisaki toni, un komponistei tas patika. “Ar
tagadejo skatu raugoties, es drosi vien pati bitu gaiso centralo dziesmu
Lamazora vél vairak izvérsusi — patlaban tas cikls ir parak rudenigs,”
vina uzskata (Einfelde 2016).

Janis Torgans sava recenzija atzime:

“Loti saistoss bija Einfeldes cikla “Romantiskas dziesmas” jaunais lasijums,
kas labi pieklavas solistes dramatiskajiem dotumiem. Muisu vokalaja
kamermiizika pavisam reti ir skandarbi, 1pasi cikli, kas atrod otro un treSo
izpilditaju, tade] sadi gadijumi vienmer iepriecina.” (Torgans 1987)

* Sai cikla dalai saglabajies tikai
vokalas partijas manuskripts.
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“Latvijas PSR Komponistu
savienibas Jauno komponistu un
muzikologu sekcijas sanaksmes
protokols 1974. gada 16. aprili.
Glabajas Latvijas Komponistu
savienibas arhiva.

Romantiskas ~ dziesmas radusas savu vietu ar1 musdienu
koncertdzive — 2006. gada 20. janvarl tas levas ParSas un Hertas
Hansenas snieguma atskanotas Einfeldes autorkoncerta Rigas Latviesu
biedribas nama, cikla Portretu galerija. Vélak Parsa cikla finalu (Iemili
mani melnu..) ieklavusi arl latvieSu vokalas kamermitzikas izlase,
koncertprogramma Spozi mirdzosais latvju pelékais; ta izskane&jusi
2009. gada 17. novembr1 Spikeru koncertzale, un klavierpartiju speléjis
Aldis Liepins. Cikls ir ar1 jaunas dziedatajas Lauras Greckas repertuara.

%%

Jau kops$ studiju beigsanas Einfelde ik pa laikam pievéersusies
kormiuizikai. Tacu diezgan ilgi Sis Zanrs palicis vinas kameropusu
ena. Pati komponiste stasta:

“Dirigenti ne visai labprat nema darbus, ko viniem piedavaju —
atrunajas, ka koriem tie esot intonativi par sarezgitu. Ta, protams, ar1
nebija izteikti melodiska muizika dziesmu svétku estradei vai vispar
plasam izpilditaju un klausitaju masam. Biju jau gandriz samierinajusies
ar domu, ka, lai nu kas, bet kormtzika ir ta sféra, kura uz ipasiem
panakumiem varu necerét.” (Einfelde 2016)

Tomer bija kads dirigents, ar kuru Einfeldei ar170.-80. gados veidojas
cieSa sadarbiba — proti, Ansis Alberings, toreizéjais konservatorijas
Miizikas pedagogijas nodalas macibu kora un Tautas kora Kokle vaditajs.
“Alberings tieSam bija iznémums: vinam varéju drosi piedavat visu,
ko biju uzrakstijusi, un vins to labprat iestudéja,” atceras komponiste
(Einfelde 2016).

Sis atminas papildina Larisa Bulava:

“Ar Maiju iepazinos jau driz péc konservatorijas beigSanas, kad stradaju
pie Alberinga Muzikas pedagogijas nodala par koncertmeistari. Atceros,
ka Alberings gribé&ja dot kadam savam studentam diriget Maijas
oratoriju poemu ar Valda Luksa vardiem un padomju laikam raksturigu
tematiku Atminam japaliek; starp citu, vins to loti augstu vertéja. Péc
Alberinga aicinajuma Maija ieradas konservatorija, lai sikak komentétu
atseviskas skandarba nianses.” (Bulava 2010)

Pati autore, taujata par So jaunibas saceréjumu, atzist, ka rakstijusi
to ar entuziasmu, tacu, vinasprat, tolaik nav vél 1sti atradusi savu
dramatisko stilu — parak jatams esot Britena Kara rekviema iespaids.
Japiebilst, ka Atminam japaliek, atskiriba no daudziem citiem Einfeldes
darbiem, guvis visnotal atzinigu verteéjumu ari Komponistu savienibas
Jauno komponistu un muzikologu sekcijas sanaksme 1974. gada
16. aprili®. Saglabajusies programma liecina, ka koris Kokle 1976. gada
20. maija universitates Lielaja aula pirmatskanojis ari Einfeldes dziesmu
ar Jana Raina vardiem Vel saule dus.

Starp citam 70. gadu kora kompozicijam izcelama poéma Dzérves
jauktajam korim, trim sitaminstrumentiem un klavierem ar Ojara
Vaciesa vardiem. To 1978. gada 4. marta, Komponistu savienibas
8. kongresa ietvaros, universitates Lielaja aula pirmoreiz dziedajis
Valsts Akadémiskais koris Ausmas Derkévicas vadiba. Fragmentu no 1



ipatnéja noskana veidota, rudenigi skumja darba komponiste velak, jau
1999. gada, izmantojusi poema Manas bernibas majas.

Latvijas Nacionalaja biblioteka glabajas vel vairaki 70. gados tapusi
Maijas Einfeldes vokalie opusi. To vidia ir daudzu paaudzu bérnu
iemilotais, radio Vakara pasacinas Gunara Rozenberga aranzejuma
gadu desmitiem skanejusais Miegains zilonis (vairak pazistams ar
nosaukumu Miega zilonis; Irinas Tokmakovas vardus atdzejojis Vitauts
Ladens). Sakotneji tas tapis péc Zurnala Zilite aicinajuma sutit Sipla
dziesmas un 1977. gada $1 Zurnala 2. numura ar1 pirmpublicets.

lespejams, tiesi dela Jana bérnibas gadu iespaida Maija 70. gados
radija vairakus bérnu skandarbus. Tris tautasdziesmu apdares bérnu
korim (Zilite, Zubite; Ta jaj kungi, ta sulaini; Pelit’ brauc, vagi cikst)
ieklautas Bernu miizikas antologijas 4. dala (sast. Olgerts Gravitis, 1990).
Lidz misdienam popularitati saglabajusi dziesma Cirulitis (publiceta
1976, Raina vardi), kas savulaik iepatikusies dirigentam Janim
Erenstreitam: vins iestudgjis to ar Emila Darzina miizikas vidusskolas
zénu kori, un velak Cirulitis radis pastavigu vietu daudzu Latvijas
bérnu koru (Sobrid ari Rigas Doma meitenu kora Tiara) repertuara.
Mazak zinami, bet interesanti ir vairaki kanoni, kas ieklauti Evalda
Silina sastaditaja krajuma 102 kanoni (1981)"; komponiste atzist, ka
rakstijusi tos ar lielu aizrautibu (Einfelde 2016). Vienkarsi, viegli
izdziedami, tie tomer katrs ietver kadu spilgtu laikmetiga skanuraksta
Zimi, vai nu ta izpaustos intonativa, vai ritma joma. Seviski savdabiga
ir Rudens wvéju dziesmipa: ta veidota Einfeldei tuvaja tritona
skankarta un ar melismatiskajiem mazo sekundu locijumiem uztverama
ka vinas brieduma gadu kormuzikas prieksvéstnese'.
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4. piemérs. Rudens véju dziesmina (kanons)

60. gadu beigas radusies divi no pavisam nedaudzajiem Einfeldes
darbiem klavierém solo — miniatiiras Non legato un Delicato.
Tas rakstitas Inai Valsts konservatorijas
iestajeksamenam un veidotas ka pretstatu paris. Delicato lirikai

Radzevicai Latvijas

kontraste Non legato atskabargaina, vitala izteiksme; iesp&jamas
paraléles ar Bartoka muzikas barbarisko Skautni (piem., Allegro barbaro),

" Kakit's gauzi noraudaja, Kiseél's
brauca par Daugavu, Ritku marss,
Rudens veju dziesmina, Vakara
dziesmina, Mazs, mazs virins.

12 Citi bérniem rakstiti darbi ir
dziesma Runcis Usuks bernu korim
a cappella (manuskripts glabajas
Latvijas Nacionalaja biblioteka),

ka ari dazas dziesmas, kuru nosu
materials nav saglabajies, bet
ieskanojumi pieejami Latvijas
Radio; to vida ir dziedatajas Maijas
Krigenas un pianistes Tijas Gobas
1969.-1971. gada ieraksti (Vijolite,
Dancis, Runca kazZocins$, Pavasara rits,
Cimdins). Komponiste stasta, ka
vairakums bérnu dziesmu sacerétas
ar Vitauta Liidéna vardiem
(Einfelde 2016).
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3 Janis Maleckis atceras savu pirmo
iespaidu, iepazistot Cetras elégijas
(kopa ar Lolitu Lilji vins tas speléjis
1989. gada pavasari, komponistes
autorkoncerta JVLMA): "Tas man
bija atklajums —

sajutu smalku ekspresionismu,
Albana Berga tradiciju. Biju domajis,
ka mums, latvieSiem, neka tada nav,
bet izradijas, ka tiesi Maijai ir..."
(Maleckis 2016)

ko atspogulo gan klavieru perkusivais tonis, gan ostinéta ritma
energija un raupji disonanta harmoniska valoda. Miniattiras nav
speciali komponétas bérnu auditorijai, tomeér 1990. gada tas publicétas
Maras Juhnevicas sastaditaja izlasé Latviesu komponistu skandarbi, kas
adreseta muzikas skolam un vidusskolam; to izdevis Macibu iestazu
metodiskais kabinets. Lidzigi ieprieks apliikotajiem kanoniem,
Delicato un Non legato ir repertuars, kas saistosa un bérniem viegli
uztverama forma iepazistina ar laikmetigo skanurakstu.

70. gados Kklavierdarbu klastu papildinajusi vél vairaki
pagaidam neizdoti opusi - Mazs skerco (notis pieejamas
Latvijas Nacionalaja biblioteka) un Rubato. Pédgjais no
Siem darbiem glabajas klavierspeles pedagoges Guntas Bozas
privatarhiva, un ik pa laikam to apgust vinas audzekni. Pirma Rubato
interprete, kas ieklavusi So miniattiru sava vidusskolas beigSanas
eksamena, bijusi muisdienas pazistama Césu pedagoge I1ze Mazkalne
(Boza 2016).

Blakus klaviersonatéem dzimstoSo interesi par sonates Zzanru
apliecina Sonate dialogs diviem altiem (1978; JVLMA biblioteka
saglabajusas vienigi balsis).

Einfeldes 70. gadu nozimigakais instrumentalopuss — Cetras
elegijas cellam un klavierem (1976) — lidzigi Krasam, sakotnéji rakstits
ki fona muzika. Sis kompozicijas tapsanas prieksvésturi atceras
Celliste Maija Predele:

“70. gados Baiba Nollendorfa veidoja literaru uzvedumu péc Cingiza
Aitmatova stasta Baltais kugis motiviem. To izradija gan galvaspilséta,
gan citur. Sim uzvedumam Maija Einfelde rakstija miiziku - isinas
ilustracijas cellam solo, un es tas atskanoju. Tas bija interesantas
miniatiiras, turklat komponiste lava saméra brivi improvizet — ieklaut
akorda vel kadu skanu u. tml. Sis ilustracijas ari bija Cetru elégiju
pirmavots.” (Predele 2010)

Jauno ciklu Maija Prédele un pianiste Veneta Mikelsone pirmat-
skanoja 1976. gada 22. decembri Kamermiizikas zalé. Sis darbs kluvis
par vienu no visvairak speletajiem miisdienu latvieSu komponistu
cella opusiem: 80. gadu beigas to sava repertuara ietverusi Maris un
Inta Villerusi, ar1 Lolita Lilje un Janis Maleckis", 90. gados — Baiba
Kluce-Kiisela un Ventis Zilberts. 1994. gada, pirmaja latvieSu jauno
miziku nometné Jaungulbene, Villeruss spelgja ciklu kopa ar Guntu
Sprogi (tagad Rasu). Jau 21. gadsimta Cetras elégijas ieklautas Erika
Kirsfelda un Hertas Hansenas repertuara. Komponiste pati uzsver:
“Cikla nebtitu pamata mekléet lidzibu ar konkretam Aitmatova stasta
epizodém: aizkustinaja ta visparéja noskana.” (Einfelde 2016)

Stasts vesta par astongadigu, vecaku pamestu zénu kada kalnu
ciematina; vins isti nav vajadzigs pat savai vecmaminai, un
puiséna vieniga autoritate ir vectétins, kurs, ka nu spej, ripéjas par
mazdelu. Kad ar1 vins reiz vajuma bridi piedzeras un atstaj zénu
novarta, tas pamet maju un peldus dodas preti daudzreiz pa binokli



vérotajam baltajam kugim, labi zinot, ka pats saviem spékiem tik
talu neaizpeldeés, bet ceriba partapt par zivi.

Cetras elégijas Einfeldes stila iezimes paradas jau visai spilgti.
Raksturigs ir pats gandriz pilnigi viendabiga, skumja noskana
ieturetais cikla traktgjums - radnieciga koncepcija velak
izpaudisies Skumjajas serenades (Tris dziedajumos mirstosai jiirai)
klarnetei un stigu kvartetam, ari Tresaja sonateé vijolei un klavierem,
Koncerta altam un kamerorkestrim. Skietama télaina monotonija
visas cikla dalas, iespejams, ir viens no faktoriem, kas komponistei
licis atzit: “Mana muizika ir kaut kas tads, kas dalu klausitaju atgraz;
tacu tur es neko nespéju darit, jo savadak zaudéetu patiesigumu.”
(Einfelde 2016) Tomer citus $1 monotonija fascing, liekot izjust, cik
bezgala daudzveidigas, noskanam bagatas var buit skumjas.

Vairisanos no krasiem miuzikas rakstura pretstatiem kompense
harmoniska kolorita, dal€ji ar1 tembra niansu bagatiba. Seviski
ipatnéja Sai zina ir pirma miniattra, kura cells un klavieres it ka
apmainijusies ar solista un pavaditaja lomam. Klavieru partija ar
tas sabiezinati minorigajam krasam jutama subjektivu emociju
parpilniba, savukart cella picikato (lielakoties mazorigas saskanas,
ar1 paralélas kvintas) veido klusu, distancetu vérojuma fonu.

Otraja elégija cells atskano nopietnu, ilgpilnu, intonativa kolorita
zina tristanisku plasas elpas melodiju, kameér klavierém uzticéts
pavadijums. Valda romantisma miizika tik bieZi sastopama
vilnveida melodika. Vienlaikus paradas kada iezime, kas labi
raksturo pasas Einfeldes stilu ar1 vinas turpmakajos darbos: vilna
noplakums tiek izbaudits krietni ilgak neka ta kapums, kritosas
intonacijas atkal un atkal atkartojas, veidojot sikus (mikro)vilnisus
un izcelot muzikai piemitoso melanholiju.

Tresa elegija klust par paversienu tempa mainas del: mereni
leno ritumu nomaina Allegro, kas nosaka ar1 jaunu zanrisko ievirzi.
Saja miniatiira paradas Einfeldes mizikas stila Skautne, kas savu
kulminaciju rod 90. gadu Maija baldde — vélme lauties magiskai
sugestijai, burSanas (buramvardu) iedarbei. Mainu taktsméra
veidojas kas lidzigs arhaiskas dejas pulsam. Tacu to nepapildina
atbilstosi arhaiska, diatoniska melodija, bet gan tipiski einfeldiskas,
slidoSiem hromatismiem bagatas cieSanu intonacijas (Soreiz
parsvara pamazinatas skankartas ietvaros). Tadejadi dejiskais
perpetuum mobile giist trauksmaini lirisku raksturu.

Ceturta elégija klast par skumju epilogu. Ka altizija paradas
Emila Darzina Melanholiskd valsa sakummotivs, tomeér negaiditu,
svesadi disonantu skanéjumu ienes biskankartiskais harmonijas
kolorits — minora un mazora trijskanu apvienojums. Sada veida
saskanas komponistei ar1 turpmak bs loti tuvas.

Cetras elégijas pirmoreiz apliecinaja Einfeldes Tpasas simpatijas pret
Cellu — turpmakajas desmitgadeés tas gus vel ne vienu vienu izpausmi.
Komponiste atceras:

“1989. gada, kad Maris Villeruss speléja manu Monologu, Arvids Luste
brinijas: kapeéc tev tas cells dzivojas tikai pa apaksu un augsu, nemaz ne
pa vidu? Vinam taisniba, man pie cella patik tiesi galéjibas — gan dzilie
zemie toni, gan jo 1pasi tas, ka Sis instruments var spélet tikpat augstu ka
vijole, bet ar pilnigi citu intensitati.” (Einfelde 2016)

Balta kuga rosinatais skandarbs kluva par sakumu ar1 turpmakajos
desmit gados visai intensivajai abu Maiju sadarbibai. Komponistei
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atmina palikusi Maijas Prédeles pastaviga interese par laikmetigo
miiziku un jauniem mekléjumiem: “Vina tikko bija beigusi Maskavas
konservatorijas asistenttiru; visa, ko Maija darjja, bija jatama Rostro-
povica elpa.” (Einfelde 2016)

Komponistes vardamasa savukart stasta:

“Maijas Einfeldes mtizika man vistuvakais ir jitu trauslums, cauri
cieSanam un depresijai jitamie harmonijas mekléjumi. Ari spilgta
harmoniska valoda — daudzas sekundu, septimu saskanas, kas arvien
traktetas labskanigi. Maza detala: lidzigi ka Bartoks, Maija prot loti
izteiksmigi izmantot cella flazoletus, vina to ari labprat dara. Bet pats
galvenais — §1 muzika ir tik daudzslanaina, saturiski bliva, ka to ikreiz
var interpretet citadi — gan emocionali, gan tembrali savadak, un
vienmer atklasies kada jauna nianse. Autore neko neuzspiez.

Un, ko es veél ieveroju musu sadarbibas laika — sadzive Maija Einfelde
likas optimistiska, bija loti aspratiga, biezi stastija daznedazadus jokus,
anekdotes. Tacu acis vinai vienmer bija skumjas.” (Prédele 2010)

Lidztekus Cetram elégijam Prédele spélgjusi ari Einfeldes Koncert-
miiziku ¢ellam solo. Preciza informacija par pirmatskanojumu nav
saglabajusies, tacu agrakais izpildijums, par ko izdevies atrast zinas,
noticis 1975. gada 1. novembri Kamermiizikas zalé. Koncertmiizika
veidota ka vairakdaligs darbs, kuru ieramé komponistei tuvais mono-
loga zanrs (Monologs 1, Intermeco, Skerco, Perpetuum mobile, Monologs II).

1980-1985
Maja un darbs: savas vietas mekléjumos

Lielakas un mazakas sadziviskas likstas Maijas un vinas dela
majvieta — bijusaja Bolderajas stradnieku kopmitne — gadijas regulari.
Lai gan abiem bija ieradita saméra liela istaba ar skaistu skatu uz
Bullupi, nomaca pati vide: trika istu domubiedru, turklat apkartéjo
vida bija ar1 cilveki ar kriminalam nosliecem. Komponiste to uztvera
saasinati, it pasi pusaudza déla del:

“Manuprat, Bolderaja daudzejada zina izskaidro to, kapéc Jana literara
pasaule tik ]oti atskiras no manas muizikas. Ta ir nezeligaka, groteskaka,
taja atspogulojas visa elle, kurai vins gajis cauri. Kaut vai fakts, ka

Jana klase, ka velak izradijas, macijas divi nakamie slepkavas; viens no
viniem sédeéja ar delu viena sola. Patiesiba Sis zens pats bija upuris —
vins auga gimene¢, kur tévs dzera un regulari iekaustija parejos. Atceros,
ka 8is klasesbiedrs bija atnacis uz misu istabu ciemos un brinijas par

daudzajam gramatam, notim un klavierém... Vins Janim teica: “Cik tu
esi laimigs!”” (Einfelde 2016)

Turpreti Maija Bolderaja laimiga nejutas. Tapéc lielu prieku un
pacilatibu vinai atnesa 1985. gads: pateicoties Selgas Mences (toreiz
Kultiiras ministrijas darbinieces) laikus dotajam padomam par
pieteikSanos attiecigaja rindia, komponistei tika pieskirts plass, erts
dzivoklis Hospitalu iela — maja, kura mit vel vairaki latvieSu muziki,
gleznotaji un citu kultiras jomu parstavji.



Maijas maizes darbs 1980.-1993. gada bija teoretisko priekSmetu
pasniegsana Jazepa Medina mitzikas vidusskola un tas pasparne
esosaja bérnu skola. Sis macibu iestades vinai palikuSas atmina
ar divejadam izjutam. No vienas puses, kaitinaja spilgti izteikta
politizacija: daZnedazadas politinformacijas, civilas aizsardzibas
nodarbibas un citi sabiedriskas dzives pasakumi te noritéja nevis
formali, keksiSa del, bet ar degsmi, jo skolas ilggadéja direktore Jelena
Lobacova bija parliecinata komuniste. No otras puses, Maija atceras
vinu ka sirsnigu, godigu cilveku, kas ruipg€jas par darbiniekiem un
prata vinus stimulét. “Neviena skola man vadiba nav tik biezi izteikusi
pateicibas ka Medina skola,” komponiste atzist (Einfelde 2016).
Medina skola Maija stradajusi ilgak neka jebkura no ieprieksejam
darbavietam. Vina piekrit daudzu bijuso audzeknu viedoklim, ka
bijusi loti stingra skolotaja, tomeér lepojas, ka, pieméram, pitejus
izdevies lieliski sagatavot studijam. “Patejiem toreiz harmoniju
konservatorija macija Bomiks, un atceros vina teicienu - “Ko tu
Einfeldes audzéknim padarisi, krit ka kakis uz visam cetram!””
(Einfelde 2016) Savu pedagogiska darba metodi vina raksturo ka
“haotiski mérktiecigu”:

“Negribeju neko iedreset, jebkuru elementu harmonija, elementarteorija
vai solfedZo centos macit vispusigi, no dazadiem aspektiem. Minuss,
manuprat, bija tas, ka stundas biezi rikojos spontani — piemeéram,
neatprasiju pasas uzdotu majas darbu, bet liku rakstit patstavigu

darbu par jaunu temu u. tml. Cietgji bija nevis talantigie slinki, bet
vidéji apdavinati skolnieki, kuri nespéja zibenigi reaget uz haotiskajam
prasibu mainam.” (Einfelde 2016)

Saja laika Maija saka pasniegt ari individualo kompoziciju, un
viena no vinas pirmajam audzeékném bija Dzintra Kurme (tagad
Kurme-Gedroica) - vélak pazistama kordziesmu, érgelmizikas,
kameropusu u. c. darbu autore. Medina bérnu miizikas skola vina
macijusies pie Einfeldes 1980.-1984. gada, t. i, 12-16 gadu vecuma.
Apmacibas sakumposmu Kurme-Gedroica atceras sadi:

“Pirmais iespaids bija diezgan dramatisks. Zinaju jau ieprieks, ka vina
ir barga un prasiga, bet tas kontrasts ar manu pirmo skolotaju Haraldu
Birinu [neformalas izglitibas ietvaros — B. ].], kas jusmoja par jebkuru
manu méginajumu kompozicijas laucina, bija tieSam grandiozs [..]. Ta
péc manu bérniskigo kompoziciju noklausianas sekoja loti kritisks,
pat gandriz iznicino$s vértejums. Tiesa, manas pirmas kompozicijas
parsvara ar izteiktu melodisko Iiniju un pavadijumu, visbiezak balstitu
tradicionalajas T-S-D-T harmoniskajas secibas, tieSam atgadinaja
estrades vai, labakaja gadijuma, elementaras bérnu dziesminas.”
(Kurme-Gedroica 2016)

Dzintra stasta, ka centienos radinat pie 20. gadsimta mizikas
skolotaja pati daudz spéléjusi priekSa un radijusi ari skanierakstus.
Sadi iepaziti Bartoka, Ivanova, Prokofjeva, Hindemita u. c. komponistu
darbi (Kurme-Gedroica 2016).

Pati Maija nenoliedz, ka harmonijas neordinars risinajums vinai
kompozicijas nodarbibas ar jebkuru audzékni bijis primars. Turklat
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apmacibas procesa sakuma vina arvien provocejusi atteikties no
klasiski funkcionalam harmonijas sectbam un meklét savus, speciali
saceretus akordus. Tiesa, vienlaikus komponiste uzsver:
“Ari ar trijskaniem var rakstit loti laikmetigu muiziku — tacu tikai tad,
ja iepazitas jau citas iesp€jas visa to daudzveidiba, un tad tu veélreiz
atgriezies pie trijskaniem, budams jauna attistibas pakape. Bet, ja
audzeknis jau pasa sakuma iet vieglako celu un megina kaut ko veidot
uz trijskanu repeticiju pamata, tad tas ir strupcels.” (Einfelde 2016)

Maija ar1 atzist, ka pie formas jautajumiem vina kompozicijas kursa
stradajusi sameéra maz, jo (parspiléeta) paskritika uzskata to par savas
miizikas vajo vietu. Einfelde sev pretstata otru ilggadeju kompozicijas
pedagogi un vinas kadreizejo kolégi Jazepa Medina miizikas vidusskola
Tamaru Dadasevu (tagad Kalnu, dziedatajas Ingas Kalnas mati): “Es
darbojos galvenokart ar harmoniju, izteiksmibu, krasam, tacu Tamara
atkal lieliski macija tieSi veidot formu.” (Einfelde 2016) Péc Maijas
domam, tadejadi veidojas labs tandéms, un ieguvéji bija audzekmni,
kas velak, muzikas vidusskola, nonaca Tamaras Kalnas klasé — Iidz
ar to kompozicijas process tika iepazits no atSkirigiem skatpunktiem
(Einfelde 2016).

Dzintras Kurmes-Gedroicas atmina ir ar1 solfedzo nodarbibas pie
Maijas Einfeldes. Tas gan bijusas islaicigas — tikai bérnu skolas pédeja
macibu gada, proti, 8. klase:

“Spilgtakais, kas palicis atmina — milzigs izbrins, pat Soks par to, cik
vinai skaista, tira un augsta balss, jo visus ieprieksejos gadus tikai
sarunas ta izklausijas pavisam savadak... [..] Atskiriba no ieprieksejiem
solfedZo skolotajiem zemakajas klases, pie Maijas Einfeldes solfedzo

stundas vairak ienaca 20. gadsimta miizikas piemeri.” (Kurme-Gedroica
2016)

Maija pati atzist: lai gan vinai tuvi vienmer bijusi dazadu laikmetu
komponisti, grupu nodarbibas vina visaizrautigak un parsniedzot
“obligata minimuma” ietvarus, stastijusi par 20. gadsimta muziku.
Padomju laikos ta bijusi galvenokart gadsimta pirmas puses
komponistu dailrade — Gustava Malera pedé&jas simfonijas, Albana
Berga Voceks u. c. temas, kas Einfeldei personiski tuvas (Einfelde 2016).

Visbeidzot, vel kada zimiga Dzintras Kurmes-Gedroicas atminu
epizode. Saja gadijuma ta nav lieciba par skolotajas darba stilu,
bet trapigs cilveciska tela ieskicejums — tada, kads tas palicis toreiz
12 gadus vecas audzeknes atmina:

“Veél vina bridinaja, ka komponista, un jo ipasi sievietes komponistes,
cels ir ]oti, loti stirs un griits. Lai negaidu vieglu dzivi un nez kadas
bagatibas vai pateicibas par savu darbu. Nabadzibu gan. Un stros
darba sviedros pelnitu maiziti arl. Tas gan vairak bija aicinajums manai
mammai nonemt “roza brilles” par bezriipigo, priekpilno makslinieku
dzivi skaistas zida un samta kleitas uz skatuves ar ziedu klepjiem un
pielidzeju ovacijam. Ja mana mamma gaida, ka skolotaja no manis
“uztaisis otru Raimondini Paulini” (un tad viss iepriekSminétais varbut
ar1 bez parlieku lielam pulém bitu sasniedzams), tad lai steigsus
mekléjam sev citus skolotajus un vispar citus celus un iespgjas. [..]



Vienigais, ko vina simtprocentigi var apsolit, ir loti smags darbs, érksku
pilns cels, nenovidiba, skaudiba un nezeligas intrigas gadijuma, ja
kadreiz gribesu sasniegt kaut ko vairak. Péc Sada monologa bija skaidrs,
ka runa ir par vinas pasas personigo pieredzi (tolaik uzvara Barlova
konkursa vinai vel bija gandriz 20 gadu tala nakotné). [..] Nolému, ka
gribu but tikpat stipra ka vina.

Lai gan retajas, nejausajas tikSanas reizes ar1 turpmalk, lidz pat
pasreizéjam laikam, sarunas mums rit par visadam témam, es joprojam
sava apzina nevaru vinu uztvert neka savadak, tikai ka savu skolotaju...
(kas, protams, nu jau ir sasniegusi pasaules slavu, bet tapéc vel jo vairak
ta ir mana Skolotaja ar lielo burtu).” (Kurme-Gedroica 2016)

Kompozicijas

80. gadu pirmaja pusé Maijas Einfeldes muizika ienak jauns Zanrs:
sonates stiginstrumentam un klavierem. No cetram Saja
laika tapusajam sonatém tris ir iezimigas ar séru motiviem. Pirma
sonate vijolei un klavierem (1980) veltita komponistes kadreizéja
skolotaja Jana Licisa (1913-1978) pieminai. Jaundarba sakotnéja
versija pirmatskanota kada Jazepa Medina miizikas vidusskolas
(Licisa ilggadéjas darbavietas) koncerta; savukart 1981. gada vasara
komponiste izveidoja otro redakciju, ko vina atzist par batiski
atSkirigu no pirmas. Taja nemti véra vijolnieka Indula Stnas
ieteikumi, kas veicinaja instrumenta iespeju bagatu izmantojumu.
1981. gada 15. decembri So sonates versiju konservatorijas zalé
pirmatskanoja Indulis Stina kopa ar dzivesbiedri, pianisti llgu Stnu.
“Uzskatu, ka sonates radioieraksts Indulim ir vienkarsi izcils,” teic
komponiste (Einfelde 2016). Abu Sunu ieskanojums ietverts arl
Kanada izdotaja CD albuma Voice of the Latvian Violin (2008).

80. gados Pirmo vijolsonati sava repertuara ieklavis arl
Janis Bulavs; vins$ spelejis to kopa gan ar Jani Rinkuli, gan
Valdi Janci. Arpus Latvijas &is darbs pirmoreiz izskangjis
1996. gada 3. decembri, kad autore kopa ar Rolandu Kronlaku un
Martinu Vilumu piedalijusies Sergeja Berinska muzikala kluba
sarikojuma Maskava'. Musdienas Einfeldes Pirmajai vijolsonatei ne
reizi vien pieveérsusies arl jaunas paaudzes kamermiiziki.

Skandarbs veidots ka divdalu cikls. 1. dalas sakumtéma ritmiski briva
izklasta (Recatitivo) ir ekspresivs monologs, kas vienlaikus atklaj ari
intelektualu procesu — mokosu meginajumu sakartot domas. Arkartigi
pakapeniski, neatlaidigi un skietami racionali norit melodijas diapazona
paplasinasana. Vienubrid Sis process it ka vainagojas panakumiem:
pirmas fazes kulminacija skan plasa, lai gan saspringta kantilena.
Tacu driz vien speji kritoss glisando atkal prieksvesta sabrukumu.
Dalas otraja faze (Allegro risoluto) sakotneji dominé dzelzains marsa ritms,
tacu velak (no fazes 45. t.) to nomaina kantiléna, smeldzigam intonacijam
(mazas sekundas, pamazinati, palielinati intervali) bagata vijoles tema
dejiska pulsa. Savukart tresas fazes Mesto centra ir cita, diatoniska un
skumji apskaidrota vijoles melodija D dur (Mesto 16.-28. t.). St ir skandarba
klusa kulminacija. Atsléga muzikas noskanai ir pasas komponistes vardi:
“Rakstot sonati, atcerejos LiciSa griito miizu, vina cieSanas Sibirija, bet it
ipasi — vina smaidu. BieZi vien tas bija smaids cauri sapem.” (Einfelde 2016)

14Koncerts noticis Suvalovas nama
muzikalaja viesistaba (Mysvikaivras
20cmunas doma I1lysarosoit); te Pirmo
sonati spéléjusi vijolniece Leonora
Dmiterko un pianists Viktors
Cernelevskis.
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1> Vel pirms tam, 1982. gada

maija, Sonate atskanota Maijas
Einfeldes radosaja atskaité Latvijas
Komponistu savienibas jaunrades
sanaksmé; solists bija Ivars Pauls..

1. dalas nosleguma vél bridi skan iepriekséjas melodijas atbalsis,
tatu pamazam tas transforméjas, zaudejot diatonisko skaidribu. Bez
partraukuma (attacca) seko 2. dala — finals Allegro molto. Ta ieceréta
ka klusinats un reizé baiss perpetuum mobile, ko brizam parskel spgji
sforzando te vijoles, te klavieru partija. Pati autore stasta: “Skandarba
sakotngjais nosaukums bija Sonate un tokata, jo velejos ipasi izcelt atro
finalu. Koncepcijas zina tas ir kaut kas lidzigs Sopéna b moll sonates
pedeéjai dalai — viesulis, kas aizméz nebiitiba visu laicigo.” (Einfelde 2016)
1982. gada 4. decembri Maija Prédele kopa ar pianisti Venetu
Mikelsoni Kamermitzikas zaleé pirmatskanoja Sonati cellam un
klavierem C dur®. Velak, 1983. gada 28. decembr1, abas interpretes to
speleja arl sava sonasu vakara. Skandarbs veltits Igoram Stravinskim,
ar kura dailradi Einfelde 80. gadu sakuma bija aizravusies. Patlaban
komponiste to ieklavusi sava melnaji saraksta ka, vinasprat,
neizdevusos opusu (Einfelde 2016). Maija Prédele $adam veértéjumam
nepiekrit, skumji secinot: “Z&l! Ta bija tiesam laba mizika. Varbit
mazliet depresiva. Tacu $1 depresija nebija iznicinosa — ta vienkarsi
rosinaja izvertet, kas tevi slikts.” (Predele 2010) Veneta Mikelsone,
aicinata paust, kurs Einfeldes darbs no spélétajiem vinai vistuvakais,
péc neilgam pardomam atbild: “Cella sonate” (Mikelsone 2010).

Jaatzist, ka agrina Sonate cellam un klavierem ienem savrupu un
ne visai raksturigu vietu komponistes dailradé. Vairakas skandarba
iezZimes patiesi liecina par tuvibu Stravinskim ka neoklasicisma
parstavim: to vida ir barokalas kadencu formulas trijdalu cikla leénaja
dala, sleptas polifonijas liela loma, 17.-18. gadsimta mtzikai raksturigi
figuracijas modeli. Einfeldes parejam 80. gadu sonatém netipisks,
klasiskajas tradicijas saknots ir pats cikla veidols (atra — lena — atra
dala). Kaut ar1 azartiskaja spelé ar pagatnes miizikas elementiem ir
daudz saistoSa, tomer var piekrist ka stilizatora (Stravinska) stilizacija
neparada Einfeldes radoSo rokrakstu tik spilgti ka citi vinas $1
laikposma skandarbi.

1983. gada komponeéta Jana Ivanova (1906-1983) pieminai veltita
Sonate meditacija altam un klavierem. Neraugoties uz kadreizejam
nesaskanam, Maija arvien jutusi milzu pietati pret Ivanova personibu
un muziku. Skandarba kopéjai noskanai alta tembrs licies loti atbilstoss:
komponistes asociativaja uztvere tas ir sudrabpeléks jeb séri peleks un
reize intims, Ipasi izmantojot apaksejo — C stigu (Einfelde 2016).

Sonate meditacija rakstita altistam Andrejam Senakolam, kas kopa ar
pianisti Venetu Mikelsoni pirmatskanoja to 1983. gada 29. novembr1
konservatorijas zale. Apméram gadu velak abi makslinieki spél&ja So
darbu ar1 koncerta Maskavas Komponistu savieniba. Senakols atceras,
ka Sis atskanojums ieinteresgjis ieverojamo altistu Fjodoru Druzininu;
vins paltidzis Sondtes meditacijas notis un vélak devis to iestudét saviem
studentiem. Péc Leningradas izdevniecibas Muzyka (Mysvika) liguma



Senakols izveidojis skandarba redakciju, kas jau pienemta publicéSanai.
Tacu driz sekojusie juku laiki un Padomju Savienibas sairums kluva
par Skérsli ieceres istenojumam (Senakols 2007).

Lidzas pirmatskanotajiem So darbu speléjusas Ilze un Dace Klavas'®,
altiste Ineta Abakuka un pianiste Inara Gurjeva (tagad Piksa; skat.
par vinam ar1 krajuma 6. Ipp.), lietuviesu altists (un dirigents) Donats
Katkus (Donatas Katkus) u. c. muziki. Gan 90. gados, gan miisu gadsimta
par aizrautigu Sonates meditacijas interpreti kluvusi Andra Darzina, kas
atskanojusi to sadarbiba ar dazadiem pianistiem; tiesi vinas sniegums
arl piesaistijis $im skandarbam arvalstu muzikas kritikas uzmanibu.
Interesanta ir atsauksme laikraksta Liineburger Landeszeitung,
kas liecina — Einfeldes miuizika un Darzinas interpretacija kritikis
saklausijis ne tikai dramatismu, bet ari cinassparu un optimismu:

“Alta solo pauZ cieSanas un mokas, letargiskas pasazas iezime
eksplozivus kontrastus. Tomer uzvar dzivotgriba un ilgas péc pasaules,
kura tiek smiets un dejots.”"”

Andra Darzina un pianists Andreass Kerstens (Andreas
Kersten) 80 skandarbu un Einfeldes Maestoso ierakstijusi
CD albuma Latvian Impressions (2010). leskanojums guvis augstu
vertejumu respektablaja vacu zurnala Fono Forum: Einfeldes muzika
raksturota ka "melanholiska, ilgpilna, tumsa un noslépumaina”, izcelts
Darzinas alta "tpasi dzilais tembrs" un secinats: interpreti spele "ar
vesu kveli, vinu ieskanojums ir patikami nepastarpinats, tiess" (MKU
2010). Plasaku ieskatu Andras Darzinas piedavataja lasijuma un Sondtes
mediticijas nosu teksta sniedz Dzintras Erlihas raksts (skat. krajuma
290.-306. Ipp.).

Lidzas Sondtei mediticijai ar1 Otra sonate vijolei un klavierem (1985)
pieder pie visvairak spelétajam Einfeldes kompozicijam. Tas raSanas stasts
sasaucas ar Cetram elegijam — ari §1 darba pamata ir literars impulss:

“Sakotnéji ta bija tikai klavierem rakstita fona mtizika, un atskanoju to
pati, pavadot divus Arijas Stiirnieces lasitus stastus. Viens no tiem, kas
mani seviski aizkustinaja, bija Aleksandra Caka Klavas lapa. Kopa ar
Ariju uzstajamies Talsos, Cesis, bez tam rikojam radoso pecpusdienu
Medina skola; jutos iepriecinata, kad audzekni aptauja atzina to par
vienu no pédéja laika interesantakajiem pasakumiem.” (Einfelde 2016)
Ar1 Otras vijolsonates titullapa noradits, ka skandarbs tapis péc
Caka stasta Klavas lapa motiviem. Sizets, [idzigi ka Baltaja kugi, vésta par
mazu zénu — Soreiz kada Rigas nama iemitnieku, nabadzigas sétnieces
pusotru gadu veco délénu, kura vieniga saskare ar dabu ir skats uz
pagalma augoso klavu. Kad vasaras nogalé vina rokas noklist véja
nesta klavas lapa, ta tiek apbrinota ka visneparastaka rotallieta. Mazliet
velak, rudens lietavu laika, zéns saslimst un mirst. Vél pirms naves vins
atceras notikumu ar klavas lapu — krasainako piedzivojumu sava isaja
miuzina, kura lielaka dala aizvadita peleka, puteklaina nama sienas.

1*Vinu snieguma Sondte meditacija
izskanéjusi, pieméram, Baltijas
republiku 14. kamermiizikas
festivala 1988. gada 1. marta
konservatorijas zalé.

17 Koncerts noticis 2000. gada

17. decembri. Citéta recenzijas
fragmenta teksts originalvaloda:
“Im Solo der Bratsche werden

Leid und Qual beschworen,
lethargischen Passagen werden
eruptive kontrastiert. Doch es siegt
Lebenswille und die Sehnsucht
nach einer Welt, in der gelacht und
getanzt wird.” (Musik aus Leftland. 57
Konzert mit Andra Darzins und Lauma
Skride in Bromsehaus 2000)
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Vairakas iezimes vieno Otro vijolsonati ar tai hronologiski tuvo
Sondati meditaciju. Arl jauna kompozicija ir trijdalu cikls. 1. dala
abos darbos ir léens, liriski dramatisks monologs, kameér 2. dala
valda straujaks pulss. Cikla izskana veidojas arka ar sakumu,
vienigi Sondteé meditdciji ta ieziméjas jau finala pirmajas taktis, bet
Otraja vijolsonaté — pasa nosleguma. Atskiriba no Sonates meditacijas,
izvérstakas un kontrastiem bagatakas ir vijolsonates malgjas dalas.

1. dala par attistibas impulsu klast mazas sekundas atkartojumi.
Tie caurauz ne vien vijoles, bet ari klavieru partiju, starp
dazadiem fakttiras slaniem veidojot tritona attiecibas. Monotonu
raudu ekspresiju vél kapina asi konturétais ritms. So materialu
nomaina cits, ari mazas sekundas un tritona intonacija saknots
tematiskais elements — viegli dejisks un reizé liriski smeldzigs
motivs, kas gan melodiski, gan tonali skankartiskas nokrasas
zina (tonika e) radniecigs Sonaté meditaciji sastopamajam (sal.
Otras sonates 1. d., 39.-44. t, un Sonates meditacijas 2. d., 40.—
44.t.). Lai gan skandarba 1. dala veidota ka brivs dazadu attistibas
fazu virknéjums, tomér otraja plana pavid ari kaut kas no sonates
formas logikas. Proti, smeldzigaji deji var saskatit lIidzibu blakus
partijai: dalas nosleguma (87.-92. t.) ta atgriezas vélreiz transformeta
veidola — ne vairs ar toniku e, bet g moll/dur. Tagad dejas motivs
skan klusinata flaZoletu izklasta. Beigu akords — Einfeldei tuvais
vienvarda minora un mazora trijskanu apvienojums — sasaucas ar
Cetru elégiju gaisi skumjo izskanu.

Bez partraukuma (attacca) seko 2. dala: naivs, rotaligs menuets.

5. piemérs. Otra sonate vijolei un klavierém, 2. dala (menueta téma). Komponistes rokraksta kopija



Pieversanos S$im Zanram - vienigo reizi visa komponistes
dailrade - netieSi ietekmeéjusi Jana Ivanova 20. simfonija: arl
taja menuets (citats no jaunibas darba, pirmvarianta klavierem,
vijolei un cellam, 1937) klist par nostalgisku atminu simbolu;
turklat Ivanovam, hlegl ka Caka Klavas lapas varonim, §is
atminas uzplaiksni miiza beigu posma.

Melodija sakuma ir pilnigi diatoniska. Ta¢u fona (klavieru pavadi-
juma) joprojam skan vél neapdzisusais 1. dalas beigu akords — mi-
nora un mazora trijskanu apvienojums, kas dejai pieskir svesadu,
eteriski netveramu raksturu. 2. dalas gaita pamattéma paradas tris-
reiz, gustot refrena funkciju (divreiz G dur, treSoreiz, saisinati un
izdziestot, D dur).

Finala pirmajas taktis atgrieZas sonates sakumam raksturigas
raudu intonacijas. Sim nelielajam ievadam seko Allegro molto —
trauksmaina un reizeé liriska, klusinata (con sordino), nemiera caur-
austa muizika. Isu mirkli taja paradas gan attala 1. dalas smeldzigas
dejas atblazma, gan tautasdziesmas Ej, saulite, driz pie Dieva aluzija.
Vél péedejoreiz pavid ari nostalgiska menueta atbalsis, tacu izskana
no jauna dzirdama 1. dalas vadintonacija — daudzkarsi izklastitais
mazas sekundas (raudu) motivs. Sads noapalo]ums izcel koncepci-
jas kodolu —jau sakuma dominéjuso tragikas apjausmu, kas atgrie-
zas gluzi ka apburtaja loka.

Vijolnieks Janis Bulavs pirmatskanoja Otro vijolsonati 1985. gada
4. oktobri konservatorijas zale. Vina partneris bija pianists Janis
Rinkulis, kura stastitais sniedz ieskatu skandarba iestudéSanas procesa

un vienlaikus labi raksturo Maijas sadarbibu ar interpretiem (Janis

Bulavs koriggjis vijoles partiju un pats Rinkulis — klavieru partiju): »

“Vina veseligi to visu uztvéra. Nonacam pat lidz tadam bridim, kad par
vienu soloposmu vijolei es teicu — ng, to vajag spelét man. Respektivi,
fakttra tur bija tada, ka, manuprat, to vajadzeja klavierem atskanot. Un
vina loti veiksmigi partaisija to par klavieru solo. Un ta lapina pa lapinai
krajas, lidz nedeélu pirms Kalku ielas Kamerzalé norunata koncerta Maija
atnesa pedejas lapaspuses. Tas Maijai vispar ir raksturigi, tacu ne tapec,
ka vina buitu slinka, bet tapec, ka vina ar milzigu atbildibu izturas pret
to, ko uzraksta. Tas nav — kaut ko nebit, ta vienkarsi, apméram... Tur nav
gadijuma nots — nevienas.” (Rinkulis 2016)

Turpmakaja desmitgade Iidz pat kormiizikas periodam (kops
90. gadu vidus) Bulavs bija viens no ciesakajiem Einfeldes sadarbibas
partneriem. Vins spelgjis Otro vijolsonati art koncertturnejas Lietuva,
Krievija'¥, Norvegija un Zviedrija. Par vina partneri velak kluva pianists ' Pieméeram, Arhangelskas apgabala
Aldis Liepins, kurs tiesi ar Otro sonati 80. gadu vida atklajis sev Maijas %hf;g:r?as Kamerzale 1988. gada
Einfeldes maziku:

“leprieks, studiju gados, kad saku draudzeties ar Bulavu, dzirdeju viena
koncerta Pirmo sonati. Jaatzist, ka ta palika prata ka kaut kas loti smags,
kas dveseli drizak nospiez, nevis... Jutu, ka ne lidz galam to saprotu,
Skita, ka preti ir melna siena. Tacu tas bija tikai pirmais iespaids.
Turpinot sadarbibu ar Bulavu, ap 1986. gadu bija iespéja braukt uz
Miizikas dienam, kad koncertos Bauska, lecava un citur vins kopa ar
Muditi Kirsfeldi atskanoja Otro sonati. Soreiz iespaids bija | loti Specigs.
Sava loma tur bija ar1 Ilmas Grauzdinas ievadvardiem, kuros vina tik
emocionali iepazistinaja ar Caka stastu. Es lidz sirds dzilumiem izjutu
to noskanu: véjaina, skaudra, un reizé maigais zena téls menueta...”
(Liepins 2016).
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1 Citi programma parstavétie
komponisti bija Péteris Vasks,
Vilnis Smidbergs un Imants
Zemzaris.

Janis Rinkulis Otras sonates sakara min ari savas asociacijas:
vinaprat, skandarbs “iesakas ar akordu, kas ka logs ir atrauts vala. [..]
Savukart 3. dala atras astotdalas atgadina veja virpulus.” (Rinkulis 2016)

Aldis Liepins atzist, ka Einfeldes sonates vins labprat izraugas, lai
iepazistinatu arzemju auditoriju ar latvieSu muziku. 80. gadu beigas
vins Otro sonati kopa ar Jani Bulavu atskanojis Gnesinu Miizikas
pedagogijas institiita aspirantiiras eksamena un pats ari stastijis par
skandarbu. Nesenaja Eiropas Kamermizikas pedagogu asociacijas
9. konference Riga (2015) Liepins, lasot referatu par latvieSu muiziku,
ilustréjis to ar Pétera Vaska, Vilna Smidberga darbiem un ariar Einfeldes
jauno, 2014. gada tapuso Sonati ¢ellam un klavierém (Liepins 2016).

Rinkulis savukart dalas atminas par publikas reakciju: lidzigi ka
ergelniece Larisa Bulava, ar1 vin$ konstatejis, ka pec Einfeldes darbu
atskanojuma zalé parasti iestajas klusums:

“Lai gan cilveki saprot, ka skandarbs ir gala, aplausi neseko uzreiz. Ilgaks
vai 1saks, bet iestajas klusums. Nu, tur ir divi varianti. Vai nu cilveki
nesaprot, vai ari ta informacija ir tik milziga, ka viniem vajag kadu laiku,
lai to apstradatu. Es sliecos vairak uz otro variantu. [..] Vinas muzika ir

koncentrats, pilniga esence. Varbut tadel to art tik biezi neatskano, jo ka
esenci to ir grati gan klausities, gan atskanot.” (Rinkulis 2016)

Otrajai sonatei pieversusies daudzi atskanotajmakslinieki -
pieméram, Bulavs ka spilgtu tas interpreti min savu kadreizéjo
studenti, vijolnieci Lieni Neiju-Kalninu (Bulavs 2007). Arzemés sonati
atskanojusas Baiba un Lauma Skrides. Pianiste un JVLMA profesore
Gunta Rasa spelejusi so darbu kopa ar vairakiem vijolniekiem, tai
skaita ar Aiju Jaunzemi, Rasmu Lielmani, Inesi Milzaraju, un 1998. gada
ieintereséjusi par to ari ungaru cilmes ASV vijolnieku, Dienvidilinoisas
Universitates profesoru Maiklu Bartu (Michael Barta). Abi kopa
izpildijusi So darbu Guntas Rasas (toreiz Sproges) jubilejas koncerta
1998. gada 6. marta JVLMA zale. Vina atminas:

“Bartam sonate arkartigi iepatikas. Vins spéleja to loti savdabigi — ne tik
dramatiski, ka pie mums pierasts, drizak ar impresionistiskam krasam.

Tacu Maija bija apmierinata — teica, ka ari ta esot interesanti klausities.”
(Rasa 2010)

Lidzas sonatem Einfeldes 80. gadu pirmas puses instrumentaldarbu
klasta ir Trio klavierém, vijolei un cellam (1984). “Ta bija tada maza
konjunktiira,” komentéjot skandarba raSanas impulsu, sminédams
atzist Bulavs (2007), un ar1 pati komponiste faktu, ka Trio veltits “Rigas
atbrivotajiem” (padomju karaspekam, kas pilsétu ienéma 1944. gada),
komente ar krietnu humora devu. Visai zimigas ir vinas atminas, kas
izklastitas intervija llmaram Slapinam:

“Es domaju, nu, lai kaut kadas dividendes dabuitu, uzrakstisu 40. gada-
dienai kop$ Rigas atbrivosanas trio klavierém, ¢ellam un vijolei. Miziki
smeéjas, ka es esmu visistako séru marsu uzrakstijusi — briesmigu,
smagu. Es atceros, ka muzikologi centas paskaidrot: “Nu ja, vina par

tiem upuriem domaja.” Un ta vienmer, teksta viens, bet muizika ta aza
kaja iznak ara.” (Einfelde 2003c: 48-49)



Trio ar sonatém vieno liels drimu, dramatisku noskanu ipatsvars,
tacu gandriz nemaz neparadas intimi liriska stiga — vienigi pasa
skandarba nosleguma ka vara alazija ieskanas trausla, maiga melodija,
bet tiidal pat ta apdziest, vél pat isti neiesakusies. “Mana komponistes
sirdsapzina bija tiraka par pilsones sirdsapzinu,” Maija ironiski
piebilst (Einfelde 2016).

Trio pirmo redakciju 1984. gada 20. oktobri konservatorijas
zalé pirmatskanoja Janis Rinkulis, Janis Bulavs un Maija Prédele.
1985. gada 13. aprili vini iepazistinaja publiku ari ar $is kompozicijas
otru redakciju. Lai gan skandarbs — iespgjams, lirikas trakuma
del] - nav guvis sonatem Iidzigu popularitati, tomér daudzus
kamermuizikus aizrauj tie§i Trio emocionala spriedze. Péc
pirmatskanojuma to vel vairakkart speléjusi Rinkulis, Bulavs un
Veldre, tai skaita koncertturnejas arpus Latvijas. Velak Rinkula vieta
ansambli iesaistijies Aldis Liepins.

Komponistes 50 gadu jubilejai veltitaja macibspeku koncerta
konservatorijas zale 1989. gada pavasari Trio atskanoja Gunta Sproge
(tagad Rasa), Aija Jaunzeme un Lolita Lilje. Savukart arzemju auditoriju
ar So darbu plano iepazistinat Australija mitosais latviesu cellists Janis
Laurs — vin$ atzist, ka Trio piesaistijis vinu ar nopietno saturu un
emocionalitati (Laurs 2016).

Skandarbs ienémis visai nozimigu vietu arl pedagogiskaja
repertuara. Rinkula ilggadejas darbibas laika Emila Darzina miuzikas
vidusskolas kameransambla klasé Sis darbs gandriz ik gadu paradijies
audzeknu koncertprogrammas, lai gan kolegu domas par Trio
piemeérotibu toposajiem interpretiem dalijusas. Pats Rinkulis stastijis par
to intervija Ligai Petersonei:

“Par Einfeldes Trio un ar1 par Grinupa darbiem man bija tads netiess
aizradijums, ka turpmak muzikas skola nevajadzetu spelét tik dramu
miuziku. Tas bija kadus piecus gadus atpakal. Piezime, ka nevajag

dot tadus skandarbus skolniekiem, jo vini no ta vel neko nesaprot.

Péc tam, jau akademija, vini man teica: cik més esam pateicigi, ka jus,
skolotaj, miis iepazistinajat ar tadu muiziku, tas mums daudz ko deva...”
(Rinkulis 2014)

Savukart Aldis Liepins, kurs vada kameransambla klasi JVLMA,
saruna ar Ligu Petersoni atzinis:

“Tas Trio tiesam ir smags. Bet paris reizes ir bijis, ka pie tadas muzikas
cilveks tiesi atveras. Bija tada bikla, kautriga meitene, vina visu censas,
nekas vinai nesanak, rocinas tric... Tiesi ar Einfeldes Trio vina nobeidza
parliecinosi! Acimredzot tas, kas uz aru iznak bikluma un nervozitate,
tas ieksa séz kodola ka ciesana. Un to peksni caur Einfeldi var izteikt
pilna balsi. Vel tagad atceros, visa komisija, [Imants] Resnis vel
komisijas priekSnieks — cepuri nost, superpianiste!” (Liepins 2014)

Var piebilst, ka krajuma tapSanas bridi Maija Einfelde jau pabeigusi
savu otro klavieru trio, kas Sobrid gaida pirmatskanojumu.
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Lai ar1 darbs skola, formali raugoties, atnéma laiku komponésanai,
saskare ar audzekniem Maijai sniedza ne vienu vien radoso ierosmi.
Labas attiecibas izveidojusas, pieméram, ar kadreizéjo skolnieku Vies-
turu Vardauni. Komponiste stasta:

“Vins mani iepazistinaja ar daznedazadiem neparastiem mezraga spéles
panémieniem, ko, protams, centos izmantot savos darbos. Savukart
Arvids Klisans, ka velak uzzinaju, esot Viesturam pikti parmetis: “Tu
neradi komponistiem tadas lietas! Samaca tik visadus trikus, un man
péc tam jamokas, lai izspelétu...” (Einfelde 2016)

Pats Arvids Klisans intervija tomeér atzist Einfeldes muziku par
spelesanai gana értu (KliSans 2016). Speciali vinam 80. gadu sakuma
rakstita Pastorale mezragam solo. 1993. gada 22. maija $1 minattira
reprezentéjusi Einfeldes dailradi laikmetigas latvieSu miizikas kon-
certa Berliné. To rikojis Dmitrija Sostakovica kameransamblis —
kolektivs, kas ar komponista atraitnes Irinas Sostakovicas atbalstu
dibinats 1988. gada. Par vienu no saviem meérkiem tas izvirzijis publikas
iepazistinasanu ar jauno Austrumeiropas valstu komponistiem, kuri
izjit garigu radniecibu Sostakovi¢am. Einfeldes Pastorali atskanojis
ansambla dalibnieks Bodo Verners (Bodo Werner).

Citu darbu meZragam solo (vai ar klavieréem) komponistes sacere-
jumu klasta nav. Tacu So instrumentu vina biezi izmantojusi partitiiras,
kas rakstitas plasakam atskanotajsastavam — kantaté DZordano Bruno
sarts, monooratorija Saistitais Prometejs, vokalaja poéma Aizvestie un
Triju jiras dziesmu orkestra versija. Divos no Siem darbiem (Saistitais
Prometejs un Aizvestie) pirmatskanojuma dalibnieks bijis Arvids Kli-
sans, un Maija atzist: “Mezrags nu reiz ir tas instruments, kas man
asoci€jas ar konkrétu makslinieku — tam rakstot, es vienmér domaju
par Arvida speli.” (Einfelde 2016)

L

Vokalas miizikas joma Einfeldes nozimigakais veikums laika
lidz 80. gadu vidum bija kantate DZordano Bruno sarts sopranam,
mezragam, altam, cellam un klavierem (1983). 1983. gada 10. aprili
to konservatorijas zalé pirmatskanoja dziedataja Luiza AndruSevica,
meZzradznieks Jazeps Dzerins, altists Andrejs Senakols, celliste Diana
Ozolina un pianiste Veneta Mikelsone. Kantate skanéja ar1 1985. gada
25. februari Makslas darbinieku nama, komponistes autorvakara.
Izvertejot vairakus tovakar dzirdétos darbus (Sonati meditaciju, Trio),
Guntars Pupa raksta:

“Personiski man lielako parsteigumu sagadaja kamerkantate “DZordano

Bruno sarts” [..]. Pasas apzinas dziles aizsniedza 1 talantiga muzika,
vienlaicigi iegaismodama autores raksturigos vaibstus.

Tajos jausams ne tikai trausls un viegli ievainojams lirisms, bet ar1
dramatisms, lepna spitiba, izaicinajums domasanas inercei [..].”
(Pupa 1985)



Skandarba pamata ir igaunu dzejnieka Paula Erika Rummo (Paul
Eerik Rummo) teksts Laimona Kamaras atdzejojuma. DZordano Bruno
tels padomju laikos tika glorificéts ideologisku apsverumu del, tacu
Maija to uztvéra cita aspekta — individa un neizprotoSa vairakuma
pretstave vinai bija sapigi pazistama, personiski svariga téma.

“M. Einfeldi, péc visa spriezot, visvairak rosina milestiba uz Baha
un Hendela miuziku,” recenzija par DzZordano Bruno sartu rakstija
Rafi Haradzanjans (1983). Patiesi, baroka mtizikas elementi kantaté
paradas jo spilgti. Piemeram, 4. dala veidota viegli galantas, senatnigas
dejas ritma un iezimiga ar slépto polifoniju. Tacu kantates sizetiska
risinajuma konteksta te jauSama ironija, danse macabre simbolika,
jo dejiskais pulss kliist par fonu sparnotajam teicienam “Ak, sveéta
vientiesiba!” — sarta dedzinata zinatnieka vardiem.

Lidzigi ka Trio, lirikas kantaté nav daudz. Ta ieskanas vien pedéjas
(5.) dalas klusinataja nosleguma, ko caurvij mazu sekundu atkartojumi
un flaZzoletu Ipatnais tembrs — lai ar1 bieZi lietots Einfeldes muizika, Saja
kantateé tas pirmoreiz paradas tiesi beigu posma.

Pasa izskana vérojams vel kads pavérsiens. Tas iezimé pretstatu
barokalajai tradicijai pabeigt minora darbus vienvarda mazora: Soreiz
jau sasniegto mazora saskanu (E dur T,) pédejas taktis nomaina
vienvarda minora akords (e moll t;) un no ta izrietosais kolorita
satumsumes.

1986-1995
Parmainu laiks: ceribas un zaudéjumi

ParcelSanas no Bolderajas kopmitnes uz dzivokli
Riga, Hospitalu iela, Maijai lava cerét uz zinamu
stabilitati dzive. Ar1 par Jani vina Saja laika varégja but
mieriga: lidzigi Maijas braliem, déls gan netiecas uz
augstam skolam, tacu vins bija apguvis tolaik lieliski
atalgoto kuga elektromontiera specialitati un sacis
stradat rtpnica. Likas, ka dzives praktiska puse biis
pilniba sakartota.

Un jo negaiditaks bija driz sekojusais trieciens:
1985. gada Jani iesauca armija. 1986. gada dels atgriezas
sakroplots — péc smagas piekauSanas vinam bija lauzts
galvaskauss.

Komponistes dzivé sakas jauns posms. Mates ripes
Janim atkal bija tikpat nepiecieSsamas ka bérniba, tomer
driz kluva skaidrs, ka pilniba traumas sekas ta ari
neizdosies pérvarét un bis jésadzivo gan ar slimibu, gan 11. attéls. Janis Einfelds 1si pirms iesauksanas armija,

o T L K uz Hospitalu ielas nama jumta. Foto no komponistes
zaléem. Maija ir parliecinata, ka elektromontiera darbu privatarhiva
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Janis ar laiku ta vai ta batu nomainijis pret rakstniecibu:
“Ta dzina vinam bija jau kops bernibas”. (Einfelde 2016)
Tomer armija visu pasteidzinaja — péc traumas déls,
protams, ripnica stradat vairs nevaréja.

“Mums abiem nacas pardzivot Sausmigus depresijas
brizus. Visvairak vinam palidzé&ja Anda Kubulina, ar

ko biju iepazinusies kada ekskursija — biezi gajam pie
vinas ciemos, Andai bija arT kolosala majas biblioteka.
Saja laika vispar mums abiem izveidojas, var teikt, ipass
literaro draudzenu loks: vel taja bija Elza Knope - cilveks
ar fenomenalam zinasanam, ari Dzidra Vardaune
(mezradznieka Viestura mamma) un Inese Kaire, Andreja
Upisa muzejdzivokla direktore. Vinas visas naca gan uz
Jana, gan manam dzimsanas dienam, un tad sakas lielie
literarie disputi!” (Einfelde 2016)

Anda Kubulina piebilst:

“Domaju, ka zinama mera ietekméju ar1 pasu Maiju.
Atklaju vinai gan Akurateru, gan Plidoni - vina dzeja
velak izmantota vairakos Maijas darbos [dziesma sievieSu
korim Baltds makonas, kora poema Manas bérnibas majas,
Kora simfonija un dziesma Noktirne — B. |.]. Zinu, ka

Maijai patik Plidona baladiskums un ar1 mistiski baigas
noskanas; tas ir vinas milakais dzejnieks. Savukart pasas

12. attéls. Maija Einfelde 80. gadu nogalé. Maijas Serpais, groteskais humors man skiet radniecigs

Foto no komponistes privatarhiva

tam, kads piemita Vizmai BelSevicai. Kad stradaju pie vinai
veltitas monografijas, draudziba ar Maiju man palidzéeja labak izprast
Vizmas suligos teicienus. Manuprat, zimigi, ka vinam abam bijusi stira
bérniba.” (Kubulina 2008)

Pasa Jana atminas Sis laiks palicis ar vél vienu pavérsienu.

“No smaga roka fana es pakapeniski kluvu par klasiskas muzikas
cienitaju. Patiesiba cels uz to bija sacies jau Bolderaja: mamma mani
visu laiku mudinaja iesaistities kor1 Vecriga pie Ilzes Tenisones, un es
beidzot nolému paméginat. Vispar tilts no roka uz klasiku man bija
Tormisa Kalevipoegs. Velak, jau péc armijas, mamma nopirka man plati
ar Tristanu un Izoldi — operas ierakstu Furtvenglera vadiba. Ta nu reiz
bija muizika, no kuras tieSam noreibu. Kops ta laika esmu parliecinats
vagnerietis.” (Einfelds 2008)

Dela slimibas sakumposms sakrita ar Atmodas laiku, un,
lidzigi daudziem citiem, Maija sagaidija to ar ceribu. Komponiste
atzist, ka pretpadomju noskanojums Diuiréju un velak Einfeldu gimenés
valdijis vienmeér, tacu, ka jau daudzviet latviesu vide, tas skali nav
izpaudies: “Domaju, ka manas mammas nostaju noteica pirmam
kartam religiski motivi: bidama dzili ticigs cilvéks, vina nespéja piedot
padomju varai ateismu.” (Einfelde 2016) Palicis atmina, ka bérniba
mate neesot devusi naudu pionieru kaklautam, tomer kads cits par
to samaksajis, un pionieros vina iestajusies. Toties komjaunatné Maija
nav bijusi un ar1 délu Jani velak nav centusies izolét no pretpadomju
vésmam. “Pats par sevi saprotams, ka Atmodas laika més dzivojam
lidzi notiekoSajam, skatljamies TV parraides, tacu uz demonstracijam
negaju.” (Einfelde 2016)



Anda Kubulina piebilst:

“Ja, tas muis uz laiku attalinaja, jo es biju arkartigi aktiva — nespéeju
iedomaties, ka vispar Saja laika var mierigi sedét majas. Neizpratu
Maiju, kad 1989. gada 25. marta notika gajiens, kas virzijas gar vinas
maju; meés abas ar Vizbuli [Vizbuliti Berzinu] piedalijamies, bet Maija
pat neiznaca... Vina paskaidroja, ka ptlis vinu nomac un satraug, jo taja
atraisas daudzi instinkti — ne vienmer tie labakie.” (Kubulina 2008)

90. gadu sakuma dela slimibas raisitajiem pardzivojumiem vel
pievienojas materialas griitibas; atgriezas no bérnibas pazistama
nabadzibas énas izjuta. Janis zaudéja padomju armijas invalidiem
paredzetos ipasos atvieglojumus (dazadas t. s. specveikalu atlaides
u. tml.) un turpmak sanéma vien nelielu invaliditates pensiju. Anda
Kubulina atceras, ka Maija, neraugoties uz triicibu, péc katra koncerta
rikojusi dzivokla lielaja virtuveé viesibas atskanotajmaksliniekiem,
cienajot vinus ar pasceptiem piradziniem un maizitem (Kubulina 2008).

1993. gada muiziba aizgaja bijusais virs, Jana tévs Voldemars Einfelds.
Saja pasa gada komponistei déla slimibas dél nacas partraukt pilnas
slodzes darbu Medina skola, paturot vien nedaudzas stundas. Tacu
tiesi 1993./1994. gada vina ievadija kompozicija vél vienu musdienas
pazistamu skanradi - toreizéjo Medina miuzikas vidusskolas
akordeona klases audzékni Martinu Vilumu. Ta ka $is specialitates
studentiem kompozicijas nodarbibas nebija paredzetas, vins macijas
pie Maijas neoficiali, sakuma nakot uz stundam ar kadu no
kursabiedriem teoretikiem un vélak ar1 viens pats. Péc Martina
atminam, kopa tas bijusas apméram desmit nodarbibas, tacu arkartigi
nozimigas: “Vinas vardi, padomi bija pirmais un lielakais dzinulis
rakstit maziku, kads man jebkad ir bijis.” (Vilums 2016)

Raksturojot savu bijuso skolotaju, Vilums atzimé lakonismu,
skopumu vardos, kura saskata paraléles ar vinas muziku:
“Maija uzreiz rada vardos skopa, izteikti pieticiga, ta¢u godiga cilveka
iespaidu. Ipasi iezimigi tas, ka pret citu — vai tas batu students, profesors
vai garamgajéjs — vina vienmer izturésies ar piesardzigu cienu. [..]
Manuprat, starp mums bija ar1 abpusejas simpatijas — no vinas puses,
iekséjs smaids par manu muzikalo parspilétibu, no manas puses —

kada koncentréta un pateiciga saskare, péc kuras talin gribé&jas mesties
komponét.” (Vilums 2016)

Ar1 Maijai toreiz€jais audzeknis un vina milzigais, “aukainais”
temperaments palicis laba atmina (Einfelde 2016).

Vilums atceras, ka nodarbibas daudz stradats pie tematiska
materiala attistibas panémieniem un Sada noluka analizeti ar1
skandarbi — parsvara 20. gadsimta komponistu Bartoka, Prokofjeva
u. c. autoru opusi, ta¢u ari Sopéna preladijas. DaZos aspektos Vilums
saskata radniecibu Einfeldes un sava muzikas stilististika, tomer
uzsverot, ka skolotaja nav kompozicijas nodarbibas merktiecigi uz
to virzijusi — drizak ta ir intereSu un muzikalas gaumes sakritiba:
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“Prata nak dazas iezimes Maijas miizika, kuras saistamas ar vienas
skanas eksponésanu, atkartoSanu; i ipasiba ir kluvusi par loti

svarigu mana tagadeja muzikas estétika. Bet 81 pazime nekada veida
nav apzinigi mantota, drizak ta ir tada ka valodas elementa kopiba.
Saredzama lidziba ar Maijas muzikalo valodu (konkrétak, ar intonativo
materialu no [Pirmas] sonates vijolei un klavierém) varbiit biitu
sajausama mana Pirmaja stigu kvarteta Sansara.” (Vilums 2016)

Komentégjot Viluma pausto domu, jaatzist, ka vina mizika
patiesi tiecas uz vienas skanas iespéju izzinasanu, un lidziga iezime
epizodiski paradas Einfeldes dailrad€é, pieméram, jau minétas Pirmas
vijolsonates pamattema. Vilums ir izstradajis veselu panemienu
arsenalu vienas un tas pasas skanas dazadosanai — vina kormuizikas
konteksta par to plasak raksta Gundega Smite, atziméjot smalkas
gradacijas skanas mikrokolorésana (Smite 2013: 124). Un, kaut ari
kompozicijas nodarbibas pie Maijas Einfeldes sadi eksperimenti
vel nenoritéja, tomeér iespgjams, ka skolotajas neatlaidigie ieteikumi
meklét arvien jaunas nokrasas viena un ta paSa tematiska kodola
attistiba tos netiesi ir veicinajusi.

Kompozicijas

Dzives griitibas 80. gadu otraja un 90. gadu pirmaja pusé nekluva
par iemeslu radoSam apsikumam. Gluzi otradi: komponistes darbiba
velreiz apliecinaja seno patiesibu, ka Sedevri dzimst arl (un biezi
pirmam kartam) skumjas. Tiesi Saja perioda notika paveérsiens Einfeldei
tuvo atskanotajsastavu spektra: mizika stiginstrumentiem vairs nebija
viennozimiga dominante, un paradijas virkne jaunu akcentu.

e Ergeles un klavieres

“Es neteiktu, ka érgeles pieder pie maniem milakajiem instrumentiem:
daudzi citi tembri man ir tuvaki. Galvenais impulss, kapéc tomeér tam
pieversos, bija interpreti.” (Einfelde 2016)

“Laikam jau pa dalai vainigs basu es”, atzist Maijas érgeldarbu
pirmais atskanotajs Talivaldis Deksnis. Vins atceras, ka 80. gados
vairakkart centies uzjundit Maija interesi par érgelmuziku, apelejot ar1
pie vinas vecaku profesionalas darbibas. “Maija ilgi tur&jas preti. Tacu
es biju neatlaidigs — intuicija man visu laiku teica, ka Einfelde ir sava
butiba érgeliska autore. Ta lika spriest vinas Ipasais domas dzilums.”
(Deksnis 2008)

Citu aspektu izcel Larisa Bulava:

“Tiri tehniska zina Maijas kompozicijas, manuprat, nav izteikti érgeliskas.
Atskanotajam tas var Skist faktiiras zina neertas, 1pasi, ja vins censas So
miiziku iestudét, nesadarbojoties ar autori; vinas mutiskie komentari
biezi vien izskaidro nianses daudz precizak neka norades nosu teksta.
Pinkerigi veidojama registracija ir, piemeram, daina Iz senseniem laikiem.
Bet, neraugoties uz to visu, Maijas darbus es savas programmas ieklauju
ar lielu prieku un biezak ka daudzas areji pateicigakas kompozicijas.
Piesaista jau pirmam kartam emocionalais ladins — tas ir arkartigi



specigs. To man teikusi vairaki klausitaji, 1pasi koncertturnejas Vacija,
kur vinas muizika gust kolosalu atsaucibu. Maijai ir neatkartojams stils,
kuru viegli pazit originalo fakttiras kontrastu un ritma (piemeéram, biezi
sastopamo 5/8) déel.” (Bulava 2010)

Pirmaja Maijas Einfeldes ergelopusa, Baliade (1987), paradas latviesu
liktengaitu téma — satura Iinija, kas vinas miizika ienakusi tiesi 80. gadu
otraja pusé. Sim darbam pievienoto veltjumu (1905. gada revolacijas
upuriem) komponiste nesaista ar padomju konjunkttiru un skaidro sadi:

“Pirmais impulss bija 1906. gada saceréts Karla Skalbes dzejolis, ko reiz
izlasiju, viesodamas pie Andas Kubulinas®. Noskana mani aizkustinaja;
vispar es neteiktu, ka vestures pirmavoti mani ipasi interese, toméer
Soreiz pati apnemos 1905. gada notikumos ieurbties dzilak. Aizgaju

uz Misina biblioteku; tur glabajas bieza gramata ar informaciju par
visiem zinamajiem 1905. gada revolicijas upuriem — zemniekiem,
skriveriem, skolotajiem un tamlidzigi?'. Seviski iespiedas atmina stasts
par Jaunpils apkaime tiesato un ar navi sodito ganuzenu Jani Balodi —
bija publicéta fotografija, kur vins redzams ar vijoli rokas. Vinu tad ar1
simbolize ligodziesmas motivs, kas Balides gaita guist griezigu, asinainu
harmonizaciju. 90. gados Amerikas latvieSu vesturnieks Janis Kreslins
man atsttija materialus, kas liecinaja: mans ganuzens nav bijis nevainigs
upuris, bet slepkava un muizas dedzinatajs. Tik liela plaisa starp
iedvesmu un patiesibu!” (Einfelde 2016)

lezimejot Balades vietu komponistes érgelmiizika, Aigars Reinis
raksta:

“Baldde ir viens no koncertiskakajiem skandarbiem Maijas Einfeldes
ergelu dailrade. Tadu tokatas elementu bagatibu, peksnu fakttiras un
noskanu mainu latviesu érgelmuizika nez vai izdosies atrast.” (Reinis
2001: 19-20)

Talivaldis Deksnis pirmatskanojis Baladi 1987. gada 3. aprili Rigas
Doma, tomer starp popularakajiem komponistes érgeldarbiem ta nav
ierindojusies.

1988. gada tapusas Tris noktirnes ergelem. Larisa Bulava tas
pirmoreiz spéléjusi Maskava, Mihaila Glinkas muzeja, un neilgi péc
Atskiriba no turpmakajam §1 Zanra kompozicijam (Noktirne jauktajam
korim, 2002, un Noktirne arfai, 2002), te neredzam saikni ar Friderika
Sopéna lirisko noktirnu tradiciju. Pati komponiste atzist, ka drizak
vinu ietekmeéjusas naksnigi spokainas vizijas Gustava Malera miizika,
pieméram, Septitaja simfonija, kur divam dalam dots nosaukums
Naktsmiizika (Nachtmusik) (Einfelde 2016). Ergelnieces Larisas Bulavas
skatfjuma, Tris noktirnes pieder pie komponistes dramatiskakajiem
darbiem: ja ar1 paradas skietami gaiSa, rotaliga izteiksme (scherzando
3. dala), to kopejas noskanas konteksta drizak var uztvert ka
smieklus caur asaram (Bulava 2016). No savas puses piebildisu, ka
cikla koncepcijas atklasmé svarigs ir jau 1. dala spilgti jitamais seru
zvanu kolorits (to rosina daudzviet sastopama vienveida figuracija).
Tadejadi iezimejas arka ar vienu no komponistes agrinajiem
darbiem — dziesmu Melna no vokala kamercikla Krasas (1975)*.

2 Domats dzejolis Zem akmena, kas
lidzibas veésti par 1905.-1906. gadu.
Taja pieminéts septinsimt gadu
ilgais, akmenssmagais latviesu
verdzibas jugs, kas jau Skitis gandriz
nokratits, bet peksni “Akmens smagi
/ Atpakal krita. / Septinsimt kratis /
Zem akmena ltiza, / Septinsimt viru
/ Zem akmena gul”.

2 Domata Radolfa Endrupa un Ansa
Feldmana sastadita Revolucionards
cinas krituso pieminas gramata,

1. sgjums (Endrups, Feldmanis
1933).

28aja dziesma lidz pat beigam
klavieru kontroktavas/lielas oktavas
registra izturéts dazadi ritmizéts

un pedala atbalstits skanas b
érgelpunkts, kam Einfelde veltijusi
remarku a la campana.
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»Skandarba muzikas valodas
plasaks raksturojums sniegts Saja
krajuma ietvertaja Julijas Jonanes

raksta (skat. 251. Ipp.).

2 TIr ar1 nedaudzi iznémumi: Larisa
Bulava nav spélé&jusi Baladi, savukart
Deksna repertuara nav Tris noktirnes

un daina Iz senseniem laikiem.

% Par skandarbu Iz senseniem laikiem
vairak skat. krajuma 79. Ipp.,
par Ave Maria — 253. 1pp.

% Recenzija par $o koncertu (kas
gan neietver jaundarba sikaku
raksturojumu) lasama izdevuma
Badische Zeitung 1995. gada

19. augusta (Beden 1995).

Sevisku popularitati interpretu vida iemantojis nakosais ergeldarbs
Crucifixus. Tas sacerets 1989. gada un netiesi atspogulo jau Atmodas
laikmeta ietekmi. Zimiga Sai zina ir gan pati pievérsanas sakralajam
Zanram, gan arl kada komponistes minéta lidziba. Epigrafam vina
izmantojusi rindas no Marka evangelija 15. nodalas: “Un tie Vinu sita
krusta un izdalija sava starpa Vina drébes, mezdami kaulinus par
tam, ko kurs dabiitu.” Komentéjot So koncerta anotacija lasamo citatu
(Einfelde 1989), autore piebilst: “To var attiecinat ari uz manu Dzimteni,
mazo Latviju.” (Einfelde 2016)*

Talivaldis Deksnis pirmatskanojis Crucifixus 1989. gada 10. decembr1
Rigas Doma. Lidztekus Ave Maria tas kluvis par darbu, ko vins arzemes
spelgjis visbiezak. PaSam interpretam atmina palicis atskanojums Rigas
Doma 1991. gada 20. janvara vakara (pirms Sausanas Bastejkalna) —
barikazu laika kulminacija, kad pa galvu Saudijusas trauksmainas,
ergelopusa noskanai radniecigas domas (Deksnis 2008).

Lai gan abiem érgelniekiem — Einfeldes radosajiem partneriem —
sakotnéji komponéti dazadi skandarbi, velak abu koncertprogrammas
§1 atskiriba izlidzinajusies; ka Bulava, ta Deksnis ieklavusi sava
repertuara vairakumu no Einfeldes érgelopusiem?®. 90. gadu pirmaja
pusé to klasts vel papildinajies ar divam ieprieks citam atskanotaj-
sastavam rakstitam kompozicijam. Ta Concertino (Iz senseniem laikiem)
klarnesu kvartetam partapis par dainu ergelem Iz senseniem laikiem.
Gan klarnesu, gan érgelu versija datéta ar 1992. gadu, un Saja pasa gada
Larisa Bulava jaundarbu pirmoreiz spéléjusi Neibrandenburgas Jana
baznica Vacija. Komponiste ka 1pasi skaistu novérté Bulavas veidoto
dainas registraciju (Einfelde 2016), savukart pati ergelniece atzist So
minijatiiru par vienu no saviem milakajiem skandarbiem (Bulava 2010);
vinas ieraksts ietverts komponistes autordiska Pie zemes talds... (1999).
Iz senseniem laikiem skanéjis arl Bulavas audzeknu Modra Beérzina
(tagad Latvijas Radio skanu rezisora) un Simonas Radovicas diploma
koncerteksamenos (Bulava 2016). Talivaldis Deksnis 1995. gada
26. maija Rigas Doma pirmoreiz spélégjis cildeni lirisko Ave Maria — jau
ieprieks tapusas dziesmas sieviesu korim un érgelém jaunu redakciju
ergelem solo”.

1995. gada augusta Bulava iepazistinaja ar Ave Maria Sanktblazinas
(St. Blasien) festivala publiku Svarcvaldé (Vacija)*. Maksliniece atminas,
ka vinas koncertturnejas pa Eiropu Maijas miizika visur uznemta silti,
tomeér Sanktblazina jo Ipasi — ta ieinteres€jusi festivala organizatoru,
vietgja Doma ergelnieku Elmaru Klekneru (Elmar Klickner; velak,
1996. gada 5. junija, vins spelgjis Ave Maria Rigas Doma). Jau ieprieks,
1994. gada 6. augusta, Janis un Larisa Bulavi Sanktblazina bija
atskanojusi Sonati vijolei un érgelém. Festivala rikotaji velgjas
iepazities ar autori tuvak, un 1995. gada, kad repertuara tika ieklauta
Ave Maria, kopa ar Bulaviem uz Vaciju devas pati Maija (Bulava 2010).



Komponiste atceras $o celojumu ka savu pirmo viesosanos Rietumu
pasaulé — braucienu ar vilcienu cauri visai Vacijai. Svarcvaldé loti
patikusi meZoniga daba. “Vieté&jiem ir teiciens, kuru Seit pilniba izpratu:
kad tu kalnos ladz Dievu, tad esi vinam tuvak.” (Einfelde 2016)

Lidztekus Vacijai Bulava Einfeldes érgeldarbus daudz spelé&jusi
ar1 Skandinavija un Kanada. Savukart Deksnis 90. gados virkni
kompoziciju atskanojis ASV, tadéjadi iepazistinot turienes tautieSus
ar viniem gandriz pilnigi sveso Maijas Einfeldes muziku. Atseviskus
koncertus vin$ sniedzis ari Igaunija (1992), Zviedrija (1992, 1998),
Holande (2005) un Krievija (2005, 2008).

Lidzas Bulavai un Deksnim Einfeldes érgelkompozicijam biezi
pievérsuSies Kristine Adamaite, Ligita Sneibe, Lilita Ozola, Marta
éirkée—Ozolina, Aigars Reinis, arl Amerikas latvieSu muziki,
pieméram, Ingrida Gutberga un Andris Rozukalns. Vispopularakie
darbi vinu vidd gan toreiz, gan tagad bijusi Crucifixus, Iz senseniem
laikiem, Tris jiivas dziesmas®, ka ar1 vairakos CD albumos (Cantus orationis
2008, Latviesu érgelmiizika 2009) ieklauta Ave Maria.

o34

Ka vienigais 80. gadu nogalé tapusais klavieropuss minama
Albuma lapa (ap 1988). So romantisma tradicijas veidoto miniatiru
var uzskatit par komponistei tuvas télainas sféras, jau vairakkart
pieminétas smeldzigas dejas izpausmi. Mainu taktsmérs un harmoniska
valoda atspogulo Einfeldes miizikai tik raksturigo mekléjumu
garu — taCu stabilitate ta arl netiek rasta. Albuma lapa ir spilgta
ilustracija ieprieks citétajam komponistes izteikumam par vinai ka
Diiréju gimenes parstavei raksturigo: “Skiet, ka ikviena no mums [..]
bija kaut kads nemiers, pastaviga trauksmes sajtita.” (Einfelde 2016)

Skandarbs piesaistijis vairaku koncertpianistu uzmanibu — sava re-
pertuara to ieklavusi Ventis Zilberts, Diana Zandberga u. c. makslinieki.
Miniatiira patikusi Emila Darzina muzikas vidusskolas ilggadéjai pe-
dagogei Anitai Pazei, kas labprat devusi to spelét saviem audzekniem,
un [idz pat muisdienam Sis skandarbs ienem stabilu vietu pedagogiska-
ja repertuara. Vijolnieks Klaudijs Ziberts 90. gados izveidojis Albuma la-
pas parlikumu vijolei un klavierém, ko vina meita Teréze (tagad Teréze
Ziberte-ljaba) atskanojusi kada eksamena, un ari $1 versija vélak guvu-
si interpretu ieveribu: Albuma lapu koncertos speléjusi vijolniece Inese
Milzaraja kopa ar pianistu Venti Zilbertu, Australijas vijolnieks Nilss
Silkalns ar pianisti Helenu Kastelani-Cepmenu (Kasztelane-Chapman)
u. c. muziki.

7 Tris jilras dziesmas érgelém Deksnis
pirmatskanoja 1995. gada 7. oktobri,
Ziemelamerikas latviesu VIII Ergelu
dienas Bostonas piepilséta Bruklina,
Visu Svéto (All Saints) baznica;
Rigas pirmatskanojums notika

1996. gada 17. aprili Rigas Doma.
Skandarba otras redakcijas rasanas
laiks nav precizi zinams; agrakie
apzinatie atskanojumi ir Larisas
Bulavas uzstasanas 1998. gada

8. augusta Kiles Sv. Nikolaja baznica
un 9. oktobri Rigas Doma. Sis darbs
ieklauts arl daudzu citu érgelnieku
repertuara. Plasak par to skat.
krajuma 84. un 316.-320. Ipp.
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e Stiginstrumenti

Skandarbi stiginstrumentiem — lidz 80. gadu vidum Maijai Einfeldei
vistuvaka radosas izpausmes joma — péc 1985. gada ienéma vinas
jaunrade vairs ne tik lielu vietu, tomeér joprojam palika komponistes
uzmanibas loka. Vijole, tapat ka agrak, bija pirmam kartam saistita ar
sonates zanru.

Sonate vijolei un érgelem (1989) rakstita Isi pirms komponistes
50. dzimSanas dienas. Taja ieskanas autobiografiski motivi — bérnibas
atminu téma, ko apliecina autores izmantotas zimes: mates speléta ergelu
korala (No debesim es atnesu) altizijas, ligodziesmas un klimpinpolkas
motivs. Turpmak sadi atskati pagatne Einfeldes muizika paradisies ik pa
laikam, kulminaciju sasniedzot kora poema Manas bernibas majas (1999).

Skandarbs veidots kontrastsastatforma. Atsevisku posmu
izkartojuma iezimejas lidziba trijdalu ciklam lend-atra-lend dala,
tacu ta ir visai nosacita — ari abi 1énie posmi (Rubato un Mesto) ietver
daudzas atkapes no pamattempa. To lielais Ipatsvars atspogulo
fantazijas zanra ietekmi. Vienlaikus jaatzimé kads aspekts, kas
lauj skandarba saskatit gluzi originalu sonatiskuma tvérumu -
galvenas un blakus partijas attiecibas izpauZzas nevis strukttras, bet
tembralas koncepcijas joma. Proti, vijoles un érgelu kopspele sakas
tikai kompozicijas otraja puse; savukart pirma puse ietver izversta
vijoles solo un sekojosa, vel apjomigaka érgelu posma pretstatijumu.
Kontrasts starp abiem tembriem te ir maksimali specigs.

Vijolei atbilstosa liriska semantika izpauzas divejadi. Pirma izteik-
smes sféra, pardomu pilns monologs, vedina uz analogiju ar abu
ieprieksejo vijolsonasu sakumu. Soreiz gan monologam nepiemit
séru vai raudu raksturs, taja jauSama vienigi skumju, nedrosibas
noskana, ko vél paspilgtina biezi izmantotais vijoles tremolo.

6. piemérs. Sonate vijolei un érgelém: sakums. Komponistes rokraksta kopija

Otra vijolei raksturiga izteiksmes sféra aptver vairakus tematiskos
elementus, kurus nosaciti varétu devet par bernibas balsim. Butiska
to vidai ir dazbrid (Allegretto semplice posma) jitama saikne ar dejas
zanru — Ipatnéja komponistei tuvas smeldzigas dejas modifikacija
(skat. ar1 Simfoniskas poémas, Pirmas un Otras vijolsonates
raksturojumus, attiecigi, krajuma 39. 55., 58. lpp.). Bérniskigo
iespaidu pasvitro gan augstais registrs, gan vietumis ar1 savdabiga
tembra krasa — flazoleti klusinata dinamika.

Viena no érgelu tradicionalas semantikas Skautném - parper-
sonisks, skarbs diZzenums — pilniba atklajas 1 instrumenta lielaja
soloposma, kas nomaina spontani improvizatorisko (Rubato) vijoles
liriku. Vispirms eérgelu partija zema registra, daudzbemolu sfera



oktavu dubléjuma skan koralisks Maestoso; taja iezimiga ir tritona
intonacija un baroka muzika saikné ar cieSanu afektu biezi
sastopamas krusta figiras konttiras. Otra parpersoniskas sféras
izpausme - straujs (Allegro), tokatisks perpetuum mobile. Sis posms
veidots uz jau izskaneéjusas koraliskas témas pamata, tagad
bezatelpas astotdalu pulsacija; to var uztvert ka vienu no iznicibas
viesula télainajam modifikacijam (sal. ar Pirmas vijolsonates finalu).
Visbeidzot, vijoles un érgelu solospélei — to krasi atskirigas biitibas
eksponésanai — seko visizvérstaka sastatformas dala (no Mesto),
abu instrumentu kopskanéjums. To tembri vairs nav antagoniska
pretstata, bet iesaistas dialoga. Tas ar1 rada prieksstatu par ieprieks
savstarpéji kontrastéjoSu posmu — galvenas un blakus partijas —
mijiedarbi un tuvinasanos. Ari érgelu skanéjuma tagad augsta
registra, klusinati tverta viena no bernibas balsu zimém — senatniga,
jaukta taktsmera veidota ligodziesma. Savukart vijoles partija
lidztekus citam materialam paradas korala motivi. Koralis skan
ar1 érgelu partija (no 284. t.), turklat daudz cilveciskak, maigak
neka ieprieks 1 instrumenta soloposma — tas simbolizé ne vairs
parpersonisko sferu, bet drizak ar mates ergelspeli saistitas
bérnibas atminas. Tomeér par tragisku akcentu klist kadas korala
versijas apravums ar klasteru (288. t.) — sads sonorikas efekts
Einfeldes muizika sastopams reti, tapéc atstaj jo specigaku iespaidu.
Ar1 pédeja bernibas balss — vijoles speléta klimpinpolka kompozicijas
izskana — apraujas pusvarda.

“Uzskatu to ne vien par sava repertuara kroni, bet arl par vienu
no latvieSu muzikas virsotnem,” ta Einfeldes Sonati vijolei un
ergelem raksturo Larisa Bulava (2010). Kopa ar Jani Bulavu vina
to pirmatskanojusi 1989. gada 29. marta Rigas Doma, komponistes
autorkoncerta. Pec Bulava vardiem, tiesi Sonate vijolei un érgelém
abu kopigajas koncertturnejas visvairak aizkustinot arzemju publiku®.
“Vacu baznicas cilveki biezi stav un klausas to ar asaram acis; vairaki
péc tam nakusi man klat un teikusi, ka $1 muzika liek atceréties visu
savu dzivi,” stasta vijolnieks (Bulavs 2007).

Sonate pieder pie pirmajam Einfeldes kompozicijam, kas piesaistijusas
arl arzemju muzikas kritikas uzmanibu. Larisas Bulavas privatarhiva
saglabajusas vairaku recenzentu atsauksmes, tostarp Beatrikses Bedenes
publikacija laikraksta Badische Zeitung par kadu 1994. gada koncertu.
Pakavéjoties pie programmas kopuma (Liicijas Gariitas, Jura Abola,
Arttra Grinupa, Imanta Zemzara darbiem, ar1 pasas Einfeldes Crucifixus),
raksta autore Sonati vijolei un érgelem izcel 1pasi:

“Cits $is komponistes darbs, Sonate vijolei un ergelem, kas izskangja
nosléguma, parspéja visu tovakar dzirdéto. Sava spontanaja iestaja ar
soloposmu Janis Bulavs ietver tadas psihes atklasmes, kas sasniedz $im
instrumentam gandriz neiedomajamu dimensiju. Jau tiri tehniska zina
elpu aizraujoss ir tumsais, bungu dimdonai lidzigais vibrato un varenie
uzplaiksnijumi, kas ik pa bridim no ta izlauzas. Instrumentu dialoga
zemapzinas pamats ir recitejosi atveidota dveseles cina ar iznicibas varu.
(Klasisks modelis: Baha Hromatiska fantazija!).”*

Kops 2009. gada Larisa Bulava vairakkart speléjusi Sonati vijolei
un érgelem ari kopa ar Jana Bulava audzekni Gidonu Grinbergu:
vinas skatfjuma, Sis jaunais makslinieks lieliski izprot Einfeldes

# Larisas Bulavas saglabata (gan

ne pilniga) programmu kolekcija
liecina, ka abi Bulavi Sonati arpus
Latvijas spéléjusi Danija, Haslevas
(Haslev) baznica 1995. gada 8. oktobr1
un Kopenhagenas Sv. Pestitaja
baznica 1995. gada 10. oktobrT;
Vacija, Bergedorfas (Hamburgas
priekspilsétas) Sv. Pétera un Pavila
baznica 1997. gada 26. novembri,
Alenes (Ahlen) Sv. Marijas baznica
2000. gada 3. septembri, Hamburgas
Sv. Andreja baznica 2002. gada

14. aprili, Neibrandenburgas Sv. Jana
baznica Desmitajas Starptautiskajas
érgeldienas Skats par robezam (Blick
iiber Grenzen) 2002. gada 20. aprily;
Norvégija, Hamaras (Hamar) Doma
Falkenbergas Sv. Laurencija baznica
1998. gada 1. augusta; Kanada, Toronto
Sv. Andreja baznica 2004. gada

17. oktobri u. c. Sonate ierakstita arl
komponistes autordiska Pie zemes
talas... (1999).

» ““Sonate fiir Violine und Orgel”,
das andere Werk der Komponistin,
tiberwdlbte am Schluss noch alles
an diesem Abend Gehorte. In der
spontan einsetzenden Solosequenz
vermittelt Janis Bulavs gleichsam
psychische Entladungen, die einer
auf seinem Instrument kaum

mehr darstellbaren Dimension
angehoren. Schon rein technisch
sind die dunklen Trommelwirbel
der Vibrati, die gewaltigen aus ihnen
hervorbrechenden Aufschwiinge
atemberaubend. Der Dialog der
Instrumente ist untergriindig

vom rezitativischen Charakter des
Ringens der Seele mit der Macht der
Vernichtung angelegt. (Klassisches
Modell: Chromatische Fantasie von
Bach!).” (Beden 1994)
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miziku (Bulava 2016). Citi Sonates interpreti bijusi vijolnieks
Andris Baumanis un ergelniece Lilita Ozola. Maijas atmina palicis, ka
vinu traktejums bijis daudz gaiSaks, ne tik dramatisks ka Bulaviem
(Einfelde 2016). Savukart Amerika So darbu 1991. gada 12. oktobrl
pirmatskanojusas Rasma Lielmane un Anita Gaide Nujorkas
Sv. DPetera baznica (Saint Peter's Church) Menhetena, Sesto
Ziemelamerikas latvieSu Ergelu dienu ietvaros. Vélak Lielmane gan
Riga, gan ASV spelejusi Sonati ar1 kopa ar Talivaldi Deksni.

Jauno interpretu vida Sonatei vairakkart pievérsusies Indulis
(vijole) un Una (ergeles) Cintini. Vinu snieguma Sis darbs skangjis
gan Rigas Doma, gan Niderlandes koncertzaleés — Amsterdama un
citviet. Abi makslinieki atzist, ka publika parasti uznem Sonati ar
ovacijam, un ir nacies pat visu kompoziciju atkartot (parstasts pec:
Zune 2016).

Pavisam atSkiriga koncepcijas zina ir TreSa sonate vijolei un
klavierem. Tas pirmo redakciju bija paredzéts atskanot 1990. gada
oktobri, kamermiizikas festivala Rigas rudens, péc tam ari 1991. gada
9. marta, Komponistu savienibas rikotaja festivala Latviesu miizikas
pavasaris. Tomér dazadu iemeslu, tostarp solista Jana Bulava rokas
traumas del, skandarbs netika nospeléts. Saglabajies komponistes
sniegtais raksturojums koncerta programmina: “Viendaligo SONATI
veido kontrastéjosas epizodes. Miisu saplositas Sodienas iespaidi,
domas par ritdienu, ceriba, nezina...” (Einfelde 1990)

1995. gada radusies Sonates otra redakcija — tagad jau divdalu cikls,
ko Vagnera zale 1996. gada 7. februari pirmatskanoja Janis Bulavs un
Aldis Liepins. Tacu pasu komponisti ar1 1 versija vairs neapmierina:
“Tresa vijolsonate man iznakusi parak melna, tik melna, ka tieSam
vairs negribu to klausities. Tai laika man bija loti griiti, abi ar Jani
cinjjamies par vina veselibu un vél nezinajam, ka izkepurosimies; es
jutos arkartigi nomakta.” (Einfelde 2016)

Tresas sonates otrajai redakcijai ir divas dalas, turklat hronomet-
razas zina (18’46”) ta Einfeldes sonasu vidu ir visapjomigaka.
Pretstata vairumam vinas ciklisko darbu, Seit nav krasa tempu
kontrasta: 1. dalai veltita remarka Leni, cik vien iespejams, 2. dalai —
Adagio. Visa attistiba norit sameéra viendabiga dramaturgiskas
intensitates Iimeni, nav vérienigas generalkulminacijas.

Kopuma Tresa sonate uztverama ka visai interesanta talaika
latvieSsu kamermiizikas lappuse, bagata ar einfeldiski savdabigam
intonacijam un harmonijam. Ipasi izteiksmiga ir sakumnoskana.
Atskiriba no paréejam Einfeldes sonatem galvena loma tas veidoSana
nav stiginstrumentu monologam, bet klavierpartijai. Kreisajai rokai
uzticets tematiskais elements, kas iezimiga ritma (ass apverstais
punktéjums) un monotono atkartojumu dél rada asociacijas ar
zvanu skanam, savukart paréjo balsu saliedetiba pieskir muizikai
koralisku raksturu. Tonalitate & moll, kurai pasai par sevi piemit
romantiska semantika, bagatinata ar vientercu sistémas saskanam.



7. piemérs. Tresa sonate vijolei un klavierém: sakums. Komponistes rokraksta kopija

1. dalas gaita Sis klusinatu seru rakstura ieturétais materials mijas
ar citam Einfeldei raksturigam Zzanra zimém, tostarp smeldzigas
dejas elementiem. Dala beidzas ar klavieru soloposmu, kuru
klavierpartijas pirmatskanotajs Aldis Liepins trapigi raksturo ka
§1 instrumenta “melno monologu” (Liepins 2016). Savukart 2. dala
(Adagio) vijoles kantilena veidota brizam ka bezgaliga melodija,
brizam ka ar daudzpunkti aprautu frazu virkne; ta raisas uz
klusinatu un atkal vientercu sistéma ieturétu arpedzo fona. Vien
pasa izskanas posma ka fons vijoles gari stieptajai skanai a paradas
ari 1slaicigi vienvarda mazorminora (A dur/moll) saskanu zibsni.

llgstosa uzkavésanas tik viendabiga skumju noskanu pasaulg,
protams, var raisit arl parliekas monotonijas iespaidu. Tomeér
mizikas iedarbibas speks Saja gadijuma atkarigs gan no potencialo
klausitaju, gan interpretu velmes lauties meditacijai. Interesanti, ka abi
pirmatskanojuma dalibnieki paudusi par sonati pretrunigus viedoklus.
Janis Bulavs uzskata, ka Tresaja sonate ir Einfeldei neraksturigi daudz
konstruktivisma un prats valda par jutam: “Sonate rakstita loti statiski,
tadel it ka vienkarsa fakttra atskanotajiem jaatrod kas tads, kas tur
varbiit nemaz nav” (citéts péc: Sar$iine 2013: 11). lespéjams, ka Sis
ilggadeja sadarbibas partnera viedoklis iespaidojis ari pasas Maijas
kritisko skatfjumu uz savu skandarbu. Raksta autore tomeér drizak
sliecas piekrist otra pirmatskanojuma dalibnieka, pianista Alda Liepina
emocionali paustajai attieksmei:

“[Tre$a sonate] ir viens no grutsirdigakajiem un smagakajiem vinas
darbiem. Bet [..] tas mani neatgrada, gluzi otradi, pievilka — ka melnais
caurums. Ar visu savu nolemtibu man $1 sonate Joti patik.” (Liepins 2016)
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% §is tembra niansu rotalas,
iesp€jams, rosinajusi ar1 cikla
pirmatskanotajas Intas Villerusas
atskanojuma maniere. “Man

loti patik vinas spéles bezgaliga
krasainiba,” atzist Maija
(Einfelde 2016).

Kopuma, skiet, batu aplami, klausot pasas autores ieteikumam,
norakstit TreSo vijolsonati pie neveiksmem. Interpretu ieteikumu
veidot jaunu redakciju Maija tomér negrasas akceptét (“Lai vini liekas
miera! To darbu es vairs neaiztiksu.” Einfelde 2016).

Altam un klavierem kops 80. gadu vidus radits tikai viens
skandarbs — Maestoso (1989), komponistes velte Andrejam Senakolam
vina 50 gadu jubileja. Tadejadi Einfelde atgriezusies pie instrumenta
un interpreta, kuram vina reiz rakstijusi vienu no saviem
tragiskakajiem darbiem, Sonatimeditaciju (1983). Tomeér abu kompoziciju
ievirze atskiras.

Saja gadijuma Einfelde netiecas uz alta reditaciju vai stiirainu,
virtuozu lekasanu pa plasu diapazonu (ka Sonates meditacijas 2. dala -
cikla dramatiskaja centra). Skandarba Maestoso alts tikai aizgtitnem
dzied — elégiski un apcerigi. Butisks ir kontrasts starp parsvara zema
registra ieturéto melodiju un vietumis sastopamajiem flazoletiem
augsta registra; to skanéjums atsauc atmina lidziga tembra bérnibas
balsis Sonate vijolei un érgelem. Domajams, nav nejausiba, ka tas
paradas altista pusmiiza jubilejai — atskatam uz lidzsin€jo dzivi —
veltita skandarba.

Zimigas Sai konteksta ir ar1 rotalas ar klavieru tembru Maestoso
beigu faze: poliakordu paral€élvirzei Einfelde pievieno remarku
quasi celesta, peéc tam tiek tembrali imitéti klusi zvanini®.
Varbiuit netieSs iedvesmas avots komponistei bijusi Sostakovica
15. simfonija: ka jau zinams, pats autors atzinis, ka taja sniegts
atskats uz vina muzu (Hentova 1986: 542), un ari simfonijas
izskanai semantisku daudznozimibu pieskir celestas un zvaninu
dzidrie tembri. Vienigi pasa Maestoso nosléeguma klavieru partijas
patstaviba mazinas, tai koraliski salied€joties ar alta kantilenu.

Katarse, “kura saplust [..] $is pasaules rigtumu un augstumu dzidra
garsa” — ta Maestoso noskanu raksturo Einfeldes jaunakais kolegis
Andrejs Selickis (1989). Vina recenzija laikraksta Literatiira un Maksla
tapusi péc pirmatskanojuma 1989. gada 15. septembri Vagnera zalg,
kur jaundarbu speléja Andrejs Senakols un Inta Villerusa. 90. gadu
nogalé So darbu sava repertuara ietvéra ar1 masas Arnicanes — Andra
(alts) un Arta (klavieres). Arta stasta:

“Maestoso més speléjam koncertzale Ave Sol, un ta bija interesanta
pieredze — viena no pirmajam reizem, kad saskaros ar muisdienu
kamermitiziku. Skandarbs palicis prata ar skumju, emocionalu spriedzi
un spécigam sapigu atminu intonacijam. Atceros, ka ar lielu bijibu pirms
koncerta konsultéjamies ar Einfeldes kundzi. Tolaik vina man bija loti
stingra harmonijas skolotaja (Emila Darzina muzikas vidusskola), tacu,
iestudéjot Maestoso, iepazinu vinu pilnigi cita gaisma, ka apgarotu un
aizrautigu makslinieci.” (Arnicane 2016)

Jau 21. gadsimta Andra Darzina un Andreass Kerstens (Andreas
Kersten) ieskanojusi Maestoso CD albuma Latvian Impressions (2010).

80. gadu nogale aizsakas ar1l sadarbiba ar Mari Villerusu. Péc
pasa makslinieka atminam, vin$ Maijas muziku iepazinis jau agrak,
spélgjot Cetras elegijas (Villeruss 2008). Licies interesanti, ka autore
daudzviet trakté cellu ka dramatisku, atskabargainu instrumentu.



Sis iezimes izpauZas ari Monologa Cellam un klavierém (1989), ko abi
Villerusi — Maris un Inta — pirmatskanojusi 1989. gada 21. decembri1
konservatorijas zalé. Skandarbs veltits uz Sibiriju izvestajiem
latvieSiem, un tam dots epigrafs Es sapni par dzimteni pagalvi liksu... .
Monologs ieklauts art CD albuma Spelé Maris Villeruss (2003).

Skandarba var saskatit vairakas zimigas lidzibas ar Maijas Einfeldes
sonatém. Raksturiga ir jau pati ieskana — stiginstrumenta recitacija
bez pavadijuma (sal. ar Sonati vijolei un érgelém), ieturéta smagu
pardomu gara. Savukart Monologu un Otro vijolsonati vieno
radnieciga sakumintonacija: kapjosa maza sekunda f vai ff dinamika.
Malgjo posmu monologiska izteiksme un skandarba vida (no
43. t.) ieklauta smeldziga deja rosina paraleles ar Sonati meditaciju.
Soreiz smeldzigds dejas pamata ir viegli virpulojoSa, gaisigi skumja
val$veida muzika — citats no komponistes solodziesmas Dzimtenes
abolu smarza ar Aleksandra Peleca vardiem. Radniecigs ir ar1 Sondtes
meditacijas un Monologa beigu posms — sérs stiginstrumenta solo
recitativs, kuram tikai pasas pedéjas taktis pievienojas klavieres.
Visbeidzot, ari formveidé verojama kada sonatiskuma iezime.
Smagajam pardomam pretstatita mazora trijskana apspéle Iidzinas
blakus partijas iediglim: sakuma (7.-10. t.) tas parstav d moll
dominantes sféru, bet noslegumfaze (15.-9. t. no beigam) — D dur,
resp., vienvarda toniku. Protams, Sis sonatiskums, lidzigi ka Sonate
vijolei un érgelém, ir vienigi nosacits; tas neizjauc muizikas spontani
improvizatorisko pladumu.

Nedaudz velak tapusi Ziemas pasaka cellam un klavierem (1992).
Darbs pie tas sakts Riga, bet pabeigts Komponistu savienibas Jaunra-
des nama Repina, Sanktpeterburga (toreiz Leningrada). ledvesma,
ka stasta autore, radusies, staigajot gar Somu lica krastu. Sniegs biris
no bagatigi apsniguSajiem kokiem un gluZzi negaiditi atsaucis atmina
kaut ko 1sti latvisku — Vila Plidona dzejoli Ritkisi un MezZavecis: “Tur
pat var sadzirdét Mezaveca solus...” (Einfelde 2016). Ziemas pasaka ir ar1
pirmais Einfeldes darbs, kas izdots arzemeés. Autore stasta:

“80. gadu nogale Komponistu savieniba viesojas dazadu arzemju
apgadu parstaviji. Speciali viniem tika rikoti vairaki laikmetigas latvieSu
mizikas koncerti. Ka jau parasti tados gadijumos, muisu pasu starpa bija
zinama sancensiba un rivesanas — kura muzika skaneés dzivaja koncerta
un kura — tikai ieraksta... Protams, es uz dzivo koncertu netiku, vienigi
mans Trio klavierém, vijolei un cellam bija ieklauts ierakstu klausiSanas
programma, turklat, manuprat, viesiem ne visai izdeviga laika — 9 no
rita. Jutos aizvainota un dusmiga. Toties nedaudz vélak biju priecigi
parsteigta, jo izradijos aptuveni desmit laimigo skaita, kuriem arzemju
apgadi pasiitija skandarbus. Tagad jau Sada sadarbiba nav nekas
neparasts, bet toreiz gandarijums bija milzigs — Skiet, nekad vel tadu
nebiju izjutusi. Ta nu pec Parizes apgada Leduc pastitijuma saku rakstit
Ziemas pasaku, un 1992. gada darbs tika izdots.” (Einfelde 2016)

Ziemas pasakas interpretu vidu bijusi Maris Villeruss un vina
kadreizéjais audzéknis Eriks Kirsfelds, ari Lolita Lilje u. c¢. “Man patik
milzigi kuplais cella tonis, ko te var paradit,” atzist Lilje (2008).

90. gadu sakuma saceréts ari pagaidam vienigais Einfeldes
skandarbs cellu duetam — Divi dialogi (Dramatiskais un Sentimentalais).

75



76

Tiesi Sentimentalais dialogs, kas radies pirmais, pasai komponistei ir
seviski tuvs. Arl taja ieskanas vinas dailradei Saja perioda raksturigie
autobiografiskie motivi, turklat nostalgija savijas ar humoru — agrak
Maijas miizika reti sastopamu iezimi:
“Rakstot Sentimentalo dialogu, kaveéjos atminas par diviem man miliem
cilvekiem — vecmaminu Amaliju un vinas masu Paulini. Visu mtizu lidz
pat sirmam vecumam vinas bija sabiedriski rosigas un labprat darbojas
pari. Atceros, pieméram, kadu anekdotisku nostastu: Amalija un Pauline
spelejusas Vilkenes Tautas nama Cetrrocigi klavieres, turklat, saskana ar
notim, Amalijai vajadzgjis sakt pirmajai. Péc tam mutigas lauku sievas
komentejusas: “Amalija iesaka par atru, Pauline nokaveéja, bet beidza
abas, par laimi, reize.” Tad nu, rakstot Sentimentalo dialogu, iztelojos
divas vecas masas kafijas klacu laika — te viena aizsnauZzas, te otrai
nokrit brilles, pirma satriikstas, pamostas, pasaka kadu vardu... Miizika
apzinati esmu ievijusi tadus saldus sekstu gajienus, var teikt, maleriskas
sekstas. Zinu ar1, ka $is dialogs Lolitai [Liljei] un Dianai [Ozolinai] loti
patik, vinas daudz to spelejusas. Tacu vienureiz abas kada Jaungada
pasakuma dialogu iestudéjusas un atveidojusas tik teatrali, ka pagaidam
vairs nespéjot pie ta kerties — pie pirmajam skanam neizbégami sakoties
smieklu lekme...” (Einfelde 2016)

Sentimentalo dialogu Lolita Lilje un Diana Ozolina pirmatskanoja
konservatorijas zale 1990. gada 27. marta. Saja pasa gada péc
abu makslinie¢u pasttijuma tapis Dramatiskais dialogs, kas
pirmoreiz izpildits 16. oktobri, nu jau JVLMA zale. Ar1 tam bijis savs
programmatisks impulss, kas sasaucas ar Skumjajam serenadem (Trim
dziedajumiem mirstosai jiirai) klarnetei un stigu kvartetam. Lolita Lilje
atceras komponistes stastijumu, ka vina talit peéc padomju armijas
aizieSanas bija aizbraukusi uz Kolku, ieprieks aizliegto zonu, kur
ieraudzijusi verienigu postazu — viss salauzts, pamests, un bezgala
vientul$, kaiju piekézits jiiras krasts (Lilje 2008).

Maija $is atminas papildina, stastot, ka Kolka kartejo reizi lavusies
savai avanttristes dabai — viena pati devusies tala pastaiga pa
smilSaino seéri, kurai viena pusé jura ir sekla, otra — bistami dzila, un
brizam vilpi parpludina ari Sauro seri (Einfelde 2016). lespgjams, ka
ar1 51s nervus kutinos$as izjatas ta vai citadi atspogulojas Dramatiskaja
dialoga.

Divi dialogi skanejusi arl arpus Latvijas — Lilje un Ozolina tos
spélejusas Cardas Piektaja sieviesu miuziku festivala (The Fifth Chard
Festival of Women in Music) 1998. gada 24. maija Gildholas (Guildhall)
koncertzale Carda (Anglija). Jau miisu gadsimta diptihs ietverts abu
maksliniecu veidotaja CD albuma Neguaidita atklasme (2003).

Starp citiem Divu dialogu interpretiem minami Maija Prédele un
Leons Veldre. Lielas ovacijas, péc Prédeles atminam, skandarbs
raisijis lietuvieSu publika, kad vina to Vilna izpildijusi kopa ar Ram1iti
Kalnenaiti (Ramuté Kalnénaité) (Prédele 2010). Andra Darzina ieceréjusi
veidot Divu dialogu parlikumu altu duetam (Darzina 2016).



e PuaSaminstrumenti

20. gadsimta 80. gados Maijas Einfeldes miizika pirmoreiz ienaca
vairaki puSaminstrumenti. Visnozimigako vietu to vidia guva divi
komponistei tuvi tembri — trompete un klarnete. Maija stasta:

“Trompeti sev atklaju péc kadas Jana KliSana uzstasanas Rigas Doma,
turklat 1pasi man patik pikolo variants — ka maza engelu taurite...
Censos to izmantot, ja velos seviski spozas, gaisas krasas. Atceros,

reiz Klisans méginaja Gloria, un tiesi tobrid redzeju pa logu, ka caur
makoniem izspraucas saules stars — tas man likas precizi atbilstoss vina
instrumenta tembram.” (Einfelde 2016)

Doma pirmatskanojusi Janis Klisans un Talivaldis Deksnis. Plasaka 1
skandarba analize ietverta Julijas Jonanes raksta krajuma 250. Ipp.

Cita semantika trompetei (bet ne vairs pikolo versijai) ir Maza
balade (1987, ar klavieru pavadjumu). Tas sakumversija ar
nosaukumu Div” balini kara jaja ieskanota Latvijas Radio jau
1985. gada; interpreti bijusi trompetists Janis KliSans un pianists
Ventis Zilberts. Savukart beigu versija tapusi neilgi péc dela Jana
armija gutas traumas. Gan Sis notikums, gan viss 80. gadu otras
puses konteksts (“ik dienu Riga pienaca cinka zarki ar Afganistana
kritusajiem”; Einfelde 2016) arl noteicis miniatiiras zemtekstu: saikni
ar latviesu karaviru liktengaitu motiviem. Skandarbu ievada melodijas
Div’ dujinas gaisa skreja pilns izklasts, saglabajot tas rimti melanholisko
pamatnoskanu. Turpmaka attistiba atklaj visdazadakas einfeldiska
dramatisma nianses, kas izpauzas gan harmoniskaja valoda (balsts uz
pm/pl8 horizontalé un vertikale, Allegro posms), gan ritma zina (asi,
tai skaita apveérsti punktétas ritma figtiras 107.-112. t. — skandarba
kulminacijas zona).

80. gadu beigas Mazu baladi atskanojusi trompetists Janis KliSans
un pianists Aldis Liepins. Miisdienas §im darbam ir pieversusies Janis
Porietis u. c. Latvijas trompetisti, arl arzemju interpreti.

Gan Gloria, gan Maza balade 2000. gada izdotas Kelne, Hasa
Muzikas apgada (Haas-Musikverlag). To publicéSanas iniciators bijis
ievérojamais ASV trompetists Edvards Tarrs (Edward Tarr), kurs
90. gados, viesojoties Latvija, atklajis sev abus Einfeldes darbus. Gloria
izdevumam turklat pievienota ar komponisti nesaskanota norade,
ka miniattira veltita Tarram — patiesiba darbu tapsanas bridi vina So
trompetistu nav pazinusi. Tomer pats publikaciju fakts autori priece,
un gandari ar1 zina, ka 2000. gada augusta vina atzita par Hasa apgada
meénesa komponisti (Komponistin des Monats) (Einfelde 2016).

Klarnete Maiju, péc vinas vardiem, saista gan plasa diapazona,
gan izteiksmes niansu del: “Patik, ka ta var skanét vel klusak neka
klusums. Turklat no ptiSaminstrumentiem Sis tembrs ir vissiltakais
un, manuprat, radniecigs stigam.” Interesi par ieprieks neapgito
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3 Jau ieprieks, 80. gadu gaita,
radusas dziesmas jauktajam korim
Jitras vejs un Jiira; pédeja savulaik
godalgota ar otro vietu Kulttiras
ministrijas rikotaja jaras dziesmu
konkursa. To pirmatskanojis
konservatorijas Miizikas
pedagogijas nodalas macibu koris
Ansa Alberinga vadiba, un dziesma
ar1 21. gadsimta vairakkart tikusi
ieklauta amatierkoru (Valmiera,

LU kora Juventus u. c.) repertuara.

78 T3 dalibnieki bijusi Natalija
Dasevska, Tatjana Volkova, Georgs
Brinums un Olegs Barskovs.

% 5 ansambla sastava spélgja Uldis
Viesturs Spradzs, Dagnija Sprudza
vai Vita Vucane, Valérijs Avramenko
un Agne Stepina.

*Lidzas latviesu klarnetistiem $is
miniatiiras interpretu vidi bijis
lietuviesu muzikis Algirds Budris
(Algirdas Budrys); vins spélgjis to
Baltijas muzikas festivala Gaida
Vilna, Lietuvas Miizikas akadémijas
zale 1991. gada 26. oktobri. Savukart
1996. gada 3. decembri miniatiira
Rudeni izskangjusi Maskava,
Suvalovas nama muzikalaja
viesistaba (MysvikarvHas zocnumas
doma IlTysarosoit): krievu klarnetists
Jevgenijs Petrovs to izpildijis Sergeja
Berinska muzikala kluba rikotaja
koncerta Jaunds Latvijas miizika.

tembru veicinajusi ari iepaziSanas ar Girtu Pazi. "Par vinu varé&ju bt
drosa, ka pirmais atskanojums nebiis pedejais. Ja Girtam kaut kas
iepatiksies, vins spelés pats un ieteiks ari kolégiem." (Einfelde 2016)

Pirmais opuss ar klarnetes solo bija Skumjas serenddes sim
instrumentam un stigu kvartetam (1988). Tas iezimigas ar pievérsanos
juras temai*. Cikla apaksvirsraksts — Tris dzieddjumi mirstosai jiirai —
jau ieskice skandarba zemteksta ietverto, Atmodas laika vairaku
komponistu dailradé aktualizéto ekologiska kliedziena tematiku. Tacu
$im sacerejumam ir ar1 cits, autobiografisks rakurss:

“Ar juru visvairak biju saistita divos dzives posmos. Bérniba Vilkenes
kaimins, kuram bija rati un zirgs, reizém uzaicinaja mus doties
izbraukuma uz Vidzemes jurmalu — izbraucam kopa ar vinu piecos no
rita un pavadijam Vitrupe visu dienu. Otra iespaidu virkne ir daudz
velaka: 70. gadu vida, pirms apmesanas Erglu pus€, més ar Jani vienu
vasaru dzivojam viena no Kurzemes zvejniekciemiem — iréta istabina
Bérzciema Magonés. Atceros niedrem aizauguso juras krastu iepretim
Magoném. Bérzciema jurai vel ir neskartas dabas smarza, kuras tuvak
Rigai vairs nav. Man vienmer bijis arkartigi zel izpostitas dabas.
Serenades ik pa bridim ieskanas kaiju brécieni; tie ir ka juras simbols, kas
nes vestijumu cilveékiem, bet vini jau nesadzird.” (Einfelde 2016)

Skumjas serenddes 1988. gada 14. oktobr1 Kamermiizikas zalé pirmat-
skanoja Girts Paze kopa ar Operas un baleta teatra makslinieku stigu
kvartetu®™. Maija atzist, ka jutusi ipasu pietati pret 1 ansambla faktis-
ko vaditaju, vienmer atsaucigo un sirsnigo Olegu Barskovu (Einfelde
2016). Velak Paze speléjis jaundarbu ar1 kopa ar Rigas stigu kvartetu®.
1992. gada 25. oktobri Stokholma, BaltieSu festivala (Baltisk festival) ie-
tvaros, Skumjas serenddes kopa ar Pazi Grinevalda zale (Griinevaldsalen)
izpildijusi vijolnieki Valdis Zarins un Aija Jaunzeme, altists Andrejs
Senakols un celliste Agnese Martinsone (tagad Rugevica). Cikla otro
dalu, kas rakstita klarnetei solo, vairaki interpreti (Egils Séfers u. c.)
médz koncertos atskanot atseviski. Péc Sefera atzinas, Skumjas serenddes
pieder pie tiem darbiem latvieSu miuizikas repertuara, kas vienmer raisa
atsaucibu arzemju auditorija; lielu interesi radot stastijums par darba
tapSanas kontekstu — 80. gadu samilzusajam ekologijas probléemam un
dziesmoto revolaciju (Séfers 2016). Plasaks Skumjo serenazu raksturo-
jums ietverts Ilmas Grauzdinas raksta (skat. krajuma 313.-316. Ipp.).

Arl turpmakaja Einfeldes miizika klarnete parsvara ir melanholisku
noskanu paudéja. Gadu péc Skumjajam serenadém saceréta etide mono-
logs klarnetei solo Rudeni (1989), kas godalgota ar otro vietu Komponis-
tu savienibas rikotaja kamermuzikas konkursa*. Miniattiras noskanu
trapigi raksturo komponistes izraudzita konkursa parole — Berzs tireli.
Klarnete Saja darba izmantota loti daudzveidigi — no spriegas, sttiraini
izlauzitas melodijas, kas balstas uz Einfeldei tuvajam mazu nonu/lielu
septimu intonacijam, lidz apversti punktétiem signalveida motiviem;
Saja konteksta tie raisa asociacijas ar gajputnu balsim.



1992. gada Einfelde, Girta Pazes rosinata, radijusi vienu no
pirmajiem latviesu komponistu skandarbiem klarnesu kvarte-
tam - Concertino (Iz senseniem laikiem). Ka jau ieprieks minets,
nedaudz velak tapusi arl ta ergelversija — daina Iz senseniem lai-
kiem. Abu skandarbu miuzikas materials ir loti lidzigs, atSkiras
vien atskanotajsastavs; ka uzsver Einfelde, klarnesu kvarteta un
ergelu tembra vina saskata daudz radniecibas (Einfelde 2016).

1992. gada 6. decembri Concertino pirmatskanots koncertzale Ave
Sol®. Velak tas ieklauts vairaku Latvijas klarnesu kvartetu repertuara;
Quattro differente dalibniece Marina Vidmonte to Iidzas Indras RiSes
kompozicijai Aizturétd elpa min starp opusiem, ko publika vinu
koncertos parasti uznem visatsaucigak (Vidmonte 2009).

Galvenas témas tiSi gausa tapSana, pamazam pievienojot skanu
pie skanas un katru atkartojot trisreiz (ar sekojosu, lidzigi veidotu
noplakumuy), sugesté klausitaju ar pirmatnéju monotoniju un vismaz
sakotnéji nerada apjausmu par nosaukuma pieteikto koncertésanas
iespeju. Velak, skandarba gaita, attistibas temps, dramatisms un
instrumentalo Iiniju patstaviba strauji pieaug. Lai gan pamattema tiek
specigi dinamizéta un citadi transforméta, savos kapumos/noplakumos
ta arvien saglaba senatnigi monotono atkartojumus (teicéja balss) kodolu.

Vienigais 20. gadsimta tapuSais Einfeldes skandarbs flautai
un klavierem ir Serdienu dziesma (1985). Miniattiras pamata ir
tautasdziesmas Kas tie tadi, kas dzieddja melodija. Seit pilniba atklajas
Einfeldes mtizikas smeldziga, smagu skumju pilna izteiksme, kadu
to pazistam no 80. gadu sonatem - vien lakoniskaka izklasta un ne
tik sarezgita speles tehnika. 1987. gada 29. marta Sérdienu dziesmu
filharmonijas Baltaja zalé pirmatskanoja Imants Sneibis un Ventis
Zilberts. Miniatiira bieZi tiek ieklauta ptiSaminstrumentalistu konkursu
programmas, ta iekarojusi ar1 stabilu vietu musdienu koncertdzive®.

e Trio ansambli

Viena un taja pasa gada (1994) tapusi divi Maijas Einfeldes trio. Lai
gan rakstiti dazadiem atskanotajsastaviem, tie ir ieceres zina tuvi, jo abi
veltiti Voldemara Einfelda pieminai.

“Voldemars lidz pat miiza beigam man bija loti labs draugs. Vins bija
pareizticigais, un 40. diena péc vina naves man skita, ka gandriz reali
jutu: vina dvesele nupat vel bija lidzas, bet tagad atvadas uz visiem
laikiem. Sakotngji Adagio bija mana Stigu kvarteta® dala — to rakstot,

daudz studéju Henrika Gurecka kvartetus, 1pasi Pirmo un Otro.”
(Einfelde 2016)

1994. gada 19. janvari Larisa un Janis Bulavi kopa ar jauno cellistu,
tolaik vel JVLMA studentu Eriku Kirsfeldu, komponistes jubilejai

veltita koncerta Rigas Doma pirmatskanoja Adagio vijolei, cellam un
érgeléem. So kompoziciju abi Bulavi lidzas Sonatei vijolei un érgelém

% Interpreti bijusi Uldis Plépis,
Atis Asaris, Eduards Raubisko un
Sandris Grasis.

* Pieméram, pianists Ventis Zilberts
speléjis Serdienu dziesmu kopa ar

Ditu Krenbergu, Vito Bergu, Ilonu
Kudinu un daudziem toposajiem
flautistiem. Miniattiru atskanojusi art
divi Einfeldes kolégi komponisti — Juris
Abols (flauta) un Edmunds Goldsteins
(klavieres). Dita Krenberga spélé&jusi
S0 darbu arT kopa ar Kanadas latviesu
pianistu Péteri Zarinu. Ilona Meija un
Dzintra Erliha ieskanojusas Serdienu
dziesmu CD albuma - latviesu flautas
muzikas izlasé Citadas krasas (2016).

%71994. gada 30. novembri kvartetu
Vagnera zalé pirmatskanoja Rigas
stigu kvartets: Uldis Viesturs
Sprudzs, Vita Vucane, Valérijs
Avramenko un Agne Stepina.
Diemzeél saglabajusas vienigi

§1 skandarba balsis, nevis pilna
partitiira. Lénaja dala izmantots tas
pats miizikas materials, kas ietverts
trio Adagio.
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*Dzejolis ietverts krajuma Dziesmas
un ligsanas Dzivibas kokam,

kura apkopota 1911.-1919. gada
tapusi dzeja.

verte ka otru sev tuvako Einfeldes opusu. “Domaju, ka filozofiska
vériena zina to drosi var stadit lidzas Malera vai Sostakovi¢a simfoniju
lappusém,” ta Janis Bulavs (2007). Komponistes dels Janis atzist Adagio
par sev milako mammas skandarbu, ko griboties klausities vél un vel
(Einfelds 2008).

Skandarba epigrafs, kas ar1 atsifre kompozicijas raksturuy, ir rindas no
Frica Bardas dzejola Liigsana™:

“[..] lai nav neviena —
ja tas var but —
dvesle bez saules stara!”

Sis moto klaist par arku, kas vieno Adagio ar dziesmu Liigsanano Trim
Fri¢a Bardas dzejoliem (2003) un nosaka muizikas raksturu: ta veidota
sapnojuma gara. Sakumtémas - érgelu kantilenas — attiecibas
ar kadu no pavadijuma balsim gandriz nepartraukti veidojas
disonantas saskanas (pamazinata oktava, maza nona u. tml.),
tomer Saja konteksta tas nerada dramatisma iespaidu — drizak
saklausams kas lidzigs liegai, dzestrai stikla pérlisu Skindonai. Kad
érgelem pievienojas cells un velak vijole, muizikas izteiksme klast
kaismigaka, lidz vairakos vilnos tiek sasniegta apoteozei lidziga
kulminacija (70.-75. t.). Seit virknéjas galvenokart gaiSa kolorita
saskanas — lielie mazora nonakordi, uz to fona risinas emocionali
savilpots vijoles un (ari parsvara vijoles registra skanosa) cella
duets. Tacu tas netiek izdziedats lidz galam; peksni, bez pauzes,
to nomaina gluZzi cita izteiksmes sféra, kas balstita Maijas Einfeldes
lidzsingjiem kamerdarbiem vairak raksturigaja mazas sekundas
semantika. Miuzikas materials veido intonativu arku ar cella
partijas sakummotivu, tomeér tagad tas iegist tragisku niansi — to
izcel gan paasais tembrs (sul ponticello), gan arl poliharmoniskais
fons. Sis apoteozei sekojoSais paversiens kliist par skandarba kluso
kulminaciju.

Pasa nosleguma smeldze pierimst. Pedeja, vairakkart atkartota
saskana pauz izlidzinajumu: kvintu struktiras akordam (d-a-e-h)
piemit objektivizéts, parlaicigs kolorits, lai ar1 ieklauta tritona skana
(gis) joprojam liek izjust tikko tveramu spriedzi.

Velak radusas art citas S trio versijas. 1994. gada 31. maija pianists
Aldis Liepins, vijolnieks Janis Bulavs un cellists Leons Veldre Vagnera
zalé pirmatskanojusi Adagio variantu klavierem, vijolei un cellam.
Bez tam Larisa un Janis Bulavi, veledamies paradit skandarbu savas
arzemju koncertturnejas, izveidojusi vel vienu versiju — tikai ergelem
un vijolei. Salidzinot $is versijas, Bulava atzist:

“Ar Cellu gan skanéjums ir siltaks, tomér kopuma Adagio Sada veidola
zaude maz: érgelu trikums (varianta vijolei, ¢ellam un klavierém)

ir sapigak jutams. Interpretacija loti svarigi saglabat aréji apvaldito
izteiksmi, kas iezime stingras robezas ieksejai emocionalajai spriedzei,
tapéc stiginstrumenti jaspéle bez jebkadas tona vibracijas.” (Bulava 2010)

Saja pasa 1994. gada divi Einfeldei tuvi instrumenti — klarnete un
alts — lidztekus klavierem satikusies trio Pirms saules rieta lappuses.
Komponiste stasta par darba ieceri:

“Biju aizbraukusi uz Jaunciema kapiem, kur apglabats Voldemars.

Klusums un dabas miers uzvedija pardomas, cik dazadi likteni
bijusi tiem, kas te atdusas — bagatie un nabagie, laimes lutekli un



neveiksminieki... Un galu gala viss ir izlidzinajies. Sada gaisotné
ari rakstiju savu trio. Domaju, ka taja jitams pédéjo saules staru
un bringano zemes tonu varais siltums. Apzinati vairijos no asiem
kontrastiem, tapéc ar1 izvélejos klarneti un altu, kas, manuprat, ir
tembra zina radniecigi instrumenti. Raksturigas sekundu saskanas
klavierés rada atbilstosu fonu.” (Einfelde 2016)

Lidzigi 80. gadu veltijumsonatém (Pirmajai sonatei vijolei un
klavierem, ka ar1 Sonatei meditacijai), trio Pirms saules rieta var salidzinat
ar kamerstila rekviému, tomeér kaut kas naves témas risinajuma ir
mainijies. Kliedziena vai raudu motivus neatrodam vispar. Noskanas
zina $is darbs sasaucas ar Adagio — arl taja valda sapnaini domigs
miizikas plidums. To nosaka jau sakumposma klavieru akordi (mM,
un M, apversumi, M., ar ieklautu sekundu), uz kuru pamata klarnete
un alts risina apcerigu sarunu. Vélak (no Meno mosso, 45. t.) priekSplana
izvirzas minoriga izteiksme, un bifunkcionalie kulminacijas zonas
akordi (69.-70., 80. t. u. c.) iezimigi ar asi disonantu skanéjumu. Darba
beigu faze (Sostenuto, no 96. t.) ka atbalss paradas dazadas ieprieks
izmantotas harmoniskas strukttiras, tomeér pedejais vards paliek rami
mazorigam saskanam (M,, ar ieklautu sekundu).

1994. gada trio Pirms saules rieta filharmonijas un Komponistu
savienibas rikotaja kamermiuzikas konkursa ieguva veicinasanas
balvu. Pianists Aldis Lieping, altists Olafs Stals un klarnetists Uldis
Lipskis pirmatskanojusi to koncerta arpus galvaspilsétas (ta norises
laiku nav izdevies noskaidrot). Riga ansamblis jaundarbu pirmoreiz
spelejis 1994. gada 12. novembri Vagnera zalé un velak ieskanojis to
Latvijas Radio (ieraksts izdots CD albuma LatvieSu kamermiizika, 2002).
2007. gada 18. septembri trio Riga izskangjis velreiz: Soreiz tas spélets
Mazaja gilde Rudens kamermiizikas festivala, interpreti bijusi pianists
Ventis Zilberts, altiste Andra Darzina un klarnetists Marcis Kilis.

Tiesi trio Pirms saules rieta parstavéjis Maijas Einfeldes jaunradi
nozimiga latvieSu miizikas koncerta arzemeés — Hamburga, Altonas
teatr1 2002. gada 21. aprili. Koncerta rikoSanas iniciatore bija toreizéja
Sis pilsetas filharmonijas orkestra altu grupas koncertmeistare Andra
Darzina. Vinai bija izdevies ieinteresét par trio ievérojamu vacu
miziki, tolaik Hamburgas miuizikas direktoru, filharmonijas un operas
dirigentu Ingo Mecmaheru (Ingo Metzmacher), kas iesaistijas ansambli
ka pianists. Klarneti speleja Ruperts Vahters (Rupert Wachter),
savukart altu — Andra Darzina. Koncerta piedalijas dzejniece Amanda
Aizpuriete, kas stastija par latviesu kulttiru, un pati Maija tika interveta
uz skatuves®. Trio izskan€ja arl Hamburgai tuvéja pilseta Kvikborna
(Quickborn), vietejo kamermuizikas draugu koncerta (Konzert der
Quickborner Freunde der Kammermusik), Heinriha Herca (Heinrich Hertz)
realskolas aula. Muzikas kritikis Hanss Jirgens Gese rakstija: “Elegiska
kompozicija, kas reflekté par dzives jegu un péc varena kapinajuma
tiek rezumeéta pianissimo, guva lielu piekrisanu [..]*.”

% Saja vakara skanéja vél citi
laikmetigo latvieSu komponistu darbi,
to vida Einfeldes Sonate meditacija,

ko spelgja Andra Darzina un Lauma
Skride.

““Die elegische Komposition, die
tiber den Sinn des Lebens reflektiert
und nach gewaltiger Steigerung
pianissimo in sich zusammenfallt,
erhielt viel Beifall [...].” (Gesche 2002)
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1 Ta sakotnéjo versiju — Noveleti
trompetei un klavierem (1987) —
Janis Klisans un Jurijs Kaspers
1987. gada 5. jtinija pirmoreiz
spelgja Césu muzikas vidusskolas
zalé. Savukart Svinigu dziedajumu
J. Klisans un Valsts Akadémiskais
simfoniskais orkestris Imanta
Resna vadiba pirmatskanoja

1987. gada slegta valdibas
koncerta Dailes teatr1. 1987. gada
20. decembri Sie pasi interpreti
izpildija jaundarbu atklata koncerta
filharmonijas koncertzale.

e Orkestris

Peéc studiju laika tapusas un vienigi diplomeksamena atskanotas
Simfoniskas poeémas Maija orkestra muizikai ilgus gadus nepieversas.
Tomer 80. gadu otraja pusé ari Saja joma notika paversiens, kura
pirma izpausme bija Svinigs dzieddjums trompetei un simfoniskajam
orkestrim (1987)*. Komponiste pati So darbu veérté kritiski (Einfelde
2016). Tomer verts atzimet, ka Svinigs dziedajums atspogulo vinas
interesi par trompetes tembra izzinasanu, kas tieSi tolaik paradijas
ar1 Einfeldes kamermuzika (Gloria un Maza balade, 1987), savukart
pati simfoniska dziedajuma ideja apliecina latvieSu mizikai 80. gados
raksturigu un neoromantisma saknotu tendenci — Saja desmitgade
radusies ar1 Artura Maskata (Diatonisks dzieddjums, 1982) un Pétera
Plakida (Dziedajums, 1986) lidziga nosaukuma darbi.

Impulss nakosajam orkestra darbam — Simfonietai — bija Iibiesu
teiksma, ko Maija 90. gadu sakuma reiz noklausijas, nejausi uzgriezusi
radio. Dzirdetais vinu aizrava, un komponiste saka mekléet teiksmas
avotus: “Prasiju daudziem, ari abiem Staltiem [Helmi un Davim -
B. ].], tacu velti — neviens to nezinaja, un rakstiska veida teiksmu ta ar1
neizdevas atrast.” (Einfelde 2016) Tomer sizets bija iespiedies atmina
un kluva par skandarba programmatisko pamatu.

“Teiksma veéstija, ka jauniesi svetdienas rita gajusi uz baznicu un juras
krasta redzejusi ganu ar ziliem jiiras zirgiem. Vienam no puisSiem
iegribejies jat. Gans centies vinu atrunat, tacu neveiksmigi. Beigas gans
uzkapis viena zirga un jaunietis — otra; tulit viss bars aulos meties uz

izmantoju citatu — libieSu tautasdziesmu par meiteni, kura staiga gar
krastu, velti gaidot pazuduso balelinu.” (Einfelde 2016)

1991. gada 13. decembri Simfonietu Liepaja pirmatskanoja pilsetas
simfoniskais orkestris Imanta ReSna vadiba. Tomér Maija jaundarbu,
lidzigi ka daudzu savu kompoziciju pirmas versijas, vél neuzskatija par
pabeigtu. “Jutu, ka man pietriikst dazu tembra krasu. Kad pievienoju
stigam oboju un mezragu, rezultats Skita labaks.” (Einfelde 2016)

Ta tapa Simfonietas otra versija — Tris jiras dziesmas obojai,
meZragam un stigu orkestrim (1995), viens no pazistamakajiem
Einfeldes skandarbiem. Jauna kompozicija veltita Rigas kamermiizikiem,
un Sis orkestris to pirmatskanoja 1995. gada 2. februari Lielaja gilde;
solo spéleja Vilnis Pelnéns (oboja) un Viesturs Vardaunis (mezrags),
bet pie dirigenta pults bija Normunds Sné. Tadéjadi sakas Maijas
sadarbiba ar miiziki, kas turpmak kluvis par visu vinas orkestra darbu
pirmatskanotaju. Dirigents stasta:

“Pirma iepaziSanas ar Maiju Einfeldi atklaja man loti savdabigu
muzikalo domasanu. Pasa skandarba uzbuve, attistibas principos ir
daudz kopiga ar Debist: ari Maija tver mirkla vizijas, to mainibu. Tacu
Debisi $is vizijas vairak saistitas ar krasu niansem, kamer Maijai —
ar emocionalu noskanu miju; ar1 jaru vina uztver pirmam kartam
emocionali. Zinu, ka Maija pati jismo par Bartoku, tomér 1pasu si



komponista ietekmi vinas orkestra miizika nesaskatu —ja nu vienigi
straujaja obojas tema*.” (Sne 2006)

Atkartotu izpildijumu Tris jiras dziesmas piedzivoja 1999. gada
6. marta, komponistes autorkoncerta Sv. Jana baznica, un
2005. gada 5. novembri JVLMA zale, Einfeldes 70. jubilejas koncerta
(oboju taja spéléja Egils Upatnieks, savukart meZragu — Artiirs Sults).
Ari $ajos atskanojumos dirigents bija Sné. 1998. gada vina vadiba tapis
Rigas kamermiiziku izdots CD albums 20. gadsimta latviesu komponistu
kamermiizika, kura solisti ir Uldis Urbans (oboja) un Viesturs Vardaunis
(meZrags).

Tris jiras dziesmas obojai, mezragam un stigu orkestrim ir triju
dalu - kanconu - cikls. Katra no tam ietver polaru tempu secibu
(gan pirma, gan otra, atskaitot daZas islaicigas atkapes, sastav no
lena un atra posma, savukart tresaja tempi izkartoti otradi). Sados
vairakkartejos kontrastos, nemot véra programmatisko ieceri un ar1
miuzikas valodas kontekstu, var saskatit divas, galeji atSkirigas juras
sejas.

Skandarba forma kopuma ir izteikti einfeldiska — proti, spontaniem
pavérsieniem bagata. Atsevisku tému ietvaros dominé variantveida
attistiba, tas ir iekSeji nenoslégtas un virknejas pec montazas
principa. Ir ar1 nosacits refréns, kas paradas vairakkart, gan visai
dazadas versijas, un ienes cikla rondoveidibu. Pati komponiste,
raksturojot So materialu, norada: “Te iztele dzirdu juras vilnu
Slakstus.” (Einfelde 2016) Refrenam ir Ipatns dinamikas profils
(kolégis Péteris Vasks to esot salidzinajis ar “daksinam” — Einfelde
2016): kapinajums un spgjs apravums, kas reizém (ne vienmer)
saistits ar augSupverstu sekundas intonaciju.

1. kanconas sakumposms (Molto moderato) ievada véstijuma
noskana. Spilgts instrumentacijas atradums ir pamattémas
izklasts altu partija, Siem instrumentiem netipiski augstaja (otras
oktavas) registra uz cella flazoletu un treSo vijolu pizzicato fona;
melodija iezimiga ar diatonisku, minorigu, trisulojosu skanéjumu
(mazas sekundas trilleris). Vélak, no 8. takts, to nomaina trihorda
intonacijam bagata, tautas muzikai tuva kantiléna. Nosacita refréna
jeb wvilnu slakstu izklasts piesaista uzmanibu ar kolorita mainu:
pretstata ieprieks dzidrajai faktirai tagad spele visa stigu grupa,
turklat balsis sablivétas zemaja registra.

Kanconas otrais posms (Allegro marcatissimo) ietver dejisku
un sakotngji rotaligu obojas tému, kas pamazam, vienveida
intonacijam atkartojoties, klust arvien spriegaka, uzstajigaka un
partop liktenigas apmatibas atveida. Temas parravums (140.—
144. t.) iezimigs ar fatalas nolemtibas télu; dazadu instrumentu
partijas monotoni, bet poliritmiski tiek atkartota viena skana (d), un
fakttira pakapeniski sabieze.

2. kanconas sakumposma (Lento) sniegts baznicas vides un jtras
ainavas pretstatijums. Baznicas noskana asociativi saistas ar dalas
pamattému (sirsniga, augSupversti lidzosam intonacijam bagata
cellu kantiléna uz vijolu un kontrabasu koraliska fona), juras ainava—
ar kaiju kercienu atveidu (no 38. t., obojas stiiraina, septimu un nonu
izlauzita melodiska linija, velak ari obojas un meZraga trilleri).

Attistibas virsotni veido refréna jeb vilpu témas izklasts mezonigi
satrakota rakstura (Allegro, 75.-91. t.). Par spilgtu paversienu klast
ta nomaina ar kluso kulminaciju — Molto meno mosso, kur oboja
uz stiginstrumentu fona atskano Saurapjoma (kvartas diapazona)
melodiju. Diatonika un kvadratiskums rosina asociacijas ar
tautas miziku, lai gan $is ir Einfeldes originalmaterials; savukart
minorigums, ko veél pasvitro obojas spriegais tembrs, pieskir

“ Domata 1. kanconas téma
(no 109. t.).
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# Dziesmas teksts ir kurzemnieku
balades libiesu variants (“TreSo
dienu, treSo nakti / Gaidu savu
balelin'[..]”. Ta aizgtta no Maksa
Goldina raksta Libiesu muzikalais
mantojums (Goldins 1983: 111);
Saja publikacija sniegta atsauce uz
Dzintara Klavina vakumu (1955),
kas glabajas Folkloras kratuve.
Originaltaktsméru (3/4, ar islaicigam
atkapém) Maija Einfelde
aizstajusi ar 5/8.

_* Sikak par to skat. Gundegas
Smites raksta krajuma 217. Ipp.

miuzikai raudu dziesmas noskanu. Tomeér interesanti, ka Einfelde
liriskajai temai pievienojusi noradi non espr. — acimredzot vina
velgjusies, lai klausitaju uzruna pati senatnigaja melodija ieSifreta
informacija, nevis pasvitroti izjusts interpreta frazéjums.

3. kancona ietver dazadus miizikas materialus, un par centralo klast
Largo posms, kura pamata ir libiesu tautasdziesma®. Pretstata cikla
kopeéjai noskanai $1 téma iezimiga ar mazorigu, kaut melanholisku
raksturu. Melodiju atskano alti augsta registra, savukart
pavadijuma koloritu nosaka visas miksolidiskas skanurindas
vertikalizéts tvérums. Veidojas vairaki izteiksmigi kontrapunkti.
Vienu no tiem varétu metaforiski saistit ar vilnu salkam, kas nu
jau pavisam ramas (obojas skanéjuma vienmeérigi mijas kapjosas
un kritoSas gammveida pasazas), otru — ar dzeguzes balss imitaciju
(kontrabasu flazoletos ostineti atkartota maza terca).

Tiesa, gaisi elegiskais tautasdziesmas raksturs nesaglabajas Iidz
izskanai. Isi pirms beigam tonika e tiek aizstata ar g; skankartiska
nokrasa ir mainiga, bet pamazam nostabilizéjas frigisks, resp., tumss
kolorits. To padzilina disonanta II pakape, kas pasa nosléguma
uzslanojas tonikas trijskanim.

1994. gada, vel pirms Tris jiras dziesmu orkestra varianta
pirmatskanojuma, radusies ari $1 cikla ergelu versija. Ta saceréta
pramja Estonia katastrofas iespaida un, ka atzist komponiste, ir krietni
dramatiskaka par orkestra darbu. “[..] kaut kada veida mani iespaidoja
Sis briesmigais sarkofags jiiras dzelmé,” vina teikusi intervija Maritei
Dombrovskai (Einfelde 1999b). Ipasi atziméama 2. kanconas otra
dala — asam, nezeligam viesulim Iidzigs Allegro marcato, kuram orkestra
versija nav lidzinieka. Jatama radnieciba ar ergelu soloposmam
raksturigo izteiksmes sféru Sonaté vijolei un érgelem, jo arl Soreiz
liels Ipatsvars ir unisona izklastam strauja tempa, bezatelpas astotdalu
pulsacija. Savukart 3. kancona (Lento) jeb cikla epilogs noskanas zina
atskiras no orkestra versijas; Soreiz vairs neparadas tautas melodija
ar tai raksturigo miksolidisko gaiSumu, bet izmantota ltigsnai lidziga
téma, kas orkestra versija skan€ja 2. kanconas sakuma.

Kopuma Tris jiiras dziesmu €rgelu varianta saikne starp atseviskam
dalam ir cieSaka neka orkestra darba. To nosaka gan tonala vienotiba
(sakumtonikas d atgrieSsanas nosléguma), gan dalu virkne€jums péc
attacca principa; respektivi, tas izpildamas bez partraukuma.

e Vokala muzika

Vokalas kamermiuzikas joma Maija Einfelde 80. gadu nogalé un
90. gadu sakuma radijusi tris darbus. 1986. gada tapusi monooratorija
Saistitais Prometejs (péc Aishila tragédijas motiviem Abrama
Feldhiina atdzejojuma) baritonam, vijolei, ¢ellam, klarnetei, mezragam
un klavierem. Lidzigi ka mazliet agrak komponétais DZordano Bruno
sarts, §is darbs risina siZzetu par lepna individa un vinu neizprotosa
vairakuma pretstavi. Saistiti Prometeja tematiskais materials daleji
izmantots arl kameroratorija Pie zemes talds..., un komponistes stilam
zimiga ir pati instrumentu partiju partapsana kora balsis*. “Vina izjat



kori ka instrumentu,” ta vienu no Einfeldes muzikalas domasanas
pamatiezimém raksturo Kaspars Putnins (2010).

Monooratorija viengabalainu atskanojumu nav piedzivojusi. Pirmas
Cetras dalas (levads vokalize, Speka recitativs un ariozo, Hefaista dziedajums,
Prometeja monologs) 1986. gada 7. oktobr1 konservatorijas zal€ izpildijusi
dziedatajs Eduards Cudakovs, vijolnieks Janis Bulavs, Cellists Leons
Veldre, klarnetists Girts Paze, mezZradznieks Arvids KliSans un pianists
Valdis Jancis. Savukart nakosas cetras dalas (Okeanidu koris, Hermeja
dziedajums, Prometeja monologs, Izskana jeb Epilogs) pirmatskanotas
Baltijas republiku konservatoriju 14. kamermiizikas festivala
1988. gada 4. marta konservatorijas zale, cikla Muzikalas piektdienas.
Interpreti bijusi Kameransambla katedras studenti, turklat solopartiju
dziedajis muisdienas starptautiski pazistamais basbaritons Egils Silins;
instrumentalaja ansambli spélejusi Sandra Meldere (vijole), Sandra
Grinberga (cells), Uldis Plepis (klarnete), Janis Elberts (meZrags) un
Ineta Silina (klavieres). Jana Torgana recenzija kodoligi atziméts, ka
sniegums bijis saturiski piesatinats (Torgans 1988).

Visi Sie studenti parstavéja Guntas Sproges (tagad
Rasas) klasi. Maijas Einfeldes mitzika vinai arvien
bijusi tuva, un tiesi Sproges iniciativa veicinaja gan
monooratorijas iestudéjumu, gan Einfeldes miizikas
atskanojumu vairakos konservatorijas rikotos koncertos
80. gadu otraja puse — laika, kad $is komponistes dailrade
vel nebija guvusi plasu atpazistamibu.

Otrais Saja perioda tapusSais vokalais kamerdarbs
atspogulo jau Atmodas laika ietekmi - ta ir poéma
Aizvestie ar Andreja Eglisa un Karla Skalbes dzeju (1989)
mecosopranam, mezragam un eérgeléem. Raksturojot
skandarba ieceri, komponiste stasta:

“Manu gimeni deportacijas tiesi neskara, lai gan velak
dzirdéju, ka sakotnéji esam bijusi izvedamo saraksta
ka diezgan lielu zemes platibu 1pasnieki. Bet més

jau faktiski nespéjam tas apstradat, un ar1 triicigais
dzivesveids runaja pats par sevi — vietgjie partijas viri
noléma svitrot Duréjus no sarakstiem. Tomer, laukos
mitot, izveSanas nevaréja nepamanit — masinas ar
aptitam kedem Vilkené Zlerkstedamas braukaja pa visu

13. attéls. Gunta Sproge (tagad Rasa) un Maija Einfelde

ciemu, vairaki miisu kaimini pazuda uz neatgrieSanos... ar 1988. gada 4. marta Muzikalds piektdienas afidu.
Rakstot skandarbu, atceré&jos art Voldemara téva likteni.” Foto no Guntas Rasas privatarhiva

(Einfelde 2016)

Skandarbs veidots ka divdalu cikls. Ta 1. dalas pamata ir
1942. gada tapusais Andreja Eglisa dzejolis Aizvestiem (Mate delam)®.
Mates neatbildétie jautajumi, versoties pie pazudusa dela, tverti
ka Einfeldei tik raksturigais monologs (Recitativo rubato e molto
espressivo), kas iezime paraléles ar vinas stiginstrumentu muziku.
Komponiste nenoliedz, ka dzeja paustas emocijas vinu arkartigi
specigi uzrunajusas arl dela Jana armija piedzivotas nelaimes
del (Einfelde 2016). Mijas visdazadakie emocionalie impulsi — no

4 Sis pats teksts izmantots
Lucijas Gariitas solodziesma
Mate aizvestam delam (1943).
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vienkarsas, skumjas nomaktibas (dziedatajas sakumrecitativs
uz vientulu, gari vilktu meZraga skanu fona) lidz galéjam
dramatismam (pédejais pants ar disonanti blivu ergelpavadijumu).
Kopuma 1. dalas ergelpartija muzikas valodas zina sasaucas ar Saja
pasa gada komponéto Crucifixus. Cita arka ved uz turpat desmit
gadus velak (1998) tapuso 15. psalmu korim. Ar ciklu Aizvestie to
vieno biezi izmantota ritmintonacija — kritosa jambiska vai ari asa
apversta punkteéjuma tverta maza sekunda, kas abos darbos klast
par bitisku caurvijattistibas elementu un uztverama ka trauksmes
signals. Pati Einfelde atzinusi, ka, rakstot 15. psalmu — Bibeles
tematika saknotu darbu - vina lidzibas domajusi par latviesu tautas
likteni un daudzajiem paridarijjumiem (Einfelde 2016).

2. dalas pamata ir Karla Skalbes dzejolis Mocekli no krajuma Klusuma
meldijas (1941). Gan tekstuali, gan muzikali tas ienes varu gaismas
staru — dzejola sakuma atainota lauku ainava (“Pa mazu lauku
celu gaju, / Kur vasara visapkart zied”) rosinajusi uz nostalgisku
izteiksmi, kur joprojam minoriga kantilena vienojas ar dzidra
faktara veidotu, brizam figurativi rotajosu pavadijumu. Tas ir fons
dzejas vestijlumam — aizligumam par mocekliem un Latviju. Tomeér
izskana, ka biezi Einfeldei, nav izlidzinosa, bet ietver vel vienu
dramatisma uzplaiksnijumu (Grave) ergelpartija: padzilinataja
d moll veidotu un poliharmoniski piesatinatu.

Poemas Aizvestie pirmatskanojums notika 1989. gada 29. marta
Rigas Doma. Ergelpartiju spéléja Talivaldis Deksnis — makslinieks,
kuram Einfelde rakstijusi arl citus dramatiskus, ar tautas liktengaitu
motiviem saistitus darbus (Baldde, Crucifixus). Pargjie pirmatskanojuma
dalibnieki bija Anita Garanéa un Arvids Klisans. Saja pa$a gada
radusies ar1 skandarba Aizvestie otra (pasai komponistei tuvaka)
redakcija, kura ergeles nomainijis stigu kvarteta intimakais koptembrs.
To 1989. gada 30. novembri Anglikanu baznica pirmatskanojusi Luiza
Andrusevica, Arvids Klisans un konservatorijas stigu kvartets (Juris
Svolkovskis, Inese Strale, Inara Brinuma un Diana Ozolina). Kopuma
Sis emocionali blivais un tembralas dramaturgijas zina interesantais
skandarbs biitu pelnijis lielaku vietu art masdienu koncertdzive.

Balsij un klavierem 90. gadu pirmaja pusé saceréts tikai viens
opuss — Piendks bridis tads reiz.. (1995). Si kompozicija, kuras
pamata ir dzejnieces Sapfo vardi Gundegas Klavinas tulkojuma,
priekSvesta velak, kormuzikas perioda, Einfeldei raksturigo interesi
par sengrieku kultaru. Lidztekus dziesmai Iemili mani melnu no
cikla Romantiskas dziesmas ta ir spilgta liectba komponistes tiecei
iedzilinaties sievietes sarezgitajos, pretrunigajos pardzivojumos:
dziesma pausts Sapfo lasts vinu pievilusajai draudzenei un
launu  vecumdienu veélejums. Jaundarbs veltits dziedatajai
Antrai Bigacai un pianistei Ilonai Bregei. Abas makslinieces to

Kormizikas joma Maija Einfelde peéc ilgaka partraukuma
pieversas bernu repertuaram. Ap 1987./1988. gadu saceréta Vilku
dziesmipa ar Mara Cakla vardiem, kas rakstita E. Vignera Kuldigas
bérnu miuzikas skolas korim Cantus. Galvenais impulss jaundarba
tapSanai bija §is skolas ilggadéjas direktores un Cantus dirigentes



Marutas Rozites ieinteresétiba: vina tolaik veicinajusi vairaku
latvieSu komponistu (ari Pétera Plakida, Romualda Kalsona u. c.) bérnu
dziesmu rasanos*. Savukart citi Einfeldes 80./90. gadu kora saceréjumi
apliecina interesi par sievietes balss tembralajam iesp&jam. Sieviesu
kora darbos vinai citkart raksturiga tragika ieskanas vien retumis —
domineé gaiSa vai gaiSi melanholiska izteiksme, biezi saikné ar dabas
motiviem. To apliecina, pieméram, dziesma Baltds makonas ar Vila
Plidona vardiem - komponistes pirma pievéersanas $1 velak vinai
tuva dzejnieka dailradei. Kamerkoris Cantus Valda Zeltkalna vadiba
dziesmu pirmatskanoja 1987. gada 23. decembr1 Ave Sol zale.

Dziesma Pec perkona (1990, Aspazijas teksts) rakstita sieviesu korim
un pikolo trompetei. Tas tapSanu rosinaja dirigentes Intas Fizenbergas-
Cérmanes iniciativa: parvarot kautribu, vina reiz versas pie Maijas —
savas toreizéjas koleges Jazepa Medina miizikas vidusskola — ar ligumu
veltit kadu dziesmu Intas vaditajam korim Delta. Maijai radas ideja, ka
projekta varétu iesaistit arl toreizéjas Deltas kormeistares Dainas KliSanes
dzivesbiedru Jani. Tadejadi dziesmas partitiru bagatinaja pikolo
trompete, un jaunatklatais tembru salikums autorei iepatikas. “Sieviesu
balsis un trompete — Sadu kombinaciju es vienkarsi dievinu,” vina
atzist (Einfelde 2016). Spirgta dziesma saderas ar ieprieks citéto Maijas
izteikumu par pikolo trompetes skanéjuma asociativo lidzibu peksnam
saules staram makonu sprauga (Einfelde 2016). Vélak, jau 21. gadsimta,
sievieSu balsis un trompete (gan ne pikolo variants) apvienosies ar1 Kora
simfonijas dala Kyrie.

Dziesmu Péc pérkona koris Delta pirmatskanojis 1990. gada 1. julija
Latvijas Valsts universitates Lielaja aula, izcinot pirmo vietu dziesmu
kara B grupa. Velak Sis darbs nesis Deltai laurus ari vairakas citas
sacensibas: 1995. gada sanemta sudraba godalga Roberta Stimana
Otraja Starptautiskaja koru konkursa Cvikava, 1998. gada — pirma vieta
Sestaja starptautiskaja jauniesu koru festivala Rigas zile un zelta godalga
Dzuzepes Verdi Pirmaja Starptautiskaja koru konkursa Salsomadzore.
“Slavas virsotni Sis skandarbs sasniedza 2014. gada, Pasaules koru
olimpiadé Riga, kur ar trompetista Edgara Svemberga pikolo trompetes
solo Péc pérkona sanéma augstus punktus un Delta ieguva zelta diplomu,”
stasta dirigente Eizenberga-Cérmane (2016).

Ap 1991. gadu radusies ari Meness dziesma ar Aspazijas
vardiem - ta apliecina Einfeldes interesi par nakts poeziju, kas
gis turpinajumu vairakos vinas 90. gadu un 21. gadsimta skandarbos
(Nikte un Seléne, Teika par zvaigzném u. c.). 1998. gada 29. junija Delta
dziedaja jaundarbu Latvijas Universitates aula, 22. Visparejo Dziesmu
svetku koru konkursa finala, savukart arpuskonkursa gaisotné Meéness
dziesma pirmatskanota 1999. gada 1. maija, Deltas jubilejas koncerta
Dziesma dveselei.

“Maija Einfelde man kluva mila jau ilgi pirms vinas slavas Amerika,”
savulaik teikusi sievieSu kora Dzintars dirigente Ausma Derkeévica

# Maija Einfelde Kuldiga ieradas

uz Miuzikas dienam, un vina ar

prieku pienéma ar1 direktores laipno
piedavajumu dalu atvalinajuma
pavadit muzikas skola. Pastaigas

kopa ar délu tika iepazita gleznaina
mazpilséta un tas apkaime. Saja laika
ari radas Vilku dziesmina. Péc Maijas
Einfeldes atminam, Maruta Rozite
sakotngji atzinusi to par gratu un
baidijusies dot saviem audzékniem:
tikai vélak dirigente savas domas
mainijusi (Einfelde 2016). Tadgjadi
dziesma ienaca koncertaprité vairak
neka divdesmit gadus péc sacerésanas,
tacu uzreiz guva lielus panakumus.
Marutas Rozites vaditais Cantus ar
Vilku dziesminu spoZi startéjis vairakos
konkursos: 2013. gada 9. marta
JVLMA, Jazepa Vitola III Latvijas
mizikas skolu koru un ansamblu
konkursa Lai skan... (Liela balva;

§is ar1 dziesmas pirmatskanojums),
Pasaules koru olimpiadé Riga (2015,
zelta medala) un 34. starptautiskaja
koru festivala Kantonigrosa (34 Festival
Internacional de Muisica de Cantonigros),
Spanija (2016, 2. vieta). “Sarezgita
dziesma, jadzied paralélas sekundas;
koris Cantus to padarija loti efektigu un
interesantu, pievienojot bungas,” stasta
komponiste (Einfelde 2016).
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(2004). Pec vinas ierosmes tapusi dziesma No Tevis (veltita Itas
Kozakevicas pieminai, Alberta Krenevska teksts, 1990). Ta pirmoreiz
atskanota 1991. gada 13. novembri Rigas Latviesu biedribas nama zale
un velak ierakstita ar1 CD albuma Sieviesu koris Dzintars (1994). Lai ar1
veltita aizgajejai, dziesma nav driima: gaiSi skumja izteiksme sasaucas
ar abiem Voldemara Einfelda pieminai rakstitajiem trio (Adagio un Pirms
saules rieta). No Tevis ir viens no piemériem (sal. Dzerves, 15. psalmu),
kur autore rada telpiskuma iltziju ar diagonalas fakttras lietojumu.
Saja gadijuma balsu pakapeniska iestaja/noplakums asociativi saistas
ar saudigo sveces liesminu — dzivibas trausluma simbolu.

8. piemeérs. Dziesma sievieSu korim No Tevis: fragments. Komponistes rokraksta kopija

Apméram $aja pasa laikposma korim Dzintars rakstita ari Siipla
dziesma (1990), kuras pirmvariants bijusi 70. gados tapusi apdare
bérnu korim Pelit’ brauc, vagi ¢ikst. Dziesmas pamata ir Emila Melngaila
pierakstita melodija, kas ietver veseltonu skanurindas fragmentu
tritona apjoma. Sads tematiskais kodols rosinajis komponisti uz
impresionistiski smalku, dimakainu harmonizaciju, izgaismojot
folkloras materialu liega un reizeé nedaudz svesada, ireala nokrasa.
Neraugoties uz vienkarso, skaidro struktiaru (nepilna salikta trijdalu
forma) un berniskigi rotaligo tekstu, dziesma ir novatoriska latviesu
miuzika. Vietumis vérojama atkape no klasiskas kordziedasanas
manieres (izteiksmigais glisando 1si pirms nosléguma, 63. t.), kas velak
klis par Einfeldes kormitizikas raksturigu iezimi.

Koris Dzintars pirmoreiz dziedajis Sipla dziesmu 1995. gada
12. maija Latvijas Universitates Lielaja aula. Tapat ka Ave Maria, $1
miniattra ieklauta CD albuma Sieviesu koris Dzintars (1996/97). Tas
interpretu vida bijis ar1 sievieSu koris Ausma Jana Zirna vadiba u. c.
kolektivi. No arzemju atskanotajiem ipasi atzim&ams Dr. Saronas
Hansenas (Sharon Hansen) vaditais Milwaukee Choral Artists — viens no
pieciem profesionalajiem ASV sieviesu koriem.

Visbeidzot, jau minétaja 1995. gada 12. maija koncerta Dzintars un
ergelnieks Talivaldis Deksnis pirmatskanojusi vienu no Einfeldes
slavenakajiem kordarbiem - Ave Maria (1994). Dziesma veltita



dirigentei Ausmai Derkévicai 65 gadu jubileja””. Vinas vadiba ta
izskanejusi ar1 23. Visparejo Dziesmu svétku garigas mizikas koncerta
Rigas Doma 2003. gada 29. junija, kad pie ergelem bijusi Kristine
Adamaite. 1995. gada pavasari Maija Einfelde izveidoja ar1 Ave Maria
variantu érgelem.

Lidz ar to 90. gadu vidia komponiste bija apguvusi gandriz visas
zanru sféras, kas vinas mizikai raksturigas ari turpmak. Tomer lielais
pavérsiens radosaja cela vél bija prieksa.

1996-2005
Panakumi

90. gadu otra puse sakotnéji neskita solam 1pasas parmainas Maijas
dzive. 1996. gada vina saka sadarboties ar Latvijas Radio kori, tacu
1 fakta nozimibu turpmakaja radosaja biografija tolaik, Skiet, vel
neapjauta ne pati komponiste, ne kora vaditaji. Dirigents Kaspars
Putnins stasta:

“90. gadu vidia mes daudz eksperimentéjam ar kora izteiksmes
iespgjam, skanéjumu, tembriem. Meklgjam atbilstosu repertuaru
arzemes, bet gribejam iedrosinat kaut kam jaunam ar1 latviesu autorus.
Pasttijam darbus vairakiem komponistiem — Andrim Dzenitim,
Vilnim Smidbergam un Maijai Einfeldei. Tolaik jau pazinu vinas
kamermiiziku, Tpasi sonates, ar1 érgelsaceréjumus. Saistija to galéjais
emocionalais blivums un kontrasti. Maija piedavaja miisu kora grupai
(Radio kora kamersastavam — B. ].) poému jeb kameroratoriju Pie zemes
talds... . Sis darbs nerakstijas viegli — atceros, ka vina nesa to korim pa
atseviskam lapam. Pasu pedéjo lapu Maija vienurit iedeva nogurusi,
bala, neizguléjusies, bet ar divaini apgarotu seju — vina bija vél tik loti
miuzika, ka izskatijas ka engelis ne no $is pasaules.” (Putnins 2010)

Radio kora grupa Kaspara Putnina vadiba pirmatskanoja Pie
zemes talds... 1996. gada 30. novembri Latvijas Universitates Lielaja
Latviesu Jaunas kora muzikas festivala. Mazliet velak,
1997. gada 21. augusta, autore sanéma zinu, ka skandarbs ieguvis
galveno godalgu viena no pasaules prestizakajiem kompoziciju
konkursiem — starptautiskaja Barlova fonda rikotaja konkursa ASV.
Saja pasakuma, kas ik gadu veltits kadam atseviskam Zanram,
1997. gada blakus kameroratorijai Pie zemes talds... uz balvu pretendéja
vel 298 kordarbi, tadejadi konkurence bija milziga.

aula,

Einfelde par konkursu wuzzinaja, pateicoties ASV latvieSu

komponistei Dacei Aperanei, kura atminas:

“Sanemot sludinajumu par Barlova konkursu, sakuma pat isti
nepieversu tam uzmanibu, tomer reiz nejausi ieskatijos: ta tacu
kormuzika! Zinaju, ka Maijai ir jauns kordarbs; pati nebiju to dzirdé&jusi,
bet steigSus stitiju vinai zinu, informéju par konkursu ari citus latviesu
komponistus. NodoSanas termins jau tuvojas, un Maija paspéja
kameroratoriju iesniegt. Kad uzzinajam rezultatus, vina man zvanija un
teica: es Sobrid esmu tik laimiga!” (Aperane 2010)

¥ Dirigente atceras, ka jaundarbs
paticis Valsts Akadémiska kora
Latvija dirigentam Marim Sirmajam,
un péc vina liiguma autore
aranzgjusi to jauktajam korim un
érgeléem (Derkévica 2010).

So versiju érgelnieks Aivars Kalgjs
un koris Latvija Sirma vadiba
pirmatskanojusi Pirmaja Garigas
muzikas festivala, 1998. gada

15. augusta Rigas Doma.
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 Skat., pieméram:

New Sounds. # 3773:

Choral Music from Latvia and Estonia.
http://www.wnyc.org/story/
choral-music-latvia-and-estonia/
(accessed December 16, 2016).

¥ Skat.: Dr. Heather MacLaughlin
Garbes. An Overview of the UW
Baltic Choral Library.
https://acdawaunison.wordpress.
com/2016/10/16/an-overview-of-the-
uw-baltic-choral-library/

(accessed December 16, 2016).

Maijas un Daces ciesa draudziba bija aizsakusies jau pirms gadiem
trim. Maija atceras, ka pirmais impulss, kas savulaik rosinajis vinu
tiksanos, bijusi Sonate vijolei un érgelém: Dace dzirdéjusi to ieraksta,
un ta raisijusi lielu interesi par komponisti (Einfelde 2016). Tuvak
abas iepazinuSas 1994. gada, kad kopa ar Selgu Menci devusas uz
Jaungulbeni meklét telpas latvieSu jauno miziku nometnei (Aperane
2016). Maija izsakas par Daci:

Apbrinojami altruistisks cilvéks — vinas maja Bedforda (netalu no
Nujorkas) pastavigi uzturas kads ciemins no Latvijas, un vienmer vins
tiek no sirds aptekats. Bet nevajag aizmirst, ka Dace pati ir komponiste,
un vinai tacu vajadzigs laiks rado$ajam darbam!” (Einfelde 2016)

Dace Aperane bijusi iniciatore daudziem Einfeldes miizikas
atskanojumiem ASV, taja skaita Ziemelamerikas latvie$u Ergelu dienas.
Pie vinas Maija viesojusies ar1 divreiz 1999. gada, kad ieltigta uz sava
15. psalma atskanojumiem. No Siem laikiem Daces atmina iespiedusies
epizode, kas, vinasprat, lieliski raksturo Maijas cilvecisko telu:

“Vina ir loti maigs cilveks ar fenomenalu atminu par sikiem mirkliem.
Vina var atceréties tos gadiem ilgi un pieminét visneparastakajos brizos.
Tas loti sasilda sirdi. Vina ievero dzives skaistos sikumus... Pieméram,
Amerika mums aiz majas ir neliels meZzs. Maija séz, pa lielaku logu
skatas uz meza pusi un tad sauc: titars, titars uz mani skatas! Mums
gan loti reti paradijas meza titari, bet vina bija tik liela sajasmal [..].

Un tad dazreiz, kad meés vélak sazvanijamies, vina vel apjautajas: ka
ar tiem titariem? Man patik, ka vina var ta pasmieties un jismot par
dzives mirkliem. Skiet, ka tas ar1 paradas vinas muizika — tas detalas.
Tu skaties, un vienu dienu tu redzi un saklausi Maijas muizika jaunas,
agrak nepamanitas krasas, pilnigi viss ir tik daudzskautnains, ka stikla
prizma...

No pédgja laika dzirdeta loti dzilu, aizkustino$u iespaidu atstaja Cetras
elegijas. Eriks Kirsfelds un Herta Hansena spéléja tas Sovasar latviesu
jauno muiziku meistarkursos Siguldas Baltaja Fligeli.” (Aperane 2016)

Egils Upatnieks, kas atskanojis obojas solo Einfeldes Tris jiiras
dziesmds un augstu noveérté vinas obojas izjatu (Upatnieks 2016), min
kadu, vinaprat, zimigu faktu: Daces Aperanes kompoziciju klasta
ir darbs ar lidzigu nosaukumu un tembra izveli — Jiravas obojai un
klavierem (1992). Ka izdevas noskaidrot, Maijai cikls Jiiravas nav
pazistams, tadéjadi $1 sasauksanas ir tikai sakritiba (Einfelde 2016). Un
tomer: nav izslégts, ka ta atspogulo zinamu radniecibu abu komponistu
tembralas domasanas veida un arpusmuzikalo interesu loka.

Dace Aperane apkopojusi zinas par Maijas Einfeldes miuizikas
atskanojumiem ASV ar1 arpus latvieSu auditorijas: kops uzvaras
Barlova konkursa to bijis visai daudz. Ta, pieméram, komponistes
miizika regulari skan Nujorkas raidstacijas WQXR un WNYC (tai skaita
laikmetigas miizikas programma New Sounds*®) un Nujorkas interneta
Q2 stacija. Sikakas zinas par atsevisku darbu koncertizpildijumu tiks
sniegtas krajuma turpmakajas apakSnodalas.

Liela Maijas skandarbu kolekcija pieejama BaltieSu kormuizikas
biblioteka Vasingtonas Universitaté®.
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Uzvara Barlova konkursa iezimeéja kardinalu paveérsienu Maijas
Einfeldes darbibas veértéjumos ari Latvijas muizikas vide. Tiesi vina
lidzas Péterim Vaskam bija kluvusi par otru tolaik pasaulé plasak
pazistamo latviesu komponisti — vél pirms dazam nedélam to nebtitu
varéjusi iedomaties ne pati Maija, nedz ari vairums vinas kolegu.
Olgerts Gravitis stasta:

“Esmu viens no tiem, kuri Maiju pazist jau kops studiju laikiem.
Uzskatiju vinu par klusu, kautrigu butni; jutu lidzi, redzot, ka vina
reizém tiek vienkarsi nostumta mala, tacu man ne prata nenaca, ka
Maija pati izlauzis sev celu - turklat ne vien Latvija, bet ari pasaule.
Sodien man jaatzist, ka smagi kltudijos.” (Gravitis 2008)

Lidzigu parsteigumu Einfeldes uzvara Barlova konkursa sagadaja
daudziem. Pirmoreiz muiza komponiste nokluva preses uzmanibas
centra — lielumlielais vairums vinai veltito portretski¢u un interviju,
kas publicétas presé, tapusas péc ASV gatajiem lauriem. Zurnalisti ar
vinu gribé&jusi tikties bieZi, jo Skietami introverta Einfelde izradijusies
aspratiga un aizrautiga sarunu biedrene. Komponistes draudzene
Maija Kurme atzist:

“Maija sabiedriba ir loti interesanta, 1pasi nelielas kompanijas. Sakuma
vina visbiezak kluse, bet, pamazam iesaistoties sarunas, noklist
uzmanibas centra, un visi skati paverSas uz vinu. Svarigi ar1, ka Maija
prot par sevi pasmieties.” (Kurme 2010)

Nakosaja gada pec uzvaras Barlova konkursa Einfeldei tika pieskirta
ar1 Latvijas Lield miizikas balva '97. 1999. gada vina sanéma Latvijas
Republikas Kulttiras ministrijas prémiju un 2000. gada — AKKA/LAA
un Latvijas Autoru apvienibas dibinato Autortiesibu bezgalibas balvu.

Ka pati Maija uztvéra Sos panakumus? “Es jutu milzigu prieku un
gandarfjumu — peéc tik daudziem sartigtinajumiem, ko man nacies
piedzivot,” vina atzist (Einfelde 2016).

Paraleli skolotajas darbam Latgales priekspilsetas mitizikas skola
(1996-1999) un vakara muizikas skola Ridze (~1996-2008) komponiste
1997.-2001. gada stradaja Darzina skola — macibiestadé ar ipasu
gaisotni:

“Berni jau visur ir jauki. Darzina skola vini, protams, bija talantigaki,
pasparliecinataki neka citviet un, jaatzist, ar1 ironiskaki. Atceros,

ka sakuma laikam biju parak biezi salidzinajusi Darzinus ar savu
iepriekséjo darbavietu — Medina skolu, un sapratu to, kad audzekni saka
vilkt mani uz zoba, ik pa laikam apvaicajoties: “Skolotaj, ka sai zina bija
Medinskola?” (Einfelde 2016)

Maija pati uzskata, ka uzvara Barlova konkursa ietekméjusi ar1 vinas
pedagogisko darbu.
“Daudzu skolénu attieksmeé pret pedagogiem reizém jutama tada ka
diplomatiski slepta augstpratiba. Galu gala, nav tacu viniem noslépums,

ka algas mums ir, kadas ir, un dala audzeknu doma; ja reiz tu strada
skola, tatad esi peleka neveiksminiece. Ej nu pieradi, ka ta nav —1pasi,
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ja tieSam nepiederi pie Latvija popularakajiem muizikiem! Panakumi
Barlova konkursa tomeér iespaidoja attieksmi pret mani ka personibu —
to es skaidri izjutu.” (Einfelde 2016)

Lidzigi ka ieprieksejas darbavietas, audzeknu uzcitibas pakape
muzikas teorijas priekSmetos bija dazada, un Maijas stingriba
acimredzot ne visiem skita pienemama. Teju katra stunda kadam nacas
uzklausit kategorisku vertegjumu: “Es jums lieku divi!” "Starp mums,
skoléniem, Sie vardi bija kluvusi par izteicienu..." nu jau ar humoru
atceroties skolas gadu harmonijas nodarbibas, stasta pianiste Arta
Arnicane (2016).

Pati Maija intervija Sandrai Nedzveckai izteikusies:

,Lai gan milu skolenu man ir daudz, ir butiska atskiriba starp mani un
manu labako draudzeni, ar1 skolotaju Maiju Kurmi. Vina ir loti barga,
bet mila, tapéc audzekni vinu mil. Es biju barga, bet nebiju mila.” (citéts
peéc: Nedzvecka 2014)

Sis paskritikas parspilétibu atklaj intervijas ar vairakiem Maijas
audzekniem - kadreizejiem darzinieSiem; nenoliedzot skolotajas
stingribu, vini tomeér nemin to ka pirmo iezimi, kas palikusi atmina. Egils
Sefers (apguvis pie Einfeldes harmoniju ap 1997) norada: ieprieks
vins, ka jau putejs, domajis galvenokart vienbalsigi, ta¢u harmonijas
un, plasak, daudzbalsibas jegu atklajis nodarbibas pie Maijas:

“Kontrapunktu jau tolaik nemacija. Bet vina sava stastijuma izgéja tiesi
no kontrapunkta. Tiesi kops ta laika spele]ot vienmeér domaju pirmam
kartam par harmonijas kopumu, ne tikai par savu balsi.” (Sefers 2016)

Patlaban Egila Séfera repertuara ir visi Einfeldes skandarbi klarnetei
vai ar klarnetes solo, to vidii ar1 Skumjas serendades, kas ieklautas péc vina
iniciativas izdotaja CD albuma Ziemelsaule (2010) — latviesu laikmetigas
klarnetes miuizikas izlase. Maksliniekam ir ar1 savs skatijums uz Sis
miuzikas vietu koncertos:

“Man patik programmet kombinéciju Einfelde plus Mocarts. Mocarts — ta ir

saulaina smeldze, pieméram vina LamaZora Kvintets. Einfelde - ta ir tira
smeldze, daudz nobriedusaka, bet ari tur ir savs gaiSums...” (Sefers 2016)

Nedaudz vélak ka Séfers, 1999.-2001. gada, Maijas harmonijas klasé
pabija toposais obojists Egils Upatnieks. Vina atminas ir Sadas:

“Einfelde bija pirma skolotaja, kas miis visus uzrunaja uz “jus”. Pret
visiem vina izturéjas vienadi, prata ieturét distanci un atzimes lika loti
objektivi — nekadu milulu vai nemilulu... Harmonijas kursa skatijam ar1
20. gadsimta muiziku — nezinu, vai ta bija programma. Atceros, ka vina
mums, pieméram, demonstréja Debisi paralélas kvintas — cik jauki tas
skan; bet mums tomeér nav jaraksta tai stila. Un atceros, ka radija ar1 kaut
ko no Gubaidulinas, no Lutoslavska.” (Upatnieks 2016)

Jau piemineta Einfeldes draudzene un toreizeja Darzina skolas
pedagoge Maija Kurme papildina audzeknu stastijjumu:

“Reiz, kad Maijas grupu parnéma cits pedagogs, kads no audzekniem
man teica: “Mums harmonija beidzas ar Einfeldes aizieSanu.” Zinu, ka
harmonija vina lielu véribu veltija dazadu stilu muizikas analizei, kam



meés, teorétiki, parasti vidusskolas nepievérsam tik daudz uzmanibas.
Acimredzot Sadi izpaudas vinas komponistes sttiba.” (Kurme 2010)

Bijusi kompozicijas klases audzekne (1999/2000), Sobrid toposa
etnomuzikologe Linda Sarkova, pirms iestasanas Darzina skola
dzivojusi un macijusies Maijas dzimtaja pilseta Valmiera. Vina atminas,
ka Darzina skolas un vispar Rigas vide sakotnéji nav varéjusi iejusties
un Sad tad uzticgjusi skolotajai savas raizes par dazadiem sadzives
aspektiem:

“Vina nebija matiska, nekad mani nezeloja — ak, nabaga bérnins, vai
tamlidzigi. Tacu vina bija drizak ka vecakais biedrs — stastija praktiskas
lietas, palidzéja atrisinat So un to. Jutu, ka vinai ir nedaudz viriskiga
domasana, un tagad, kad vairak zinu par vinas pasas dzivi, saprotu, ka
vinai reizem ar lidzigam problémam bijis jatiek gala.” (Sarkova 2016)

Lidztekus Maijai Einfeldei kompoziciju Darzina skola 90. gadu
beigas pasniedza Marina Gribinéika, Péteris Vasks un Imants Zemzaris.
Maija atceras, ka péc kada audzéknu vakara kolegi vienojusies
secinajuma: Einfeldes audzekni ir visatSkirigakie, jo paréo skolénu
darbos piederibu ta vai cita pedagoga klasei esot vieglak atsifret. “Man
jau nav tada harisma, lai visi censtos mani atdarinat,” vina pasironiski
piebilst (Einfelde 2016).

Patiesiba audzéknu dazadie rokraksti acimredzot skaidrojami ar
skolotajas darba metodi. Ta liek spriest Lindas Sarkovas stastijums.
Maijai Einfeldei nav piemitusi individualo priekSmetu pedagogiem
biezi raksturiga veélme “palikt spilvenu apaksa”, lai viss butu labi:
vina nekad nav atlavusies dzest audzéekna uzrakstito (pat ja tas nav
bijis veiksmigs) un aizstat to ar savu risinajumu, bet centusies rosinat
patstavibu (Sarkova 2016). Acimredzot Einfeldes pieeju ietekméja
atminas par vinas pasas macibam pie Jana Ivanova, kur brivibas meklét,
kludities un atkal meklet savulaik pietraicis.

Raksturojot savu kompozicijas pedagogi, Linda Sarkova min iezimes,
kas sasaucas ar Martina Viluma vérojumiem - Einfeldes lakonisko
runas veidu un tematiska materiala izstradei veltito uzmanibu:

“Vina prata par akademisko muiziku, kompoziciju runat bez lieka
patosa, neromantizejot. Nebija to vardu pladu, kas mums nak no
vacu/krievu skolas un reizém jiitami citu pedagogu runas... Maija
nekad nerunaja par radosSumu vai inovacijam, pret to vinai bija
pusironiska attieksme. Kompoziciju vina rosinaja uztvert vienkarsi ka
amatu ar noteiktiem kvalitates standartiem un pirmam kartam lika
stradat pie tematiska materiala attistibas — nekad nelava atstat idejas
neapstradatas.” (Sarkova 2016)

Arl Lindas bijusi klases biedrene Austra Berzina (toreiz Savicka)
skolas gados saskarusies ar dazadiem kompozicijas pasniedzejiem.
Austra atzist, ka Maija ietekm@jusi vinu visvairak, jo bijusi konkréta
un lietiSka (nevis abstrakti radosa) savas prasibas. Lidzigi ka Dzintra
Kurme-Gedroica un Martins Vilums, ar1 Austra akcenté lielo uzmanibu,
kas veltita 20. gadsimta miizikas analizei:
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“Vairak atceros nevis to, ka macija pasu komponésanu, bet ka kopa
skatijam partittiras: galvenais bija dazadu kompozicijas tehniku
iepaziSana. Pirmam kartam Bartoks — Skiet, tas varéja bt Ceturtais
stigu kvartets?... Es pati péc tam rakstiju stigu kvartetu, kur péc Maijas
ieteikuma apzinati centos izmantot lidzigu kompozicijas tehniku
panémienus.” (Berzina 2016)

Otra Maijas darbavieta, vakara miuzikas skola Ridze, lielakoties
macijas jauniesi, kas jau izaugusi no tradicionala skolenu vecuma
un sameéra veélu atklajusi savu muzikalo aicinajumu. No saviem
pirmajiem Ridzes audzekniem komponiste 1pasi atzimé Jékabu Nimani,
ar ko vina sadarbojusies 1998.-1999. gada. Maija atceras, ka Jékabam
bijusi putejam neraksturigi nopietna attiecksme pret mizikas
teoriju — sakotnéji vins to apguvis, lai sekmigi nokartotu JVLMA
iestajeksamenus un iekliitu klarnetes klasée (kas ar1 izdevies), tacu jau
péc iestasanas parsteidzis skolotaju ar ligumu laut vinam ar1 turpmak
privati apmeklét harmonijas nodarbibas Ridzé (Einfelde 2016).

Pats Jekabs, stastot par savam macibam Ridze, atminas — lai arl
harmonijas grupa vini bijusi divi tris, bieZi vins ieradies viens pats un
tadejadi vargjis izbaudit individualas nodarbibas. Ari vins izcel Maijas
Einfeldes prasmi saistit harmonijas macibu ar dazadu komponistu
lietotajiem “harmonijas trikiem” konkrétos skandarbos, un sada pieeja
radijusi vina pirmo interesi par komponésanas procesu. Raksturojot
skolotajas cilvécisko te€lu, Nimanis atzist vinas distancétibu, tacu
saskata taja ne vien Maijas individualo ipatnibu, bet latviskumu varda
plasa nozime:

“Vina loti oficiali un pieklajigi vienmeér runaja ar jaunieSiem, tada
francu aristokratu manieré. Un, kaut ari vina ir loti labveéligs cilvéks,
vinai absoliiti nav raksturigas ekstravertas izpausmes. Bet tas jau vispar

ir latviskums: més esam laipni un viesmiligi taja bridi, kad nonakam
ilgstosaka kontakta ar cilveku.” (Nimanis 2016)

Nimanim ir savs skatijums uz Maijas Einfeldes miiziku. Vinaprat,
taja butiska ir saikne ar Sostakovicu, kas izpauzas miizikas ka prozas
lastjuma, stasta izjita:

“Miziku vins raksta ta, it ka rakstitu gramatu. Maijai tas arT ir — loti
skaidrs muizikas saturs, nevis intuitivu asociaciju plivinasanas kaut
kadas zemapzinas varaviksnes. Vina ir uzkrajusi savu emocionalo un
dzives pieredzi, un vinas pasaule ir summa no pagatnes. Tas nav slikti.

Tas ir loti specifiski, un sava zina griiti tadu nastu nest. Bet vinas muizika
nav nospiedosa un driima.” (Nimanis 2016)

Pagatnes un tagadnes rakurss paradas vel kada s1 pasa respondenta
skarta tema, kas raksturo Maiju mazak ierasta gaisma. Nimanis atzist,
ka kopuma vina skolotaja ir tala no musdienu jauniesu kultarvides
(“taja vidé, kur darbojos es, vinai baitu graiti identificeties”). Taja pasa
laika vina atmina ir studiju laika sarunas, kuras atklajies, ka Einfelde
nav nezinoSa rokmiizikas joma — “Man bija tads parsteigums, ka vinai
patika Nirvana — un ar1i Merilins Mensons. Vina taja orientéjas... Un tas
man likas kolosali.” (Nimanis 2016)



So pasu téemu nedaudz humoristiska rakursa savas atminas skar
Austra Berzina (Savicka):

“Viena spilgta epizode palikusi atmina: tas bija Darzina skolas 7. klase,
saules pielijusa, liela telpa. Einfelde nokavéja stundu, kas vinai galigi
nebija raksturigi, un tad ieskréja klase parlaimiga ar pilnu somu —
skanuplatém... Jo tolaik likvidé&ja skanuplasu firmu Melodija, un vina
bija ieradusies tiesi no izpardoSanas. Bija sapirkusi plates sev un kaut ko
panémusi ar1 speciali delam — grupas Nirvana albumu In utero... Un tas
atkal bija kaut kas tads, ko es tai laika zinaju.” (Berzina 2016)

Lai ar1 Maija Nirvanu iepazinusi, pateicoties délam, vina nekad nav
bijusi principiala neakadémiskas miuzikas noliedzgja. Komponiste
atzist, ka kops jaunibas vinai tuvs bijis dzezs; savukart 90. gadu beigas,
viesojoties ASV, vina ik vakaru kopa ar draugiem pavadijusi dazadas
kafejnicas, kur bijusi iespéeja dzirdet labu dzezu (Einfelde 2016). Pasas
Maijas miizika gan So stila liniju tikpat ka nesaklausisim™.

Kompozicijas
e Koris un vokalais ansamblis

90. gadu otraja puseé Einfeldes mtizikas zanru loka prieksplana
izvirzijas kormuzika. Skandarbs Pie zemes talas.. (1996) Dbija
lavis komponistei izveidot savu izteiksmes niSu, kas balss iespgju
izmantojuma uzkrato pieredzi sintezéja ar vinas instrumentalo
kamerstilu. Liels nopelns Sis niSas atrasana bija Latvijas Radio kora
grupas vaditajam Kasparam Putninam, lai gan sakotngji Maiju dirigenta
pasutijums bija mulsinajis — to atklaj vinas intervija Maijai Amolinai:

“Dirigenta Kaspara Putnina vienigais noteikums bija, ka to
[kameroratoriju — B. ].] dziedas 12 cilvéki. Sakuma tas mani Soké&ja. Man
vienmer ir paticis, ka koris ir liela masa, un, kad vini ver mutes vala,
tad gaiss viegli virmo, ta varbiit ir asociacija no Dziesmu svétkiem. Un
te peksni — tikai 12 cilveki. Bet tad es nolemu, ka man bts 12 solisti, un
pieneému So ideju par savu, ta man uzreiz kluva interesanti. Ta ka citu
ierobezojumu nebija, tad radosi vareju izversties no kontroktavas “mi”
lidz tresas oktavas “mi”.” (Einfelde 1998b: 15)

Kameroratorijas pamata ir Aishila tragedijas Saistitais Prometejs
motivi, un dal€ji izmantots jau iepriekSminétais Sada nosaukuma
monooratorijas (1986) materials. Raksturojot atskiribu starp abiem
darbiem, jaatzist, ka Saistitaja Prometejad komponiste galveno uzmanibu
veltijusi sizeta dramatiskajam rakursam - Prometeja cieSanu
atainojumam. Sis aspekts ir nozimigs ari kameroratorija, tacu vienlaikus
spilgtak neka ieprieks jiitama veélme atklat pasu sengrieku tragedijas un
atbilstosas vides koloritu. Einfelde stasta, ka vinu spécigi iespaidojis
tulkotaja Abrama Feldhiina priek$a lasitais teksts originalvaloda —
saistijis pats valodas pliidums, intonacija, un kameroratorijas 1. dala
sakotneéji tapusi sengrieku valoda (Einfelde 2016). Tomeér beigu versija
skandarbam ir latviesu teksts, lai arl1 muizika spilgti izpauZzas citas
kultarvides kolorits.

% Ka spilgts iznémums jamin
populara 70. gadu nogales bernu
dziesma Miega zilonis. Cellists
Eriks Kirsfelds, kurs §s dziesmas
parlikumu labprat spélé savos
koncertos ka bis piedevu, atzist, ka
dzezisko veidolu dziesmai pieskir ne
tikai Gunara Rozenberga slavenais
aranzé&jums, bet ar1 pasas Maijas
miuzikas valoda (Kirsfelds 2016).
Komponiste nenoliedz, ka apzinati
izmantojusi atseviskas bltiza
intonacijas (Einfelde 2016).
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It ipasi tas attiecas uz cikla 1. dalu — savveida prologu, kas ievada
senatniga noskana. Pati Prometeja drama Seit vel netiek iezimeta.
Mizikas un teksta attiecibas veido struktaru, ko varetu dévet
par apvérsto strofu formu; proti, virknéjas nevis dazadi dzejas
panti ar vienu un to pasu melodiju, bet vairakkart ar atSkirigam
melodijam izskan pirma divrinde (“Pie zemes talas malas esam
nakusi / Uz skitu novadu caur drimo tuksnesi”); vietumis ta
saisinata Iidz sakumrindai. Tadéjadi lakoniskais teksts ir izgaismots
visdazadakajas, brizam télaini kontrastéjoSas nianses. Péksnu un
daudznozimigu iespaidu uz lielakoties arhaiski diatoniska fona
atstaj sinkopéetu hromatisku pustonu intonacijas otraja (16.-31. t.)
un septitaja strofa (93.-110. t.). Te iespejamas asociacijas ar savvalas
zvéru — klinsaina “skitu novada” iemitnieku — svesadajam, gari
stieptajam gaudam, un, domajams, netiesi paradas ari Samanu
dziedajumu ietekme; komponiste atzist, ka 90. gados vina tos ar
lielu interesi klausijusies (Einfelde 1998a).

2. dala (Allegro deciso) ir cikla pirma kulminacija. Teksts vesta par
eksekiiciju — Prometeja piekalsanu pie klints. Dala veidota divdalu
kontrastsastatforma, kura koncentrejas viss Einfeldes muzikas
agresivajai Skautnei raksturigais — gan strauja intonativa lejupslide,
kas dazadas balsis norit atskirigos, ritma zina haotiski nesakritigos
variantos (“Tev tagad, Héfaist, pienakums to izpildit [..]”), gan dejas
ritma pausta negativa energija (“So noziedznieku pardroso [..]”).
Nosodijuma un launa prieka stihiju partrauc originals un negaidits
izteiksmes efekts 2. dalas beigas: pedéjais akords apdziest, atstajot
vientulu cis (asociativi — cieteéja Prometeja balsi) atseviskas vokalajas
partijas.

Lidzigs kontrasts izpauzas ari cikla Iimeni: 3. un 4. dala veltita
vientula, pie klints piekalta Prometeja monologiem. Zimiga ir tembru
izvele: 3. dala (Lento) gandriz pilniba uzticéta sieviesu balsu grupai.
Tas saturs ir Prometeja vérsanas pie dabas (“Ai, Debess dieviska, ai,
veji sparnotie [..]”).

Sis ir viens no Einfeldes miizikas piemeériem, kas liek atkal un atkal
apbrinot — cik daudz svaiga 20. gadsimta beigas vel iespejams
pateikt, izmantojot galvenokart trijskanus un citus tercu strukttiras
akordus. Komponiste tos individualizejusi, ieklaujot neakordu
skanas, kas savstarpeji saistitas kantilénas melodiskas linijas un
rosina ipatnu krasu pludinasanas efektu. To nosaka ne vien pasas
harmonijas, bet ar1 tonalie balsti, kas islaicigi (mikrolimeni) ik pa
bridim pavid, tacu biezo mainu de] rada nepartrauktu svarstibu
iespaidu.

Ar1 §1s dalas noslegums ietver spéju kontrastu, ko Soreiz izcel krasa
harmonijas un skanveides panémienu maina: posma no 36. takts,
pretstata ieprieks skaidrajiem tercu struktturas akordiem, visas
sievieSu balsu grupas paradas tremolo mazas sekundas apjoma
(vardi “ko cie$ no dieva rokas dievs”). Otrs negaidits akcents dalas
nosléguma — viru balsu (tenoru) spivi stingra ieskanésanas pedejas
Cetras taktis.

Finals, Iidzigi ka 2. dala, veidots divdalu kontrastsastatforma.
Pirma posma (Allegro man non troppo) teksts (“Drausmas negaisa
likstas man uzlaidis Zevs, / Lai man izbailés drebétu satraukta
sirds”) rosinajis uz ilustrativi spilgtu negaisa atveidu. Ipasa loma
ir retorikas figtirai tirata (straujai gammveida kustibai), kas jau 17.—
18. gadsimta muizika biezi lietota Iidziga konteksta (ka
vispapazistamu pieméru var minét Antonio Vivaldi vijolkoncerta
Pavasaris 1. dalu, 45. t.). Japiebilst, ka pagatnes muizika tirata bija
izteikti instrumentala figtira. Tas ieklavums kora partitira ir
viena no iezimém, kas parada Einfeldes jauno pieeju cilveka balss
iespejam.

Otraja sastatformas posma (Tranquillo, dolcissimo) vélreiz, jau cita
tematiska risinajuma, atbalsojas 3. dalai tuva skumjas lagsnas



noskana, harmonijas gaisménu rotalas un - ari bailu/Sausmu
trisam Iidzigais apravums pasa izskana ar peksnu tremolo. Ramas
rezignacijas motiviem 3aja Einfeldes darba, tapat ka daudzos citos,
nav pedejais vards.

Skandarba ieraksts Radio kora grupas un dirigenta Kaspara
Putnina snieguma ieklauts Maijas Einfeldes autordiska Pie zemes
talds... (1999). Sie pasi interpreti biezi dziedaju$i kameroratoriju
ar1 arzemeés. Laikraksta Daily Telegraph recenzija vesta par
uzstasanos Hadersfildas Laikmetigas miizikas festivala 2000. gada
21. novembr1 Sv. Pavila zale (St. Paul’s Hall). Programma Choral
Excellence from Riga Einfeldes kameroratorija izskanéjusi ka “satriecosa
Aishila Saistitd Prometeja  fragmentu interpretacija, kas kulminé
stratosferiskas sopranu linijas, raisot klausitaja prata netaisnibas un
protesta izjitu. Apbrinojams darbs apbrinojami laba atskanojuma®.”
grupa izpildija So kompoziciju ari Vitasari (Somija) festivala Time of
Music (Musiikin aika).

Kameroratorija ir vokalas tehnikas zina visnotal sarezgita, tapéc
lidzas pirmatskanotajiem to dziedajusi tikai nedaudzi — visaugstakas
klases kori. Maris Sirmais atminas, ka pirmoreiz dzirdéjis So darbu
kada Radio kora koncerta; iespaids bijis parsteidzo$i spéecigs, un
vins nolémis to iestudét ar kori Kamer... (Sirmais 2016). Tadejadi
2001. gada 4. marta kameroratorija izskane&jusi Latvijas Universitates
Lielaja aula. Saja pasa gada ta nesusi Kameér.. uzvaru dziesmu
svetku Rigai 800 koru konkursa. Savukart Valsts Akadémiskais
koris Latvija Sirma vadiba dziedajis Pie zemes talas... gan Latvija, gan
arzemes — 2000. gada 17. novembri Helsinkos, Akmens baznica
(Temppeliaukion), un 2001. gada 8. aprili Singapura. Si kolektiva
sniegums, ka atminas Maija, atklajis vinai jaunu dimensiju: “Ta pati
mizika skan gluzi citadi, kad to dzied nevis divpadsmit makslinieki,
bet varens, liels koris. Tas bija loti interesanti.” (Einfelde 2016)

2003. gada kameroratoriju pirmoreiz iestudéja un péc tam vairakkart
izpildja Pola Hiljera (Paul Hillier) vaditais Igaunijas Filharmonijas
kamerkoris. Péc $1 kolektiva pasitijuma ik pa laikam tiek izdoti
starptautiski atziti augstas griitibas pakapes kordarbi, un tadejadi
2008. gada sagatavota ar1 Pie zemes talds... publikacija Kopenhagenas
izdevnieciba Theatre of Voices Edition®. Kaspara Putnina vadiba
Pie zemes talds... dziedajusi ar1 kamerkori BBC Singers (2007. gada
16. februari Londona) un Ars Nova Copenhagen (2011. gada 27. februari
Kopenhagena).

ASV kameroratoriju pirmoreiz iestudéja profesionalais kamerkoris
The Crossing, kas plasi pazistams galvenokart ka laikmetigas miizikas
interprets. 2012. gada tas dirigenta Donalda Nallija (Donald Nally)
vadiba atskanoja latvieSsu muzikas programmu, kuralidzas Petera Vaska
un Erika ESenvalda darbiem bija ieklauta Einfeldes kameroratorija.

51 “[...] a searing setting of excerpts
from Aeschulus’ Prometheus Bound
which culminates in stratospheric
soprano lines that burn images

of injustice and protest into the
listener’s brain. A staggering piece,
staggeringly well performed.”
Laikraksta Daily Telegraph

raksta izdruka Maijas Einfeldes
privatarhiva (raksts datéts ar

2000. gada 22. novembri, autors
un nosaukums nav minéts).

2 Jau pirms tam (2007) So darbu
publicgjusi Musica Baltica.
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 “Their music, and the performance
of it by the Crossing choir, were
electrifying.” David Patrick

Stearns (2011). 3 Latvians conquer
Chestnut Hill. The Inquirer Daily
News. Updated: June 28. http://
www.philly.com/philly/columnists/
david_patrick_stearns/20110628_3_
Latvians_conquer_Chestnut_Hill.
html (accessed December 16, 2016).

5 Nosu nodosana “no balss uz
balsi” atspogulo tembru melodijas
(Klangfarbenmelodie) tehniku.

5 “[...] the ensemble made their

way methodically through
minimalistically pulsing, tightly
wound harmonies, jarring melodic
adjacencies and a very subtle and
intricate game of telephone where
notes would be handed off from
voice to voice. [...] The abyss, for
this particular Prometheus, is a deep
and frigid place.” New York Music
98 Daily. Cantori New York Debut a
Haunting, Relevant Program of Choral
Works. https://newyorkmusicdaily.
wordpress.com/

(accessed December 16, 2016).

% Indulis Ranka. Maija Einfelde.
http://www.indulisranka.
com/?p=137&lang=lv (skatits
2016. gada 10. decembri).

“Gan vinu muzika, gan kora Crossing atskanojums bija elektrizejoss™,”
vesta portala The Inquirer Daily News recenzents Deivids Patriks
Stérnss.

Pavisam nesen Pie zemes talds... otrreiz izskanéja ASV — 2016. gada
12. marta to Nujorkas Sv. Liukas baznica (The Church of St. Luke in
the Fields) dziedaja kamerkoris Cantori New York Marka Sapiro (Mark
Shapiro) vadiba. Portala New York Music Daily publicétaja recenzija
akcentetas vairakas miizikas valodas ipatnibas un skandarba kopéja,
einfeldiski tragiska koncepcija:

“[..] Ansamblis veica savu celu, metodiski virzoties caur minimalistiski
pulsgjosam, ciesi nospriegotam harmonijam, lauzitam melodiskam
kontiiram un loti smalku, komplicetu [kluso] telefonu speli, kur notis
tiek nodotas no balss uz balsi*. [..] S1 konkréta Prometeja bezdibenis ir
dzil$ un ledains®.”

Nosledzot kameroratorijas apskatu, japiebilst, ka ta rosinajusi vel
kada makslasdarba tapsanu - telnieks Indulis Ranka, kuram tuva
Maijas Einfeldes miizika, veidojis vinas skulptiiru, apvienojot taja
pasas Maijas un Prometeja telus®.

Barlova konkursa balva bija bagatigi atalgots pasiitijums rakstit
jaunu darbu, ko atskanos cetri pasaulslaveni kori — Kanzassitijas (Kansas
City Chorale), Vankuveras (Vancouver Chamber Choir), Braiema Janga
universitates (Brigham Young University Singers) kori un Niderlandes
Radio kora ansamblis (Ensemble from the Netherlands Radio Choir). Maija
izvelejas Davida 15. psalmu un komente to sadi: “Tas ir skandarbs, kura
es domaju par muzigam vertibam. Par to, kads ir cilvéks un kadam
vinam vajadzetu but. Cilvekiem nevajadzetu darit launu un vienam
otru apskaust.” (Einfelde 1999b) Psalma Latvijas pirmatskanojuma
programma autore izklasta savu domu plasak:

“Kad sac domat, kaut tam otram neveiktos, launums tiek séts talak
un atriebjas pasam véletajam. 15. psalma, starp citu, ir runa par to, ka
nedari otram launu, nenicini savu tuvako. Sods atgriezas, un kadam
tomer bis par darito jamaksa.” (Einfelde 1999a)

Darbs pie psalma ritéja leni un ar Maijai raksturigo paskritiku; tas
sakts 1997. gada jilija, bet 1998. gada marta, kad Skietami jau pabeigts,
komponiste bijusi nemiera ar rezultatu un visu parstradajusi. Beidzot,
ta pasa gada julija, izveidota 15. psalma galiga versija, par kuru Einfelde
intervija Maijai Amolinai sacijusi: “Tagad gan varu teikt, ka Simbrizam
labak nevaru.” (Einfelde 1998b)

Niderlandes Radio kora ansamblis Martina Raita (Martin Wright)
vadiba psalmu ierakstija miizikas centra MCO (Muziekcentrum van
de Omroep) 4. studija Hilversima meénesi péc jaundarba tapSanas,
1998. gada 28. augusta. Si pasa gada 17. oktobri Vankavera,
koncertcentra Chan Centre for the Performing Arts, 15. psalmu
pirmatskanoja Vankiiveras kamerkoris dirigenta DZona Vosbérna
(Jon Washburn) vadiba. Vissiltakas atminas komponistei ir par



Kanzassitijas kora iestudéjumu, uz kuru tika ieltigta ari vina — tadejadi
1999. gada sakuma Maija pirmoreiz devas ar lidmasinu uz Amerikas
kontinentu. Koncerts notika 7. februari Kanzassitijas katedrale (The
Cathedral of the Immaculate Conception), un pirms tam autorei vél bija
iespgja apmeklét vairakus méginajumus. Neparasts Skita dirigenta
Carlza Brafija (Charles Bruffy) izraudzitais paatrais temps, tomér
mizika skanéja emocionali — “acimredzot $adi vini to izjuta,” secina
komponiste (Einfelde 2016). Vina atceras:
“Publiku un dziedatajus tur, Amerika, nacas krietni sagatavot, jo viniem
ir pasvesa tik smaga valoda: man bija ilgi jastasta, kada ir miisu pagatne,
kadi bija Sibirijas draudi, ka lidz ar to ar1 muzika, ja komponists grib bt
godigs, tas nepaiet secen. Bet no sakuma vini patieSam nevareja saprast,
kapéc miuizika Seit ir tik agresiva, kapéc jadzied ta*”.” (Einfelde 1999a)
Savukart Braiema Janga universitates koris Dr. Ronalda Steilija
(Ronald Staheli) vadiba 1999. gada 8. junija atskanoja 15. psalmu
Karnegija zale. Tadéjadi Maija Einfelde pieder pie retajiem latvieSu
komponistiem, kuru miuzika skangjusi Saja prestizaja koncertzale.
Universitates studentu laikraksta The Daily Universe publicéts plasaks
apraksts par gatavoSanos $im nozimigajam notikumam. Tiesa, taja
iezagusies visai butiska kltida — nav pareizi minéta Maijas Einfeldes
nacionala piederiba. Tomer cita zina Sis pagarais citats labi atklaj, ka
ASV koristi un dirigents uztverusi Einfeldes muiziku:

“Tas ir briniskigs darbs,” Steilijs saka. “Loti dramatisks un skarbs.”

[Korists] Roberts Locheds (23 gadi), vecaka kursa ekonomikas students
no Keisvilas, teic, ka dziesma ir bagata ar krievu cilveku emocijam.

“Jus varat izdzivot $is emocijas, un jus jutisities loti ciesi saistits ar
krievu cilveku stavokli,” saka Locheds.

Braiema Janga universitates koris ir vienigais amatierkoris pasaule, kas
izraudzits Einfeldes darba pirmatskanojumam.

Steilijs bija Barlova konkursa ziirijas komisijas loceklis. Vins stasta, ka
uzreiz redzgjis: Einfelde ir ekspresiva maksliniece, kurai ir kas bitisks,
ko teikt.

“Kad vina man atstitija skandarbu, tam bija Sads pavadteksts: “Es ceru,
ka Jums patiks, jo es to rakstiju no visas sirds,” stasta Steilijs®.”

15. psalms velak ieklavies ar1 Latvijas koru un dirigentu repertuara.
2009. gada tas bijis obligatais skandarbs Jazepa Vitola starptautiskaja
kordirigentu konkursa. Gan Latvija, gan arzemeés to daudz dziedajis
Latvijas Radio koris, kas veicis ar1 15. psalma ieskanojumu komponistes
autordiska Pie zemes talas... (1999). Savukart 1 kora dirigents Kaspars
Putnins iepazistinajis ar Maijas Einfeldes kompoziciju Berlines publiku:
2005. gada 31. maija vins kopa ar kamerkori RIAS (RIAS Kammerchor)
Berlines filharmonijas Mazaja zale® izpildijis programmu, kas veltita
baltieSu un skandinavu miizikai, un ka pirmais darbs pécievadvardiem
skangjis tiesi 15. psalms. So pasu opusu Putnina vadiba dziedajis ari
Flamu Radio koris (Vlaams Radio Koor).

7 lestudésanu tomer atviegloja tas, ka
skandarba teksts ir anglu valoda; ta
avots ir Karala Jekaba Bibele (King James
Bible, 1611).

% “ “Tt’s a wonderful piece and quite
difficult,” Staheli said. “It’s very
dramatic and fierce.”

Robert Lochhead, 23, a senior from
Kaysville, majoring in economics, said
the song is rich with the emotions of
the Russian people.

“You can feel the emotions and you
become very closely connected with
the plight of the Russian people,”
Lochhead said.

BYU Singers is the only non-
professional choir in the world chosen
to premier Einfelde’s work.

Staheli sat on the judging commission
at the Barlow competition. He said he
saw immediately that Einfelde was

an expressive artist with something
important to say.

“When she sent me the piece, she
wrote a note that said, 'Thope you like
what I've written because I've written
it with my whole heart,” Staheli said.”
(Olsen 1998)

% Koris dibinats péc Otra pasaules
kara (1948) ka strukttrvieniba
raidstacijai Berlines amerikanu
sektora (Rundfunk im amerikanischen
Sektor) .
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Sakralas kormiizikas liniju turpinaja skandarbs ar Jana atklasmes
gramatas tekstu And I Saw a New Heaven (Un es redzéju jaunas debesis,
1998). Tas tapis péc pasaulslavena Hiljarda ansambla pasutijuma.
Riga 3o kompoziciju 1999. gada 6. marta Svéta Jana baznica pirmoreiz
izpildija Radio kora grupa Kaspara Putnina vadiba. Gan 15. psalma,
gan kompozicijas And I Saw a New Heaven sikaks apskats sniegts Julijas
Jonanes raksta (skat. krajuma 258.-262. Ipp.).

Lidztekus sakralajai tematikai pilnigi citu satura liniju komponistes
90. gadu otras puses kormiizika parstav vinas Maija balade (Raganu
révija) astonbalsigam jauktajam korim. Ta komponéta 1997. gada,
un §1 pasa gada 24. oktobr1 to Klaipédas Jaunas miizikas festivala
pirmatskanojis kamerkoris Sacrum Andra Veismana vadiba. Velak
Radio kora grupa Kaspara Putnina vadiba veikusi Maija balddes ierakstu
CD albuma Latvian Millenium Classics (2000).

Pirmatneéji paganiski, ar magiskiem spekiem saistiti téli komponistei
arvien bijusi tuvi — to apliecina jau pusaudzes gados tapusSais
skandarbs Raganu dancis un arl juras zirgu témas risinajums
Tris jiiras dziesmds. Maija balides pamata ir Aspazijas dzejolis
no krajuma Kaisitds rozes (1936). Teksta ietvertais pagatnes un
tagadnes (“senlaiku” un “jaunlaiku” raganu) pretstatijums muzika
tieSu ilustraciju negtst. Komponisti vairak saistijusi pati raganu
sabata gaisotne, rosinot radit vienu no saviem instrumentalakajiem
kordarbiem, blivi piesatinatu ar dazadiem skaniskajiem efektiem.
To mija ir strauja, negaidita un brizam ar1 tii alogiska. Zimigas
ir gan dinamikas gradaciju, gan intonativas galéjibas: glunigi
pieglaudiga diapazona pieaudzésana no pustona lidz pamazinatai
sekstai, neparsniedzot mazas sekundas soli (5.-10. t.), mijas ar
peksniem un plasiem lecieniem, nedabiski izlauzitam melodiskam
linijam (piem., 26.—47. t.). Islaicigi (“Smagi atveras pagatnes varti”)
ieskanas smeldzigi val$veida motivi — it ka apliecinot, ka ar1 Maijas
raganam sléptakas ilgas nav gluzi svesas; tacu driz vien valSveidibu
atkal nomaina sttiraina, drudzaini darbiga izteiksme, kas atgadina
sillabiski skandétus buramvardus (“Sarkanas gailes iedegas sarti”).

Viss liecina, ka komponiste mekl&jusi un ar1 atradusi savu, Ipatngju
niSu raganu tematika, kas tik daudzveidigi atklata dazadu laikmetu
maksla. Maija balade vértéjama ka solis cela uz vienu no Einfeldes
jaunrades virsotneém — gadu velak tapuso Sirénu salu. Lai ar1 sirénas ir
raganu savveida lidzinieces, to tveruma akcentéta nevis vitalitate, bet
ireali fantastisks kolorits. Dazadi skanéjuma efekti lietoti trapigi, bet ne
tik parkairinati blivi ka Maija balide, un sintéze ar niansetaku, personis-
kaku muzikas izteiksmi.

Sirénu sala sieviesu korim vai vokalajam ansamblim (1998) veidota
péc Homeéra Odisejas motiviem Augusta Giezena tulkojuma. 1998. gada
27. maija to koncertzalé Ave Sol pirmatskanojis ansamblis Putni. Ta
vaditaja Antra Drege stasta, ka Maijas mtiziku iepazinusi 1996. gada,
kad Radio kora grupas sastava piedalijusies Pie zemes talds...
iestudejuma. Meklgjot repertuaru savam ansamblim, vina lagusi
komponistei kaut ko uzrakstit. Tadejadi tapis jaundarbs, ko Drege
raksturo sadi:



“Zinu, ka Sirénu salas sizeta Maiju saistija ideja, cik dramatiski, pat
tragiski spej valdzinat talants (balss), aprijot visus, kas taja klausas.
Skandarbs ir skaists, lai ar1 Joti griits. Celojums forma Skiet visai brivs,
tacu atseviskas epizodes ir tik lieliskas, ka ne no vienas Maija nespéja
atteikties. Esam dziedajusi Sirenu salu vismaz piecpadsmit koncertos;
1pasi nozimiga bija uzstasanas Eiropas savienibas kandidatvalstu

Maijas kormiizika man patik specifiskie, dzilie vibrato — pilnigs pretstats
tradicionalajai baltieSu kora skanai. Ar vibrato vina veido lielus kekarus
no akordu skanam. Interesanti ir Maijas iecienitie akorda parvietojumi,
rotalajoties ar to ka ar dzivu, vilnojosu fonu, uz ka izcelas skaista melo-
dija. Arkartigi interesanta ir vinas kordarbu dinamika.” (Drege 2010)

Sirenu salu dziedajusi arl Radio kora sievieSu grupa Sigvarda Klavas
vadiba. Skandarbs ieklauts vairakos CD albumos®.

Lidzigi ka taja pasa gada saceréto 15. psalmu, ari Sirénu salu ievada
diagonalais akords — panémiens, kas lauj nesteidzigi izjust pasu
harmoniskas krasas tapsanu jeb skanas pakapenisku paraugsanu
saskana. Valda bezvardu dziedajums (vokalizes princips), un
katra no faktaras Iinijam atklaj kaut ko sirenu daudznozimigajam
telam raksturigu. Nolemtibas semantika ir monotoni atkartotajam,
pa dazadam balsu grupam celojosajam eérgelpunktam (skana a).
Uz $1 fona vairakas balsis skan 1si, aprauti, mistiskiem un taliem
saucieniem lidzigi motivi. V&l vienu faktiiras slani veido figuracija
pa atsevisku intervalu skanam: sakotnéji ta paradas tikai epizodiski,
ta¢u pamazam gust arvien lielaku lomu, aptver arvien lielaku balsu
skaitu un raisa asociacijas ar tidens virmojumu.

48. takti treSo sopranu partija islaicigi pavid vel kada faktiras
linija — recitacija uz vienas skanas. Velak, 69. takti, lidziga recitacija
ievada dziedajumu ar tekstu; paraléli vairakas balsis joprojam
turpinas vokalizacija. Visbeidzot, komponiste tekstu ieklauj visos
fakttiras slanos, un Sis pavérsiens — no bezvardu dziedajuma,
kuram pasam par sevi jau piemit noslepumains kolorits, uz
tekstuali tvertu, tragisku konkrétibu (“nesastop parnakam
vairs ne sieva, ne beérnini mazie”) — ari klast par skandarba
kulminaciju (91.-113. t.). Péc tam atgriezas ireali skaista, skaudra
vokalizacija — vispirms fona balsis, Iidztekus 1. sopranu
izdziedatam tekstam, bet pasa izskana (130.-143. t.) bezvardu
melodiskas Iinijas atkal dominé pilniba.

Tpaéa Einfeldes kormiizikas sféra, kas tuva vinas kameropusiem,
ir liriska refleksija. 90. gadu otraja puse to visspilgtak parstav Manas
bernibas mdjas jauktajam korim, klarnetei, arfai un zvaniem (1999).
Si darba pamata ir Maijas milaka dzejnieka Vila Pladona dzejolis no
krajuma Miizas mirkli (1925). Tomer, ka atzist komponiste, stasts nav
par Plidoni, bet par vinas dzimtajam majam, resp., muizikai ir autobio-
grafisks raksturs. Viens no tematisma avotiem bijusi veca, noskrandusi
lapina, ko vina reiz nejausi atradusi savas notis — tas izradijies Franca
Abta koralis Jazepa Vitola aranzéjuma, parrakstits ar vinas mates
roku. i korala isi fragmenti (pa pustaktij) arf ieklauti darba ka viena
no bérnibas atminu zimém. Cita zime ir zvanu skanas, kas svétdienu
ritos plidusas no Vilkenes baznicas torniem (baznica atradusies nepilna
kilometra attaluma no bérnibas majam). Skandarbu caurvij nepiepil-
ditu ilgu sajiita, kas bijusi Maijas pavadone visos triicigajos Vilkenes
gados — “it ka par manam bérnibas majam biitu izplesta liela, melna

% Komponistes autordiska Pie zemnes
talds... (1999), Pétera Apina gramatas
Latvija. Zeme. Tauta. Valsts pielikuma
(2000) un ansambla Putni albuma
Pamosanas (2003).
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¢ Lidzigais materials ietverts
dziesmas Dzerves 4.-22. un
skandarba Manas bernibas majas
10.-24. takti. Materiala lielaka
dala ir intonativi un skankartiski
parveidota, tomer tieSaka
sasauksanas vérojama starp Dzervju
15.-19. takti (teksts “kokos lapas,
kokos lapas vél bija”) un Manu
bernibas maju 19.-23. takti (teksts
“klusas, klusas un vientulas”).

 Intervija komponiste sniedz

arl iespéjamo gaisas noskanas
skaidrojumu: darbs pie miniatiiras
Manas bérnibas majas sakts, kad vina
viesojusies ASV pie Daces Aperanes,
sadarbojusies ar 15. psalma
iestudétajiem (Kanzassitijas kori) un
jutusies tik sirsnigi apriipéta ka reti
sava muza (Einfelde 2016).

% Mutes harmoniku spéle atveidota
Kklarnetes partija.

® Pargjie darbi Saja topa: Tris Frica
Bardas dzejoli, Janu dziesmas, Stigu
kvartets (2009) un Koncerts altam
un kamerorkestrim (Paula 2016).

putna sparna éna”. Sai zina Einfelde saskata radniecibu ar Jana
Jaunsudrabina Baltas gramatas noskanam (Einfelde 1999a).

9. piemers. Manas bérnibas majas: fragments. Komponistes rokraksta kopija

Anotacija dziesmas pirmatskanojumam komponiste atklaj vél kadu

asociativu slani:
“Izmantoju Seit ar1 vienas savas sen rakstitas dziesmas ar Ojara VacieSa
vardiem DZERVES motivu, kur bija tadas rindas: “Ap manu bernibu
apkritis ir peleku lapu peleks lapkritis”®'. Es domaju par savam majam,
kuru vairs nav. Par cilvékiem, no kuriem visi, kas bija ap mani tajas
majas, ir mirusi. Bet interesanti — man skita, ka dziesma iznaks loti
druma, bet, pasai par parsteigumu, ta tomer ir pat loti gaisa®.
Dziesmas sakumam gatavojos loti ilgi: sedéju pie pirmajiem mutes
harmoniku motiviem®, lai izvilinatu to, ka harmonikas skanéja toreiz
béerniba.” (Einfelde 1999a)

Manas bernibas majas pirmatskanotas 1999. gada 6. marta Sv. Jana
baznica, komponistes autorvakara: blakus Radio korim izpildijuma
piedalijas Ints Dalderis (klarnete), Dagnija Zilgalve (arfa) un Edgars
Saksons (zvani). Sis bija pirmais Einfeldes darbs, kura pasaules
pirmatskanojumu dirigeja Radio kora makslinieciskais vaditajs
Sigvards Klava. Vins$ atzist, ka Maijas kormtizika vinu valdzina gan
milziga krasu bagatiba, gan spécigais dramatisms, turklat Maijai
nebiitu javairas rakstit miniattiras: “Tas vina lieliski izjtut.” (Klava 2007)

Pati autore Manas bernibas majas min ka vienu no saviem milakajiem
darbiem, un to augstu veérté aptaujatie vinas miizikas interesenti.
Muzikologe Riita Paula, kas péc raksta autores liiguma izveidoja sev
tuvako Einfeldes skandarbu top 5, kompoziciju Manas bérnibas majas
ierindo pirmaja vieta® (Paula 2016). Komponists Arturs Maskats
atminas: “Vel nesen izbraucu pa Plidona vietam, un ieksgji saka skanét



Maijas miizika. Romantiska un vienlaikus loti individuala, introverta.”
(Maskats 2016)

Jau pieminéta Maijas Einfeldes autordiska Pie zemes talds... (1999)
recenzents, respektablais britu miizikas producents Nils Horners
kompoziciju Manas bérnibas majas lidztekus Sonatei vijolei un érgelém
atzist par, vina skatijuma, spilgtakajiem albuma numuriem®. Horners
salidzina Einfeldi ar vinam jau iepriek§ pazistamajiem Baltijas
komponistiem:

“Tatad, ka Einfelde ieklaujas Saja dzivaja tradicija? Dazos skandarbos
es saklausiju lidzibu ar Pétera Vaska bieZi uzbudinato un sapigo
izteiksmes veidu [..]. Seit jus guisiet daudz vairak ambivalences,
trausluma, sieviskibas (kas nav parsteigums!) neka lieliskaja, bet nereti
visai robustaja Tormisa muizika. [..] Mans favorits un, skiet, visvieglak
uztveramais darbs Saja diska ir nostalgiska, tomér sameéra skarba
kompozicija Manas bernibas majas. Sava tautieSa Vila Pludona vardus

Einfelde tverusi kordziedajuma ar vienkarsu, bet loti efektigu klarnetes,
arfas un zvaninu pavadijumu®.”

20. gadsimta tapusSo Einfeldes kordarbu plejadi nosledz Teika
par zvaigznem (2000) — viena no vinas visgaisakajam kompozicijam.
Harmoniska krasainiba ir buitiska Einfeldes miizikas stila zime, un Saja
gadijuma, zvaigznu tela rosinata, ta izpauzas 1pasi spilgti. Skandarbs
apliecina ar1 ieprieks citeto Jekaba Nimana atzinu par komponistes
tiekSsanos uz muzikalu prozu: ta pamata ir teksts, kas aizglts no
izdevuma Latviesu tautas teikas (Ancelane 1991: 36-37) un gust
interesantu atveidu Einfeldes ritmiski mainigaja skanuraksta.

Teika par zvaigzném ir vienigais komponistes saceréjums, kas rakstits
kamerkorim Ave Sol. Dirigenta Imanta Kokara vadiba jaundarbs
pirmatskanots Rigas Doma 2001. gada 30. septembri, VII starptautiskaja
kamerkoru festivala Riga dimd.

e Instrumentalmuzika

90. gadu otra puse ir vienigais laikposms Maijas Einfeldes dzive,
kad instrumentalmiizika, vismaz skandarbu skaita zina, nokluvusi
kormiizikas éna. Apjomigakais kameropuss ir Sonate vijolei solo
(1997), ko 1997. gada 23. marta Vagnera zalé pirmatskanojis Janis
Bulavs. Tas triju dalu (Moderato. Allegro. Sostenuto) noskanu atsifrée
komponistes 1isi ieskiceta programma — “Cilvéks lielaja gadu mija.
Aiz muguras zaudeétas iltizijas. Prieksa jaunas ceribas un vientuliba”.
Sobrid Maija uzskata, ka skandarbs, lidzigi TresSajai vijolsonatei,
ir “parak melns”, un ar1 2000. gada tapusi otra redakcija vinu isti
neapmierina (Einfelde 2016). Tomeér pirmatskanotajam Janim Bulavam
Sonate skiet gana saistosa: JVLMA biblioteka glabajas vina veidota
redakcija, kas datéta ar 2006./2007. gadu.

Preludiju obojai un altam 1999. gada kada radio tieSraides koncerta
pirmatskanojusi Normunds Sné un Arigo Strals. Sis ir viens no

% Citi $aja CD albuma ieklautie
darbi ir érgelopuss Iz senseniem
laikiem, kora kompozicijas Pie zemes
talds..., Sirenu sala, 15. psalms un
Ave Maria.

% “So where does Einfelde fit in
with this living tradition? I detect

a kinship, in some of the pieces,
with the often angry and anguished
utterances of Vasks [...]. Here

you encounter a much greater
ambivalence, delicacy, femininity
(unsurprisingly!) than you may
detect in the great but often quite
robust offerings from Tormis. [...]
My favourite piece and perhaps the
most immediately accessible on the
discs is represented by the nostalgic
but still fairly bleak My Childhood
Home. Einfelde sets the words of a
compatriot poet, Vilis Pliadons, with
the choir accompanied by an usual
but very effective combination of
clarinet, harp and bells.”

Skat.: Neil Horner. Maija Einfelde.

http://www.musicweb-international.

com/classrev/2003/Sept03/maija_
einfelde_Lhorner.htm
(accessed December 16, 2016).
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“ Oboja un alta partijas apakséja
balss veido lielo tercu (c-¢), ko
foniski var uztvert ka nepilnu

mazora trijskani; ta ietvaros
izklastita alta figuracija pa
pamazinata trijskana (gis-h-d)
skanam.

skandarbiem, kura neparadas einfeldiskais dramatisms un gandriz
viscaur izturéts liriski apcerigs raksturs (Tranquillo semplice dolcissimo).
Pirmo taktu gaiSo, noktirnisko koloritu — harmoniski figurétu maZora
trijskana un septakorda izklastu — driz nomaina citi, emocionali
spriegaki un smeldzigaki tematiskie impulsi; izskana sakotnéjais
figuracijas modelis atgriezas, bet jau poliharmoniska versija, ka
savveida neatbildétais jautajums?”. Arigo Strals raksturo Preladiju ka
visnotal interesantu miniattiru un atgadina par autores savulaik pausto
ieceri reiz papildinat to ar fagu (Strals 2016). Ja $i ideja istenosies
(komponiste to patlaban apsauba), ta btis Einfeldes pagaidam vieniga
pieversanas fuigai. Pagaidam $1 forma nav vinu Ipasi saistijusi,
domajams, tas racionalas (konstruktivas) iedabas del.

2000. gada sacerets Skerco cellam solo, kas veltits Lolitai Liljei un
pirmatskanots 1 pasa gada 5. decembr1 Vagnera zalé. Sekojot sev tuvo
komponistu, Malera un Sostakovita, paraugam, Einfelde veidojusi
to nevis ka vieglu un rotaligu miniattiru, bet ka grotesku un slépti
dramatisku darbu. Interpretes skatijuma, tas ir nedaudz radniecigs
Prokofjevam un ar1 tehniski visai sarezgits (Lilje 2008), tomer tagad jau
stabili ieklavies Latvijas Cellistu repertuara: péc Lolitas Liljes to spélejusi
Eriks Kirsfelds, Janis Rinkulis juniors u. c. solisti.

Interesanti, ka neviena no $1 laikposma kamerdarbiem atskanotaj-
sastava neparadas klavieres — Einfelde acimredzot vél&jusies izzinat
parsvara vienbalsigu instrumentu sniegtas iespéjas un tadéjadi attistit
sev tuvo, jau citos zanros aprobéto monologisko izteiksmes veidu.
Tomer Iidztekus Sai dominantei skandarbu klasta ir ar1 viens érgel-
darbs un stigu orkestra kompozicija. Ergelem saceréta miniatiira
Sanctus (1999); ta veltita Martai éirkéei—Ozolinai, kas 1999. gada
17. septembr1 pirmatskanojusi jaundarbu Rigas Doma. Sanctus plasaka
analize ietverta Jilijas Jonanes raksta (skat. krajuma 256.-257. Ipp.). 5i
miniatiira ir pagaidam pédejais Maijas Einfeldes érgelopuss.

1999. gada tapusi ar1 kompozicija stigu orkestrim Nikte un Seléene.
Lidzigi atseviskam 80. gadu sonatém, ta veltita komponistes dzive
nozimigu cilvéku pieminai — abiem vinas braliem, kas 90. gados ar isu
laika starpibu mira Limbazos. Maija stasta:

“Vispirms, 1994. gada, aizgaja jaunakais — Karlis. Vins$ bija nupat
pensiongjies, tacu speka pilns un nemitigi rosijas — tikko bija izracis
pie majas diki, patlaban bavéja délam kaminu. Un piepesi, nevienam
negaiditi sabruka. Tas bija kunga plisums un, manuprat, vistieSakas
fiziskas parpiiles sekas: lidzigi tevam, Karlis mira parstradasanas
del. Jana nave 1998. gada nebija tik peksna; vins slimoja ar kaiti, kas
pakapeniski saéda plausas. Tagad no piecu bernu gimenes esmu
palikusi viena.” (Einfelde 2016)

Lidzas sengrieku mitam par Nikti (bargo, nepielidzamo Nakts
dievieti) un Seléni (sappaino Meéness dievieti) miizika, péc autores
vardiem, atbalsojas vinai tuva rudens vakaru noskana. “Vé&java, savas
lauku majas, médzu sados vakaros iznakt uz lievena un ilgi vérot



debesis ar daudzajam zvaigznem. Klausijos, ka sasaucas tipji, raudzijos
mirgulojosajos jantarpinos...” (Einfelde 2016)

Skandarba var saskatit brivi traktetu rondoveidibu. Refréns,
kas raksturo Nakts dievieti Nikti, balstits tritona intonacija
un ar So intervalu saistitas harmonijas krasas; strupu, skarbi
kategorisku izteiksmi akcenté ritma zimé&ums (asi punkteti un
aprauti motivi pamiSus ar generalpauzém). Tomeér ari Niktes tela
brizam pavid smeldze — ta jausama, pieméram, monogrammas
e-f-d-e transponétaja varianta (cis-d-h-cis, 1.-2. t. pec 10. partitar-
numura).

Selenei atbilstoSais mtizikas materials ir daudz mainigaks. Ta
ietvaros montazveida virknejas daznedazadi tematiskie elementi —
meénesnicas iedvesmotu fantazijas télu simboli. Lai ar1 skandarbs
nekur neietver ilgstosi izturetu diatoniku, tomer tiesi Selenes tela
konteksta diatonikas salinas paradas: to dzirdam, pieméram,
27.-32. takti. Vijolu trisulojosais skané&jums Seit iezimé minorigas
nokrasas diatoniku bez skaidri izteikta tonala centra, kamer zemako
stiginstrumentu partijas joprojam valda tritona skankarta (ar toniku
c), kas vieno abus atskirigos nakts veidolus.

Skandarba noslégums Soreiz nav uz katarsi versts — pedgjais vards
paliek Niktes télam un ar to saistitai fatalas, nomacosas nolemtibas
noskanai. Saja gadijuma Einfeldei raksturiga tiece izmantot vienas
skanas iespéjas kluvusi par pamatu vérienigam fakttras kresendo:
skana d, kas sakotnéji bija tonalais centrs, tagad pakapeniski aptver
visas orkestra balsis, lidz pasas beigas — kulminacija — tas driima
valdoniba domine pilnigi.

1999. gada 22. maija jauno kompoziciju Sv. Jana baznica pirmat-
skanoja orkestris Rigas kamermiiziki un dirigents Normunds Sné. Autore
ar prieku atceras, ka vina interpretacija darbs izpelnijies cildinoSus
vertejumus: savu sajismu komponistei cits caur citu paudusi Arturs
Maskats, Péteris Vasks un ar1 vinas miziku citkart visai atturigi
vertejosais Péteris Plakidis (Einfelde 2016).

Savukart 2006. gada 25. janvari Nikti un Seléni Rigas Latviesu
biedribas nama Zelta zale, koncerta Portretu galerija ietvaros, spéleja
Andra Veismana vaditais Vidzemes kamerorkestris. Taujats par savu
saskari ar Einfeldes muiziku, Veismanis stasta, ka jau pirms pieversanas
vinas orkestra darbiem dzird€jis kordziesmas Miisu egles un Péc pérkona,
ar1 pats dirigejis Maija baladi. Pirmais iespaids bijis, ka $1 komponiste
loti trapigi tver miizika vizuala téla radito noskanu:

“Maijas skandarbi man biezi raisa gleznieciskas vizijas — piemeram,
orkestra miuizikas tumsie toni asociéjas ar Edvarda Grubes krasu gammu.
Izjutu ar1 kaut ko radniecigu Leonardo da Vinci gaisménam - vina
lieliskajam parejam no tumsas uz gaismu (ne otradi).” (Veismanis 2006)

Lidzigi Jekabam Nimanim, ari Andris Veismanis Einfeldes mtizika
akcenteé orientaciju uz pagatni, tacu vienlaikus saskata taja paraleles ar
20. gadsimta makslas vertibam:

“Nikti un Seléni, manuprat, caurstravo nostalgija, kas izpauzas lidzigi ka
Tarkovska filmas - ta nav vienkarsi tieksme péc majam, bet tieksme péc
klasiskam veértibam, péc antikas Griekijas idejam, kas ir loti cilvécigas.
Klasiska vertiba Maijai ir ar1 tercu struktiiras akordi — lai cik originala

bttu harmoniska valoda, balsts uz tercu struktiiram saglabajas.”
(Veismanis 2006)
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Pasai komponistei ipasi atmina palicis Veismana veidotais,
sugestéjosi izteiksmigais beigu kresendo uz vienas skanas atkartojumu
pamata: “To es biju ieceréjusi tieSam grandiozu, lai gan Saubijos, vai ar
stiginstrumentu iespgjam vien tas panakams. Bet interpreti pieradija
pretgjo.” (Einfelde 2016)

2001-2016
Darbs un citi dzives iespaidi

90. gadu nogales starptautiskie panakumi ietekmé&ja Maijas radoso
darbibu ari 21. gadsimta sakuma. Saja laikposma vinas mizikas
pasutitaji lielakoties bija ne vairs kameransambli, bet kori un orkestri —
lidztekus Radio korim ar1 Valsts Akadémiskais koris Latvija, viru koris
Gaudeamus, orkestris Sinfonietta Riga u. c. atskanotajkolektivi. Tomeér
Maijas 1patnéjais, mokosas paskritikas pilnais komponésanas veids ne
vienmer izradijas piemérots sadarbibai ar dirigentiem, kas tiecas uz
punktualismu un precizu terminu ievérosanu. Skandarba sacerésana,
ka vina pati atzist, sava vieta vienmér ir ar1 Skietami neaugligam
iedvesmas gaidisanas periodam; diemzél biezi vien ta atnak bridi, kad
izsludinatais pirmatskanojums teju jau pie durvim. Interesants ir
Maijas sniegtais ikdienas radosa procesa apraksts intervija Ludmilai
Luksevicai:

“Esmu iecerejusi uzrakstit skandarbu. Jau pilns galds ar papiriniem, uz
kuriem ir viens akords, vai motivs. No rita piecelos ar apzinu - jastrada.
Padzeru kafiju, pabaroju kaki, zemapzina deg doma pie daziem jauniem
akordiem. Bet televizija interesants raidijums, nolemju, noskatisos to
un tad sedisos pie sintezatora un stradasu. Kad raidijums jau gala,
pulkstens ir 12. Izdomaju pagatavot pusdienas. Paédu. Bet nu ta ka
miegs nak, sak’, atputiSos, tad darbs rites raitak. Kad atmostos, galva
skan atkal citi akordi, bet ir jau vakars. Nav verts vairs uzlikt austinas,
atslegties no arpasaules un stradat. Ta visa diena sev atmanita ar kaut
ko citu. Tas ir tas briesmigas slinkuma dienas, kuras tomér zemapzina
skandarba kaut kas ir izkristalizéjies. Bet pec tadam seko dienas, kad
izpaliek gan rita kafija, gan pusdienas, un pulksteni ieraugu, kad ir

jau vela vakara stunda vai pat nakts, un skandarbs ir jau ievérojami
“aizrakstijies” uz prieksu.” (Einfelde 2001)

Kaut ari komponiste iedvesmas gaidisanas periodu raksturo ar
humoru, patiesiba tas vinu dzen teju vai izmisuma: centieni lidz
pedéjam vel slipet nosu tekstu ne reizi vien radijusi interpretos, jo 1pasi
lielu kolektivu vaditajos, neizpratni un sasutumu. Maija ar nozelu atzist,
ka s1iemesla de] savulaik pajukusi sadarbiba ar koriem Latvija (pedejos
gados ta pa dalai atjaunojusies) un Ave Sol (Einfelde 2016). Tomer
vina atplaukst smaida, stastot, ka Radio kora vaditajs Sigvards Klava
un Gaudeamus dirigents Ivars Cinkuss atradusi risinajumu, ka tikt gala
ar So vajibu: “Vini mani vienkarsi piemana! Tiek nosaukts nevis Istais
datums, kad jabut gatavam, bet krietni agraks, Iidz ar to es visu izdaru
laicigi.” (Einfelde 2016)



Sigvards Klava, taujats par Maijas miizikas iestudésanu, ar1 akcente
ipasas pieejas nepieciesamibu:
“Sis autores darbiem obligati jatop kontakta ar izpilditaju! Ar Radio kori
tiesi ta ar1 notiek — Maija jau uzrakstito papildina ar ieliktnisiem, ka més
tos saucam. S1iemesla dé] vinas darbus vienmer ierakstam tikai pec
koncerta, kad jau veikti pédéjie labojumi. Skiet, ka Maijai ieksa séz loti
stingrs kritikis jeb cenzors, tapéc ikviens darbs top lielas mokas, tacu péc
tam ir sajuta, ka uzplaukusi neikdieniski spilgta puke.” (Klava 2007)
Dirigenta poétiski paustas domas pamatotibu apliecina ari citi Maijai
tuvi cilvéki. “Man liekas, ka mamma strada loti smagi un pret katru
savu jaundarbu ir arkartigi prasiga. Cik noprotu, galvenokart viena
iemesla deél: aiz bailem no atkartosanas,” atzist Janis Einfelds (2008).
Savukart komponistes draudzene Maija Kurme uzsver:

“Maija it ka dzemde katru jaunu opusu - teju vai fiziskas mokas

vina izslipe katru takti Iidz peédé&jam. Cik zinu, ar1 péc spozajiem
starptautiskajiem panakumiem $is prasigums pret sevi nav mazinajies,
drizak pat pienémies speka.” (Kurme 2010)

21. gadsimta Einfeldes ieguldijums miizika noveértéts ar vairakiem
apbalvojumiem. 2002. gada vina sanémusi Autortiesibu bezgalibas
balvu ka Latvijas komponiste, kuras darbi (Ave Maria, Pie zemes talas...
un Sirénu sala) visvairak atskanoti arvalstis. Saja pasa gada Einfelde
kluvusi par Latvijas Zinatnu akadémijas Goda locekli, savukart
2006. gada — par Triju Zvaigznu ordena virsnieci.

H3%3%

Visai nozimiga robeza komponistes dzivée jaunaja gadu tikstot1 bija
2008. gads. Togad vina beidza vairak neka 40 gadus ilgas pedagoges
gaitas. Ka jau atzimets, kops 90. gadu nogales Maijai bija neliela slodze
Ridze; 1slaicigi (2006-2008) vina atgriezas ari Darzina skola. Noslédzot
darbu Saja joma, komponiste ar sev raksturigo pasironiju atzina, ka
ir laiks beigt, jo vina 1Isti nesaprot jauno paaudzi un nevar paciest
savas stundas divas lietas — gumijas koslasanu un mobilo telefonu
spaidisanu (Einfelde 2016).

Tomer ar1 peédejos darba gados Maijai bija audzékni, kas lava saskatit
darba jegu — pat ja vini neizraudzijas profesionalu muiziku celu. Viens
no viniem bija filozofs, tulkotajs un socialantropologs Haralds Matulis.
Jau pabeidzis filozofijas studijas Latvijas Universitaté, vin$ noléma
izmeginat savus spekus jauna joma un studéja Maijas kompozicijas
klase Ridze (2001-2004), turklat apguva pie vinas arl harmoniju.
Abi biezi nodevas arpusmuzikalu (filozofisku, literaru) jautajumu
apsprieSanai, un Maija, lai ar1 pati daudz lasijusi, atminas, ka reizém
sarunu biedra neparasti plaSais redzesloks vinu mulsinajis. “Tadas
reizes, lai nomaktu mazvertibas kompleksu, es noliku vinam prieksa
akordu secibu, lai spéelé — tad atkal es varéju justies paraka,” vina stasta
(Einfelde 2016).
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Matulim pasam parakuma izradisana nav palikusi prata — gluzi
otradi, vins atceras, ka Maija patiesi priecajusies par vina kompo-
zicijam. Ka jau filozofam, vinam patikusi mizikas analize plasaka
konteksta, turklat Maija atklajusi Matulim kadu sev tuvu tematisko
liniju — “baisas, driimas izjiitas, nave, launums, robeZzsituacijas. Bija
jutams, ka vinai ir filozofiski étiska interese tiesi par Siem jautajumiem.”
Sada rakursa ari analizéti Tpasi izraudziti skandarbi — Stiberta Meza
kenins, Malera Dziesmas par mirusiem bérniem, Sostakovica 14. simfonija
(Matulis 2016).

Péc Matula domam, Maijas raksturs un it 1pasi vinas stradigums
izriet no ta, ka Istu atzinibu no lidzcilvekiem vina guvusi saméra
velu: “Kad satikamies, vinai bija nedaudz pari 60 gadiem, bet viss vél
tikai nesen sacies...” Skolotajas aréja noslegtiba (kas izzudusi, tuvak
iepazistoties), trapigas un asas replikas par daziem miuzikas norisu
aspektiem radijusas vinam nojausmu, ka komponiste savulaik nav
tikusi lutinata ne dzive, ne profesionalaja karjera: neviens par vinu
nav loti iestajies, viss bijis jaizcina pasai, un konkurence ar kolegiem
bijusi diezgan siva (Matulis 2016).

Ar1 tagad jau JVLMA beigusais Oskars Herlins kompozicijas
pamatus apguvis pie Maijas Ridzé. So vakara miizikas skolu ving
apmekléjis 24-28 gadu vecuma (2004-2008), paraléli filozofijas studijam
Latvijas Universitaté. Herlina atzinas par skolotaju daudzejada zina
sasaucas ar ieprieks citétajiem audzeknu izteikumiem: ar1 vins atzZime,
ka no dazadajiem miizikas parametriem Einfelde Ipasu uzmanibu
veltija harmonijai un prioritate bija jaunas, neSabloniskas akordikas
meklgjumi. Tapat apgiiti daznedazadi panémieni, ka veselu skandarbu
izaudzet no viena tematiska kodola (Herlins 2016).

Gan Matulis, gan Herlins$ atzist, ka liela vieta kompozicijas nodarbi-
bas atveléta 20. gadsimta mizikas analizei. Abi vini nosauc Sada
konteksta jau iepriek$ pieminétus autorus (pirmam kartam, Bartoku,
Prokofjevu, Sostakovi¢u) un ari jaunus vardus. Herlin$ atminas,
ka skatita Vaska Miizika aizlidojusajiem putniem un Lepo Sumeras
1981. gada skandarbs (Piece from the Year 1981). Pedéjo Einfelde atziméjusi
kareti veiksmigu minimalisma paraugu, kas izcelas ar tematiska kodola
apbrinojami daudzveidigu attistibu (Herlins 2016). Matulis savukart
atceras: “Kadu reizi més klausijamies ar1 Ligeti (kas man loti patika)
un Kurtaga stigu kvartetu (tas savukart Ipasu rezonansi neraisija).”
(Matulis 2016)

Sis atminas izgaismo ari paSas Einfeldes rado$os meklgjumus —
tiesi 20./21. gadsimta mija vinas skandarbos aktivak neka ieprieks
izmantoti 20. gadsimta otras puses kompozicijas tehniku, pirmam
kartam sonorikas elementi. Krajuma gaita Sai konteksta ne reizi vien
tiks pieminéts Ligeti, kura mikropolifonijas ietekme vérojama ari
21. gadsimta sakuma tapusaja Simfonija un Kora simfonija.



Macoties pie Einfeldes, Herlin$ sacereja darbu, kas ieskandinaja
vina komponista panakumus - Etidi
ksilofonam (2006). Ar So miniatiru vin$ kluva par laureatu jauno
komponistu radoSas nometnes konkursa Ogre. Impulss ta tapSanai
bija tiri konstruktivs skolotajas ieteikums — uzrakstit skandarbu diviem

diviem basklarnetei un

instrumentiem unisona.

Sads uzdevums 8kiet visai zimigs, jo ari Einfelde pati sava miizika
daudzveidigi atklaj unisona iespéjas — it ipasi saikné ar dinamiskiem,
agresiviem téliem (skat. par to ari krajuma 184. Ipp.). No vienas puses,
komponistes skandarbos sastopamie unisoni tie$a veida nevargja
iespaidot Herlina Etidi diviem, jo skolotajas muziku vin$ toreiz nav
pazinis un ta nav arl analizéta kompozicijas stundas (Herlins 2016).
No otras puses, pati norade uz sada dinamiska unisona sleptajam
izteiksmes iesp€jam skandarba saceréSanas gaita varéja biit svariga.

A%

Maijas privata dzive ari 21. gadsimta koncentréjas uz ripém par
delu Jani. Kaut ar1 déla hroniska slimiba pastavigi liek par sevi manit,
tomer vins ar panakumiem turpina literaro darbibu un, stradajot pie
jaunam idejam, augam dienam pavada laiku pie datora. Lai miuzikas
skanas netraucétu Janim rakstit, komponiste atdavinajusi klavieres
muzicet griboSam pazinu bérnam un tagad strada pie digitalajam
klavierem ar austinam. Maija pati atzist, ka vinas mizika un Jana
literara pasaule ]oti atSkiras, tomér déla darbi vinai patik — seviski tie,
kuros izmantoti senatnigi motivi. Ir dazi teksti, ko gribétos komponet,
pieméram, Neguli, Pipkalej! stastu krajuma Nelaudis (2005), tomer
pagaidam $i iecere nav istenota. Brizos, kad mate un déls nav aiznemti
katrs sava radosaja darba, abi labprat skatas ar1 TV sporta parraides,
ipasi Pirmds formulas cempionatus. “Jatam, ka saprotamies no pusvarda:
biezi viens pasaka to, kas otram tikko ieSavies prata.” (Einfelde 2016)

Lidz nesenam laikam Maijas un Jana dzivé gaismas starinu un
rotalibu ienesa runcis Cipendeils (saukts ari par Pinoletu), kas
pirms daziem gadiem aizgajis labakos medibu laukos. Savulaik, ap
2000. gadu, vins bijis Rigas ielas klistoss kakens, kas atradis Maiju pats®.
Runcis izradijies “neaudzinats mezonéns, kurs uzskata sevi par galveno
musu dzivokli, greizsirdigs uz katru cieminu, bet loti mils” (Einfelde
2016)%. Komponistes laba pazina Anda Kubulina reiz iebildusi — tik
ipasa attieksme pret dzivniekiem esot “cilveku panicinasana”, uz ko
sanémusi Maijas atbildi: “Vai tieSam tu doma, ka kaki ir sliktaki par
cilvekiem?” (Kubulina 2008). Savukart cita draudzene Maija Kurme
atzist:

“Maija ir arkartigi nesavtiga — drizak atraus pati sev kumosu, lai iedotu
kakim to, kas vinam garso, vispar Maija prot saskatit jebkura dziva
radiba personibu.” (Kurme 2010)

% Tiesi tobrid Maija bija zaudéjusi
iepriekséjo kakeniti Marlénu, ko abi
ar Jani iegadajusies 80. gadu beigas,
péc armija notikusas nelaimes.
“Lielakais kakis, kadu jebkad esmu
redzéjusi — pukaina un arkartigi

skaista,” atceras Maija Kurme (2010).

Savukart pati komponiste stasta:
“Marléna bija pilnigs pretstats
Cipendeilam — maiga, jautra un
paklausiga, no pusvarda nojauta,
ko vélos. Kad vina nomira, kopa
ar Radio kori 2000. gada novembri
biju aizbraukusi uz Hadersfildu,
tacu pati aiz bédam gandriz nespéju
iziet no viesnicas.” Déls Janis
Marlénu atzinis par inteligenti,
bet Cipendeilu - par intelektuali
(Einfelde 2016).

¥ Vél kada pasas komponistes
atzina: “Kaki man patik vina
neprognozéjamiba, lielais
noslépums, kas vina ieksa - tu
nekad nezini, ko vins doma. Vina
grandiozie kontrasti: vins var mili
nurrat un nakamaja mirkli jau
sniegties péc putnina pie loga.
Kakis cilveku tikai pacies. Vins ir
galvenais.” (Einfelde 2016)
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Saja gadijuma komponistes stasts par Cipendeilu patiesi rosina
pienemumu, ka vina “neaudzinataja mezonena” redzejusi kaut ko
pasas personibai radniecigu — kadu sasauci ar savu jaunibas dienu
tieSumu, asumu un maksimalismu.

Kops dosanas pensija Maija majas pavada daudz laika. Lidztekus
komponésanai un citam nodarbeém tas tiek atvélets ari mizikas
ierakstu baudisanai. 21. gadsimta Maija blakus sev jau agrak tuvajiem
autoriem (Bartokam, Britenam, Sostakovi¢am u. c.) atklajusi vairakus
jaunus vardus, tostarp vacieti Berndu Aloizu Cimmermani, austrieti
Georgu Fridrihu Hasu un somu Magnusu Lindbergu. Loti patik igauna
Lepo Sumeras miizika, kuras skumjaja zieme|nieciskuma komponiste
saklausa sev tuvus motivus (Einfelde 2016). Tomer vina atzist, ka ir
brizi, kad vairak saista nevis muizika, bet literatuira un kino:

“Piemeéram, viens no spécigakajiem pardzivojumiem bija [Larsa fon
Trira] filma Melanholija, zinatniski fantastiski darbs par psihologisko
dramu laika, kad Zemei draud bojaeja. Janis man nesen atklaja
Kortasaru. Lasu un parlasu Heinriha Bella Ar klauna acim, Gintera Grasa
Skarda bungas, bet ar1 ko gluZi citadu — Annu Brigaderi, kas man ir ka
mila atgriesanas lauku séta...” (Einfelde 2013)

Vai un ka $Sie iespaidi atbalsosies Maijas Einfeldes miizika — tas ir
jautajums, kas paver perspektivu turpmakiem pétijumiem.

Kompozicijas
e Koris un vokalais ansamblis

Maijas Einfeldes 21. gadsimta kordarbos izmantoti dazadas
cilmes teksti. Visplasak to vida, lidzigi ka iepriekseja desmitgade,
parstaveta latvieSsu klasika — ta ir pamata piecam kompozicijam,
savukart viena kordziesma rakstita ar komponistes laikabiedra
vardiem. leprieks neaprobets tekstualais avots, kas sasaucas ar
mekléjumiem jaunaku latvieSu komponistu dailradé, ir cittautu
laiciga dzeja originalvaloda (divi skandarbi). Tris skandarbi tapusi ar
kanoniskajiem baznicas tekstiem. Savukart vienu kordziesmu ciklu un
miniattiru vokalajam ansamblim iedvesmojusi folklora.

L

Latviesu klasiskas dzejas joma viena no dominantém, lidzigi ka
ieprieksejos gados, bijusi Vila Plidona maksla. Vina teksts ir pamata
vokali simfoniskas Kora simfonijas (2000/2004) maléjam dalam, savukart
2002. gada ar Pludona vardiem tapusi atseviSka miniatiira — nakts
poézijas iedvesmota Noktirne jauktajam korim, kas ir komponistes
davana Sigvardam Klavam vina 40 gadu jubileja. Pavisam neuzkritosi
(“jubilars to pat nepamanija”) skandarba ievits citats no Béthovena
Menesnicas sonates otras dalas (Einfelde 2016; sal. dziesmas 24.-28. t.
ar Bethovena 16.-20. t.). Radio koris Noktirni pirmatskanoja 2002. gada
12. janvari, Jaunas Miizikas festivala Aréna koncerta Rigas Doma.



Lidzigi oratorijas Pie zemes talds... 3. dalai Noktirne ir liegi pludinatu
harmonisko krasu Sedevrs. Tas ir viens no gaiSakajiem nakts un
arl juras témas tverumiem Einfeldes dailrade’; Seit neatradisim
Skumjajam serenadém vai Trim jiras dziesmam radniecigu dramatismu.
Tikai vienubrid, visu balsu lavinveida nogruvuma mirkli, zemteksta
pavid kaut kas lidzigs (teksts “Ka muizam neatminamas [muZibas
miklas minésanal]”; no 122. t.), tomér prieksplana viscaur paliek rams
ainaviskums. Savveida mikrorefrens, kas caurauz Noktirni, ir mazas
tercas apdziedajums. “Nevaru pateikt, kapéc, man maza terca skiet
loti latviska — lidzigi ka minora trijskanis,” atzist komponiste. Cita
stilistiska arka, ko vina lietojusi apzinati, ir Gustava Malera Piektas
simfonijas Adagietto (Einfelde 2016) — ar1 1 lena dala iezimiga ar mazas
tercas kolorita dazado niansu atklasmi.

Viens no Maijas Einfeldes pazistamakajiem darbiem ir cikls Tris
Frica Bardas dzejoli”' (2003), kas rakstits korim Valmiera. Kolektiva
kadreizejais vaditajs Guntars Kirsis stasta, ka sadarbiba ar komponisti
sakusies jau 20. gadsimta nogale (1998), kad Valmiera atskanojusi
80. gadu vidu tapuso dziesmu [iira. Neraugoties uz to, ka $is darbs ir
amatierkoriem sarezgits, koristiem tas iepaticies, un Guntars Kirsis
ludzis komponistei uzrakstit vel kaut ko. Ta tapis cikls ar Bardas
vardiem. Viena no dalam, Vakars, pirmatskanota Latvijas Universitates
Lielaja aula 2003. gada 30. junija 23. Visparejo Dziesmu svétku finala
skate. Visa cikla pirmatskanojums noticis Valmieras Kulttiras centra
koncertzale 2003. gada 16. decembri, koncerta Rudens vokalizes, kur
Maijas Einfeldes kordarbi skanéjusi pamisus ar vinas skolotaja Jana
Ivanova vokalizem. Atseviskas cikla dalas koris dziedajis ar1 Vacija
(Kirsis 2010).

Cikla Tris Frica Bardas dzejoli apvienotas tris dziesmas — Vakars,
Lig$ana un Debess. Sis ir vienigais vokalais darbs, kura Einfelde
pievérsusies Bardas dailradei. “Vins ir briniskigs dzejnieks, otrs man
tuvakais talit aiz Pladona, tacu Pliidona dzeju komponét ir loti viegli,
bet Bardu — griiti,” atzist autore (Einfelde 2016). Visi teksti aizgtiti no
krajuma Dziesmas un liigSanas Dzivibas kokam (1911-1919).

Cikla kopeéja ieceré jiitama saikne ar panteismu — lidzigi ka Kora
simfonijas finalu, ar1 So skandarbu caurstravo bijiba dabas prieksa,
centieni rast taja harmoniju.

1. dala Vakars iezimiga ar smalku koloristiku. Jatama neparprotama
arka ar Selenes telu orkestra darba Nikte un Selene; turklat 1pasi
interesantas harmoniskas rotalas pavada vardu Veras debess
spodrds acis atkartojumus. Sakuma skan jauktas strukttras
akords, kas ietver gan pm,, gan M, koloritu (a-c-dis-gis: 14.—
16. t.). Kaut ar1 melodijas pludums ir Iidzens, ilgstosa harmoniska
daudznozimiba rada iekséjas cinas iespaidu; un, kad beidzot
Saja cina wuzvar akorda mazorigais variants (dis-c-dis-gis: 17.—
19. t.), muzika patiesi raisa asociacijas ar zvaigznu gaismas klusu
iemirdzesanos: vienlaikus tiek sasniegta pirma melodiska virsotne.

0 Plasak par Noktirni juras témas
risinajuma konteksta skat. Ilmas
Grauzdinas rakstu krajuma 320. Ipp.

7t Musica Baltica izdevuma (2005)
skandarbs apzimeéts ka Cikls ar Frica
Bardas dzeju.
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72 Komponiste atzist, ka

pirmas divas dziesmas, péc
atskanotamakslinieku ieskatiem,
var arl mainit vietam, tacu
dziesmai Debess noteikti jabat cikla
finalam (Einfelde 2016).
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73 “Perhaps the most seductive
contribution comes from Maija
Einfelde's dark, slow-breathing and
slow-bending settings of the Latvian
poet Fricis Barda.” Classical music-
com. Baltic Exchange. http://www.
classical-music.com/review/baltic-
exchange (accessed

December 16, 2016).

Tisi vai netisi Einfelde veidojusi arku, kas saista pirmas dziesmas
tekstu “Tumsa klusi dziedat sak” (24.-29. t., altu un basu partija) ar
otras dziesmas vardiem “Dveésle bez saules stara” (76.-84. t., altu
partija). Vienotajs ir séri kritosas pustonu intonacijas, kas pamazam
aizpilda tritonu (LiigSana) vai kvartu (Vakars) un mijas ar plasakiem
intervaliem.

Ari 2. dala LiigSana bagata ar nianseétam harmonijas krasam.
Melodiskaja linija dominé minora vai pamazinatas skankartas
kolorits, toties harmoniskaja vertikalé retumis pazib ari mazorigas
saskanas. Spécigu un reizé liegu iespaidu $1 nianSu maina rada,
parharmonizéjot ilgstosi izturétu skanu — pieméram, pirmas frazes
(“Lai zemei sapes nav”) pedéjam vardam atbilstoso c; izteiksmigs ir
ar1 dieézu un bemolu sféras lidzasnostatijums.

Savu kulminaciju dziesma sasniedz ar visu balsu ekspresivu
augsupeju 1si pirms beigam. Seit izdziedati Frica Bardas vardi, kam
Maijas Einfeldes uztvere ir savveida kredo nozime — “Un lai nav
neviena —/ Ja tas var buit — / Dvésle bez saules stara.” Ka jau minéts,
8is teksts savulaik kluvis par epigrafu skandarbam Adagio (1994),
kas veltits bijusa dzivesbiedra Voldemara Einfelda pieminai. Soreiz
tas izskan dabiskaja fis moll, vienkarsi un skumiji.

3. dalas Debess™ teksta lidzas nostatitas divas izteiksmes sféras:
jusmiga aizrautiba un meditativa iegremde debess raisitajas

Einfeldes muzika, butiska loma ir tritona skanai (gis vai as). Sakotnéji
ta izmantota vairakos spriegos akordos, piemeéram, nepilna IV*,.
Velak (teksts “Man apreibst galva”) tritona izmantojums gtist jaunu
rakursu: skana as klast par arku, kas sagatavo pareju no d moll uz
vientercu tonalitati — Des dur, vienigo gaiSuma izpausmi visa cikla.
Dziesmu vainago abu tonali skankartisko sféru sapliisme, atainojot
niansetu, debess daudzveidibas iedvesmotu krasu gammu.

Pirmatskanojuma dirigents Guntars Kirsis stasta:

“Man personiski no cikla dziesmam vistuvaka ir Liigsana. To dirigéjot,
laikam pirmoreiz mtiza radas sajiita, ka zaudé&ju saikni ar realitati un
tuvinos kadai pilnigi citai pasaulei. Ir muiziki, kas sakas katra koncerta
izjutam kaut ko lidzigu; nezinu, cik tas ticami...” (Kirsis 2010)

Tris Frica Bardas dzejoli pieder pie visvairak dziedatajiem Einfeldes
kordarbiem. Riga tie pirmoreiz izskangja 2004. gada 23. marta
Sv. Jana baznica; interpreti bija Valsts Akadémiskais koris Latvija un
dirigents Kaspars Putnins. Vélak koris Latvija izpildijis So ciklu vel
vairakkart — gan sava makslinieciska vaditaja Mara Sirma, gan jaunas
dirigentes Evitas Bindemanes (tagad Tarandas) vadiba. 2005. gada
5. maija Tris Fri¢a Bardas dzejolus koncertzalé Estonia dziedaja Igaunijas
kamerkoris; dirigents bija Kaspars Putnins. Latvijas Radio koris
Sigvarda Klavas vadiba ciklu Iidztekus Kora simfonijai ierakstijis
CD albuma Saules lekts (2005); sis cikls ietverts ar1 Kembridzas
Trisvienibas koledzas kora (The Choir of Trinity College Cambridge) un
dirigenta Stivena Leitona (Stephen Layton) ieskanotaja albuma Baltic
Exchange (2014). BBC Music Magazine recenzija par albumu (taja
ieklauti ar1 Uga Praulina, Urmasa Sisaska /Urmas Sisask/ un Vitauta
Miskina /Vytautas Miskinis/ darbi) lasam: “lespgjams, visvaldzinosakais
ieguldijums ir Maijas Einfeldes piedavatie latvieSu dzejnieka Frica
Bardas dzejas tveérumi tumsa, lena elpojuma un léna vijuma’.”



Péc ilgaka partraukuma Maija 21. gadsimta atgriezas pie Raina
dzejas. Komponiste atzist, ka tuvakas $1 autora dailrade vinai ir “nevis
lielas filozofiskas témas, bet miniatiiri dabas telojumi — vienmer
distanceti, tac¢u tik bagati krasas...” (Einfelde 2016). Viens no Sadas
ievirzes tekstiem ir arpuskrajumu dzejolis Uz kreslainiem kalniem
(1907); uz ta pamata 2009. gada tapusi viru kora dziesma. Lidzigi jaukta
kora dziesmam Vel saule dus un Krasas (abas ar Raina tekstu), ari $1
kompozicija ataino saules gaisménu rotalas (“Uz kréslainiem kalniem,
/ Uz rimusu gaisu / Caur makonu plaisu / Krit zeltaina migla [..]”).
2009. gada 14. novembri dziesmu Latvijas Universitates Lielaja aula
pirmatskanoja koris Gaudeamus Ivara Cinkusa vadiba.

Ar1 dziesmas Jiiras sagsa (jauktajam korim, altam un altsaksofonam,
2015) tekstualais pamats bijis viens no Raina arpuskrajumu dzejoliem
(1927). Darbs pirmatskanots 2015. gada 22. februari koncertzalé Riga,
festivala Saxophonia nosléguma koncerta; lidzas Latvijas Radio korim
Sigvarda Klavas vadiba interpreti bijusi Liene Klava un Artis Simanis.
Saksofonists atzist, ka §1 ir viena no vinam vistuvakajam Einfeldes
kompozicijam un saspéle ar kori radijusi istu baudu (Simanis 2016).
Jiras sagsas sikaks apskats sniegts Ilmas Grauzdinas raksta (skat.
krajuma 322. Ipp.)

Savukart 2016. gada 8. marta LNB Ziedona zale, cikla Latvijas
komponisti Latvijas simtgadei ietvaros, koris Latvija Mara Sirma vadiba
pirmoreiz dziedajis miniatiru Krdsas ar Raina vardiem™. So tekstu
Maija aizguvusi no Raina Kopoto rakstu 6. sejuma, kur vinas ipasSu
uzmanibu piesaistija rubrika Uzmetumi — taja apkopotas dzejnieka
ieskicétas idejas (reizém pat tikai panta vai rindinas apjoma), kas nav
plasak attistitas, bet komponistei SkituSas interesantas tiesi kodoliguma
un daudznozimibas del.

Krajuma tapSanas bridi Krasas ir jaunaka atskanota Einfeldes
kompozicija. Interesanti, ka Sads pats nosaukums dots vinas
agrinajam vokalajam kamerciklam, tomér abiem darbiem ir atskiriga
ievirze. Agrinaja kamercikla krasas tvertas paraléles ar psihiskiem
pardzivojumiem — dazbrid (dziesmas Melnd, Brina) visai smagiem,
komplicétiem. Savukart 2016. gada kordziesma apliecina Einfeldes
miuzikai pedejas desmitgades raksturigo tieci uz ainaviskumu. Raina
teksta telots saulriets, un pasa tematikas izvelé var saskatit pectecibu
Jazepa Vitola ainavisko dziesmu (MeZezers u. c.) tradicijai, ko Einfelde
atzist par vienu no sev tuvakajam latviesu klasiskas kormiizikas
vertibam (Einfelde 2016). Dziesmas klusinatais sakums iezimigs ar
komponistes monogrammas (e-f-d-¢) intonacijam (skat. 10. pieméru).

74 Raina dzejolis datéts ar 1907. gadu
(Rainis 1979: 298).
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7> Sikak par krasam Pliidona dzejoli
Saules lekts (Kora simfonijas finala)
skat. Zanes Prédeles rakstu krajuma
244. Ipp. Savukart dziesma Krasas
komponiste glezno Raina dzejas
rindas (“Aiz garas kalnu rindas
saule laidas; / Sarts, dzeltens,
rozains, zalgans spozums spid”).

10. piemérs. Kordziesma Krdsas (sakums: sopranu partijas). Komponistes rokraksta kopija

Pasas Einfeldes jaunrade Krasas veido arku ar Kora simfonijas
2. redakcijas finalu — Saules lektu (Vila Plidona teksts): ar1 Raina, lidzigi
ka Pludona dzeja™, telotas saules raditas krasas. Abu skandarbu
saturisko radniecibu izcel lidziga tonala semantika (proti, noslégums
D dur). Zimigi, ka Si tonalitate valda arl miniatira Gloria pikolo
trompetei un érgelem, un ari pikolo trompetes tembrs, ka jau minéts,
komponistes asociativaja uztveré saistits ar saules télu (Einfelde 2016).

Ar miusdienu dzejnieka Eduarda Aivara tekstu 2007. gada
rakstita dziesma Par tavu gara elpu. Si pasa gada 1. septembri koris
Latvija to pirmatskanoja Riga, Sv. Pétera baznica. Apjoma neliela
kompozicija atklaj dazadas Einfeldes muzikas Skautnes — no Ave
Maria radnieciga cildenuma sakumposma lidz galgji sakapinatai
ekspresijai (“Es atkal nemu veco pletni / Un saku sevi pért un Saust”)
specigi hromatizétaja un sforzando akcentu cauraustaja kulminacijas
zona. Tiesi uz &1 fona Ipasu koloritu iegust vienkarss F dur tonikas
trijskanis, kas dziesmas pedegjas taktis, pec smeldzigi skaista vientercas
minora ielasmojuma, atgriezas ka harmonisks izlidzinajums. Lidzigi
Tris Frica Bardas dzejoliem, ar1 dziesma Par tavu gara elpu ir lieciba Maijas
Einfeldes interesei par sakraliem motiviem laicigaja dzeja.

$%%

Maijas Einfeldes pirmais skandarbs, kura izmantota cittautu
laiciga dzeja originalvaloda, bija Divas milas dziesmas
12 balsim (2006). Cikla pamata ir italu renesanses dzejnieka Francesko
Petrarkas dzejoli (245. un 291. sonets), kas rakstiti vina milotajai
Laurai. Komponiste iepazinusies ar tiem SveSvalodu biblioteka un
izraudzijusies divus viskrasak kontrastéjosos tekstus. Tadejadi ciklam
ir divas dalas — In vita di madonna Laura (Laurai dzivai) un In morte di
madonna Laura (Laurai mirusai). Vertigas konsultacijas par senlaicigo
valodu sniedzis Latvija labi pazistamais italu dziedatajs, péc izglitibas
filologs, Roberto Meloni, kas veicis tris Petrarkas dzejas lasijuma
audioierakstus: atra, vidéja un pavisam lena tempa. Tie ar1 Maijai
noderéjusi, atveidojot muizika valodas dabisko ritejumu (Einfelde 2016).



Kora balsu instrumentalizacijas zina Divas milas dziesmas vairak
neka citi Einfeldes darbi sasaucas ar kameroratoriju Pie zemes talas...
un pat parspej to tehniskas sarezgitibas zina. Jo pasi tas attiecas uz
2. dalu, kur raudam lidzigo ekspresiju kapina balsu galgja tesitiira un
biezi sastopamais glisando. Savukart cikla izskana (no 81. t.) pirmoreiz
Einfeldes kormuzika paradas aleatorika; atbilstos§i komponistes
remarkai, ta ietver iespéjamu mikrointervalikas izmantojumu.

Divu milas dziesmu iestudetajs bija Kaspars Putnins, kam cikls
ari veltits. Si dirigenta muzikalo intere$u loks, kura prieksplana
izvirzas divi poli (sena un laikmetiga miizika), iesp&jams, ar1 rosinajis
komponisti veidot arku ar renesanses laikmetu. Jaundarba pirmo
redakciju 2006. gada 27. julija Irijas Nacionalaja Makslas galerija
Dublina pirmatskanoja Putnina vaditais Irijas Nacionalais kamerkoris
(Irish National Chamber Choir). Laikraksta Irish Times recenzija atzimeéta
darba tehniska sarezgitiba un ar1 augstu novertéts ta raditais iespaids:

“Si Petrarkas divu sonetu interpretacija rakstita masdienu romantisma

gara un paredz, ka dziedataji spéj parvietot savas balsis tik viegli,

it ka tas butu ieautas septinjudzu zabaku muzikalos ekvivalentos.

Bija brizi, kad nosu teksta precizitates ieveérosana prasija jutamu

sasprindzinajumu. Tacu iespaids palika savadi neatvairams”.”

Skandarba otra un, péc komponistes vardiem, vokali ertaka

redakcija (Einfelde 2016) §1 pasa dirigenta vadiba pirmoreiz izskangja
8. decembr1 Rigas vestures un kugniecibas muzeja, koncerta Divas rozes
(Due rose; nosaukums aizgiits no Petrarkas 245. soneta). Soreiz diptihu
dziedaja Latvijas Radio kora grupa, un programma bija veidota ka tilts
no renesanses (to parstaveja Karlo DZezualdo di Venoza) uz madrigala
zanra iedvesmotu musdienu miuziku (lidzas Einfeldei — ari Rutas
Paideres, Artura Maskata un Gustava Fridrihsona darbi).

Citu pagatnes kultarpieredzes slani parstav vacu valoda saceréta
Loreleja (2009). Sizetiski ta turpina Sirénu salas Iiniju — Heinriha Heines
teksts vesta par teiksmainu biitni, kuras skaistums pievilina zvejniekus,
dzenot tos nave. Komponistes iecere ir nakotné veidot Lorelejai jaunu
redakciju: vina atzist, ka ieprieks tiekusies galvenokart pec harmonijas
savdabibas, tacu patlaban skiet, ka tadéejadi radits vien karkass, ko
vajadzetu atdzivinat ar nianseétam gaisménam bagatu melodiku —
saderigu ar Lorelejas netveramo telu (Einfelde 2016).

Lidztekus vokalajam partijam Loreleji izmantots koloristisks
papildtembrs — trijsttiris, ko ik pa laikam klusi skindina kads no
dziedatajiem. Seit paradas tendence, kas laikposma kops Manam
bernibas majam (1999) arvien biezak raksturo Einfeldes kordarbus:
komponiste nereti ieklauj partitiiras vienu vai vairakus instrumentalus
tembrus, turklat lielakoties neierasta kombinacija.

2009. gada 20. februari Loreleju Rigas Latviesu biedribas Zelta zale
pirmatskanoja Latvijas Radio kora grupa Kaspara Putnina vadiba.

76 “It's a setting of two Petrarch
sonnets in a style of latter-day
romanticism that assumes the
singers can shift their voices as
easily as if they were wearing

the musical equivalent of seven-
league boots. There were moments
when the demands of the writing
produced audible strain. But the
effect remained strangely gripping.”
(Dervan 2006)
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77 Sis noslegums (érgelu Sanctus un
otrs Aleluja) ietverts skandarba
beigu versija un nav atspogulots Rita
liturgijas manuskripta, kas pieejams
JVLMA bibliotéka.

%%

Starp skandarbiem ar sakraliem tekstiem vérienigaka ir
Rita liturgija jauktajam korim, érgelem un pikolo trompetei (2001). Tas
pamata ir luteriskas liturgijas teksts, un, to parlasot, Maija atklajusi sev
daudz jauna. Ipasi savilnojusi grékstidze Kungs, apzélojies:

“Es jutos vainiga daudzu, art jau aizgajusu cilvéku prieksa un muzika
velos lugt piedoSanu par saviem grékiem, aizltigt par visu musu tautu
un saviem milajiem. Tapéc dalu Kungs, apzélojies veidoju ka Rita liturgijas
centru.” (Einfelde 2016)

Cikla koncepciju iespaidojusi dievkalpojuma struktira. Ievaddalas
(Gods lai ir Tevam) tematiskais kodols, lidzigi ka daudzas baroka laika
kantates, ir koralis — Soreiz visai lakoniska tveruma. Seko izversta
Greéksiidze, kas ir liturgijas dramatiska virsotne. To nomaina virkne
dalu, kas apliecina palavibu Augstakajai varai un Dieva zelastibu: Es
tev pasludinu (recitativs), Maestoso (érgelu starpspele), Aleluja, Es ticu,
Miisu Tévs debesis, Ta Kunga vards lai ir teikts. Ergelu pécspéle ieklauta
Einfeldes kompozicija Sanctus, un to noslédz vel viens, Soreiz pavisam
lakonisks Aleluja—kora majestatiski izdziedats A dur tonikas trijskanis’.

Skandarbsiezimigs ar interesanti veidotu tembru dramaturgiju. Nav
neviena posma, kura visi atskanojuma dalibnieki - koris, érgelnieks
un trompetists — muzicétu vienlaikus; ergelem uzticeti lielakoties
soloposmi, savukart koris un trompete dazbrid vienojas kopskana.
Tomeér galvena loma ir tiram, nevis jauktam tembru krasam -
balsim a cappella vai vienam no instrumentiem.

Savdabigi Rita liturgija interpretéta pikolo trompete. Ieprieks
citétais, tas tembram veltitais salidzinajums ar makonu sprauga
pavidéjusu saules staru (Einfelde 2016) acimredzot nosaka to, ka
Sis instruments nereti rada parsteiguma efektu. To vérojam jau
liturgijas pirmaja dala (skat. 11. piemeéru). Tas tematiskais kodols,
kora atskanotais koralis, harmonizéts vienkarsi un skaidri, atbilstosi
zanra tradicionalajai ievirzei. Tacu korala saliedéti vienmeériga
pulsacija giist neierastu kontekstu, jo apvienojas ar izteikti kaprizu,
improvizatoriski brivu ritmu trompetes partija. Sads apvienojums
ienes muzika jaunu dimensiju: objektivizetais korala koptéls tiek
bagatinats ar tieSaku, personiskaku dabas bérna prieka izpausmi.
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11. piemers. Rita liturgija, 1. dala: sakums. Komponistes rokraksta kopija

Nakosaja dala (Greksiidze) tieSi trompetes tembrs ienes muzika
spilgtu dramaturgisku kontrastu. Pats greksiidzes teksts sakotngji
tiek izdziedats a cappells un minoriga noskana. Jau tuvojoties
noslégumam, sp&ju paversienu rada pikolo trompetes iestaja
143. takti. Ta sagatavo teksta pausto greku piedoSanas veésti
(“Visspecigais un muzigais Dievs par mums ir apzelojies”).
Instrumenta sagadatais parsteigums neparprotami atspogulo jau
pieminéto komponistes skatijumu uz pikolo trompeti ka “engelu
tauriti”.

Dala Miisu Téevs debesis (teiceja lasits Tevreizes teksts uz kora
vokalizes fona) Einfelde apzinati veidojusi ceziiras citadi, neka
pienemts Tévreizes liturgiskaja versija, jo velgjusies izcelt 1pasas
teksta nianses, it seviski piedoSanas motivu (“un piedod v miisu
paradus”). Si riciba, péc komponistes atminam, izpelnijusies
baznicas parstavju kritiku (Einfelde 2016).

No vienas puses, Rita liturgijas stilistika jatama saikne ar baznicas
miuziku - to apliecina jau pats korala zanrs un ergelu semantika,
ari seno skankartu, ipasi lidiskas, epizodisks izmantojums.
Vestijumu par Kristus navi un augSamcel$anos (dala Es ticu), Skiet,
vismaz netiesi ietekmé&jusi baroka laikmeta uzplaukusi mtzikas
retorika, kas vedinajusi komponisti uz atsevisku vardu (“cietis”,
“elle”, “augsamcelies” utt.) ilustrésanu. No otras puses, baznicas
miuzikas iezimes un ar tam saistitas barokalas asociacijas pastavigi
mijiedarbojas ar izteikti einfeldisku skanurakstu. Zimigs fragments
Sai zina ir, pieméram, divi “amen” liturgijas koraliskas ievaddalas
beigas. Pirmais no tiem ir klasiski labskanigs, mazorigs nosléegums
F dur. Otrs “amen” — atbalsij Iidzigs un diatoniski disonants —ienes
miuizika tumsaku krasu. Rakstura zina tas saderas ne tik daudz ar
jau izskangjuso korali, cik ar sekojoso Greksiidzi.
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Ari velak komponiste labprat veido Sadus atskirigi iekrasotus
harmonisko saskanu parus. Sava zina, vien ar cita laikmeta
lidzekliem un nereti apversta seciba, tie atspogulo to pasu ideju,
ko pauz daudzu 16.-18. gadsimta minora skandarbu mazorigie
noslégumi: augstakais garigums tiek sasniegts caur cieSanam.

Lidzas Georga Peleca oratorijai Dievs ir milestiba, kas rakstita
pareizticibas tradiciju zime, un Riharda Dubras katoliskajai Signum
Magnum ar1 Einfeldes Rita liturgija bija velte Rigas 800 gadu jubilejai.
Koris Latvija Mara Sirma vadiba, ergelnieks Talivaldis Deksnis un
trompetists Andris Nelsons to pirmatskanoja 2001. gada 19. augusta
Doma baznica, svetku kulminacija. Ludmila LukSevica recenzija
atzimé, ka publika uztvera liturgiju ar lielu atsaucibu:

“Sen nebija nacies klausities garigas miuizikas darbu, kura tik spilgti
izpaustos komponista individualitate un personiga attieksme pret
izveleto temu. Skandarbs bija dzili savilnojoss. Klausitaju reakcija runaja
pati par sevi — izskanot pedéjam akordam, klausitajiem par muguru
parskreja skudrinas. lestajas klusuma bridis, tad leni sakas aplausi,

kas arvien pienémas speka. Pat tadi klausitaji, kas uzskata, ka baznica
aplaudét neklajas, Soreiz nespeja pieturéties pie 1 principa.”

(Luksevica 2001)

Disonansi $aja notikuma ienesa liturgijas atskanojuma laika Doma
laukuma sarikotais rokkoncerta meginajums. “Dievam veltitas
oratorijas skanas parmaca skalruni, Doma sienas rezonéja un drebeéja,
bita ritmi jaucas pa vidu oratorijas skanéjumam. Klausitaji bija
nokluvusi sve$u skanu okupacijas zona.” (LukSevica 2001) Sads
atskanojuma fons, protams, krietni sartigtinaja gan interpretus, gan
pasu komponisti. Atkartotu pilnu izpildijjumu, kas varbat sniegtu
vairak gandarijuma, Rita liturgija pagaidam nav piedzivojusi. Tas
fragments (Tévreize) kora Latvija un dirigenta Mara Sirma snieguma
izskanéja komponistes autorkoncerta 2006. gada 25. janvari Rigas
Latviesu biedribas Zelta zalg, cikla Portretu galerija ietvaros.

Divas paréjas 21. gadsimta tapusas sakralas kompozicijas ir
miniattiras. 100. psalmu sieviesu korim un flautai (2008) pirmatskanoja
Rigas Valsts 1. gimnazijas meitenu koris Sapnis. Kora toreizeja direktore
Daina Svabe atminas, ka Sapnis ieprieks dziedajis Einfeldes Ave Maria,
kas meitenem iepatikusies. Vélme pasitit sai autorei vel kadu darbu
bijusi liela, tacu makusas ar1 Saubas:

“Mes uzskatijam, ka Maija Einfelde ir izcila komponiste, kas sadarbojas
tikai ar profesionaliem muzikiem — piemeram, Latvijas Radio kori -
tapec nekad nebijam uzdro$inajusies vinai lagt, lai kaut ko saraksta
korim Sapnis.” (Svabe 2008)

Tomér 2007. gada Saubas parvarétas, un Daina Svabe — tolaik ari
festivala Latvijas Jaunds miizikas dienas producente — vérsusies pie
Maijas ar lagumu sacerét kaut ko speciali $im festivalam. Izradijies, ka
komponiste ne vien zina Sapna nosaukumu, bet ar1 ieprieks dzirdejusi
un augstu novertéjusi jau minéto Ave Maria interpretaciju. Tadel vina
labprat devusi piekrisanu radit jaundarbu (Svabe 2008). Pirmoreiz tas



izpildits autores jubilejas koncerta Davana Maijai Einfeldei 2009. gada
20. februar1 Rigas Latviesu biedribas Zelta zale. Kori Sapnis dirigeja
Iveta Rismane, un flautu spéléja Daina Svabe.

100. psalma (Tas Kungs ir Dievs) sakumvardi Gaviléjiet tam Kungam
ar1 nosaka muzikas ievirzi. Par tematisko kodolu un savveida refréenu
klast 2. sopranu un 1. altu pretvirzé tverta figuracija, atkartojot vienu
un to pasu mazoriga kolorita intervalu (lielu tercu, 1.-3. t.), kas rada
Einfeldes kormiuzikai raksturigu instrumentalu efektu - zvanu
imitaciju. Sis miizikas materials dazados veidolos atgriezas vairakkart.
Epizodes (piem., “Par savu tautu”) paradas ar1 einfeldiska trauksme,
ko pavada gan minorigaka kopskana, gan komponistei tuvas tritona
intonacijas izcelums. Tadejadi 100. psalms atklaj Einfeldes miizikas
iezimes visai plasa spektra.

2012. gada sacereta sakrala kompozicija Lux aeterna jauktajam
korim, vibrofonam un zvaniniem, ko Latvijas Radio koris un dirigents
Kaspars Putnins pirmatskanojusi 2012. gada 27. aprili Rigas Vecaja
Sv. Gertrudes baznica. Velak skandarbs Sigvarda Klavas vadiba
ierakstits CD albuma Klusuma auglis /| The Fruit of Silence (2015). “Ar
pavisam nedaudz vardiem Einfelde radijusi loti iespaidigu un dzilu
darbu,” recenzija par o izdevumu raksta Egils Kaljo™.

Kompozicijas sikaks apskats sniegts Jilijas Jonanes raksta (skat.
krajuma 265. lpp.). Seit vien piebildiSu, ka Lux aeterna partitiira
ieinteresé€jusi ari laikmetigas kormiizikas pétnieku, kordirigentu un
Providensas koledZzas (ASV) profesoru Todu Dz. Harperu. Sava raksta
par Ziemeleiropas sieviesu komponistu sakralo jaunradi vins so darbu
izraudzijies latvieSu muzikas prezentacijai un raksturo to sekojosi:

“Einfeldes Sobrid jaunakais opuss [raksts izstradats 2013. gada —

B. ].] Lux aeterna sniedz ieskatu procesa, ko var apzimet ka komponistes
butisku atkapi no “ragtas dzives”, par kuru vina reiz izteicas: “Dzive
nav tik skaista, lai es varétu rakstit skaistu muziku.” Saja jaundarba, kas
aizgtits no Missa pro defunctis jeb Rekviema Communio dalas, Einfelde
demonstreé lidzsvarotibu un meérenibu [..]. Beidzoties pirmajam kora
posmam, faktiira sadalas divpadsmit linijas (teksts quia pius es), un

81 teksta universalitate Largo posma apvienojas ar ritma vilnveida
augmentaciju, kas atsauc atmina muzikologes Baibas Jaunslavietes
minéto “Einfeldes ipaso interesi par juru”. Teksts interpretéts ar rapigu
pietati, bet izteiksmes dzilums nav noliedzams™.”

12. piemérs. Lux aeterna: Largo posma sakums, sopranu partijas: komponistes rokraksta kopija®

78 “Using few words, Einfelde has
composed a work of great power
and depth.” Egils Kaljo. Latvian Radio
Choir New CD Focuses of Works

by Latvian Composers.
http://latviansonline.com/13409-

2/ (accessed December 16, 2016).

7 “Einfelde’s most recent
composition, Lux aeterna, provides a
glimpse into what can be seen as a
significant departure from the ‘bitter
life” of a composer who once said,
“Life is not beautiful, that I would

be able to write beautiful music.” In
this new work, which is taken from
the Communio section of the Missa pro
Defunctis, or Requiem Mass, Einfelde
demonstrates a level of balance and
restraint [...]. Moving into the end of
the first choral section, the texture
opens to twelve parts at ...quia pius
es, and the universality of the text is
coupled at largo with an undulating
rhythmic augmentation which recalls
what musicologist Baiba Jaunslaviete
referred to as Einfelde’s “particular
attraction to the sea.” The text is
treated with care but the depth of
expressivity cannot be denied.”
(Harper 2013).

8 Ar “vilnveida augmentaciju”
Harpers acimredzot domajis
atsevisku zilbju melismatisku
izcélumu, kas iezimé melodisko
Iiniju vilpus.
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Veérienigakais folkloras tekstu lasijums Einfeldes 21. gadsimta
miuzika ir cikls Janu dziesmas (2001). Komponiste atzist, ka ligosvetki
vinai vienmeér bijusi 1pasi; tajos atbalsojas atminas gan no bérnibas
gadiem Vilkeng, gan vasaram lauku majas Vé&java. Par latviesu muizikas
virsotni, savveida arhetipisku zimi Maija uzskata Emila Melngaila
Januvakaru un pauz nedaudz parsteidzosu atzinu: “Ta gaisotne, ko vins
panacis, ir klat gandriz katra mana darba — vismaz esmu tiekusies uz
to...” (Einfelde 2016)

Ieprieks jau mineéts, ka vel pirms Janu dziesmam ligotnu motivi
paradijas Balidé érgelem un Sonaté vijolei un ergelem. Savukart pirms
kerSanas pie jauna kora cikla komponiste studéjusi Jurjanu Andreja
Latvju tautas miizikas materialus: “Speléju visas ligotnes cauri pa trim
reizém, it ka dzivoju tajas.” Cikla 1. un 2. dalas iedvesmas avots bijusas
paris Jurjana darba atrodamas stabulu melodijas (Einfelde 2016), tomér
gltie iespaidi sapliidusi ar autores individualo stilu tik loti, ka praktiski
nav atSketinami. Radio koris Sigvarda Klavas vadiba pirmatskanoja
Janu dziesmas 2002. gada 14. februari Latvijas Universitates Lielaja
aula; koncertu tiesraidé transléja Eiroradio. Skandarbs ieklauts art CD
albuma Divejada saule tek (2003).

13. piemers. Cikls Janu dziesmas, 3. dala (fragments). Komponistes rokraksta kopija

Visai savrupa Einfeldes vokalas mitzikas konteksta ir vitala un
humoristiska dziesma Balts bukelis peld pa jiiru, ko komponiste
rakstijusi ansamblim Putni — kadreizéjam Sirenu salas pirmatska-
notajam. Tadéjadi vina atgriezusies pie 90. gados jau tik daudzveidigi
apguta sieviesu balsu spektra. Ansambla vaditaja Antra Drege stasta:

“Vienubrid Maija gribéja mums uzrakstit ¢iganisku dziesmu, tomer
no $is idejas atteicas. Pagaidam nav istenota ar1 iecere radit ainavisku

darbu, ko iedvesmojis miglains vasaras rits pie jtiras. Toties 2003. gada
7. oktobr1 Mazaja gildé pirmatskanojam vinas dziesmu Balts bukelis



peld pa jiiru. Sis bukelis ir gluZi savadaks neka sirénas: mil$, jauks un
reizé neSpetns! Skandarba izmantotas tautasdziesmas un instrumentala
melodija no Melngaila Latviesu miizikas folkloras materialiem. Vispar
kompozicija ir interesanta ar saviem etniskajiem akcentiem. Jaspéj
atdarinat stabules melodiju ("turatara"), dadas (25. takts, zemais f) un
pat suitu sievu dziedajumu ("Skod riid ralle").” (Drege 2010)

Pati Maija atzist, ka bukelis vinai rakstijies neparasti viegli — tas bijis
vienas pecpusdienas darbs (Einfelde 2016). Miniattra ir spoza lieciba
komponistes spejai parliecinosi un azartiski izteikties ar1 vinai citkart
mazraksturiga joma.

14. piemeérs. Dziesma Balts bukelis peld pa jiiru sievieSu vokalajam ansamblim: sakums.
Komponistes rokraksta kopija

e Vokali simfoniska muzika

Lidz pat 21. gadsimtam Maija Einfelde vokali simfoniskas muizikas
joma gandriz nebija darbojusies. Tiesa, 70. gadu sakuma tapa dazi
kantates un oratorijas zanra darbi, tacu tie vai nu nepiedzivoja
atskanojumu, vai ari izskangja tikai kora un klavieru snieguma,
bez orkestra lidzdalibas. 21. gadsimta sakuma Sis zanrs no jauna
saistlja komponistes interesi: laikposma no 2000. Iidz 2013. gadam
pirmatskanoti tris vokali simfoniskie darbi.

2000./2004. gada saceréta viena no monumentalakajam Einfeldes
kompozicijam — Kora simfonija®. Tas sakotnejo versiju 2000. gada
29. septembri Latvijas Universitates Lielaja aula pirmatskanoja Latvi-
jas Radio koris un orkestris Rigas kamermiiziki Sigvarda Klavas vadiba,
savukart butiski atSkiriga otra redakcija atskanojumu piedzivoja
2004. gada 13. junija Riga, Sv. Jana baznica; iepriekSminétajam
interpretu lokam vel pievienojas solists Daumants Kalnins (sopranino).
Abu atskanojumu vaditajs Sigvards Klava raksturo Kora simfoniju ka
“einfeldiskas ekspresijas kvintesenci” un piebilst: “Arvien apbrinoju,
ka Maija ar savu sieviSkigo dramatismu interpreté objektivo
kanonisko tekstu.” (Klava 2007)
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81 Plasaks Kora Simfonijas koncepcijas
un abu redakciju raksturojums
sniegts Zanes Prédeles raksta

(skat. krajuma 230.-249. Ipp.).
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8 Rigas Tehniskas universitates Viru
kora GAUDEAMUS 45. jubilejas
sezonas koncertu sérija (2010).
http://www.gaudeamus.lv/
1v/480/190 (skatits 2016. gada

8. decembri). Plasaks kompozicijas
apskats ietverts Jalijas Jonanes
raksta (skat. krajuma 263. Ipp.).

Pec viru kora Gaudeamus dirigenta Ivara Cinkusa pasttijuma rakstita
sakrala kompozicija Un Dievs noZaves visas asaras... . 2005. gada
19. marta to Liepajas LatvieSu biedribas nama pirmatskanoja Gaudeamus
un Latvijas Filharmonijas kamerorkestris. Dienu vélak Sie pasi interpreti
izpildjja jaundarbu art Riga, Sv. Jana baznica, un lidz pat miisdienam
ta ir pastaviga Gaudeamus repertuara sastavdala. Dirigents redz $is
miizikas vertibu tas dramatisma un “loti intima [..] harmonisku
krasu jutekliska sajaukuma”®. Skandarbu ietvéris sava repertuara ari
Igaunijas Nacionalais viru koris: 2006. gada 21. maija tas izskangjis
koncertzalé Estonia $1 kolektiva un Igaunijas Jauniesu simfoniska orkestra
kamergrupas snieguma; dirigents bijis Kaspars Putnins.

2013. gada Einfeldes vokali simfonisko miiziku papildina Divas
impresijas mecosopranam un kamerorkestrim. Sads tembru salikums
komponistes dailradé paradas pirmoreiz; tas iezimé péctecibu vinai
tuva Gustava Malera orkestra dziesmam (Orchesterlieder) solobalsij un
simfoniskam pavadijumam. Cikla tapSanu Soreiz rosinajusi ne vien
literattira (Jana Poruka dzejolis Cels no krajuma Dzejas, 1906), bet ari
(pirmoreiz Einfeldes radosaja biografija) telotajmaksla — Karla Padega
grafikas darbi Sapyu zimetdjs un Sapnu zimetaja nave.

Daza zina cikla koncepcija (pirmaja dala centra ir sapnis,
otraja — naves tels) tuva Divam milas dziesmam (Laurai dzivai un
Laurai mirusai). Tacu Iidziba ir nosacita, jo telainais kontrasts starp
abam dalam nav spilgti izteikts: lai gan pirma dala ir gaiSa, tomer
sapnis ziméts ar trauslam, teju netveramam orkestra krasam, un
zemteksta jau jutama tragikas noskana: Padega Sapnu zimeétdjs
interpretets ka Poruka balo zenu lidzinieks. Savukart otra dala, kaut
ar1skumja, neietver tik saasinatu ekspresiju, kadu vietumis dzirdam
Laurai mirusai. Abi diptihi atSkiras ar1 rakstibas tehnikas zina: Divds
milas dziesmas kora balsis traktétas instrumentali, turpreti Divds
impresijis ne vien mecosoprana partijai, bet ar1 stigu orkestra spélei
piemit drizak vokala izteiksmiba — brivi mijas kantileni un recitéjosi
posmi. Pirma dala ir tiri instrumentala, savukart otraja vientula
monologa iespaidu rada daudzviet dominéjosais mecosoprana
dziedajums bez pavadijuma. A cappella izskan ari Poruka pirmie
vardi (“Tu jauta: Uz kurieni ejam vel talu? Man kajas jau kiist”).
Diptiha noslegumam (“kur sirdis aiz sapem last”) ir divas
versijas. Sakotnéji komponiste ari to bija ieceréjusi ka vientulu
solistes monologu, kas skan péc celestas klusas iespéles. Lidzigi
ka kameroratorijas Pie zemes talas... 2. dalas beigas, negaiditu,
spriegu niansi $im izskanas variantam pieskir balss tremolo (ar1
ieprieks ar to izcelts vards “last”). Tomer beigu versija dzejai un
tas rosinatajai muzikai ir daudznozimigaks raksturs: komponiste
tekstu papildinajusi ar pédeja panta sakumfrazes (“Kur debesu
varti”) atkartojumu, un dziedajums izskan poliharmoniski, uz
klusinata stiginstrumentu fona.

Pats Celestas izmantojums atspogulo Einfeldes pédéjo gadu darbiem
kopuma raksturigu tendenci. Vairakos no tiem ka papildkrasa paradas
instrumenti ar noteiktu tembra koloritu — dzidru un trauslu, éterisku
noskanu paudéji. Kora kompoziciju Lux aeterna (2012), ka jau ieprieks
minéts, bagatina vibrofons un zvanini (“Man patik vibrofons, tacu bez
elektriska motorina, bet dabiska skanéjuma — tas Iidzinas marimbai” —



Einfelde 2013), savukart Koncerta altam wun kamerorkestrim
(2011) lidzigu funkciju gast trijstaris, zvanini un ksilofons. Sadas
tembru krasas — atsveSinatas un tomeér gaiSas — iezimeé pretstatu
stiginstrumentu personiski tieSajiem monologiem.

Divas impresijas ir pirmais darbs, ko Maija Einfelde rakstijusi speciali
levai Parsai. Dziedatajai ir savs prieksstats par $is komponistes miizikas
stilistiku (ieprieks ParSa iestudéjusi ari Einfeldes jaunibas darbu
Romantiskas dziesmas):

“Ta ir bieza, daudzslanaina miizika — vai nu biezas, vai spicas krasas.
Daudz diézu, daudz bemolu, un ar visu to balsij loti érti. Nav nekadu
sieviskigo volaninu, caur un cauri zinatniska pieeja; muzika ir skaudra,
bet ne driima. Ja jautajat, ar ko vinu var salidzinat, man nak prata dazas
sievietes no citam makslam — rakstniece Vizma BelSevica, gleznotaja
Aleksandra Belcova, dzejniece Anna Ahmatova...” (Parsa 2016)

Divas impresijas pirmatskanotas 2013. gada 5. aprili Lielaja gilde,
festivala Latvijas Jaunas miizikas dienas. Mecosoprana solo dziedaja
leva Parsa, savukart orkestri Sinfonietta Riga dirigéja Normunds Sné.
Recenzente Inese Liisina rezumeé savus iespaidus sadi:

“Tpasi skaudri, skumji un vientuli cilvéka atsveginatiba no pasaules
uzruna otras impresijas tumsajos tembros [..]. Toties pirmaja,
instrumentalaja impresija apbur arpusmaterials gaiSums, dzidrums,
faktiru caurspidigais mirdzums un apgaroti parpasauligais, Olivje
Mesiana modalajai domasanai tuvais skankartiskais fons. Saja zina $1
impresija ar savu IpaSo gaismas skanu valodu turpina komponistes

peérn Kasparam Putninam un Latvijas Radio korim raditos MiiZigas
gaismas (Lux aeterna) dziedajumus. Lielisks darbs. Ja butu dirigenta vieta,
es drosi vien velétos to atskanot ari atseviski, vienu pasu!” (Lisina 2013)

e Simfonija un Koncerts

Lai ar1 kamerstils raksturigs Maijas Einfeldes dazadu zanru darbiem,
tomer visa radosa miiza gaita vinai tuvs bijis simfonijas zanrs. Ne
velti vairaki Einfeldes iemilotie komponisti, tai skaita Janis Ivanovs
un Dmitrijs Sostakovids, mizikas vésturé iegajusi pirmam kartam
ka simfoniki. 90. gadu sadarbiba ar Rigas kamermiizikiem (Tris jiras
dziesmas, Nikte un Selene), ka ar1 Kora simfonijas saceréSana guita pieredze
iedrosinaja komponisti beidzot kerties pie Simfonijas pilnam orkestra
sastavam. Vina ieminéjas par savu ieceri Rigas kamermiiziku vaditajam
Normundam Sné un guva atbalstu. Jaundarbs tika oficiali pasitits, un
uzreiz tika norunats ar1 pirmatskanojuma datums.

TieSi Simfonija, domajams, ir ta Einfeldes kompozicija, kas jau
pirms koncertizpildijuma piesaistija visplasako preses uzmanibu: par
to rakstija Neatkariga Rita Avize (Zveja 2003), tas pielikums Atpiita
(Koleda 2003), Diena (Lusina (2003) un Forums (Liepina 2003). So
interesi viegli izskaidrot, nemot véra laikmetigo komponistu saméra
reto pieverSanos simfonijas Zanram. Turklat Maija Einfelde Latvijas
miuzikas vesture iegajusi ar1 ka pirma sieviete — simfonijas autore.
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Skandarba tapSanas process bijis sarezgits. Intervija Inesei Lusinai
Einfelde to aprakstijusi visai telaini, paralélés ar norisem daba:

“Dzivoju sestaja stava, un aiz loga ir redzamas klavu galotnes. Majas
nav redzamas, vienigi skapja spoguli atspogulojas Jaunas Sv. Gertrides
baznicas tornis. Stradajot sezu pie loga. Kad saku komponet, klavu zari
vel bija pilnigi kaili, nebija pat neviena pumpura. Tad sakas ziedésana.
Katru dienu, séZot pie savam pirmajam trim taktim, skatijos uz klavam,
ka tas salapoja, un tagad — ka arvien vairak krasojas, un nu jau lapas sak
birt. Es saprotu, kad tas nobirs, man ari buss tas divas svitras gala (beigu
zime notis) janovelk. Tik grati bija tikai, rakstot kameroratoriju “Pie
zemes talas”.” (Einfelde 2003b)

RadiSanas procesa griitibas nepalika apsléptas ari interpretiem.
Toreizejais Rigas kamermiiziku dalibnieks Egils Upatnieks stasta:

“Vina ir loti skarba pret sevi, pat iznicina materialu. Zinu, ka ta notika
ar1, iestudéjot Simfoniju — kads fragments nepatika, un, kad bija vairs
tikai piecas dienas Iidz koncertam, néma notis atpakal un laboja...”
(Upatnieks 2016)

Pati autore raksturo Simfoniju ka izvérstu Adagio, kura plidumu ik
pa bridim partrauc Dies irae reminiscences (Einfelde 2016). Tas izcelas
ar einfeldisku, saasinatu dramatismu un vieno $o kompoziciju ar
apméram lidziga laika perioda radito Kora simfoniju (taja ir atseviska
dala Dies irae). Tomér orkestra Simfonija tieSi Adagio ar daudzajam
meditativas noskanas nianseém izvirzas prieksplana.

Simfonija ir viens no retajiem Einfeldes darbiem, kuru formveide
lielaks 1patsvars ir nevis spontanitatei (lai gan formas mikrolimeni
jutama ari ta), bet stingri racionalam planojumam. Proti, visa darba
vérojama aptuvena spogulsimetrija (ABCB A ). S1 iezime, kas bieZi
sastopama Einfeldei tuva Bartoka muzika, vinas pasSas jaunrade
ienakusi vienigi pedéjas desmitgades. Ari Saja zina ir sasauksanas
ar Kora simfoniju, kur brivi tverta spogulsimetrija raksturo
piecdalu ciklu (orkestra Simfonija turpreti ir viendalas sacerejums
kontrastsastatforma).

Pamatnoskanu atklaj formas malgjie posmi. Sakummotivs, kas
ievada pirmo lielo fazu grupu (nosaciti A; Largamente, lidz Pi1i mosso
flessibile), ir klusinats vijoles arpedZzo pa minora trijskana skanam.
To var uztvert ka nezinamas, pusvarda apdzisuSas dziesmas
ievadu, skumiji lirisku altiziju uz pagatnes muiziku.

15. piemérs. Simfonijas melnraksts: sakums. Komponistes rokraksta kopija



Seko stilistiski atskirigs, bet noskana tuvs, spriegs un reizé sirsnigs
cellu monologs vijoles registra — Iidzigs tam, kadus komponiste
biezi ietverusi savas sonatés stiginstrumentiem. Brizam, tam
apraujoties, pavid kritosa melodija koraliska faktiira, 1slaicigi (Poco
piti mosso, flessibile) ieziméjas ar1 otra liela posma (B) tematiskais
prieksvestnesis. Butiskaka loma ir smeldzigas dejas intonacijam
(no Tempo I), kas paradas stiginstrumentu un vélak koka
pusaminstrumentu partijas — vispirms tas skan bikli, tad piesatinati
un pilnskanigi. Tikai pirma liela posma pedeja fazé sevi beidzot
piesaka metala piisamie.

Viskrasakais paversiens (Piii mosso, flessibile) ievada B posmu.
Kavésanos atminu un pardomu pasaule nomaina Einfeldes
agresivajiem teliem raksturigs, griistosai lavinai Iidzigs muzikas
materials, ieturéts haotiskas trauksmes noskana (sal., piem., ar Pie
zemes talds... 2. dalas sakumu). Tas klast par impulsu turpmakai
vairakfazu attistibai, kura jauni tematiski elementi savijas ar
transformeétam iepriekseja materiala versijam. Smeldzigds dejas
intonacijas tagad skan uzbudinati un nemierpilni; romantiska
altizija — arpedzo pa minora trijskana skanam — arfas izklasta gan
saglaba savu liriski trauslo raksturu, tacu tai pievienota tritona skana
(pamazinata trijskana kvinta), kas ienes muzika saspringti svesadu
niansi. Visu So attistibu vainago viena no divam spilgtakajam
Simfonijas kulminacijam; ta iezimiga ar ¢ellu, kontrabasu u. c. balsu
sablivéjumu relativi augsta registra un, lidzigi ka Kora simfonijas
maléjas dalas, heterofoni sazarotu fakturu. Sekojosais atslabuma
posms klist par Simfonijas nosacito centru (C). Dazadas versijas taja
paradas gan Largamente arpedzoveida vadintonacija, gan smeldzigas
dejas atbalsis un koraliski motivi.

B, posma sakums - gristosas lavinas materials - tverts cita
skanaugstuma pozicija neka B. Tadéjadi varétu saskatit zinamu
lidzibu ar sonates formas blakus partiju (pretstata Largamente —
nosaciti, galvenajai partijai). Japiebilst gan, ka pati komponiste
sadas asociacijas nedz apstiprina, nedz noliedz — vina veélreiz
atkarto, ka savu skandarbu formu neveletos komenteét, jo rakstot
nekad apzinati neorientgjas uz kadu visparpazistamu struktiras
modeli (Einfelde 2016).

Pedegjais posms (A, Largamente), salidzinot ar sakotngjo A,
traktets visai brivi un ir butiski saisinats. Jauna nianse ir A posma
neizmantotais zvaninu tembrs — S§is instruments vai ta imitacija
Einfeldes darbos bieZzi paradas saikneé ar epiloga funkciju. Koralis,
kas A posma bija ietverts viena no vidéjam fazem, tagad izklastits
gandriz pasa nosleguma. Simfonija beidzas daudzpunktes
noskana — disonanti vibrejosi, klusinati un mazorigi. Izskanas
gaiSums ir iezime, kas atskir So opusu no abiem 90. gadu orkestra
darbiem un reize apliecina radniecibu Kora simfonijai.

2003. gada 10. oktobrijaundarbu Latvijas Nacionalaja opera festivala
Aréna ietvaros pirmatskanoja Rigas Festivala orkestris un dirigents

Normunds Sné. Vina vadiba Simfoniju spéléja ari Latvijas Naciona-
lais simfoniskais orkestris 2005. gada 26. novembr1 Lielaja gilde.

Lidztekus daudziem atzinibas vardiem jaunais opuss sanéma
kritiku, kuras galvenais moto — ne viss taja ir izsverts formas zina.
Sadu viedokli zurnala Miizikas Saule izteicis Janis Petraskevics:

“Einfeldes muzikas stastoSais raksturs [..] potenciali lauj sagaidit

scenariju ar dialektisku trajektoriju. Izveléts turpreti cits risinajums,
kas konceptuali skiet atbilstosaks simfoniskam télojumam: vérojoss,
intraverts, visai statisks. Téli tiek saistosi eksponeéti, tacu izpaliek to
iekseja attistiba un savstarpéja mijiedarbiba.” (Petraskevi¢s 2003: 54)
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Aptaujajot Maijas Einfeldes mitzikas interesentus, nacas secinat,
ka vinu viedokli dalas. Dirigents Normunds Sné, neskopojoties ar
cildinajumiem par komponistes lielisko stiginstrumentu izjtatu un to
emocionali piesatinatajiem monologiem, ari pauda uzskatu, ka formas
zina ne viss ir noslipéts: dazu posmu atkartoSanas dramaturgiski nav
nepieciesama (Sné 2006). No savas puses gribétu piebilst, ka isinajumi,
iespéjams, vairak iederétos nosacitaja centra — C posma. Tematiski
tas nav viendabigs (ka jau minéts, ietver ieprieks skan€jusa materiala
atbalsis) un brizam atstaj nedaudz amorfu iespaidu.

Lai ka skatitos uz Simfonijas formas sabalansétibu, tomér muizikas
emocionalais stravojums daudziem aptaujatajiem izvirzas uztveres
priekSplana. “Simfonija man arkartigi patika,” intervija apliecina
Cellists Maris Villeruss (Villeruss 2008). “Sis ir viens no man
vistuvakajiem Einfeldes darbiem,” norada ansambla Putni vaditaja
Antra Drege (Drege 2010). Loti atzinigus vardus Simfonijai velti ar1
obojists, pirmatskanojuma dalibnieks Egils Upatnieks. Vins atminas,
ka pec koncerta kopa ar daziem kolégiem devies komponisti apsveikt:

“No vienas puses, vina teica, ka Simfonija nav izdevusies, bet, man
liekas, ar kadu savas butibas dalu tomeér priecajas. Es pats gribéetu

spelet So darbu vel un vél - tacu nezinu, vai tas tagad ir kados
koncertplanos...” (Upatnieks 2016)

$%3%

Ierosmi rakstit Koncertu altam un kamerorkestrim Maijai sniedza
viena no vinas vislabakajam draudzeneém, altiste Andra Darzina.
90. gadu ieskana vina bija iepazinusi un vélak daudz spéléjusi Sonati
meditaciju, tacu satikSanas ar komponisti notika jau ap 1996. gadu, kada
koncerta Vagnera zal€, kur Andra atskanoja So darbu kopa ar tobrid
Hamburga studé&joSo pianisti Laumu Skridi. Vélak repertuara ieklavas
ar1 citi darbi — Maestoso, trio Pirms saules rieta, un, ka atzist Andra, visas
Sis sadarbibas laika vina klusiba pie sevis lolojusi sapni, ka Maija varétu
tiesi vinai uzrakstit alta koncertu.

Sapnis istenojies 2011. gada. Atsaucot atmina jaundarba tapsanu,
Andra stasta, ka komponiste intereséjusies, ka skanés vinas iecerétie
Ipasie panémieni, pirmam kartam dubultnotis un flaZoleti:

“Maija mani mazliet apcéla, jo ludzu vinai uzrakstit ta, lai viss nebtitu
tik viegli, lai bitu ar1 nedaudz virtuozi. Un tad nakosais, ko vina sitija,
bija ta, ka varéja pirkstus izlauzt! Ja, tas bija interesanti...” (Darzina 2016)

Koncerts veltits Andrai Darzinai. Taujata par $1 darba un arl

Einfeldes altmuizikas spilgtakajam iezimém, interprete secina:

“Vinai raksturigas izverstas alta kadences, kur izpauzas jutas, ieksejs
dramatisms. Un tad stigu orkestris spéle savveida koralus. Tas ir ka
garigs lidojums — bet varbit ne baznicas izpratné garigs.” (Darzina 2016)



Jaundarbs pirmatskanots kopa ar orkestri Sinfonietta Riga Normunda
Sné vadiba 2011. gada 17. marta Lielaja gildé. Ta vispusigs apskats
sniegts Jelenas Lebedevas raksta (skat. krajuma 273.-289. Ipp.); savukart
Baibas Jaunslavietes raksta (skat. krajuma 181.-182. Ipp.) apliikotas
dazas Sim darbam raksturigas monogrammas e-f-(e)-d-e interpretacijas
ipatnibas.

e Kamermtuzika

21. gadsimta pirmaja desmitgadé, lidzigi ka iepriekseja gadsimta
beigas, kamermiizika nebija Maijas Einfeldes uzmanibas centra: ka
jau izriet no lidzsineja izklasta, galvena uzmaniba tika veltita korim
un vokali simfoniskam kompozicijam. Tomer Saja laikposma saceréti
ar1 nedaudzi kameropusi, kas parstav galvenokart romantiskas cilmes
miniatiirZanrus.

Stiginstrumentu vida Einfeldi 21. gadsimta galvenokart saistijis ne
vairs vijoles, bet ¢ella tembrs. Jau 2002. gada ka pasttijuma darbs
tapis Capriccio Cellam un klavierém. Si pasa gada 26. novembri to
4. Starptautiska Augusta Dombrovska konkursa ietvaros Rigas
2. muzikas skola pirmatskanoja cellists Igors Logajevs un pianiste
Jekaterina Belajeva no Krievijas. Toreizeja konkursa verotaja, celliste
Lolita Lilje atminas:

“Interesanti bija klausities dazadu konkursantu spéli. Ta vélreiz
apliecinaja, ka Maijas muziku interprets vai nu izprot, vai ari ir galigi
garam — te viduscela nav. Lidzigi citiem vinas darbiem, Capriccio
muzikala doma neplist plasi un lidzeni, bet ir sadrumstalota sikos, ar
pauzém nodalitos motivos — tacu bija dazi konkursanti, kas prata no
tiem izveidot arkartigi skaistu mozatku.” (Lilje 2008)

21. gadsimta otras desmitgades sakuma tapusi miniattira Sonora-
mente Cellam un klavierem, kas veltita Marim Villerusam. Jau pats
nosaukums veésta, ka komponistes uzmanibas centra bijis skanas
kolorits. Monologiska un nesteidziga melodija Soreiz izcelas ar plasu
diapazonu: tematiskais kodols, kura varianti ievada vairakus posmus,
ietver cetru skanu motivu gandriz divu oktavu apjoma (m,, vai 1),
tadejadi 1sa laika spridi pazib polari atskirigas cella tembra nianses: no
matéetam un dzilam lielaja Iidz salidzinosi spozam 1. oktava. Par vienu
no skandarba kulminacijas zonam klast Molto rubato, kur cells, palicis
bez klavieru atbalsta, pacelas Einfeldei tuvaja 2. oktavas registra.
Spekpilna dinamika (f, Pii: mosso) un frullato tas smeldzigi izdzied Sauri
liklo¢otu, pamazinatiem hromatiskiem intervaliem bagatu lamentaciju.

Noktirne arfai (2002), pretstata 80. gadu beigas tapusajam Trim
noktirnem érgelém, iezimiga ar gaiSu, harmoniski krasainu un liegu
miizikas izteiksmi. 2002. gada 26. decembri jaundarbs pirmoreiz
izskaneja Sidnejas Riverside teatr1 Paramata, Australijas latviesu
49. kulttras dienu atklasanas koncerta; to pirmatskanoja DZeneviva
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Svenne-Langa (Genevieve Svenne-Lang). “Arfai ir interesants tembrs, pie
kura noteikti vel atgrieziSos,” teic komponiste (Einfelde 2016).

Cits jauns instruments Einfeldes 21. gadsimta kamermizika ir
saksofons, ko vina izmanto pastaviga kombinacija ar érgelem
(viena gadijuma ari ar sitaminstrumentiem). PieverSanos
Sadam atskanotajsastavam rosinajusi interpreti — pirmam kartam
saksofonists Artis Simanis un érgelniece Kristine Adamaite. Einfelde
un Simanis bijusi pazistami jau gadiem ilgi — savulaik, 70. gados,
skolotajas un skoléna statusa Limbazu bérnu miuzikas skola, velak,
80.-90. gadu mija, ka kolegi Jazepa Medina miizikas vidusskola.
Tomer radosa sadarbiba sakusies vien 2006. gada, kad tapusi Romance
altsaksofonam, sitaminstrumentiem un érgelém. Simanis, Adamaite un
sitaminstrumentalists Edgars Saksons to pirmatskanojusi 2006. gada
10. maija Rigas Doma.

Raksturojot savu kopiespaidu par Maijas Einfeldes jaunradi, Artis
Simanis 1pasi izce] harmonisko valodu:

“Harmonijas ir saméra biezas; var just, ka vina labi parzina kora fakttru,
un tas atsaucas ar1 uz érgelem. Protams, So muziku nav tik viegli uztvert
ka, teiksim, ESenvalda darbus. Komponiste ir versta uz sevi, saviem
pardzivojumiem, un nav ta, ka vina visu izliktu ka uz delnas. Ta nekad
nebiis muzika lielam masam: Maijas Einfeldes klausitajam ir jabut
muzikali sagatavotam vai ar1 — vismaz inteligentam.” (Simanis 2016)

Lidzigi vairakiem aptaujatajiem interpretiem, Simanis atzime
Einfeldi ka tolerantu sadarbibas partneri, kas vienmer tiecas izzinat,
vai uzrakstitais biis atskanotajiem gana eérts: “Vina ir muzikiem
pretimnakosa — arvien censas noskaidrot, vai iecerétais materials labi
skanés augséja vai apakseja registra, klusa vai skala dinamika un
tamlidzigi. Un tadejadi viss, ko Maija uzraksta, ir lieliski izspélejams.”
(Simanis 2016)

Simana partnere Kristine Adamaite savukart Einfeldes
ergelmiizikas stilu sakotnéji iepazinusi, atskanojot vinas solodarbus:
makslinieces repertuara ir Ave Maria un Tris jiras dziesmas. Savu
Einfeldes miizikas izjitu Adamaite raksturo loti poetiski:

“Maijas Einfeldes ergelu faktiras ir dzivi pulséjosas pat 1énajos tempos.
Fakttiras blivuma un harmoniju pastavigais mainigums rada sarezgitibu
un spriedzi, ko, manuprat, varétu salidzinat ar tadam dabas paradibam
ka leduspuku raksti vai zemudens algu tiklojums. Un pretstata Sim
pludlinijam - asi lauzito unisona zigzagsautru iemilotais panémiens.
Maijas Einfeldes faktiiru apguve prasa iedzilinasanos un darbu, bet
gandarijumu sniedz gan process, gan rezultats.” (Adamaite 2016)

Otrs Einfeldes kamerdarbs saksofonam un érgelem (Soreiz gan
bez sitaminstrumentu lidzdalibas) ir Divi ekspromti (2015). Pirmais
no tiem koncertizpildijumu vél nav piedzivojis; savukart otro Artis
Simanis un Kristine Adamaite pirmatskanoja 2015. gada 22. decembr1
Sv. Jana baznica.



Divi ekspromti parstav divdalu cikla koncepciju, kas lidziga,
piemeram, Béthovena 32. klaviersonatei, Stberta Nepabeigtajai
simfonijai vai Petera Vaska Gramatai cellam (Fortissimo — Pianissimo).
Cikla 1. dala jeb Preludija redzams viss izteiksmes Iidzeklu
komplekss, kas raksturo Einfeldes nemierpilnos, svaidigos,
(pas)agresijas pilnos telus: izteikts balsts uz tritona intonaciju
(Allegro moderato), mainu taktsmers, tai skaita biezi sada konteksta
sastopamas 5/8, dinamikas gradacija, kas neiziet arpus f-ff robezam.
Vairakos posmos dominé strauju pasazu monoritmisks izklasts
saksofona un érgelu manualu partijas, kas ar savu kategorisko
saliedétibu it ka ti8i nelauj ieskanéties jebkadai atskirigai tematiskai
idejai. Lai ar1 valda caurvijattistiba, tomer vienlaikus saskatamas
divkarsas divdalu formas kontiiras (aba,b,): divreiz lidzas nostatits
skarbs Maestoso (otrreiz Tempo I) un trauksmains Allegro moderato®.

Krasi kontraste izverstaka 2. dala — Cantabile, ko komponiste atzist
par vienu no sev milakajiem pasas darbiem (Einfelde 2016). Artis
Simanis atminas: “Maija teica, ka vinas muizika ir vienmer tik drima,
tacu Soreiz gribéjies uzrakstit kaut ko skaistu, gaisu.” (Simanis 2016)
Noskanas zina Cantabile iezimé arku ar citiem Einfeldes lirikas
paraugiem — Adagio, Pirms saules rieta un kameroratorijas Pie zemes
talds... 1enajam dalam (3. dalu un finala beigu posmu).

Cantabile pamatideju atklaj pirmam kartam saksofona melodija. Par
caurvijattistibas vienotajfaktoru (mikrorefréenu) kliast melodiska
formula, kas sakas ar Einfeldei tik raksturigo, monologiski brivo
vienas skanas atkartojumu (sal. 2. t., Meno mosso posma 3.—4., 8. t.,
skandarba priekspedejo t., epizodiski ari citviet).

Ergelu partijas iezimétais harmoniskais pliidums ir ne mazak
izteiksmigs ka solomelodija. Akordi ik pa laikam (piem., 7.,
8. t) mainigi izgaismo saksofona ilgak turétas skanas. Valda
maigi disonants harmoniskais kolorits, un skaidra tonika -
D dur —izkristalizéjas tikai miniattiras nosleguma. Samera daudz ir
mazorigu saskanu — no trijskanu apversumiem lidz nonakordiem.
Brizos, kad paradas minorigaka nokrasa (piem., 10.-12. t), ar1
ergelu partija tiek melodizéta, proti, iezimeéjas 1slaicigi kontrapunkti
saksofona témai.

Maijas Einfeldes vienigais vokalais kamerdarbs, kas tapis
21. gadsimta, ir dziesma Atmini sauli! mecosopranam, pikolo
trompetei un klavierem. Si miniatiira rakstita koncertuzvedumam
Dagdas skicu burtnicas (2015) — Raina 150 gadu jubilejai veltitam
projektam, kura lidzas vina dzejas lasijumiem skanéja Latvijas
komponistu jaundarbi un fona bija video — skati no Raina bérnibas
un jaunibas vietam Latgalé un Selija. Maija izvel€jas vienu no Dagdas
piecu skicu burtnicu 3. dalas dzejoliem (1921), kura refréns ir vardi
“Atmini [Atminat] sauli!” — moto dzives gritibas. leva Parsa atceras
komponistes stastito: Maija velgjusies atainot Raina bérnibas zemes
gaisotni, tapéc izteélojusies Latgales baroka stila celtas koka baznicas,
ko rota engeli ar apalam sejinam un tauritem (Parsa 2016). Tiesi ka
$adas taurites simbols partitiira ienakusi pikolo trompete.

Dziesmu Atmini sauli! 2015. gada 10. septembri Rigas Sv. Petera
baznica pirmatskanoja leva ParSa (mecosoprans), Aldis Liepins
(klavieres) un Janis Porietis (trompete). Pedgjais Saja kompozicija
saskata zimigas paraléles ar citu vina repertuara ieklautu
miniatiiru — Einfeldes Gloria pikolo trompetei un érgelem: “Abi darbi

8 Pati komponiste norada, ka $1 dala
rakstijusies loti griiti, un ar rezultatu
vina nav isti apmierinata (Einfelde
2016) — iespgjams, tapéc, ka jau
pirmajas taktis pieteikta maksimala
spriedze, kuru velak nav iesp&jams
jebka attistit vai vel vairak kapinat.
Skiet tomér, ka dramatiska Preltdija
varétu izskanét visnotal spilgti —

it Tpasi nemot véra, ka neliela
apjoma dél saglabat aptuveni
vienadu emocionalas eskalacijas
Iimeni ir vienkarsak, neka tas batu
izvérsta forma.

129



130

beidzas augsta tesittra, specigi — ka tieksanas uz sauli.” (Porietis 2016)
Savukart ParSa par dziesmas kulminéjosajam beigam izsakas: “Tas
tomeér nav parasts Solmazors, bet, ka vienmér Maijai, kaut kas spics!”
(ParSa 2016) Japiebilst, ka spicuma iespaidu radijis tembrali spozais
(pikolo trompete, klavieres) un vienlaikus disonantais nosléegums ar
kvintu struktiiras saskanu gaidita tonikas trijskana vieta.

16. piemérs. Dziesma Atmini sauli! mecosopranam, pikolo trompetei un klavierém: pécspéle.
Komponistes rokraksta kopija

L

2009. gada Maija Einfelde péc ilgaka partraukuma atkal radija
izverstas formas skandarbu, kas parstav neprogrammatisko
kamermiuiziku — Stigu kvartetu. Vinas kompoziciju klasta tas bija jau
treSais §1 Zanra saceréjums — pirmais tapis vel studiju laika (1965) un,
pec autores atminam, radis atsaucigus interpretus — vairaku studiju
biedrenu veidotu ansambli; ta sastava bijusas Elizabete Vitola (tagad
Golikova), Iréna Kalnina, Inta Reimere (tagad Saksone) un Ilze Bérzaja
(velak Rugevica) (Einfelde 2016). Golikova atminas, ka jaundarbs
atskanots Maijas diplomeksamena un jau toreiz Skitis svaigs un
neordinars, tam bijis savs rokraksts (Golikova 2016). Diemzeél 51 agrina
kvarteta notis nav saglabajusas. Ka jau ieprieks atziméts, gajusi zudiba
ar1 1994. gada komponéta un Rigas stigu kvarteta pirmatskanota darba
partitura.

Savu treSo §1 Zanra opusu (2009) komponiste sacereja Sinfonietta
Riga stigu kvartetam. Péctecibu klasiskajam cikla modelim atspogulo
Cetrdalu struktiira. Tiesa, atrie tempi nav tik izteikti ka tradicionala
cikla: 1. dalai veltita remarka Maestoso, 2. dala (nosaciti, léna) apzimeéta
ar Molto moderato, 3. dala (Allegro risoluto) pilda skerco funkciju,
savukart finals veidots Allegretto tempa.

Abas pirmas dalas koncentré visu Einfeldes stiginstrumentu
monologiem raksturigo: gan spontaniem paversieniem bagatas
melodiskas Iinijas un ritma pulsa mainas, gan ekspresivu
harmonisko valodu. 1. dalas sakumtels ir nosaukumam Maestoso
atbilstoSs, svinigs un skarbs; rakstura un mizikas valodas zina
(f dinamika un sf parbagatiba, asi, apvérsti punkteti motivi) tas
rosina paraléles ar Niktes tému orkestra darba Nikte un Seléne.



Velak (no 19. t.) raksturs mainas; lai gan Niktei tuvais materials
ik pa laikam atgriezas, kopnoskana abas pirmajas dalas ir liriski
smeldziga. To beigu fazes caurvij vairakkartéji, brivdalijuma tverti
mazas sekundas atkartojumi, vien dazada faktiiras konteksta,
radot mokosi neatlaidiga jautajuma iespaidu (sal. 1. d. 65.-68. t. un
2.d. 62.-63. t.). 2. dalas pedejas taktis (64.—69. t.) atslabumu iezime
izmainas gan intonativa, gan fakttiras joma (sekundu vieta lielas un
mazas tercas; divu zemako balsu érgelpunkts klusinata dinamika,
flazoleti).

3. dala ir dramatisks skerco, kura beigu faze atkal ieskanas
mokosais jautajums — kapjosu mazo sekundu intonacijas (skat. 104.—
106. t.). Tas var uzskatit par savveida epiforu, kas vieno kvarteta tris
pirmas dalas. Un vienigi trauksmaina, klusinata finala izskana sis
intonacijas neparadas, tomér vaicajosais raksturs paliek; disonantas
saskanas atkartojums klusinata (p—pp) dinamika sasaucas ar 2. dalas
dziestoso, daudznozimigo izskanu.

2009. gada 5. novembri, komponistes jubilejas koncerta JVLMA
Lielaja zale, jaundarbu pirmatskanoja Marta Jagmane, Agnese Kannina-
Liepina, Liene Klava un Karlis Klotins. Vélak Sinfonietta Riga muziki
to spelejusi ar1 savas koncertturnejas Igaunija un Izraela.

Arl nakosais komponistes kameropuss parstav vienu no
klasiskajiem Zanriem. Péc vairak neka desmit gadu partraukuma
2014. gada Maijas darbu klastu atkal papildinaja Sonate, Soreiz ¢ellam
un klavierem. Pati autore atzimé, ka tadéjadi vina izpildija kadu senu
solijumu, par ko stasta ari Sonates pirmatskanotajs Eriks Kirsfelds:

“Reiz, vel zéna gados, man bija tas gods uzstaties kopa ar Jani Bulavu

un kadu krievu pianistu — vardu neatceros — Vagnera zale; spélgjam
Sostakovicu, Otro trio. Maija péc tam pienaca klat un teica: es tev rakstisu
sonati! Un, re, péc gadiem trisdesmit uztapa ar’...” (Kirsfelds 2016)

Komponiste atminas, ka $aja koncerta Eriks (tolaik vin$ vel bijis Mara
Villerusa audzéknis Darzina skola) aizkustinajis ar brinumskaistu cella
toni. Pasu spelétaju vina pazinusi jau ka mazu bérnu, jo vairakkart
sadarbojusies ar vina mati, pianisti Muditi Kirsfeldi, kas kopa ar
vijolnieku Jani Bulavu Sad tad atskanojusi Maijas Otro sonati (Einfelde
2016).

Sonate cellam un klavierém veidota ka divdalu cikls. Lidzigi ka Divos
ckspromtos, ari taja var saskatit nosacitu tuvibu Stiberta Nepabeigtds
simfonijas koncepcijai. Tiesa, kontrasts starp abiem poliem Soreiz nav tik
Spécigs un viennozimigs — pastavigi jiitama to mijiedarbe. Dramatiskas
un liriskas noskanas briva montazveida izklasta virkné&jas visa darba,
tomer pirmajam salidzinosi lielaks 1patsvars ir 1. dala, kamér otrajam —
finala.
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1. tabula. Sonate cellam un klavierém (2014), 1. dala: spogulsimetrijas principa izpausme (burti
apzimé domingjosas izteiksmes sféras)

a a b C d b a

1 1 2

no 1. t. no2l.t. | no36.t. |no87.t.| no91.t. | no106.t. | no137.t.

1. dala ietureta trauksmaina mekléjumu noskana. Par zinamu
vienotajfaktoru formveideé var uzskatit brivi tvertu spogulsimetriju
(skat. 1. tabulu) — Saja gadijuma ta gan neattiecas uz tematiska
materiala izkartojumu, bet uz izteiksmes sferam.

Pirmo no tam (a un a,) vieno energiski kapjoss cella sakummotivs
divu oktavu vai vel plasaka diapazona (sal. ar ieprieks apliukoto
miniataru Sonoramente). Klavieru atbildes $im impulsam ieziméjas
jau pieminéta montazveidiba: lidzas asi punktetiem, disonantiem
un nemierpilniem motiviem islaicigi pavid art maigakas, liriskakas
harmoniskas krasas (11.-15. t.).

Otras lielas fazes (b, Allegro moderato) kodols ir satraukta uzbu-
dinajuma caurausta, gandriz bezatelpas astotdalu pulsacija
Einfeldes iemilotaja unisona izklasta — sakuma taja vienojas abi
instrumenti, bet vélak unisons saglabajas klavierem, kameér cells
veido savu melodisko Iiniju, kuras ekspresiju izce] 2. oktavas
registra intensivs izmantojums. Tie$i Saja posma pirmoreiz
(38. t.) uz Einfeldei tuva tritona fona ka altzija atri pazib Dies irae

8 Tikko tverams $is intonacijas

gatavojums (mazas tercas un/vai

taja ieklauto sekundu apspéle)

izpaudas arl a un a; posmos,

tomér vél ne tik konkréta veidola,

132 lai klausitajs to asociativi saistitu
ar Dies irae: $ada saikne uztvere

veidojas retrospektivi, nemot véra

turpmako attistibu.

% Skana f Saja gadijuma
jauztver ka eis.

% Skanu g Saja konteksta var
interpretét ka fisis.

sakumintonacija® — velak ta klast par savveida vadmotivu, kas
dazados skanaugstumos paradas ik pa laikam. To saklausam ar1
abos spogulsimetriskas uzbiives centralajos posmos, cella (c) un
péc tam klavieru (d) solomonologos. Seko abu sakotngjo izteiksmes
sféru — bezatelpas unisona (b,) un ekspresivi plasa, kapjosa cella
sakummotiva (a,) atgrieSanas jauna tematiska veidola un biutiski
saisinataizklasta. 1. dala beidzas disonanti, tomér mazorigi—ar mM,
saskanu®. ST pati harmoniska krasa iepriek$ (20.-21. t.) nosledza
ar1 a posmu, tadejadi veidojas viena no kopuma visai trauslajam
arkam, kas vieno spogulsimetriskas uzbiives maléjas fazes.

2. dala (Sostenuto con molta espressione) valda ramaka izteiksme ar
meditativu noskanu lielu ipatsvaru; vairs neatgriezas motoriskais
bezatelpas unisona izklasts (astotdalu pulsacija), kas veidoja
iepriekséjas dalas dramatisko virsotni. Tomér pilniba dramatisms
nav izzudis ari Seit: tas jutams gan cella spriegaja kantilena
joprojam 2. oktavas registra (pasa sakuma, epizodiski ar1 citviet),
gan atseviskos, kaut islaicigos dinamisma uzplaiksnijumos
montazveida attistibas gaita, piemeéram, asi un apversti punktéetajos,
ar sf izceltajos motivos 69.—71. takt.

Ka atgadinajums ik pa laikam skan Dies irae altzija, un savu kulmi-
naciju 1 tematiska Iinija gust 1si pirms nosléguma, 84.-87. takii;
Seit Dies irae motivs seri un svinigi izklastits sleptaja melodiskaja
linija, ko veido akcentétas skanas — pasazu melodiskas virsotnes
klavieru labas rokas partija. Motivs ir skankartiski transformets:
harmoniskaja minora (gis moll*) tas izskan emocionali saasinati,
smeldzigak neka senatnigais originals.

Sonates noslegums sasaucas ar iepriekséjas dalas izskanu. Tiesa,
1. dalas beigu akords — mM, no cis — tagad guvis nedaudz
vienkarsaku veidolu, transforméjoties par mM,, lidz ar to asa
disonanse partapusi maigaka, un mizika vairs nav satraukuma.

Sonati Cellam un klavierem Eriks Kirsfelds un Herta Hansena
pirmatskanoja 2014. gada 26. marta Spikeru koncertzalé. Saja pasa gada
tapa ar1 Kristines Adamaites veidots skandarba aranzejums cellam un
ergelem. Vina pati kopa ar Kirsfeldu to pirmoreiz spélgja Rigas Doma
2014. gada 2. julija.



Kirsfeldam Sonate nebija pirma saskare ar Maijas muziku, tacu tiesi
beidzamajos gados cellistam ar komponisti izveidojusies viscieSaka
sadarbiba. Ka jau iepriek$ minéts, vél JVLMA studiju laika (1994) vins
kopa ar Bulavu pari piedalijies Einfeldes Adagio pirmatskanojuma
(versija vijolei, cellam un érgelem). Misdienas Kirsfelds kluvis par
aktivu §is komponistes miuizikas interpretu — Iidzas Sonatei vins daudz
spélgjis ari Cetras elégijas, Ziemas pasaku, Skerco un ka bis piedevu
regulari ieklauj programmas bérnu dziesmas Miega zilonis parlikumu.
Pats péc savas iniciativas Cellists digitaliz&jis vairaku Einfeldes darbu
(Skumjo serenazu, jaunas Sonates cCellam un klavierem) nosu tekstu,
kas ir neapSaubams ieguldijums komponistes radosa mantojuma
saglabasana. Péc makslinieka vardiem, nacies krietni iedzilinaties, lai
saprastu, kas pieejamajos norakstos ir komponistes originalteksts un
kas — to vai citu interpretu raditas varidcijas (Kirsfelds 2016). Atskiriba
no citiem aptaujatajiem, Kirsfelds, kurs vispar pazistams ka autentiska
spéles veida dedzigs aizstavis (Drulle 2015: 39), Maijas toleranci pret
atskanotajmaksliniekiem nevis atbalsta, bet vérté kritiski:

“Vinai vajadzétu but mazak tolerantai. Nevar visiem piekapties®!
Gribu apelét ari pie interpretu sirdsapzinas: ja nepieciesams kaut ko
pielagot savam vajadzibam, var ierakstit savu variantu iekavas — bet
nesvitrot originaltekstu... To dazkart bija grati vai pat neiespéjami
atgut, digitaliz&jot partitiiru. Tas pats jau ar1 ar Paulu Dambi un Imanta
Kalnina Cellkoncertu.” (Kirsfelds 2016)

Izklastot savu kopiespaidu par Einfeldes miiziku, Kirsfelds atzist,
ka vardos to gruti formulét, tomér vinas stils nosakams jau péc
paris taktim. Ka vienu no, vina skatijuma, butiskiem panémieniem
Cellists izce] izteiksmigos unisonus, kas varétu rosinat kadas parale-
les ar Olivjé Mesianu, jo “komponiste pati biezi par Mesianu runa...
Bet taja pasa laika uzreiz skaidrs, ka tas nav Mesians.” (Kirsfelds 2016)

Savukart pianistes Hertas Hansenas stastijums par sadarbibu ar
Maiju Einfeldi atklaj vienu no piemeériem, ka “stingra skolotaja”
partapusi sirsniga draudzene:

“Pirms iestasanas Medina muzikas vidusskola macijos pie vinas privati
solfedzo. Toreiz, kad gaju pie skolotajas uz maju, vinas istaba man skita
neparasti liela, un man bija loti bail — noslepumaina, nekad nesmaida,
neviena lieka varda, protams, stingra. Bet nesen atkal apciemoju

Maiju - ta pati istaba Skita maza, un cilveks tik silts... Vina izstastija
man ar1 par Cetru elégiju literaro pamatu — Cingiza Aitmatova Balto kugi.
Nebiju to lasijusi, bet, kad izlasiju, tas komplekta ar Maijas muiziku
atstaja tik specigu iespaidu, ka izraudajos...” (Hansena 2016)

Maija atzist, ka ar Hertu vinai ir kopigas intereses literatiira; gan
par to, gan filozofiskam témam abas varetu runat stundam ilgi, ja vien
Herta nebtitu tik loti aiznemta darba (Einfelde 2016).

Lidzas cellmuzikai Hansena atskanojusi ari Einfeldes Romantiskas
dziesmas (kopa ar dziedatajam levu ParSu un Lauru Grecku) un Sonati
mediticiju (kopa ar Andru Darzinu). Studiju gados vina kopa ar Ligitu

¥ Maijai pasai uz So tému ir cits
skatijums: “Atskanotajmaksliniekiem
es vienmer saku: notis ir no manis, tacu
temps, dinamika — pat ja esmu devusi
norades, varat tas brivi mainit, ta ir
jusu izvele! Ja pati kaut ko aizgtistu
no citam makslam, tad ari rikojos visai
brivi. Esmu saskarusies ar to, ka man
parmet patvalibas, teiksim, literaru
tekstu interpretacija. Pieméram,

mana draudzene literattirzinatniece
teica par Manam béernibas majam, ka
taja mizika vina galigi vairs nejat
Pladoni, un ta jau ari ir — Pladonis
bija tikai iedvesmai, rakstot es domaju
par savam bérnibas majam... Tad ar1
nesen no kada dzejnieka sanému
iebildumus par to, ka, komponéjot
vina dzejoli, neesmu izmantojusi
divas rindinas... Es tomér piederu pie
tiem, kam patik, parnesot tekstu no
viena makslas veida otra, radit kaut
ko jaunu: sakotnéjais teksts ir tikai
impulss.” (Einfelde 2016)
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Spuli izpildijusi Sérdienu dziesmu flautai un klavierem. Herta uzskata,
ka spelét So muziku ir “diezgan mokosi, ta aizvien rada emocionalo
krizi, tacu reizé neatvairami saista”. Saviem studentiem JVLMA vina
devusi macities Sonati meditaciju, trio Pirms saules rieta un Serdienu
dziesmu (Hansena 2016).

Daudzejada zina tiesi Kirsfelda un Hansenas rosinata, Maija raksta
savus Sobrid vel topoSos kameropusus.

Noslegums

.....

miuzikas gaitam, var secinat: neraugoties uz vadlinijam, kas raksturo
dazadas desmitgades tapusus darbus, ik pa bridim prieksSplanaizvirzas
tikai kada atseviska dzives posma dominéjosas tendences. Tas klist
par pamatu komponistes radosas darbibas periodizacijai. Nodalamo
laikposmu garums gan ir visai atskirigs, jo reizém Einfelde ir ilgak
kavéjusies pie konkréta zanru loka vai satura motiviem, citkart tie ir
mainijusies straujak. Tac¢u kopaina ir sada:

e Jidz 80. gadu sakumam - mekléjumu laiks. Nav izteiktas
zanriskas prioritates, Einfelde apliecina sevi dazadas jomas,
tostarp vinas velako gadu dailrade nozimigos laukos -
instrumentalaja kamermiizika un kormiizika. Jau Saja perioda
iezZimé&jas nosliece uz tragiskiem motiviem (piem., Cetras
elegijas Cellam un klavierem, kordziesma Dzérves), psihologisku
pasiegremdi (vokalie kamercikli Krdsas un Romantiskas dziesmas),
ar1 uz instrumentala stila aizmetniem kordarbos;

* 80. gadu pirma puse —joprojam valda zanriska dazadiba, tomeér
prioritate ir sonates stiginstrumentiem, vairums no tam (Pirma
un Otra sonate vijolei un klavierém, Sonate meditacija altam
un klavierem) kluvuSas par nozimigu latviesu laikmetigas
kamermiuizikas repertuara sastavdalu. Tragiska pasaulizjita $1
perioda darbos jutama seviski spilgti, pat saasinati;

e 80. gadu otra puse un 90. gadu pirma puse — zanru loka nav
verojama kada izteikta prioritate. Jauna tendence ir pievérsanas
ergelmuzikai. Lai arl Sis periods komponistes personiskaja
dzivé ir smagu parbaudijumu laiks, tomér muzika Iidzas
tragiskiem motiviem paradas tiece uz gaiSumu, harmoniju (trio
Adagio un Pirms saules rieta);

® 90. gadu otra puse — par prioritati kltist kormtizika: sadarbiba
ar Latvijas Radio kori un ta grupu tiek istenotas radikali jaunas
idejas balss iespé€ju interpretacija;

e 21. gadsimts — komponistes jaunradi Saja laikposma, iesp&jams,
vel paragri periodizét (butu nepieciesama lielaka laika distance).



Tomer var atzimet, ka gadsimta sakuma (lidz 2004) Maija
Einfelde 1paSi centas izzinat lielu atskanotajsastavu sniegtas
iespéjas — to apliecina vinas Rita liturgija, Simfonija un Kora
simfonija. Savukart turpmakajos gados komponiste atkal
atgriezusies pie kamerstila — tas izpauzas gan atseviskos
kordarbos (piem., Radio kora grupai rakstitajas Divas milas
dziesmas, 2006, un Lorelejd, 2009), gan jo ipasi instrumentalajos
opusos. Kamerzanru izvirziSanos prieksplana atspogulo Stigu
kvartets (2009), Sonate cellam un klavierem (2014), nule ka
pabeigta Sonate flautai un klavierem (2016; Einfeldes pirma
sonate ptiSaminstrumentam), ka ari virkne miniattiru, taja skaita
darbi ieprieks neaprobétam atskanotajsastavam (saksofonam un
ergelem).

Lidzigi ka sava muzika kopuma, arl jaunu darbu ieceré un Zanru
izvele komponiste laujas drizak intuicijai, nevis racionalai planosanai.
Vina pati stasta par to ar humoru: sarunas ar savu draudzeni Selgu
Menci Maija Sad tad, apcerot kadu toposo darbu, izteikusi versiju, ka
ta varétu bt vinas pedeéja kompozicija — “gulbja dziesma”, péc kuras
vina mizikas saceréSanai vairs nepieveérsisies. Acimredzot Sis teiciens
atkartojies vairak neka vienu reizi, jo galu gala Selga nav spgjusi
atturéties no zobgalibas: “Varbuit nevajag vairs tas gulbja dziesmas
pieminét? Jau pilni diki ar jasu gulbjiem!” (parstasts péc: Einfelde 2016).

Apliecinajums ir Maijas nule realizétas un vél Istenojamas idejas.
Pirmatskanojumu 2017. gada pavasari gaida divas Sogad (2016)
pabeigtas kompozicijas — Otrais trio klavierém, vijolei un cellam, ka
ar1 Sonate flautai un klavierem. Komponistes tuvako ieceru klasta ir
dziesmas Radio korim un korim Sola — teksti aizgiiti no iepriekSminétas
Uzmetumu sadalas Raina Kopoto rakstu 6. sejuma. Pie skandarba Radio
korim Maija strada jau tagad un ieskice savu viziju:

“Dziesma sauksies Vakara impresijas. Ta biis loti 1éna, izmantosu

ar1 vibrofonu — patik, ka §1 instrumenta skana péc piesitiena uzreiz
neapklust, bet vel kadu bridi dziest... Un nezinu, vai bus tada iespéja,
bet gribétu pievienot ar1 pikolo trompeti. Burtiski cetras piecas skanas —
ka vakara saules stari...” (Einfelde 2016)

Tadéjadi komponistes dailrades cel$, kas ieziméts Saja krajuma,
turpinas, metot arvien jaunus liklo¢us. To apzinasana bus véertigs un
interesants uzdevums jau nakotnes pétniekiem.
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KEY EVENTS IN THE COMPOSER’S LIFE: MEMORIES,
TESTIMONIES FROM CONTEMPORARIES, INFLUENCES ON
HER MUSIC

Baiba Jaunslaviete
Summary

Reflecting Maija Einfelde’s (b. 1939) life story, this paper analyses
events and people who directly or indirectly influenced the evolution
of the composer’s musical style and, in a few cases, the development of
a particular work.

In the first section Family History, we meet the members of the
Einfelde (maiden name Direja) family who have been in some way
involved in music. Among them is the composer’s father Janis Diiréjs
(1892-1944), who was known as an organ builder in Latvia in the 1920s
and 30s, and her mother, the organist Vallija Duréja (maiden name
Erdmane, 1896-1967). Beginning in the mid-1980s, the organ becomes a
significant part of Einfelde’s music.

The second section Childhood Home is based mainly on the
composer’s memories. The first 11 years of her life were dramatically
divided in two parts by the death of her father in 1944 and, not long
after, the destruction of her family home in Valmiera by fire at the end
of World War II. The family, who in one moment changed from affluent
to poor, were forced to flee from Valmiera to the countryside in Vilkene,
and the composer has many bitter memories from this time. Among
them are memories of the barely hidden distaste of her mother’s
impracticality by local peasants (her profession — organ playing — was
one that, in Soviet times, paid next to nothing), as well as a lengthy
separation from her family, as Maija worked as a shepherd at the home
of strangers, who “did not interest my spirit at all, and I was terribly
lonely” (Einfelde 2016). The composer herself admits that her difficult
childhood could explain why there is so much pain in her music.

The next section 1952-1966. From Piano Playing to Composition
characterises the progress of Einfelde’s musical education, particularly
the teachers that had a strong influence on the composer’s development.
They include:

e Janis Licitis — a solfeggio instructor at the Jazeps Medins College
of Music (1958-1961) who, from Einfelde’s recollections, was the
first to change her preference for Romanticism by encouraging
her to become familiar with the works of 20* century composers;

e Janis Kaijaks — a teacher of composition at the Jazeps Medins
Music College. As Einfelde tells it, he was the first to inspire in
her a belief in her own abilities. In an interview with Kaijaks, he
admits that, from the time of her studies at the Medins College,



Einfelde has maintained the overall expressionistic trend and
sharp harmonies in her music;

e Janis Ivanovs - composition professor at the Latvian State
Conservatory (today the Jazeps Vitols Latvian Academy of
Music, 1961-1966). Einfelde was enthralled with Ivanovs’
sharp, dramatic music, but her composition studies were not as
successful as she had hoped, because the professor desired to
develop his own preferred music stylistic within his students,
however Einfelde, though she quite liked Ivanovs” music, still
preferred to maintain her own ego in her works.

This section also mentions the most vivid musical impressions that
Einfelde gained during her years of school and study, including the
Dmitri Shostakovich opera Katerina Izmailova, which she saw at the
Riga Opera Theatre, and allowed her to sense that “good music can also
torment”, and Benjamin Britten’s War Requiem, which revealed many
diverse triton possibilities to the young composer (Einfelde 2016).

The following section 1966-1980 has a metaphorical subtitle In the
Squirrel’s Wheel. It was selected to characterise a very tense period in
Einfelde’s life — during this time, she raised a son, the future writer Janis
Einfelds, who was born during her relatively short marriage (1966—
1979) to Voldemars Einfelds, and her primary source of income was
her work as a teacher at multiple music schools in Latvia. However,
a particularly important field of work was composition, and Einfelde
found it personally painful that, for many years, she was not admitted in
the Latvian Composers’ Union (she was only accepted in 1978). However,
Maija Einfelde still had some active interpreters of her music around
her, and the composer is thankful for them — among them were pianist
Hermanis Brauns, cellist Maija Prédele, conductor Ansis Alberings, and,
starting at the end of the 1970s, conductor Ausma Derkévica.

In the section 1980-1985, an analysis is provided of the period in
the composer’s life when, in her music, the central genre was sonatas
for string instruments and piano. These quickly found interpreters,
including violinist Janis Bulavs and Indulis Stina, as well as violist
Andrejs Senakols, and are still beloved by performers today. These
sonatas express a mood of tragic, and this paper reviews the events
that might have influenced them, including the death of former
teachers Janis Licitis and Janis Ivanovs (works dedicated to them are,
respectively, the First Sonata for violin and piano and the Sonata-
Meditation for viola and piano) and impressions from literature (the
Second Sonata for violin and piano was inspired by Klavas lapa /" The
Maple Leaf”/, a sad story by Aleksandrs Caks).

The section 1986-1995 analyses Einfelde’s life during this unstable
period in Latvian history. The Awakening movement in the second half
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of the 1980s inspired a hope for a better life. Still, the difficult experiences
in this period were the chronic sickness of her son Janis Einfelds after
being injured during his service in the Soviet Army (1986), and the
death of her former husband Voldemars (1993). The work Pirms saules
rieta (Before the Sunset) for clarinet, viola and piano (1994) was dedicated
to his memory. Searches for peace are reflected in her turn to sacred
genres (starting in 1987) — organ music and ensembles with organ.

The major events in the composer’s life at the turn of the 20"/
21% centuries are analysed in the section 1996-2000. The changes
in genre priorities in her music are noted (fewer works for chamber
ensemble, as compared to choir and orchestra compositions) and the
arrival of new performers in Einfelde’s field of collaborators. Notable
among them is the Latvian Radio Choir, who facilitated the growth
of Einfelde’s reputation world wide. Members of the choir — The
Latvian Radio Chamber Singers — commissioned the chamber oratorio Pie
zemes talds... (At the Edge of the Earth..., 1996), a work that led to her
triumphant victory at the prestigious Barlow Endowment for Music
Composition in 1997. A broadening of international contacts is also
reflected in her creative collaboration with diaspora Latvians (such as
composer Dace Aperane and violist Andra Darzins) and choirs from
the USA, Canada, Netherlands, and elsewhere. Both from the results of
her successes as well as a simple, gradual change in Einfelde’s view of
life, a brighter, more harmonic expression appears in her music in the
1990s, though tragic moods are still preserved to a large degree.

In the section 2001-2016, it is concluded that the composer’s music
is enriched by new genres (including the Viola Concerto, 2011) and
collaborations with choirs continue, though, at the same time, there is
a notable trend back to chamber music — works have been composed
for both string instrument (cello) and piano, as well as for some in
her music previously not explored types of ensemble (for example,
saxophone and organ). The composer’s life story is also notable with
the conclusion of her teaching work (2008) and retirement, which has
required a new daily routine and provides the opportunity to read the
belletrists, from Latvian classics to foreign writers of the 20" century
(Giinter Grass, Julio Cortazar, and others) — one of Einfelde’s most
important hobbies at this time.

Supplementing the article are interviews with some musicians —
Einfeldes’s colleagues, interpreters of her work and former students,
which allows one to better understand the different aspects of her
creative work. Interviews were performed by doctoral student Liga
Petersone and Baiba Jaunslaviete, the author of this paper.
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PIELIKUMS
INTERVIJAS PAR MAIJU EINFELDI

Krajuma gaita citéti vairaki desmiti interviju — sakot ar pasas
komponistes atminam un beidzot ar radinieku, draugu un interpretu
liecibam. Savukart pielikuma ietverti vien ¢etru interviju gandriz pilni
teksti — komponistes koleéga Artura Maskata, vinas bijusa audzekna
Martina Viluma, altistes Andras Darzinas un pianista Alda Liepina
stastijumi. Galvenais §is sadalas izveides pamatojums: cetri minetie
miziki pauda savu viedokli visplasak, un ne visu vinu teikto bija
iespéjams atspogulot rakstu pamatteksta.

Arturs Maskats

(intervé Baiba Jaunslaviete)

Cik ilgi esat pazistams ar Maiju?

Iepazinu vinu Medinos, un man Zzél, ka neko pie vinas nemacijos.
Vina tiesi tolaik bija sakusi tur stradat un atSkiras no visiem citiem
pedagogiem — savrupa, patikama kontakta, bet vienlaikus noslegta.
Vinas spriedumi bija taisnigi, intelektuali piesatinati. Ar1 citiem latvieSu
pedagogiem — Maijai Kurmei, Marijai Medinai — vina Skita briniskiga.
Zinu, ka Medinos audzekni no vinas nedaudz baidijas; bet nekad
nejutu negaciju.

Péc tam konservatorija jau nekada kontakta nebija. Tie bija 80. gadi.
Tas, ko vairak no vinas darbiem tolaik varéja dzirdet, bija ergelmuizika.

Vai sarunas ar Maiju radies kads prieksstats par to, kas vinai ir
tuvs dzive, muzika, citas makslas?

Ta isti iepazinos 90. gados, kad saku vairak grozities pa Komponistu
savienibu. Ar Vasku vairakkart bijam Lielupé, Komponistu nama,
kur Maija ar1 biezi brauca ciemos. Pastaigajamies gar juru; kadreiz ar1
Dace Aperane pievienojas. Tad vairakas stundas runajam par muiziku,
kulttiru, teatri, kino... Viss vinu intereséja, ta bija plasa un loti polifona
gara pasaule.Toreiz vairak biju saistits ar operu, palidzéju vinai izgadat
kadas biletes. Parrunajam ar1 vinas déla prozu (Maijai gan raksturigs
pilnigi kas cits).

Maijas spriedumi arvien bija strikti, izsmelosi, labveligi. Nevaru
iedomaties, ka vina kaut ko sliktu teiktu par kolégu darbiem publiski
vai aprunatu.

Kuri Maijas skandarbi Jis saista visvairak? Ar ko vina, Jusuprat,
ir ipasa, atskiriga miisdienu latvieSu muzika?

Par tuvakajiem skandarbiem: vispirms, tas ir kora cikls Tris Frica
Bardas dzejoli. Ar1 Manas bérnibas majas ar Plidona tekstu: vél nesen
izbraucu pa Pluadona vietam, un ieksgji saka skanét Maijas muizika.
Romantiska un vienlaikus loti individuala, introverta. Citi tuvi darbi:
Pie zemes talas..., Alta koncerts, Tris jiiras dziesmas ergelém, Skumjas
serenades (Tris dziedajumi mirstosai jiirai). 90. gados dzivoju pie jiras, tad
ipasi izjutu sis muizikas fatalismu.



Maijai ir savrupnieka cel§ kamermiizika. Vinas vards man asoci€jas
ar trim instrumentiem: trompete, ergeles, alts. Ir ieksa tas trompetes
sauciens, stiprais raksturs. Maija nav daudzrakstitaja, vina raksta loti
atbildigi. Par darba nodosanas terminiem — Sigvards [Klava] atzist, ka
vinam ir divi tadi nelabojamie kavétaji, es un Maija... Un, kad kadreiz
dienu pirms koncerta iesniedzu pédejos labojumus, tad vins teica — nu,
tu pat Maiju parspéji!

Vai redzat vinai ari kadus domubiedrus starp arzemju vai latviesu
komponistiem?

Redzu iekseju sasauksSanos ar Artiru Grinupu, Ipasi miza beigu
posma, kad vins$ pieversas kamermiizikai.

Ka tresais $aja konteksta reizém tiek minéts Vilnis Smidbergs...

Nez vai, vinam, manuprat, ir kas cits — dZezigs stils, rokmiizika... Bet,
protams, ir ari skaudrums. Vel man liekas, ka ir kadas paraléles ar Sofiju
Gubaidulinu. Tas jutamas Maijas Alta koncerta, religiskaja muizika.
Nav viegli klausama, skarba. Gubaidulinai religiskais nak no Vecas
Deribas, Maijai tas savukart, ka vina pati saka, ir no luteriska korala. Ta
ir vinas gimenes tradicija. Abam kopigi ir spécigi, individuali raksturi —
nav viegli popsigi, glastosi... Specigs saturs. Uzskatu, ka Maija ir viena
no butiskakajam latviesu komponistem — ne tikai dzimuma rakursa.

Ja Jums butu jasalidzina savs un vinas muzikas stils — kas butu
atskirigais, un vai buitu ari kas kopigs? Sis jautajums radas ari1 tapec,
ka Maija Jus minéja ka vienu no sev tuvajiem miusdienu latvieSu
komponistiem — teica, ka vinai Skietot briniSkigi Jusu intervalikas
smalkie zigzagi, milzigie, negaiditie lécieni, ipasi vokalajos darbos.

Esmu pilnigi citads — vairak tendéts uz teatralismu, viegla Zanra
ietekmeém, altizijam. Vina vairak ir tirradnis. Kad vina komponé Bardu
vai Pliiddoni, man gan viss ieksegji vibre lidzi: man ir kas Iidzigs, bet vinai
loti smalkas, interesantas ir visas tas teksttiras [fakttira — B. |.], zvani...
Maija, atSkiriba no manis (esmu dienvidniecisks!), ir izteikts ziemelu
cilveks, nordiskais tips, saistits ar ziemelu juru. Manas asociacijas, ko
raisa vinas miuzika — ta ir skandinavu literattira ka fatalas, nolemtas
sajlitas neséja, un preti — spécigs cilvéks. Varbiit kaut kas no Sibéliusa?
Vai citiem somu komponistiem?

Varbiit vel kaut kas, ko nepajautaju?

Gribétu vienigi pateikt, ka Joti milu Maiju un vinas muziku. Un man
vinas rakstitais liekas arkartigi svariga un ne ar ko nesajaucama linija
visa miisu skanumaksla.

Martins Vilums
(intervé Baiba Jaunslaviete)

Kad un kur macijaties pie Maijas kompoziciju?

No 1993. Iidz 1994. gadam Jazepa Medina muzikas vidusskola — tas
gan bija neoficiali. Mans kursabiedrs Dzintars Prieditis, kur§ macijas
teorijas nodala, apmekléja pie vinas kompozicijas stundas. Es pats
tobrid biju tautas instrumentu nodala (akordeonklase), kur kompoziciju
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macities nebija paredzéts, tapéc lidzu, vai kadreiz nevaréetu atnakt ar
Dzintaru kopa un paradit, ko esmu saceréjis. Velak jau ik pa laikam
sarunajam konsultaciju atseviski. Jaatzist gan, ka miisu tiksanas reizu
patiesiba nebija daudz, kopa pa Siem gadiem varbiit kadas desmit.

Kads bija pirmais iespaids par Maiju Einfeldi ka skolotaju? Vai
laika gaita tas mainijas?

Manuprat, Maija uzreiz rada vardos skopa, izteikti pieticiga, tacu
godiga cilveka iespaidu. Seviski iezimigi tas, ka pret citu — vai tas
biitu students, profesors vai garamgajéjs — vina vienmer izturésies ar
piesardzigu cienu. Visam, ko vina saka vai dara, piemit kada ipasa,
vardos griiti pasakama garsSa, koncentracija, aiz kuras slépjas mentals
pievilksanas speks.

Manuprat, starp mums bija arT abpuséjas simpatijas: no vinas puses,
ieksejs smaids par manu muzikalo parspilétibu, no manas puses —
kada koncentréta un pateiciga saskare, péc kuras tiilin gribéjas mesties
komponét. Vinas vardi, padomi bija pirmais un lielakais dzinulis rakstit
miiziku, kads man jebkad ir bijis.

Ladzu, pastastiet par Maijas Einfeldes metodiku: kam vina
pievérsa vairak uzmanibas, macot komponét?

No vienas puses, liela uzmaniba tika veltita mu21kas izteiksmes
koncentrétibai, lakonismam (ka piemérus analizéjam Sopéna prelides);
no otras puses — fantazijai, originalitatei. PriekSplana izvirzijas skanu
materials, ta izstrades veidi.

Es atceros gadijumu, kad vina manu kompozicionalo materialu
salidzinaja ar skaistam bilditém, kuras es paradu, tad atri paslépju un
velku lauka citu.

Vai kompozicijas macibu procesa kaut ka izpaudas vinas pasas
muzikala gaume?

Ja, vina nereti piemingja ari citus komponistus (Sobrid atmina izpeld
Sopéns, Bartoks, Prokofjevs). Jau norade papétit Bartoka darbus man
tobrid skita pietiekami laikmetiga...

Savu miuziku vina Medina skola netika radijusi vai ieteikusi
paklausities. Pieskarsanas vinas pasas radosajiem atskartumiem ir
notikusi, tikai ciemojoties pie Maijas majas.

Vai uzskatat, ka Juisu pieaugusa perioda rakstibas stila, Zanru loka
vel jutama kada atbalss no ta, ko vina Jums macija, varbait attala
pécteciba tam? Ja ja, tad ka tas izpauzas?

Vienu iezimi jau minéju — proti, galvena vértiba ir spilgts un
koncentrets miizikas materials, kas [attistibas procesa] nezaudé savu
saturisko piesatinatibu. No Sodienas skatpunkta vérojot, jaatzist ari ta
vienojosa nozime, ka mums abiem ar Maiju radit miiziku nenozime tikai
veidot skanu kompoziciju: skanas nav tikai sakartotiba — tajas vienmer
ir kaut kas arpusmuzikals, personigs... Protams, ka liels vairums
komponistu tam piekristu. Un veél — prata nak dazas iezimes Maijas
mizika, kuras saistamas ar vienas skanas eksponésanu, atkartosanu. St
ipasiba ir kluvusi par Joti svarigu mana tagadéja miuizikas estetika, bet
81 pazime nav apzinigi mantota, drizak ta ir tada ka valodas elementa
kopiba. Saredzama lidziba ar Maijas miizikas valodu, konkretak,
ar intonativo materialu no [Pirmas] sonates vijolei un klavierém,
iespéjams, blitu jausama mana pirmaja stigu kvarteta Sansara.



No skandarbiem, kas tapusi, konsulté&joties ar Maiju, ir saglabajusies
tikai Apmatiba klavierem. Nesen atradu ari dazus nepabeigtus
melnrakstus.

Jusu iespaids par Maiju ka par komponisti: kas saista vinas
miizikas stila? Ar ko vina ir ipaSa, atskiriga miisdienu Latvijas
komponistu vide?

Vinas miizika jutams arkartigi koncentréts skanéjums un tada ka
skarba, eksistenciala gaisma. Saja sakara atceros Maijas domas par to,
ka sava muzika vina gribétu but gaiSaka, taja pasa laika atbildot, ka
“sev melot jau nevar...”.

Kuri ir Jums tuvakie Maijas skandarbi, kapéc?

Nav viegli izskirt kadu 1pasu darbu. Lielu iespaidu savulaik atstaja
[Pirma] sonate vijolei un klavierem. Spilgti Skiet Maijas kamerdarbi,
pieméram Sonate vijolei un érgelém - taja ir piesatinats, driims gaismas
tieSums, koncentretiba un smalkums. Protams, ar1 kora darbi: Pie zemes
talds...

Vai redzat vinai kadus domubiedrus Latvijas un pasaules
miizika — gan pagatné, gan tagadne? Kada zina?

Nezinu, kamdel prata nak Alfreda Snitkes, Bernda Aloiza
Cimmermana, varbtit pat Dmitrija Sostakovica valodas ekspresija un
Lucijas Gartitas speks un vijigs liegums.

Vai bez kompozicijas vel kaut ko macijaties pie Maijas? Ja ja,
pastastiet par spilgtakajiem iespaidiem Saja joma.

Macijos pie vinas solfedzo, skiet, otraja kursa. Diezin cik labi man
negaja dél manam vajam iemanam... Atceros, ka nekadi nevargju
uzrakstit solfedzo diktatu, un beigu beigas vina prasija nodziedat
trijskani Famazora, Saura salikuma, apzelojas un ielika apmierinosu
atzimi...

Vai ir kadi interesanti notikumi, epizodes no apmacibas procesa,
kas palikusSas prata?

Nuja, atceros, ka metos uz klavierém ar dtirem (skandarbs Apmatiba),
un vina ar smaidu saka, ka es ta ka tads lauku génijs viena lapaspuse
uzreiz visu pasauli gazot nost...

Andra Darzina
(interve Liga Petersone)

Kad pirmoreiz Jis iepazinat Maijas Einfeldes muiziku un vinu pasu?

Pirmoreiz es speleju Maijas Sonati meditaciju Australija. Tas bija
latviesu kultiiras dienas Adelaidée! 1991. gada. Pat neatceros, ka tas
gadijas, bet domaju, ka uzzinaju par o skandarbu, pateicoties Erika
BiezaiSa latviesu miuizikas kratuvei. Ta ir loti, loti vertiga, un tad, kad es
augu, mums Australija tas bija vienigais veids, ka tikt pie latviesu notim.
Speléju kopa ar Maru Biezaiti. Vina ir Erika meita un bija izcila pianiste,
studeja Sorbonnas Universitate Parize. Toreiz es Maiju nepazinu,

! Lietots Australijas latviesu vide
pienemtais Adelaidas nosaukums
(8eit un turpmakaja intervijas
izklasta redaktores piezimes
sniegtas veres. - B. ).

? Mara Biezaite (velak Lascuka, pec
tam Atrena, 1945-2007) 20. gadsimta
60.-90. gados daudz uzstajusies
solo, ir vairaku pianistu konkursu
laureate.
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* Krajuma tapsanas bridi jau zinams
ieceréta koncerta datums: tas notiks
2017. gada 17. janvari, Stutgartes
Valsts Miizikas un Telotajmakslas
augstskolas rikota festivala Kiinste
im Turm (Makslas torni) ietvaros.
Koncertprogramma Fiinf Lindern,
fiinf Frauen, fiinf Generationen (Piecas
zemes, piecas sievietes, piecas paaudzes)
lidzas citiem darbiem ieklauta
Maijas Einfeldes Sonate meditacija,
kas skanés Andras Darzinas un
Kolas Lesinga interpretacija.

4 Par sadarbibu ar Ingo Mecmaheru
(Ingo Metzmacher) trio Pirms saules
rieta iestudéjuma plasak skat.
krajuma 81. Ipp.

un 81 laikam bija mana pirma saskare ar vinas muziku. Sonate mani
uzreiz aizrava. Lidz tam viss, ko biju spél€jusi no Biezai$a krajumiem,
bija vairak latviesu romantiku darbi — Medins, Vitols, ar1 kads darbs
no Pavasara. Man bija patikami iepazities ar citu, modernaku stilu,
turklat sonate uzrakstita tik labi instrumentam, prieks spéléet... Ari dalu
sadalijums nav tipisks: sakas ar Andante, tad vidusdala ir vietam mazliet
Sostakovicam lidzigs Allegro, un pedeja dala — 1éns alta recitativs.

Péc dalibas kultiiras dienas atgriezos sava dzivesvieta Vacija, tolaik
Lauma Skride studéja Hamburga. Spélejam kopa diezgan daudz. Kaut
kad ap 1996. gadu mums bija koncerts Vagnerzale, kur atskanojam
vairakas sonates — Bramsa Otro, Rebekas Klarkas un Einfeldes darbus.
Uz 3o koncertu tad art Maija atnaca. Jasaka, ka més ar Laumu abas aiz
skatuves bijam nedaudz nobijusas, ka spelésim vinas mtiziku — nez ka
vinai patiks? Bet bija tik jauki péc koncerta, ka uz isu bridi satikamies, un
vinai acimredzot bija gajis pie sirds miisu atskanojums. Un tulit atradas,
par ko runat. Ta notika miisu iepaziSanas, kas velak parauga draudziba.

Vienmer, kad biju Latvija, piezvaniju Maijai, un més satikamies. Jau
péc tam, kad es vinu mazliet labak pazinu, man radas sapnis, ka vina
varéetu man rakstit alta koncertu. Un pec daudziem gadiem Sis sapnis
istenojas!

Ar ko Jums asocié€jas vinas miizika? Kas ir tas speks, kur slépjas
tas dinamika?

Tas, kas mani visvairak taja saista, ir patiesigums. Man liekas, ka
vinas muzika ir tik reti patiesa, kada vien muzika var buit. Un ir loti liels
ieksejs dramatisms. Nemsim, pieméram, to pasu sonati: tur dazreiz ir
viena un ta pati nots mi, un mainas apaksa harmonijas. Bet katram $im
mi tomeér vajadziga citada noskana, cits raksturs... Ja, vinas mizika — ta
ir patiesa, dzila, dramatiska, ta var biit skarba, var bt ar1 trausla. Taja
ir lieli kontrasti.

Maija jau pati ir sacijusi, ka vinai patik alts, jo tas [idzinas cilveka balsij.
Un, ja, es domaju, ka vinas muizika ir loti runajosa un altam ta loti labi der.

Ka arzemju publika uztver vinas darbus?

Sonati esmu speléjusi Australija, daudz Vacija, Maijas darbus esmu
spéléjusi ari Polija, Sveicé, Dienvidamerika. Domaju, ka cilvéki zina, ka
Latvija ir maza zemite, kurai ir diezgan gruts liktenis, un ka ta ir loti
cietusi Otraja pasaules kara un visos gadsimtenos ieprieks. Cilveki spgj
saklausit, ka Saja miizika ir iekomponeéts paridarijums vai sapes.

Jasaka, ka esmu saskarusies tikai ar loti pozitivam reakcijam. Man ir
kolegis Stutgartes augstskola, vijoles profesors un ari izcils pianists —
vinu saucKola Lesings (Kolja Lessing). Vins daudz sadarbojas ar Sodienas
komponistiem. Es iedevu vinam CD albumu ar Maijas skandarbiem,
un vin$ bija pilnigi fascinets. Nepazistot komponisti, Kola Lesings
ir aizravies ar vinas muziku. Mums ir planots Sonati meditaciju atkal
atskanot nakosgad janvar?’, vind mani pavadis pie klavierem. Ari tas,
ka Ingo Mecmahers (Ingo Metzmacher) bija gatavs spelet Maijas darba
pirmatskanojumu®, par kaut ko liecina.

Jus principa esat spélejusi visu, ko Maija Einfelde saceréjusi
altam, vai ne?
Alta sonati, Maestoso altam un klavierém, trio klarnetei, altam un

klavierem Pirms saules rieta un Alta koncertu, ko es Seit pirmatskanoju
ar Sinfonietta Riga. Maija ir devusi atlauju parlikt Cella sonati, un tas ir



projekts nakotnei. Lidz $im ta ir tik svaigi izskanejusi, lai vispirms ieiet
Cellistiem repertuara.

Alta koncerta raSanos isteniba ir atbalstijusi mana darbavieta —
Stutgartes Valsts Miizikas un Télotajmakslas augstskola. 2004. gada, kad
sanému piedavajumu klat taja par profesori, bija tikSanas ar toreizéjo
rektoru Dr. Verneru Heinrihsu (Werner Heinrichs). Blakus parrunam
par algu un darba laiku es ar1 teicu, ka véletos, lai augstskola finansiali
veicinatu Maijas Einfeldes Alta koncerta sacerésanu. Rektors So ideju
loti atbalstija un pieprasija naudu no Badenes-Virtembergas Kulttiras
ministrijas, lai varétu samaksat Maijai pieklajigu autorhonoraru. Ta ar1
notika. Beigu beigas Koncerta rakstiSana mazliet ievilkas, bet rektors,
btdams smalkjitigs un vispar apmierinats ar manu darbu, nekad
nekasijas un neprasija, kur un kad $is Koncerts ir tapis un vai tas art ticis
pirmatskanots.

Vai tagad, kad zinat vairak par Maiju, ir kas tads, kas no vinas
miizikas kluvis tuvs un loti uzruna?

Skaidrs, ka §1 muzika man kluvusi vél milaka. Bet, ja ar1 es nepazitu
Maiju, man tapat vinas mizika loti patiktu. Es Sodien skaitiju — esmu
Sonati mediticiju spelejusi vismaz ar septiniem dazadiem pianistiem.
Pirma bija Mara Biezaite, tad Lauma Skride. Tad es spél€ju ar vacieti
Volfgangu Kinlu (Wolfgang Kiihnl), kas maca Berlines Makslu
Universitate. Vins ir bijis ar1 Latvija sen, sen atpakal, kad man bija
trio kopa ar manu viru Peteri Priediti. Tad ar Nataliju Zandmani
Siguldas melstarklases, tad ar Andreasu Kerstenu (Andreas Kersten),
kas man ir kolégis Stutgarté, ar vinu més 8o sonati ierakstijam. Pedéjais
atskanojums bija ar Hertu Hansenu Latvijas Radio koncerta 2014. gada
septembri. Ka jau teicu, 2017. gada janvarl spelésim sonati ar Kolu
Lesingu. Ar Venti Zilbertu esmu atskanojusi Maestoso. ]a, tad ar1 ar Ingo
Mecmaheru esam speléjusi trio Pirms saules rieta.

Maija raksta loti maz dinamiku, loti maz crescendo un diminuendo.
It seviski trio Pirms saules rieta nebija gandriz nekadu norazu. Un tas
man liekas briniskigi, ka vina atstaj to interpretam. Dazreiz, nepazistot
komponistu, ir bail parmeérigi daudz ieklaut interpretacija kaut ko, kas
nav notis, jo gribas ar cienu izturéties pret autoru, tur jaatrod pareizais
mers. Bet, ja to izjut vai harmonijas tas Skiet logiski, tad Maija dod
brivibu. Un tas varbiit ir mainijis manu pieeju vinas miizikai, ka es
zinu: vina atlauj So brivibu.

Es zinu, ka vinai ir ari vienreizéja humora izjita. Sonates 2. dala
iznak pat tads ka klibojoss valsis... Nav jabaidas no sul ponticello, kas
ienes skarbumu. Nav visam jabtit maigam un skaistam.

Par sonates 1. dalas alta kadenci: iedomajos, ka taja kaut kas man
skan ka bediga tautasdziesma. Lidzigi ka Es kara aiziedams vai Tek saulite
tecedama. Atceros, ka to stastiju Maijai un vina nebija kategoriski pret
to, pielava, ka ta varétu but. Bet es arl nevarétu precizi pateikt, kura
melodija ta ir. Man liekas, ka tur, kur tie dubultkerieni (dubultnotis),
tur it ka ieskanas $1 bediga tautasdziesma (vai vismaz lidziga noskana).
Tas jau tas skaistakas.

Kad tiekamies, skaidrs, ka més daudz stastam jokus — vairak vina,
bet es arl, man tas loti patik. Tacu pirma karta meés runajam par miiziku,
muzikiem, interpretacijam, ko vina ir dzirdejusi, ko es klausos. Dazreiz
mums |oti saskan gaume attieciba uz interpretiem vai darbiem, un ta
man ir hela iedvesma. Sis sarunas vienmer ir interesantas, es no tam
daudz macos.

151



152

Vai redzat Maijai gara radiniekus starp arzemju un ari latviesu
komponistiem?

Interesanti bija, kad iepazinos ar Ivanova miuziku. Tad izjutu it ka
zelta pavedienu, kas no Ivanova ved uz Maiju. Varbit tas ir tadel, ka es
zinu — Maija macijas pie Ivanova, bet var atpazit lidzibu harmonija. Vel
Maija mil Sostakovicu, un tur es ari kaut ko saklausu, bet ne ta, ka vina
kopetu. Ir latviskums. Man loti patik vinas harmoniska valoda, kas ir
rafineta, kupla un arkartigi originala, un nemaz ne minimalistiska.

Bet, meginot atbildét uz jautajumu, varbtit jamin ari Britens,
Bartoks — kaut kas taja virziena; tacu es nevaru uzskaitit cetrus piecus
komponistus, ko varétu salikt tada ka viena skola. Vinai vienkarsi
ir originals gars. Un es zinu, ka Maija vienmer ir sekojusi mtizikas
stravojumiem. Agrak cilveki vinai siitija ierakstus no visas pasaules.
Maija ir nepartraukti bijusi informéta par to, kas notiek citur.

Reiz vina man teica, ka vinas orkestracijas ideals ir Bartoka opera
Hercoga Zilbarza pils. Tur viena fragmenta orkestracija ataino vai nu
asaras, vai ideni, precizi neatceros. Vinu loti intrigéja, ka vins to dabiijis
gatavu, jo vina nebija redzejusi partitiiru.

Vai jus kadreiz kopigi apspriezat kada atskanojama darba saturu,
jegu?

Es atceros, ka reiz par kadu sonates fragmentu vina teica, ka to
vajadzetu spelet ta, it ka tev kads ir kaut ko paridarijis, bet taja pasa
laika ne parspiléti. Izjust to ieksgji, neradot loti uz aru. Tu vienkarsi to
zini, kad spelé. Bet ta vina negrib daudz iejaukties un, ja viss sanak, tad
dod brivibu interpretam.

Kad mes jau dazus gadus bijam pazistamas, es prasiju, vai Maijai
tomer nav vel kads skandarbs altam. Tad es biju pie vinas Hospitalu
iela, més dzeéram kafiju, un vina aizgaja un paraknajas pa notim, un
paradija — nu, Seit, tads sikums. Bet izradijas, ka ta ir vieniga kopija
no Maestoso, un vina man to vienkarsi iedeva rokas. Tas man likas
neticami: tik milziga uzticiba. Toreiz bija ari griti atrast vietu, kur to
nokopét. Un es atradu, un domaju — arprats, man ir vieniga So nosu
kopija! Manuprat, tas ari loti raksturo Maiju: ja vina uzticas, tad uzticas.

Vai ir kopa piedzivots vel kaut kas, par ko jiis gribétu izstastit?

Nu, man bija nedaudz bail no vinas sakuma, jo es zinaju, ka vina ka
skolotaja ir bijusi stingra. Un man likas neticami, ka tik dzila sirsniba
nak no vinas. Ja vienreiz iesilst viens pret otru, tad vina ir viens no
sirsnigakajiem cilvekiem, ko pazistu.

Agrak ar Maiju biezi satikamies Vérmaniti, kur ieédam un dzeram
kafiju. Péc tam veél aizstaigajam kopigi lidz vinas majai Hospitalu iela.
Maijai patik staigat: kamer kustas kajas, var parrunat visu ko. Dazreiz
bijam ari kopa Jugendstila muzeja, citkart apciemojam vinas pazinu,
akmenkali Induli Ranku. Citiem vardiem, Maiju interesé ne tikai
miizika, bet vispar kulttira un maksla.

Vel viens kopigs sarunu temats mums ir kaku milestiba. Reiz gribé&ju
tikties ar Maiju, bet vinai nebija laika: teica, ka taisni brauc uz tirgu
pirkt zivis. Maija devas turpu, lai dabiitu gardakas zivis savam kakim,
tas vina vel seviski dzivniecinam gatavoja, bet domaju, ka pati eda
drizak kartupelus, nevis §is gardas zivis.



Vel gribu teikt, ka Maija, manuprat, labi prot novertet cilveku
raksturus. Esmu guvusi no vinas gan padomus, gan dzives gudribas.
Un isteniba es milu vinas humoru, prata asumu, maku pateikt trapigu
vardu pareiza bridi. Tas mani vienmer ir fascinéjis.

Aldis Liepins

(interve Baiba Jaunslaviete)

Pastastiet, liidzu, par savu sadarbibu ar Maiju. Kad ta sakas, kas
visspilgtak palicis atmina?

Pirmo iespéju iepazities palaidu garam. 70. gadu sakuma macijos
Rigas 2. bernu mizikas skola Milgravi, klavieru klasé. Ta ka pats sava
nodaba médzu sacerét, mana klavierskolotaja jau bija sarunajusi Maiju
ka iespejamo kompozicijas pedagogi, un Maija caur vinu bija nodevusi
man pirmo uzdevumu: uzrakstit skandarbu Zilonis un ciska. Bet es to
neizdariju, un ta ar1 toreiz viss beidzas...

Vinas miziku iepazinu studiju gados, kad saku draudzeéties ar Jani
Bulavu: dzirdéju viena koncerta Pirmo sonati. Jaatzist, ka ta palika
prata ka kaut kas loti smags, kas dveseli drizak nospiez, nevis... Jutu,
ka ne Iidz galam to saprotu, Skita, ka preti ir melna siena. Tacu tas bija
tikai pirmais iespaids. Turpinot sadarbibu ar Bulavu, ap 1986. gadu
bija iespéja braukt uz Muzikas dienam, kad koncertos Bauska, lecava
un citur ving kopa ar Muditi Kirsfeldi atskanoja Otro sonati. Soreiz
iespaids b1]a loti spécigs. [..]

Kopa ar Bulavu pirmatskanoju ari Einfeldes Treso vijolsonati — tas ir
viens no gritsirdigakajiem un smagakajiem vinas darbiem. Bet tagad
mani vairs tas neatgrada, gluzi otradi, pievilka — ka melnais caurums.
[..] 1. dala sakas ar vienu vijoles noti raustita ritma, loti sugesté&josi, un
beidzas ar izverstu, melnu klavieru monologu. 2. dala ir apskaidrots
Adagio un noslédzas tomér gaisi, Lamazora.

Pirms daZiem gadiem iedevu TreSo sonati savam studentém
Kameransambla klasé, Velgai Sarstinei (tagad Polinskai) un Aijai
Kuzmanei. Iznaca diezgan labi. Velgai ir intuitiva sapratne par sadu
miziku; un Aija ir viena no visdzilak jutosajam jaunajam pianistem,
ko pazistu.

2009. gada ar Ievu ParSu atskanojam Romantiskas dziesmas. Maija péc
tam teica, ka nav iedomajusies, ka So ciklu var interpretét tik gaisi; tacu
vinai patika.

Speciali mums ar Jani Porieti un levu Parsu rakstits skandarbs Atmini
sauli! (2015). Trompete vinai ir loti pie sirds. Koncertizrade Dagdas
skicu burtnicas ta skanéja sakuma, ka vilciena atieSanas signals un reize
simbols — preti saulei. Izradei pa vidu bija nepieciesami vél paris pttieni;
[reZisors Ugis] Brikmanis gribéja izmantot sakumsignalu, bet Maija
saceréja divus citus briniskigus trompetes motivus — 1saku un garaku...

Par So dziesmu var teikt: ta ir loti gaiSa, apliecinosa. Interesanti,
ka vina ar saviem raksturigiem mtzikas valodas lidzekliem panak
atSkirigu iespaidu no gabala uz gabalu Te arl ir biezi akordi ar
alteracijam, smaga ezera tels. Bet Soreiz smagums nav nomacoss,
miizika rauj prom no tumsas, uz sauli. Saja programma Einfeldes darbs
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® Komentgjot So vérojumu,
komponiste norada, ka tresaja
(visgaiSakaja) dziesma Intermezzo
imiteta Bramsa muzikas stilistika,
savukart finala (lemili mani melnu)
sakuma citéts jau pieminétais Lista
104. Petrarkas sonets (Einfelde 2016).

bija viens no spécigakajiem, es ierindotu to pirmaja trijnieka, blakus
Plakida Visu nakti zvaigznes raud.

Kas, Jusuprat, ir spilgtakas Maijas Einfeldes muzikas valodas
iezimes? Vai ir kadi komponisti, ar kuriem saskatat paraleles?

Pati Maija loti atzinigi izsakas par Maleru. Bet, ja runajam par
asociacijam ar klasikiem, tad visvairak domaju par Bramsu. Vina
faktiiras izjuta, orkestrala domasana — tacu, protams, ne harmoniska
valoda. Klavieru partijas ir loti einfeldiskas — momenta atpazistamas
ja ne péc viena, tad diviem akordiem. Biezi ir akordu fakttira, var but
ar1 ka Bramsam - vilnojosa, Stipojosa (te viena dala no akorda, te cita).
Protams, visi akordi ir ar tadu gruzdosu sajitu (septimam, mazam
sekundam), ka gaidit gaidam to tiro mazoru vai minoru.

Ir gaisménu harmonijas; Sai zina vina nedaudz sasaucas ar Mesianu.
Pieméram, starojoSs ir mazora trijskanis ar sekstas skanu. Parize,
Monmartras Sv. Pétera (St. Pierre) baznica ar Bulava ansambli 1996. vai
1997. gada atskanojam Adagio — es dabtiju sesties pie érgelem. Tad jutos,
itin ka speletu Mesianu — ta vinas akordi gaismojas tais stabulés.

Fakttira ir gan loti sabiezinata, gan trausla, retinata — ka gaiss.
Biezi muizika ritmiski atkartojas zvanu intonacijas — to dzirdam jau
Romantiskas dziesmas. Sis cikls vispar interesants ar to, ka taja ir klasiku
portretu vaibsti — Lists, Bramss; tieSi piektaja, loti kaisligaja dziesma
lemili mani melnu ir citati no Lista 104. Petrarkas soneta®.

Jus pieminéjat TreSo sonati vijolei un klavierem, ko esat devis
atskanot saviem studentiem. Vai ir ari citi sada veida darbi?

Loti daudz dodu Otro vijolsonati — to man speléja ari viena
arzemniece no Belgijas. Ar Klavieru trio ar1 trapiju ka desmitnieka.
Jaunie cilveki negrib neko saldu un romantisku, vini meklé
Skautnaino, skarbo. Biezi tas ir labak saprotams. Reizém studenti,
kas klasika, romantisma ir pavaji, tieSsi Maijas darbos uzplaukst — tie
viniem skiet dzivi, saprotami.

Kads ir Jusu iespaids par vinas cilvecisko telu?

Daudz nevarésu pastastit, jo neesam vistuvakie draugi; tomer,
kad 90. gados speleju Bulava trio, Maija neiztriikstosi naca uz visiem
koncertiem, un péc tam bija kopigas pasédesanas. Saskarsme vina ir
arkartigi vienkarsa. Zinu, ka vinai bijusas daudzas problemas dzive;
bet, pat ja ir seviski lielas ziepes, tiekoties vina to neizrada. Loti specigs
cilveks. Tacu to dvéseli més redzam miizika.

Ka komponiste vina pie mums, interpretiem, nak ar pazemibu, kas
izraisa Ipasu cienu. Ir lecigie, kas rajas par katru nepareizu noti; bet
vina priecajas par katru izdosanos, un tas motive.



MAIJA EINFELDE BRIDI PIRMS UN PEC GADUTUKSTOSU MIJAS:
FOTOLIECIBAS

1. attels. Maija Einfelde un vinas kakenite Marléna (ap 1989). Foto — Gvido Kajons



2. attels. Pirmaja arzemju koncertturneja: Berling, pa celam uz Sanktblazinas (St. Blasien) festivalu
Svarcvaldé, kur Larisa un Janis Bulavi spelés Maijas Einfeldes skandarbus (1995). Fotografe —
Betija Dzuba (Dzubba). No komponistes privatarhiva



3. attels. ASV apmeklgjuma laika: Nujorka, Pasaules tirdzniecibas centra torni (1999).
No komponistes privatarhiva

4. attels. Turpat, kopa ar draudzeni, komponisti Daci Aperani (fona Dvinu tornu makets).
No komponistes privatarhiva



5. attéls. Péc Triju Zvaigznu ordena sanemsanas (2006). Foto — Alma EdZina. No komponistes privatarhiva

6. attéls. Turpat, kopa ar masicu, Dr. chem. Almu EdZinu. No komponistes privatarhiva



STILA ZIMES

IETEKMES AVOTI, KONTEKSTI, PARALELES

Baiba Jaunslaviete

Iepriekseja raksta, kas bija veltits komponistes dzivesstastam,
jau vairakkart skarta to vai citu dzives norisu ietekme uz vinas
dailradi. Maijas Einfeldes stastitais apliecina, ka vinas muzika
atbalsojusas bérnibas atminas, koncertdzives notikumi, senas legendas
un 20. gadsimta literattira, atminas un garigas sarunas ar muziba
aizgajusam personibam, tragiski 20. gadsimta otras puses notikumi
u. tml. Ka So daudzveidigo iespaidu partverums atspogulo pasas
Einfeldes personibu? Raksta merkis ir meklét atbildi uz So jautajumu,
un, lai to paveiktu, apliikots trejads tému loks. Vispirms ieveribas
centra ir paraléles ar atseviskiem stilistiskiem stravojumiem un to
komponistu dailradi, kuru muiziku pati autore atzinusi par sev tuvu,
vai arl zinamu tuvibu tai saskatijusi vinas laikabiedri. Otra téma
ir arpusmuzikalie jaunrades impulsi, kas viskoncentretak atklajas
Maijas Einfeldes vokalajos saceréjumos un programmatiskajos
instrumentaldarbos. Visbeidzot, raksta treSaja sadala uzmaniba
pievérsta folkloras motivu interpretacijai, kas spilgti pauz komponistes
individualitati.

1. Maija Einfelde un citi komponisti

Aplukojot So temu, vispirms nepiecieSams ieskats veésturiskaja
konteksta — resp., perioda, kad veidojies Maijas Einfeldes kompoziciju
stils.

20. gadsimta 60. gadi Latvijas un visas bijusas PSRS kulttra ir
lielu parvértibu desmitgade. Saja laikposma beidzot atslabst varas
iestazu modriba cipa pret Rietumu ietekmi un formalismu, un
makslinieki — Ipasi jaunas paaudzes parstaviji, tacu ne tikai — ar skubu
metas izmantot jauniegiito brivibu. Tiesi 60. gados latvieSu muzika
ienak agrak par tabu uzskatita dodekafonija. Sakas daznedazadas
spéles ar stiliem — PSRS kultirtelpas centra Maskava tam pieversas,
pieméram, tolaik jaunais Alfréds Snitke, kur§, rezuméjot savu un
laikabiedru veikumu, 1971. gada deklaré polistilistikas jedzienu
(Schnittke 2004). Riga neatkarigi no vina lidzigiem mekléjumiem
nododas Margeris Zarin$ (Partita baroka stild un Carmina antica, 1963;
Concerto grosso, 1968; u. c.) un starp jaunajiem autoriem jo ipasi Pauls
Dambis (Laurae cantum jauktajam korim, 1966; u. c.). Pédgjais 60. gadu
otraja puseé ieskandina Latvija jauno folkloras vilni. Vins ir arl viens
no pirmajiem latviesu komponistiem, kas izmanto laikmetigo tehniku,
sonorikas un aleatorikas, lidzeklus (Kurzemes burtnica jauktajam korim
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! Skarbais stils — Jana Torgana
apziméjums, ko vins piedava pec
analogijas ar talaika glezniecibu

un raksturo sadi: “[..] skaudraks,
kritiskaks skats uz istenibu, raupjaka,
atskabargainaka muizikas valoda,
daudz specigak izteikti, sazarotaki
kontrasttéli, konflikts ka viena no
attistibas pamatatsperém.”

(Torgans 2010: 262)

2 8aja perioda folkloru Einfeldes
miuizika parstav vien dazas
tautasdziesmu apdares bérniem,
ka ar1 instrumentalie kamedarbi
Serdienu dziesma un Maza balade.

un klavierem, 1967; u. c.), turklat sadarbiba ar kamerkori Ave Sol un
sieviesu kori Dzintars parsteidzosi atri iekaro saviem eksperimentiem
latviesu publikas atsaucibu. Radniecigiem meklejumiem kops 70. gadu
sakuma nododas tolaik vel plasi neatzitais Péteris Vasks. Sonorika
un aleatorika vins saskata ne vien krasainibu, bet ari iespeju
galgji dramatiskiem kontrastiem (Cikls klavierém, 1976; Eine
kleine Nachtsmusik /| Mazd naktsmiizika klavierem, 1978). Vel jaunas
tendences — Saja laikmeta latviesu muizika ienak hepenings (Vaska Mazs
koncerts balsim, dirigentam un komponistam, 1976) un ar1instrumentala
teatra elementi. Un visbeidzot: neraugoties uz visam $im novitatem,
70.-80. gadi pretstata seSdesmitajiem tomeér iezimé ar1 svarsta kustibu
preteja virziena: 60. gadu pasvitroti antiromantisko ievirzi, skarbo
stilu', visdazadakas radikalisma izpausmes nomaina neoromantisms —
atkal modusies nostalgiska interese par pagatnes veérttbam un
idealiem. Muzikologs Janis Kudins Saja konteksta izcel paraleles ar
neoromantisko tendenci ari 70. gadu arzemju muzika, pieméram, vacu
komponistu jaunradé (Kudins 2008: 18-19).

Kas no tikko minétajiem stravojumiem atbalsojas Maijas Einfeldes
skandarbos? Jaatzist, ka parak daudz sasaucu neatradisim. Neraugoties
uz vinas miizikas improvizatorisko iedabu, aleatorisks izklasts taja
sastopams loti reti; savukart sonorikas elementi, lai ar1 paradas, tomer
ne savas radikalakajas izpausmés — viscaur saglabata saikne ar
konkretiem skanaugstumiem, vien izmantojot IpaSas harmoniskas
krasas. Ar1jauna folkloras vilna iespaids Einfeldes 60.-80. gadu miizika
gandriz neatspogulojas’, tapat ka tieksme uz instrumentalo teatri vai
hepeningu: Sai zina vina palikusi uzticiga akadémiskajam tradicijam.
Tomer biutiska iezime, ko no ieprieks ieskicéto tendencu klasta vinas
miizika varam saskatit — ta ir neoromantiska ievirze. Zimiga sakritiba,
ka Einfeldes Romantiskas dziesmas mecosopranam un klavierém ir
viens no pirmajiem latviesu komponistu kamerdarbiem ar romantiskas
semantikas ietvérumu jau pasa nosaukuma; tas tapusas viena gada
ar Plakida trio Romantiska miizika (1980). Tudal gan jaatzimeé ari
atskiriba. Plakidim romantiskais ir viena no alternativam, kas iesaistas
mijiedarbé — brizam rotaliga spéle, brizam (skandarba vidusdala) cina
ar citu stilu elementiem. Turpreti Einfeldei romantisms jedziena
plasakaja izpratne (ietverot ari neo...) ir vinas muzikalas domasanas
pamatu pamats. Precizak, te izpauzas viena §1 stila Skautne -
psihologiska, liriski dramatiska ievirze, kas vistiesak atbilst
komponistes butibai. Ne velti, raksturojot sev tuvos pagatnes
skanraZus, vina ka vienu no pirmajiem min Sopénu:

“Galvenais, ko apbrinoju Sopeéna - ka viens pedants var bt tik poétisks!
Sopénam svariga katra vissikaka fakttras vai ritma niansite, ik nots
vinam ir ka pérlite — zelta verta... Tas nav ka Listam, kuram reizem
atseviskas balsis vai veselus fakttiras slanus var iznemt, un tapat labi

skaneés. llgus gadus man bija ieksgja prasiba pirms komponésanas spelet
Sopeéna etides.” (Einfelde 2013)



Interesanti, ka 1958. gada, stajoties Jazepa Medina miizikas
vidusskolas klavieru nodala, viena no Maijas klusajam velmém bija
klat par Sopéna miizikas interpreti. Pati komponiste atzist, ka par
Skersli kluva parak velu uzsaktas klavierspéles nodarbibas:

“Ja muziku macities butu iesakusi 5 gadu vecuma, nevis 13 gados, drosi
vien biitu pianiste. Mans sapnis bija spélet klavieres, bet [..] berniba
kolhoza slauktas govis un smagi fiziski stradats, un nokavéts bridis, kad
var attistit spéles tehniskas iespejas.” (Einfelde 2001)

Ar1 Einfeldes miizikai raksturiga nepiepildito ilgu noskana ir plasa
nozimé romantiska, atbilstosa 1 stila tiecei zimét pretrunu starp idealo
un realo. Skaistu salidzinajumu tai veltijjusi vinas jaunibas dienu
draudzene, tolaik limbazniece Mirdza Kalmane:

“Maija, tava miizika man Skiet ka putns ar aizlauztiem sparniem, kurs
tomer atkal un atkal jitas gatavs lidot, brivi pacelties gaisa.”
(Einfelde 2006)

Pati komponiste aizlauzto sparnu metaforu uzskata par trapigako
savas butibas raksturojumu. Taja iekodétais veéstijums par jebkuru,
biezi ar vissakapinatako ekspresiju pausto ilgu nolemtibu acimredzot
ir viens no galvenajiem aspektiem, kas dalai klausitaju radijis noturigu
priekSstatu par vinas miziku ka drtimu, nomacosu. Tacu daudzus
citus tieSi Sis tematikas risinajums saista ar savu patiesigumu —
iezimi, ko vairaki aptaujatie, runajot par Einfeldi, min ka atslegvardu
(“Vinas bitiba ir skaudra patiesiba” — leva Parsa; “Vinas miizika ir tik
reti patiesa, kada vien muzika var bit” — Andra Darzina; “Arkérﬁgi
nemakslots istums” — Egils Upatnieks: visi citati no 2016. gada veiktam
intervijam).

Einfeldes jaunradeé atbalsojusies ari abi makslas virzieni, kas
ir romantisma vesturiskie pécteci, proti, ekspresionisms un
impresionisms. Turklat tieSi pirmajam raksturiga telainiba biezak
izvirzas priekSplana: pretrunas ir gal€ji sakapinatas, miizika spégj
gut pat mokosu izteiksmi. TiSa, statiska uzkavesanas pie mokosiam
saskanam vedina uz paralélem ari ar arpusmuzikaliem iedvesmas
avotiem — pirmam kartam rakstnieka Fjodora Dostojevska dailradi,
kas FEinfeldi saistijusi kop$ jaunibas. Savukart par Dostojevska
gara radinieku muizika komponiste atzist savu vecako laikabiedru
Dmitriju Sostakovi¢u; studiju gados (1963), skatoties vina Katerinas
Izmailovas izradi, Einfelde pirmoreiz izjutusi, ka laba miizika spgj ar1
mocit (Einfelde 2013). Var piebilst, ka Sostakovica ietekme atspogulojas
vairaku Einfeldes agrino kordziesmu monologiskaja izteiksmé un
skankartiskaja kolorita — tajas paradas Sim komponistam tik tuvais
padzilinatais minors (ar pazeminatam pakapém), kas skan&jumam
pieskir tumsaku nokrasu. Viens no piemeériem ir poéma Dzérves
jauktajam korim, trim sitaminstrumentiem un klavierem ar Ojara
Vaciesa vardiem (ne vélak ka 1978).
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1. piemérs. Poéma Dzérves: kora partijas sakums (ta ka Seit un turpmakajos rakstos izmantoti
galvenokart nosu pieméri no Maijas Einfeldes skandarbiem, komponista vards minéts tikai citu
autoru darbiem. — B. |.)

Padzilinata skankarta nav parcelojusi uz komponistes vélinajiem
darbiem - tas vieta Einfelde izkopusi savu skankartisko spektru, kura
Sostakovica ietekme vairs nav jiitama (sikak par to skat. nako$o rakstu
krajuma 178.-179. Ipp.). Toties monologiska izteiksme saglabajusies.
Zimigi, ka dirigents Normunds Sné to piemin, raksturojot jau
21. gadsimta tapusu orkestra opusu — vina vadiba pirmatskanoto
Simfoniju (2003): “Man seviski tuvi ir Maijas lénie stiginstrumentu
monologi — tik dzili, intelektuali un emocionali piesatinati, kaut kas
radniecigs Sostakovi¢am.” (Sné 2006) Komponiste atzist, ka rosino$a
vinai bijusi ari pati Sostakovi¢am tipiska kompozicijas tehnika:

“Visvairak mani parsteidz, ka vins no maza graudina, tematiska
impulsa spéj pakapeniski izaudzét verienigu domu. Stradajot par
solfedZo skolotaju, reiz gribeju bérniem diktata spelet flautas temu no
15. simfonijas un... konstateju, ka nezinu, kura vieta pielikt punktu,
tik viengabalains ir $is bezgaligas melodijas plidums. Atceros, ka
studiju gados loti velgjos kaut ko lidzigu panakt savas kompozicijas,
un Ivanovam tas nepatika — laikam jau vins juta Sostakovica iespaidu.
Vispar starp viniem valdija vésas cilvéciskas attiecibas; ne velti abi stila
zina ir tik at8kirigi. Pretstata Sostakovica tieksmei uz viengabalainibu
Ivanovs visos formas posmos izstrada, skalda, sekvence... So rakstibas

tehniku vins ari centas nodot saviem audzekniem. Tacu, protams, lai ari
dazadi, vini ir vienlidz izcili simfoniki.” (Einfelde 2013)

Arl Janim Ivanovam bijis savs iespaids uz Einfeldes miziku - ka
komponiste puspajokam atzist, vina visu mtizu centusies tikt vala “no
Ivanova nonakordiem” (Einfelde 2013). Vairakas abiem komponistiem
kopigas skanuraksta nianses tiks skartas krajuma nakosaja raksta,
miuzikas valodas raksturiezimju apskata. Savukart Seit izcelSu divus
no Einfeldes skandarbiem, kurus Ivanova dailrade, domajams,
ietekmeéjusi ar1 konceptuali. Viens no tiem ir Otra vijolsonate —
vienigais vinas opuss, kura paradas menuets. Senatniga, nostalgiski
tverta deja kontrasté ar tragisko finalu un Sai zina sasaucas ar Ivanova
20. simfoniju (1981) — ar1 vienigo vina simfoniju, kura ieklauta 1 deja.
Zimigi, ka abos darbos 20. gadsimtam mazraksturigais menueta
zanrs saistits ar atminu te€lu: Ivanovam tas ir miiza nogales



atskats uz jaunibu (Menuets tapis 1937. gada), Einfeldei dejas
pausta nostalgija simbolizeé slima zena atminas par vina vienigo
rotallietu — krasaino klavas lapu® Miuzikas valoda tiesas Iidzibas
nav: menuets no 20. simfonijas ir smagneéjaks, skaudraks,
menuets no Otras vijolsonates — trauslaks, éteriskaks. Interesanti,
ka abi skandarbi veidoti paralélas tonalitates (Ivanovam -
e moll, Einfeldei — G dur).

Cits opuss, kas Saja konteksta pelnijis komentaru, ir Einfeldes
Sirénu sala. Tas iecere neparprotami sasaucas ar Ivanova Ceturtas
simfonijas Atlantida 1éno dalu Poseidonija, kur, Iidzigi ka Sirenu sald,
sievieSu balsu vokalize saistita ar programmatisku motivu: teiksmainu
tudens iemitniecu vestijumu. Abu darbu noskana ir ar1 sléptu draudu
klatbatne - Einfeldes sirenu dziedajuma nervozajos un biezi
stiirainajos motivos ta atklajas tiesak, kameér Ivanova lénaja dala
izpauzas drizak zemteksta, vien atseviskas harmonijas krasas.
Ludvigs Karklins pamatoti apraksta Poseidoniju ka koncepciju, kas
latviesu miuizika paradas pirmoreiz, tacu sava zina turpina Kloda
Debist Sirénu ideju (Karklins 1978: 25) — ar1 Saja orkestra darba
(cikla Noktirnes finala) izmantota sievieSu kora vokalize. Tadgjadi
iezZim@jas péctecibas Iinija: Debisi Sirenas — Ivanova Poseidonija —
Einfeldes Sirenu sala. Lidztekus konceptualai iecerei Ivanova anglu
radzina tému un Einfeldes kompozicijas sakumu vieno konkrétas
skanuraksta iezimes — pamazinato intervalu kolorits un statiskajam,
argji ramajam dziedajumam atbilstoss atsevisku skanu atkartojums.

Ka jau liecina komponistes biografijas izklasts (skat. krajuma
38. lpp.), Maija Einfelde jat garigu radniecibu vel ar vairakiem
autoriem; vinu vidu ir Bela Bartoks, BendZamins Britens u. c.
Lidztekus vispargjai nosliecei uz dramatismu un filozofisku dzilumu
Bartoks rosinajis komponistes interesi par dazadam spogulsimetrijas
izpausmeém skankartiskaja joma un formveide (lielakoties gan visai
briva tveruma). Savukart Britena Kara rekviema atklatas tritona iesp€jas
butiski iespaidojusas Einfeldes melodiku un harmoniju.

Blakus pasas komponistes atzinam zimigas ir arl stilistiskas
asociacijas, ko vinas darbi rada klausitaju un interpretu loka. Vairaki
aptaujatie atzime Einfeldes miizikas zieme]nieciskumu un min paraléles
ar Zanu Sibéliusu: tas ievérojusi Egils Upatnieks (2016), leva Par$a
(“Drumie udeni — ta harmoniska valoda”, Parsa 2016) un visplasak
komente Arturs Maskats (“Maija, atskiriba no manis, ir izteikts ziemelu
cilvéks, nordiskais tips, saistits ar ziemelu juru.” Maskats 2016).

Interesantas skiet vel kadas Maskata minétas paral€les, proti, ar
Sofijas Gubaidulinas dailradi:

“Tas jutamas Maijas Alta koncerta, religiskaja mtizika. Nav viegli
klausama, skarba. Gubaidulinai religiskais nak no Vecas Deribas, Maijai tas
savukart, ka vina pati saka, ir no luteriska korala; abam kopigi ir specigi,
individuali raksturi — nav viegli popsigi, glastosi...” (Maskats 2016)

*Ka jau ieprieks minéts (skat.
krajuma 57. Ipp.), Otro vijolsonati
iedvesmojis Aleksandra Caka stasts
Klavas lapa.
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* Skat., attiecigi, krajuma 133., 154.,
255. un 108., 185., 245. Ipp.

® Maija Einfelde: “Loti sap sirds
par Artaru Grinupu, kura Devita
simfonija ir, manuprat, neparspéts
Sedevrs, un biezi domaju, cik tas
netaisni: Grinupu nenoveértéja,
vinam dzivam esot, un nenoveérté
joprojam — ar1 péc naves.”
(Einfelde 2013)

No savas puses piebildisu, ka, Iidzigi Gubaidulinai, ar1 Einfelde
labprat veidojusi sakralu skandarbu instrumentalversijas — tas
verojams galvenokart 80. gadu beigu un 90. gadu miizika (Gloria pikolo
trompetei un érgelém, Crucifixus, Ave Maria, Sanctus érgelém).

Gan intervijas, gan atseviskos rakstos par Maiju Einfeldi epizodiski
pavid vel citi vardi — Gergs Ligeti, Olivje Mesians u. c.* Tas liek
secinat, ka stilistisko paralélu téma, ka jau apcerot jebkuru pasaules
tendencém atvértu komponistu, piedava plasu izpétes lauku, un
atseviski tas atzari nakotné pelnijusi vel sikaku analizi.

L

Ar1 Einfeldes paaudzes latviesu komponistu vidii var izcelt vairakus
vinas gara radiniekus, Iidzigi vinai — savrupa cela gajejus. Viens no
tiem bijis Arttrs Grinups® — komponists, kurs, koléga Pétera Plakida
skatijuma, centies “stingras klasicisma vazas iegrozot savu vulkanisko
temperamentu. Sevis SaustiSana un iegroZosana bija vina pastavigais
dveseles stavoklis.” (Citets pec: Kudins 2006: 6)

“Sevis SaustiSana” neapSaubami ir iezime, kas Einfeldi un Grinupu
vieno. Ta izpauZzas saspringtaja muzikas izteiksme, ar1 nespeja ilgaku
laiku kaveties gaisa noskana. Savukart atskirigais: Einfeldei nepavisam
nav tipiska neoklasicistiska “sevis iegrozosana”; gluzi otradi, vina
labprat laujas spontaniem impulsiem. So Ipatnibu, kas atSkiras no
Grinupa parsvara racionali skaidra, konstruktiva kompozicijas
planojuma, spilgti raksturojis viens no Einfeldes muizikas interpretiem
Janis Bulavs:

“Einfelde, Grinups un émidbergs — tie ir tris latviesu komponisti, kas
man vienmeér bijusi tuvi. Viniem visiem bijis strs liktenis, tas dzirdams
ar1 muizika. Tomer skanuraksts katram ir pilnigi citads. Maijas 1patniba,
ko var traktét gan ka plusu, gan reizém ari ka minusu - tas ir vinas
mizikai raksturigais improvizatoriskums, mozaikveidiba. Maija nemaz
netiecas planot stingru, noteiktu formu, tacu ik skandarba piedava

fantastisku tematisko materialu, turklat arkartigi dasni — cits no ta
izveidotu cetrus piecus skandarbus...” (Bulavs 2007)

Otrs latviesu komponists, ko Einfelde uztver ka sev tuvu, ir Bulava
citata pieminétais Vilnis Smidbergs. Komponiste atzist:
“Jatu ar vinu tik lielu dveseles radniecibu, ka, dzirdot vina Vijolsonati,
pat domaju: kapéc gan es pati neesmu to uzrakstijusi! Milu ari Vilna
kormuiziku, 1pasi Ugunsskréjienu. Visdrizak tas ir vina spriegums, kas
mani ta saista — Vilnis visu laiku ir ka uzvilkta bulta.” (Einfelde 2013)
Parskatot Einfeldes un Smidberga skandarbu klastu, taja redzam
vairakas sasauces. Abiem komponistiem viens no iemilotiem Zanriem
padomju perioda bijusas sonates stiginstrumentiem ar klavierem, un
abi to ietvaros kopusi galvenokart monologisku, sapigu pardomu
izteiksmi. Savukart pécpadomju laika vinu jaunradé lielaku lomu
guvusi kormiizika; turklat ari Smidberga darbu klasta ir savdabigs
kora simfonijas paveids — psalmu simfonija Laudator jauktajam
korim, solistiem un simfoniskajam orkestrim (2001). Visbeidzot,



folkloras elementu tvéruma Einfeldes un Smidberga kordarbos
ir zinamas paraléles. To apliecina, pieméram, émidberga Mitiskas
dziesmas jauktajam korim un sitaminstrumentiem (2002): lidzigi ka
Einfeldes folkloriskajas kompozicijas, liela loma Seit ir izteiksmes
subjektivizacijai. Viens no panémieniem, ka komponists pieskir
mizikai personiski tieSu un saspringtu skanéjumu - sakotneéji
diatoniskais, tautiskais materials tiek enharmoniski parveidots.

Tacu lidztekus kopigajam abu komponistu jaunradé spilgti izpauzas
ar1 individualais. Visprecizak to var izskaidrot, minot kadu butisku
atkiribu Smidberga un Einfeldes mizikas formveidé. Smidbergs
savos fokloriskajos darbos, pieméram, jau minétajas Mitiskajds dziesmds,
labprat seko variaciju principam (variéta strofu forma, nereti mijiedarbe
ar trijdalibu), kas turpmak, miizikai dinamizejoties, var paraugt briva
caurvijattistiba. Einfeldes skandarbos turpreti secigas variacijas vispar
neatradisim, tacu tiesi caurvijattistiba un tai tuva variantveide izvirzas
priekdplana’. Lai gan Smidberga skandarbiem nepiemit grinupiski
konstruktiva skaidriba, tomér tas attistibas vektors, salidzinot ar
einfeldisko, neparprotami ir dinamiskaks un vairak vienvirziena, resp.,
uz vienu centralo kulminaciju versts — nav tik izteikta Einfeldes muzika
biezi jutama swvaidisands vai klejosana starp alternativam.

2. Arpusmuzikala tematika

Einfeldei tuvo arpusmuzikalo temu loks atspogulojas gan vinas
vokalajas kompozicijas, gan arl instrumentalopusos, kuru lielumliela
dala ir programmatiski. Turklat ari neprogrammatiskajiem darbiem,
pieméram, vairakam sonatém, pievienotie veltjumi vai komentari
atklaj to vai citu arpusmuzikalo motivu ietekmi.

Naves téma tas daudzveidigajas izpausmes bijusi Einfeldes
uzmanibas centra, sakot ar vinas agrino dailradi (Cetras elégijas
Cellam un klavierém, 1976) Iidz pat nesen tapusiem darbiem, to vidia
Divam impresijam mecosopranam un kamerorkestrim (2013). ST téma
atspogulojas arl veltijumos komponistei tuvu cilvéku pieminai (Pirma
vijolsonate, Sonate meditacija, Adagio, trio Pirms saules rieta) un literarajos
iedvesmas avotos (Otra vijolsonate). Nereti ta savijas ar citam satura
linjjam — pieméram, Einfeldei kopuma mazraksturigo milas liriku,
kas ieskanas Divds milas dziesmas (In vita di Madonna Laura / “Laurai
dzivai” un In morte di Madonna Laura / “Laurai mirusai”). To saklausam
arl atseviskos juras tematikas darbos — ciklos Skumjas serenades (Tris
dziedajumi mirstosai jiirai) un Tris jiiras dziesmas’.

Jo 1pasi izcelama sasaukSanas starp divam literara siZeta
iedvesmotam kompozicijam: Cetram elégijam un Otro vijolsonati
(attiecigi, Aitmatova un Caka siZeti; plasak skat. krajuma 50. un
57. Ipp.). Abos gadijumos prieksplana izvirzas maza zena téls — vina
sapni un fantazijas, kuras nav iespgju ar kadu padalities. Vai Sajos

¢ Plasak par Maijas Einfeldes
muzikas formveidi skat. krajuma
193.-195. Ipp.

7 Sikak par juras témas
metamorforzém Maijas Einfeldes
miuzika skat. Ilmas Grauzdinas
raksta krajuma 307.-328. Ipp.
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8Sikak par to skat. komponistes
biografijas izklastu krajuma 30.—
31. Ipp.

vientulo bérnu telos ir kas autobiografisks? lesp&jams, ka ta. Lai
arl komponistei bijusas sirsnigas attiecibas ar mammu (ka pastarite
vina pat jutusies 1pasi miléta), tomér ganu gaitas sveSos laudis likusas
vinai sapigi izjust atskirtibu no gimenes® un velak teikt vardus: “Varu
iedomaties, ka bérnunamos jiatas pamestie bérni.” (Einfelde 2003a)
Sis pasas tematiskas linijas turpinajums ir Sérdiepu dziesma flautai un
klavierem. Savukart simbolisku visparinajumu ta guvusi, izraugoties
Kora simfonijas epigrafu — Vila Pliadona dzejoli Bara berni.

Atgriezoties pie Aitmatova un Caka literarajiem varoniem, zimigi,
ka pirmo no viniem dzen navé vélme istenot savu nepiepildamo,
pamestibas brizos izloloto fantaziju (aizpeldéet lidz baltajam kugim,
partopot par zivi). Spitnieks, kur$ lemts sakavei vai bojaejai skaisto,
pardroso sapnu dél - tas ir veél viens téls, kam ir sava vieta Einfeldes
arpusmuzikalajas programmas (Prometejs kameroratorija Pie zemes
vardi, kuros (areji) veltigas spits motivs jo ipasi uzsverts, likti
virsraksta komponistes intervijai ar filozofu Ilmaru Slapinu Zurnala
Rigas Laiks (Einfelde 2003b); tie neparprotami atspogulo vinas dzives
izjutu.

E ok

Vai Einfeldes miizika Iidztekus naves témai ir arl gaiSums un
harmonija? Atbilde noteikti ir apstiprinos$a. Turklat agrinajos darbos
(pieméram, Pirmaja vijolsonate) gaiSaki motivi ieskanas lielakoties
vien 1slaicigi, bet, tuvojoties miisdienam, to nozime pieaug.

Uzreiz gan jaatzist, ka einfeldiska gaisma nav viendabiga. Aizlauzto
sparnu klatbtitne jatama arl taja — to secinajusi gan komponiste,
gan atseviski vinas mizikas interpreti. Sai zina zimigi ir vairaki
izteikumi par Maijas Einfeldes sakralajiem darbiem. Pieméram,
dirigente Ausma Derkévica vienu no saviem milakajiem opusiem,
Ave Maria sievieSu korim un érgelem, raksturojusi sadi:

“ParsteidzoSa ir $1s kompozicijas dramaturgija: parasti Ave Maria nav
tragiska, bet Maijai, 1pasi kulminacijas, ieskanas 1sti tragiskas nianses.”
(Derkevica 2010)

So rindu autores skatijuma, Ave Maria noskana radnieciga vairakiem
Einfeldes sakralajiem kordarbiem — 15. psalmam, Un Dievs noZaves visas
asaras... u. c. Ta ir muzika, ko caurauz smeldziga veléSanas noticet
brinumam, $1 brinuma neaptverama skaistuma atblazma un reizé tikko
jausamas skumjas, neuzdrikstéSanas noticet. Miizika smalki balanse
uz $o dazado telaino ideju robezas. Kura no tam klausitajam paliks ka
pecgarsa? Tas ir jautajums, kur, domajams, katram rodama sava atbilde.

Pati komponiste atceras sava koléga Romualda Jermaka neizpratni,
kapéc vinas ergelopuss Sanctus — tradicionali gavilpilna muzika — ir
tik disonants un spriegs (Einfelde 2013). lepazistot $1 skandarba nosu
materialu, patiesi redzam ipatnu divéjadibu. Kaut ari daudzviet



sastopamas mazorigas intonacijas, tas pastavigi mijiedarbojas ar
dazadiem tritona skankartas variantiem. Sis intervals iespaidojis ari
tonalo planu: skandarbs sakas spozi (Einfeldei kopuma neraksturiga)
daudzzimju tonalitaté Fis dur, bet beidzas majestatiska un joprojam
disonanti piesatinata C dur. “Maija visu laiku vélas uzrakstit kaut ko
gaisu, tomer atkal un atkal atgriezas pie sava tirradna” — Sie dirigenta
Sigvarda Klavas vardi (Klava 2007) trapigi rezumé dazadu laikabiedru
verojumus.

Zimigi, ka gaismas teli Einfeldes muzika biezi ieguist naksnigu
vai mijkrésla koloritu — to apliecina jau skandarbu nosaukumi,
piemeéram, trio Pirms saules rieta, Vakars (no Trim Frica Bardas
dzejoliem), Teika par zoaigzném un Noktirne jauktajam korim, Siipla dziesma
un Meness dziesma sievieSu korim, stigu orkestra kompozicija Nikte un
Seléne. So darbu harmoniska valoda reizém ietver impresionistiskas
altizijas (piem., veseltonu intonacijas Sipla dziesmas un Niktes un
Selénes fragmentos). PaSas Einfeldes miizika nakts telojums nepieder
pie dramatiskakajam lappusem (iznémums ir divu izteiksmes sféru
pretstata balstita Nikte un Seléne), toties koloristiski tas ir loti bagats.

3. Folkloras motivi

Atmodas laikmets 20. gadsimta 80. gadu beigas neienes radikalas
izmainas Maijas Einfeldes muzikas valoda. Tomér ar savu pagatne
vérsto orientaciju tas netieSi sagatavo jaunu, vinai ieprieks
mazraksturigu dailrades jomu, kas kulminaciju gust 90. gados un
21. gadsimta sakuma - nosaciti apzimeésim to ka folklorisko.
Japiebilst, ka folkloras izmantojums citu komponistu muizika raisijis
Einfeldes interesi jau agrak. Viens no vinai tuvakajiem latvieSu
klasikiem bijis Emils Melngailis, savukart folkloriski tendéto
misdienu autoru vidit komponiste 1pasi izce] Selgu Menci: “Es macos
no vinas gaiSumu un vieglumu un apbrinoju Selgu par vinas bezgaligo
muzikalitati.” (Einfelde 2013)

Pasas Einfeldes dailradé folkloras motivi izpaudusies ipatnéji — te
maz paralélu ar citiem latviesu komponistiem. Tapéc pie s stila aspekta
verts pakaveéties plasak.

Raksturojot komponistes pieeju folklorai, uzmanibu saista pirmam
kartam tas pasvitrotais subjektivisms — Einfelde netiecas saglabat
tautas mizikas episko ievirzi. Tatad ari netiecas akcentét autentis-
kumu, pirmatnibu - Sai zina vina gajusi savrupu celu, atSkirigu no ta,
ko izvelejusies, pieméeram, Igors Stravinskis, Baltija Pauls Dambis, Veljo
Tormiss, Bronus Kutaviés u. c. Zimigs piemers ir cikls Janu dziesmas
jauktajam korim. Pati Einfelde atzist, ka izjut Janus — tradicionali
kolektivus svetkus — citadi neka vairums Iidzcilveku:

“Galvenais Janos man nav kopa biiSana pie ugunskura — gluzi otradi,
Saja nakti labprat esmu viena pati klidusi pa Vé&javas plavam... Elpoju
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° Maestoso posms; vairakkart mijas
mpm,, un m,; ar ieklautu kvartu.
Tikai melodijas beigas noskana
1slaicigi klast mazoriga.

S.2

S.3

B.3

vasaras smarzas, skatos uz ugunskuriem kalnu galotnés un ieklausos
talu, talu skanosajas ligo melodijas. Luk, So gaisotni ar1 centos panakt
savas Janu dziesmds; mani Jani ir drizak individuali, nevis kolektivi
svinami.” (Einfelde 2013)

Ar1 Einfeldes Janu dziesmu pamatnoskana ir apceriga un lielakoties
sapnaini skumja. Viens no piemériem - cikla pirma dala, kur
piedziedajums [ligo ilgstosi izdziedats nopiitas (mazas sekundas)
intonacija. Interesanti, ka tieSi ligo ietvaros sastopam komponistei
raksturigu fakttiras modeli — disonanta pretvirzé tvertas mazas
sekundas (sal. 2. pieméru — fragmentu no cikla 2. dalas — ar 18. piemeru
krajuma nakosaja raksta, 184. Ipp.).

Molto meno mosso, misterioso
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2. piemeérs. Janu dziesmas: 2. dala, 43.—49. t.

Protams, ari latviesu tradicionalo ligotnu klasta nav tikai Iiksmas un
gavilpilnas dziesmas. Tomér Einfelde savu Janu dziesmu minorigumu
vel saasina, pieskirot tam dramatisku un vietumis pat (plasa
nozimeé) ekspresionistisku izteiksmi. Var atgadinat, ka Janu dziesmas
parstav latviesu folkloru ari vairakos Einfeldes instrumentaldarbos.
Pieméram, Sonaté vijolei un eérgeléem aprauts ligotnes fragments
ieskanas ka komponistes beérnibas atminu simbols (skandarba
autobiografisko ievirzi vina atklaj intervija), un ttidal atgriezas skumjais
pamattels. Savukart Balade ergelem (ka jau mineéts, ta veltita tautas
vijolniekam — 1905. gada revoliicijas upurim) Janu dziesma giist, lietojot
pasas autores vardus (Einfelde 2013), “asinainu” harmonizaciju’.



Sis telainais, komponistes piedavatais salidzinajums trapigi raksturo
kadu butisku folkloriska elementa nisu vinas instrumentalmuizika.
Lidzigu izteiksmi sastopam ari cikla Tris jiras dziesmas obojai,
meZzragam un stigu orkestrim. Skandarba programmatiskais pamats ir
libieSu teika par jaunekli, kur§ uzkapis mugura jiras zirgam, kopa ar
to aizrauts jura un noslicis. Ka nelaimes priekSvestnesis 2. dala obojas
partija skan folkloriski ietonéta, diatoniska Saurapjoma melodija, bet
fonu veido griezigs (“asinains”) poliharmonisks pavadijums (Molto
111e10 10550 POSMS).

3. piemeérs. Tris jiiras dziesmas obojai, meZragam un stigu orkestrim: 2. dalas fragments

Gluzi atskiriga, bet ar1 einfeldiska ir t€laina ievirze, kuras butibu
atklaj Maijas Einfeldes visagrinakais un vinas paSas iznicinatais
skandarbs Raganu dancis. Ar1 $o nosaukumu varétu izmantot ka
metaforu svariga dailrades atzara apziméjumam. Folklora saknota
vitalitate savijuma ar dramatiski spriegiem motiviem
un mistikas elementiem - ta ir satura linija, ko saskatam it
ipasi komponistes kormuzika, pieméram, 3. dala no Janu dziesmam
(“Janu nakti raganinas [..]”), Maija baldde, ar1 kameroratorijas Pie
zemes talds... 1. dala — savveida burSanas atveida (no 44. t.) un
2. dalas posma (no 34. t.), kur drastiskas dejas ritma izdziedata Iiksme
par Prometeja sodisanu (“So noziedznieku pardrogo [..]”). Daza zina
Sos darbus, iespé€jams, iedvesmojusas Gustava Malera un Dmitrija
Sostakovica ironisko, dzéligo skerco tradicijas — ka izriet no intervijas
ar komponistes kadreizéjo audzekni Dzintru Kurmi-Gedroicu, ta ir
Maijai Einfeldei tuva izteiksmes sféra (Kurme-Gedroica 2016).
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10 Pieméram, vokala kamercikla
Krasas pamata ir azerbaidzana
Rasula Rza dzeja Ulda Bérzina

tulkojuma. Savukart Cetras elégijas
cellam un klavierém radusas péc

Cingiza Aitmatova stasta Baltais

kugis motiviem. éajos agrinajos

darbos komponisti gan nav saistijis
izraudzito literaro avotu nacionalais
kolorits, bet psihologiskais
spriegums.

S.1

S.I

S. I

S. IV

ATl

Al

AV

Tiesa, ne visa folkloras iedvesmota Einfeldes mitizika ieturéta sada
noskanu spektra. Ir ari klusinati gaisas lappuses (jau minéta Siipla
dziesma, Tris jiiras dziesmu orkestra versijas 3. dala) un pat Iiksme,
komika (Balts bukelis peld pa jiiru sieviesu vokalajam ansamblim). Te
japiebilst, ka einfeldiskais, suligais humors savulaik aizravis daudzus
komponistes laikabiedrus, kuriem bijusi saskare ar vinu sadzive, tacu
miuzika tas izpaudies krietni retak — vien iznémuma gadijumos.

Lidzas latviesu folkloras motiviem Einfeldi iedvesmojusas ari citas
kulttiras, jo 1pasi Dienvidu un Austrumu regioniem piederigas: to
verojam jau 70. gados PSRS kultiirtelpa'®, un so pasu tendenci apliecina
90. gadu nodosanas Tuvas un Himalaju Samanu dziedasanas studijam,
par ko komponiste intervija Inesei Liisinai paudusi:

“Intonativais materials ir loti vienkarss, bet arkartigi divaina ir

skanas radiSana — ka véja gaudas, vilku kauksana. [..] Tas ir kaut kas
neiedomajami skaists.” (Einfelde 1998)

Sai zina Einfelde lidztekus atseviskiem laikabiedriem — pirmam
kartam Imantam Zemzarim, Jurim Abolam (toties atSkiriba no
Petera Vaska, kurS sevi atzist par principiali eirocentrisku: Vasks
2011) - priekSvestijusi tendenci, ko 21. gadsimta spilgti turpina
vairaki jaunas un videjas paaudzes komponisti, tai skaita Santa
Ratniece, Martins Vilums u. c. Taisnibas labad gan japiebilst, ka
pasas Einfeldes darbos dienvidnieciskas/austrumnieciskas
dziedasanas ietekme nekur neizpauzas spécigi un ilglaicigi. To varam
saskatit vien atseviskos 1sos, bet trapigos eksotiska kolorita zibsnos,
pieméram, sengrieku mitu iedvesmotajos skandarbos Pie zemes talas...
(melismatiski brivais pustonu vai mikrotonu slidéjums 1. dalas 102.—-
104. t. u. c.) un Sirénu sala (sakumposms lidz 21. t., dazviet ar1 vélak —
skat. 4. pieméru: pirmatnéji vienkarSas intonativas formulas, kas
tvertas ka aprauti signalveida izsaucieni dazadas balsis). Kopuma tomeér
ari Seit Einfeldei priek$plana izvirzas subjektivais pardzivojums, nevis
nacionalais vai regionalais kolorits ka pasvertiba.
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4. piemérs. Sirénu sala: fragments
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Raksta gaita izklastitais lauj secinat, ka Maiju Einfeldi, neraugoties
uz jau piemineto savrupibu, arvien spécigi ietekmejusas vinas laikmeta
norises — to apliecina gan jauniba giito mazikas iespaidu (Sostakovica
Katerina Izmailova, Bartoka, Britena darbi) loma vinas pasas stila tapSana,
gan regulara sekoSana lidzi latvieSsu muizikas procesiem, ieziméjot taja
savu iemiloto komponistu loku. Ar1 Atmodas laika norisém bijis savs
iespaids uz Einfeldes miizikas tematiku. Tomer laikmetam tipiskas
tendences komponiste arvien paveérsusi kada mazak ierasta rakursa,
kura skaistais savijas ar skumjo (skarbo, driimo, ironisko) neskaitamas
gradacijas un brizam neatSketinama vieniba — vai nu tas attiektos uz
neoromantisko motivu tvérumu, sakralo tému risinajumu, vai folkloras
interpretaciju. Tas viss ar1 nosaka Maijas Einfeldes radosa rokraksta
savdabibu — ta ipaso vietu Latvijas miizikas kopaina.

SOURCES OF INSPIRATION, CONTEXTS AND PARALELLS
Baiba Jaunslaviete
Summary

The overview of Einfelde’s life story confirms that her music was
influenced by various factors — childhood memories, concert life
impressions, ancient myths and contemporary literature, memories
of personalities that had already passed away, tragic events in the
second half of the 20* century, among others. To what extent does
the interpretation of these motifs manifest the characteristic traits of
Einfelde’s musical stylistics? The goal of this article is to look for the
answer to this question. To achieve this, three themes are analysed.

In the first section of this article (Maija Einfelde and Other
Composers), it is concluded that Einfelde’s music aligns with the
characteristic neoromantic trend of her generation of Latvian
composers. This is also reflected in the mood of unfulfilled longings
that are frequently felt. Mirdza Kulmane, a friend of Einfelde in her
youth, said: “Maija — your music reminds me of a bird with broken
wings, who always still tries to fly, freely in the air.” (Einfelde 2006) The
composer herself considers the ‘broken wings” metaphor to be the most
accurate characterisation of her essence.

Of the 20" century composers, Einfelde particularly acknowledges
her oldest contemporary Dmitri Shostakovich. Conductor Normunds
Sné, who premiered her Symphony (2003) also notes certain parallels
with Shostakovich: “I quite like Maija’s low string instrument
monologues — so very deep, intellectual and emotionally rich,
something similar to Shostakovich.” (gné 2006)

167



168

Maija Einfelde’s professor at the Latvian State Conservatory —
Janis Ivanovs — also made his impression on Einfelde’s music. This
article notes the line of succession that unites three works — Claude
Debussy’s Sirens (from the cycle Nocturnes), the slow movement
Posseidonia of Ivanovs’ Symphony No. 4 Atlantis, and Maija Einfelde’s
choral composition Siréenu sala (The Island of the Sirens). Similar to the
compositions by Debussy and Ivanovs, an important role is played
by the women’s choir vocalise in Einfelde’s Sirenu sala — a mystical
recreation of the sea (ocean) atmosphere, and the usage of the choir
instrumental opportunities makes this one of the most novel works
from that era of Latvian music.

Among Latvian composers — her contemporaries — Maija Einfelde
herself acknowledges Artiirs Grinups and Vilnis Smidbergs, who share
similarities in dramatic expression. Still, Einfelde’s musical expression,
compared with these authors, is much more spontaneous, and has
greater improvisational freedom.

In the second section of the article (Extra-Musical Themes), it is
concluded that the theme of death, in its many varied forms, is vital to
the music of Einfelde, from her very first works to recent compositions.
At times, it interacts with other themes, for example, with, for Einfelde, a
less characteristic love theme, which is heard in Divas milas dziesmas (Two
Love Songs: In vita di Madonna Laura, In morte di Madonna Laura). Other
extra-musical motifs that appear in her works are:

e The theme of the lonely child, possibly in indirect relation to her
own memories of childhood (Cetras elégijas / Four Elegies for cello
and piano based on motifs from the Chyngyz Aitmatov story
The White Ship; the Second Sonata for violin and piano, based on
motifs from the Aleksandrs Caks story Klavas lapa / Maple Leaf,
and Serdienu dziesma [ Orphan’s Song for flute and piano),

e The (externally) futile spite motif (chamber oratorio Pie zemes
talas... | At the Edge of the Earth..., inspired by the myth of
Prometheus),

e Night-time moods (Teika par zvaigzném | A Fable About Stars,
also Noktirne | Nocturne for choir, and others), often with
impressionistic allusions,

* DPaganist vitalities interwoven with dramatically tense motifs
(Maija balade /| May Ballad, and others), where, possibly, we hear
echoes of Gustav Mahler's and Dmitri Shostakovich’s ironic
scherzo traditions.

A significant portion of Einfelde’s music are sacred works, and
in many of the examples of this genre that have become popular,
we feel the presence of the ‘broken wings’. For example, conductor
Ausma Derkevica characterised one of her favourite opuses, Ave Maria



for women'’s choir and organ, composed in 1994, in this way: “The
dramaturgy in this composition is surprising — usually, Ave Maria is
not tragic, but, for Maija, particularly in the culmination, truly tragic
nuances are heard.” (Derkevica 2010)

The third section of this article (Folklore Motifs) concludes that the
folklore interpretations in Einfelde’s music are significantly different
than those that are characteristic of other Latvian composers. Analysing
Einfelde’s approach to folklore, the first thing that attracts attention is
its strongly expressed subjectivism — the composer does not tend to
accent the authentic or the primordial. In this sense, she has gone her
own road, in contrast to the one chosen by Igor Stravinsky, or, in the
Baltics, Pauls Dambis, Veljo Tormis, Bronius Kutavicius, and others.
As examples of this, her works Janu dziesmas (Songs of Midsummer)
and Tris jiiras dziesmas (Three Songs of the Sea) could be mentioned, and
these show folklore material enriched with dissonant, subjectively
expressive harmonies. At the same time, along with Latvian folklore
motifs, Einfelde was also inspired by other cultures, particularly those
of the Eastern regions — this is confirmed by her interest in Tyvian and
Himalaya shaman singing in the 1990s. In this sense, Einfelde began a
trend that was continued by younger Latvian composers — including
Santa Ratniece, Martins Vilums, and others. However, it must be
mentioned, that in Einfelde’s works, the Eastern singing style does not
manifest itself particularly strongly or at length, though it can be seen
in fragments from the chamber oratorio Pie zemes talds... (At the Edge
of the Earth...) and the choral work Sirénu sala (The Island of the Sirens).

The ideas developed over the course of the article allow one to
conclude that Einfelde has always transformed trends that are typical
of her era with her own unique approaches, where the beautiful is
interwoven with the sad (harsh, depressing, ironic...), either is it related
to her interpretation of neoromanticism, sacred theme, or the handling
of folklore motifs. It all determines the uniqueness of composer Maija
Einfelde’s writing — its significant place in the whole of Latvian music.
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' Maijas Einfeldes viedokli par
Sopéna miiziku skat. krajuma
156.-157. Ipp.

MUZIKAS VALODAS RAKSTURIEZIMES

Baiba Jaunslaviete

Maija Einfelde ir komponiste, kuras muzika pielauj visai dazadu
interpretaciju — So domu tiem vai citiem vardiem paudusi vairaki
intervetie atskanotajmakslinieki, vinu vida Maija Prédele (2006),
Andra Darzina (2016) u. c. Tacu ir Saja daudzveidiba ar1 kas stabils
un pastavigs — tas ir stila zimes, kas celo cauri desmitgadém, vienojot
gan agrinos, gan velinos opusus. Turpmakajas lappuses pakavésos pie
dazam no tam.

Melodika

Maijas Einfeldes melodika izcelas vairakas vinai tuvas intonativas
formulas. To vidta ir komponistes paSas radits, uz baroka un
romantisma tradiciju bazes veidots figtiras exclamatio variants.
Var atgadinat, ka exclamatio (tulkojuma no latiu val. “izsauciens”)
ir retorikas figiira, kas iezimiga ar kapjosu sekstas (vai oktavas)
intonaciju un biezi pavada uzrunas vardus; ta izmantota ar1 ligsanas
atveida. Visparpazistams piemeérs ir arija Erbarme dich (“ApZzelojies”)
no Johana Sebastiana Baha Mateja pasijas. Saja téma exclamatio paradas
versija, kadu péc tam sava muzika (visticamak, jau bez apzinatas
sasaistes ar retoriku) biezi izmantojusi romantiki, vinu vida Einfeldei
tuvais Frideriks Sopéns'. Proti, kapjosajai sekstas intonacijai (ilgu,
ceribas zimei) tudal seko kritosa sekunda vai sekundu virkne ar $im
intervalam tipisko nopiitas (rezignacijas) semantiku. Pieméru vida ir
Sopéna Noktirne Es dur op. 9 nr. 2, Valsis cis moll op. 64 nr. 2, Preladija
A dur op. 28 nr. 7 u. c. darbi. Ar1 Einfeldes dailradé lidziga intonativa
seciba, neraugoties uz disonanto harmonisko kontekstu, apliecina
autores romantisko pasaulskatijumu. Isti einfeldisku ekspresiju
ta ieguist, ja kapjosas sekstas vietu ienem cits komponistei tuvs
intervals — pamazinata oktava (reizém ar daléju aizpildijumu). Ta
parstav ne vairs romantisma, bet laikmetigas izteiksmes sféeru un
kopa ar sekojoSo intonativo lejupslidi atspogulo ieprieks raksturoto,
pasai komponistei tuvo (skat. krajuma 157. lpp.) aizlauzto sparnu ideju.
Sis melodiskas formulas piemérus varam atrast dazadu laikposmu
skandarbos. To vidi ir otra no Cetram elégijam (13.-15. t.), Maza balade
(34.-37.t.) un Adagio (30.-31. t.). Retak radniecigs melodiskais zim&jums
paradasMaijasEinfeldeskormuizika (AndISawaNewHeaven,9.-10.t.:skat.
1. piemeru). Reizem lidziga konteksta sastopama ar1 kapjo3a palielinata
oktava (Nikte un Seléne, 67.-71. t., u. c.) vai maza nona (dziesma Briina
no cikla Krdsas, noslégums: skat. 2. pieméru).
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2. piemérs. Briina no cikla Krasas (dziesmas noslegums)

Ka cita isti einfeldiska melodiska formula izcelama komponistes
monogramma e-f-(e)-d-e. Dazkart, pieméram, Alta koncerta
nosléguma, ta lidzinas savveida parakstam, tacu biezak brivi ievijas
miuzikas kopéja pliduma. No diviem muzikologes Olgas Juferovas
(Juferova 2013) definétajiem monogrammu veidiem - eksotériska
(atklata) un ezotériska (dalgji slepta) — Einfeldes skandarbiem
raksturigaks ir otrais. Pat ja vinas monogramma ir strukturali nodalita
no ieprieksgja materiala, ta organiski saplist ar turpinajumu, un
otradi; rodas prieksstats par garamslido$u mirkli. Seit atkal paradas
komponistes miuizikai kopuma tipiska spontanitate.

Gan ritma, gan artikulacijas zina monogrammas tverumi ir krasi
atskirigi, turklat kontrasté ar1 intervalika — e-f~(e)-d-e var but sekundu
pliduma caurausta, romantiska kantiléna un ar1 aso disonansu (mazu
nonu, lielu septimu) piesatinata melodija. Sis divas versijas, kas
atspogulo autores divus dazados es, var salidzinat ar Roberta
Samana Eizebiju un Florestanu. Interesants piemérs, kura abi
intervaliski kontrastéjosie monogrammas varianti paradas secigi, ir
klavierminiattira Albuma lapa (sal. monogrammas apspéli, attiecigi,
3. piemera 1.-3. un 7.-10. t.).
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3. piemérs. Albuma lapa: 1.-10. t.

Monogrammas ezotérisko ievirzi biezi paspilgtina skanu secibas
maina un arl neuzkritoss bagatinajums ar citam skanam. Tas var
but dazadas, tomér zimigi, ka gandriz vienmeér ta vai citadi paradas
tritons — monogrammai pievienots vai nu h, kas ir pamazinatas
kvintas / palielinatas kvartas attiecibas ar melodisko virsotni f, vai
ari as, kas ir lidzigas attiecibas ar e-f-(e)-d-e zemako skanu. Sads
papildinajums seviski raksturigs monogrammas dramatizétiem
variantiem; viens no tiem ir cikla Skumjis serenddes (Tris dziedajumi
mirstosai jiirai) 3. dalas fragments. Arvien augoSa nemiera noskanu
rada straujam virpulim lidzigs motivs, mijoties ar miizikas materialu,
kas balstas uz monogrammas skanam (jaukta seciba) un h.

4. piemeérs. Skumjas serenades, 3. dala: 51.-54. t.

Dalgji Iidzigs telainais konteksts ir Sondates meditacijas 2. dalas
temai; Seit e-f-d-e iezime€jas sléptaja balssvirze kreisas rokas partija
(ik trioles sakuma), bet triolu pulsacija ieklaujas ari h (tritons pret
f), as un g (skat. 4. pieméra 3.-5. t. Dzintras Erlihas raksta, krajuma
293. lpp.). Savukart S1 skandarba 1. dala monogramma paradas
atskiriga — klusinati monologiska tvéruma alta partija; to imite
klavieres, un par melodisko virsotni kltist as — tritona skana pret d.
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5. piemeérs. Sondte meditacija, 1. dala: 20.-21. t.

Tadejadi arl monogrammas interpretacija izpauzas komponistei
raksturigais balsts uz tritonu, ko savulaik rosinajis Britena Kara rekviems
(skat. par to krajuma 38. lpp.).

Cita Einfeldes melodikas ipatniba, ko var raksturot analogija ar
telotajmakslas (skulptiiras, glezniecibas utt.) paradibam: miuizika biezi
vien tiek partverta sastingusi kustiba. Sava zina ta sasaucas ar
jau atziméto, komponistes pasas metaforiski pausto nolemtibas un
reizé spits izjutu — “Sizifs sak no nulles” (Einfelde 2003). Atrauta no
sava impulsa un arl turpinajuma — meérka (tie gan viegli nojausami),
sastingusi kustiba daudzreiz atkartojas visdazadakajos variantos.
Turklat, preteji telotajmakslai, kustibas jedziens Seit jasaprot tiesa, bet
sastinguma — parnesta nozimé. Viens no piemeriem ir Otras vijolsonates
sakums ff dinamika, kur sastingusi kustiba Iidzinas kada klausitajam
nezinama procesa kulminacijai — asai un satrauktai. Atkartojumu gaita
S1s quasi kulminacijas ekspresija tomér notrulinas, dodot vietu parastai
nomaktibai — miniatiiri partverts tads process ka laika ietekme uz

pardzivojumiem.
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6. piemérs. Otra sonate vijolei un klavierém, 1. dala: 1.-8. t.

No sastingusis kustibas idejas izriet komponistei raksturiga tiece
uz kada atseviska intervala atkartojumiem. Pirmam kartam jamin
melodiska formula, kuras kodols ir maza sekunda. Einfelde mil
atkartot to posmos, kuros dominé ritma brivdalijums, reizém ari
sinkopes. Sads monologa gara tverts mazo sekundu virkngums var
gut dazadas, bet parasti ar einfeldisko griitsirdibu saistitas rakstura
nianses. To dzirdam Simfonija (19.-21. t.), skandarbos Maestoso (18.—
23.t.), Maija balade (22.-23. t.), Rita liturgija (2. d., 46.-47. t.) ka ar1 Kora
simfonijas 1. dalas Laika zvani nosléguma.
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7. piemérs. Kora simfonija, 1. dala Laika zvani: 109.-114. t.

Savukart kameroratorijas Pie zemes talds... sakuma mazas sekundas
ritmiski brivi atkartojumi ir kodolintonacija, kas, mijoties ar citiem in-

tervaliem, ievada episki skumja, nosléepumaina veéstijuma.

8. piemeérs. Pie zemes talas..., 1. dala: 1.-7. t.

Ne tik spriegas, drizak apcerigumu rosinosas lielas sekundas
lidziga monologiski briva ritma kltst par atkartojumu kodolu vairakos
komponistes beidzamo gadu darbos, kuru kopéjais kolorits ir gaiSaks —
pieméram, Janu dziesmas (1. d., 2.-5. t. u. ¢.), Kyrie (87.-90. t.) un Sanctus
(36.-39. t.) no Kora simfonijas, arl kordziesma Teika par zvaigznem (6.—
10. t. pirms beigam u. c.).

Harmonija

Ka jau daudziem laikmetigajiem komponistiem, ari Einfeldei
harmonijas Ipatnibas ciesi saistitas ar intonativo valodu - tas izriet
no visparéjas tieces uz linearitati. Vertikale liela loma ir tiem paSiem
intervaliem, kuri jau minéti ka komponistes melodikai raksturigi: proti,
biezi sastopami dazadas struktiiras akordi, kurus vienopamazinatas
(palielinatas) oktavas atstatums starp tam vai citam balsim un
lidz ar to — So intervalu 1pasais, asi smeldzigais kolorits. Ka dazus no
piemériem var minet kantati DZordano Bruno sarts (1. d., pédéjas 6 taktis),
kameroratoriju Pie zemes talds... (2. d., 26.-28. t.), Laika zvanus (22. t.) un
Dies irae (133. t.) no Kora simfonijas. Nozimigu lomu guvusi arl mazajai
sekundai enharmoniski lidziga palielinata prima. Komponiste
labprat izmanto savdabigus greizskanus; tie veidojas, mijoties vienas
un tas pasas skanas alterétam un dezalterétam variantam, kas ieklauti
dazadas balsis — lielakoties (tomeér ne tikai) paralélu tercu vai sekstu
kustiba. Sada gaisménu rotala, nereti saikné ar nostalgijas motiviem,
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sastopama, piemeéram, skandarba Manas bérnibas mdjas (12., 86.,
88., 89. t.). To redzam ari divos turpmakajos nosu pieméros —
fragmentos no Sonates vijolei un eérgelem (skanu es un e mija
ergelpartija, no 315. t.) un kordziesmas Peéc perkona (skanu es un e mija
sopranu un altu balsis pédejas tris taktis).
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10. piemérs. Péc perkona: 10.-16. t.

Komponistes iecienito saskanu vidiai izcelams pamazinatais
septakords un ta apvérsumi ar ieklautam skanam. Viens no
piemeériem, kur saasinati, ff dinamika atklata §1 akorda ekspresija, ir
Crucifixus sakums (1.-4. t.: pm,, ar ieklautu pm,). Savukart ka velina
romantisma/impresionisma tradicijas atbalss uztverams maZora
nonakords, kas plasi izmantots gaisaka kolorita mtzika, jo ipasi
kordarbos — to sastopam gan tira veida (skat., piem., dziesmas
Jira analizi Ilmas Grauzdinas raksta krajuma 312.-313. Ipp.), gan
apversumos un ar pievienotu sekstu (Kyrie dala no Kora simfonijas,
kulminacija, 141.-145. t. — b-e-fis-a-c-d; 15. psalms, beigu akords — c-fis-
a-d-es-as-h).

Butiska nozime Einfeldes skandarbu vertikalé ir biharmoniskam
saskanam. Tas ir daudzveidigas, tomér ipasi jaizce] mazas sekundas
attiecibu akordu apvienojums; ari tadejadi izpauzas $1 intervala 1pasa
loma (Pie zemes talas..., 1. d., 58. t. — a-c-[e]+h-dis-gis. Tiesa, akordu var
interpretet ari ka apvérsumu nepilnam maZzora nonakordam ar sekstu).
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11. piemérs. Pie zemes talds..., 1. dala: 58.-59. t.

Daudzos akordos konkure trijskana (vai ta apversuma) skanas ar
ieklautu tritonu vai mazo sekundu (kas ar akorda kvintu ari rada
tritona attiecibas). Viens no piemeériem ir Sonates meditacijas 2. dala
(9., 13. t.), kur figuracija pa m, skanam (gis-cis-e) kreisas rokas partija
apvienojas ar labas rokas izturétu tritona skanu (g); velak (10.-
11. un 14.-15. t.) ari uz Sis bazes veidojas biharmonija (figuracija pa m,
gis-cis-e un vienlaikus pm, g-b-des-e).

Einfeldes muzikas skankartiskaja spektra lidztekus minora, retak
mazora sférai un seno skankartu koloritam (ipasi sakralajos un folkloras
iespaidotajos saceréjumos) jau kop$ agrinajiem darbiem nozimiga
vieta atveleta skankartam, kuru centrala ass ietver tritonu. To vidi
ir gan tipizéti modeli, pirmam kartam pamazinata skankarta
(Sonates mediticijas 2. dalas un kordziesmas Jiiras sagsa pamattémas),
gan vairaki individualizéti tritona skankartas veidi. lezime, kas
tos vieno — apakséja un augs€ja tritona skanurinda parasti nav
identiska. Tapat ka preciza simetrija (atskiriba no aptuvenas) ir
svesa Einfeldes formveidei, ari tritona skankarta, neraugoties uz
savu piederibu simetrisko skankartu grupai, nekad neatstaj pilnigas
simetrijas iespaidu.



Dazkart skanurinda viena no centralas saskanas tritoniem ir tuvaka
(vai analoga) veseltonu skankartai, savukart otra tritona ietvaros — vai
nu minoram, vai pamazinatajai skankartai. Tadejadi ar1 tels iegust
divas atSkirigas dimensijas — no vienas puses, atsveSinati parpersonisku
(veseltonu), no otras — subjektivak un emocionali spriegak ietonétu
(minors/pamazinata). Sadas skanurindas pieméri rodami gan vairakos
kordarbos, gan kompozicija Nikte un Selene (21.-26. t. — c-d-es-[f]-fis-[as]-
b-c).

Butiska vieta Einfeldes muizika, Iidzigi ka vinai tuva Bartoka
kompozicijas, ieradita ari neoktavu skankartam (ar skanurindu
pamazinatas oktavas apjoma). To intervaliska struktiira ir daudzvei-
diga, tomér kopuma dominé minorigs kolorits (Manas bernibas majas,
20.-23. t.). Savukart pieversanas vientercu attiecibu akordiem
atspogulo romantiskas skankartiskas valodas ietekmi (Tresa sonate
vijolei un klavierem, sakumtema; Ziemas pasaka, 4.-7., 16.-25. t. u. c.).

Tonala sfera, lidzigi ka visi Einfeldes miizikas aspekti, izcelas ar
biezu mainibu. Tomeér izcelamas atseviskas tonalas krasas, kuram
atbilst ipasa semantika:

e ¢is moll un citas minorigas nokrasas skankartas ar toniku
gis parasti izmantotas nostalgijas, pagatnes (atminu) telu
konteksta. Pieméru vidi ir vieniga gaisa epizode cikla Aizvestie
(teksts “Pa mazu lauku celu gaju, / Kur vasara visapkart zied”) un
libieSu tautasdziesmas citats Tris jiiras dziesmu orkestra versijas
2. dala (94.-101. t.; skat. ar1 ieprieksejo rakstu — krajuma
165. Ipp., 3. piemeru, obojas partiju). Arl miizikas valoda sados
mirklos paradas tas vai citas pagatnes stilistikas iezimes —
Sonates meditacijas 2. dala (Larghetto semplice posma, 32.-38. t.)
to reprezenté doriskas nokrasas kantiléna un solodziesmas
(vai noktirnes) Zanram raksturigas melodijas-pavadijuma
attiecibas. Simfonijas sakuma 1slaicigi pavidoso gis moll parstav
trijskanis, kas izklastits arpedzo veida — tas uztverams ka altizija
uz daudziem vokalas cilmes Zanriem tipisko pavadijuma
formulu;

® d moll (un citas minorigas nokrasas skankartam ar toniku d) ir
divéjada nozime. Pirmkart, tas saistas ar miizigo un ari miazseno,
pari ikdienai stavoSo (Debess no Trim Frica Bardas dzejoliem, Laika
zvani no Kora simfonijas, miniattra Iz senseniem laikiem). Otrkart,
d moll reizém giist ar1 nolemtibas semantiku (kompozicija Nikte
un Seléne — tritona skankarta ar toniku d ka nakts dievietes Niktes
simbols; poéma Aizvestie). Abas Sis nozimes sinteze Tris jiiras
dziesmas ergelem: d moll izmantots jau cikla sakuma, ievadot
senas legendas noskana, bet velak, darba gaita, atklajas ar1 ta
tragiskais zemteksts;
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e ¢ moll (un citas minorigas nokrasas skankartas ar toniku
e) semantiska zina paradas krietni daudzveidigak neka
iepriekSminetas tonalitates, tomer raksturigi, ka $i tonala sfera
parasti ietver pasvitroti subjektivu ekspresiju, personiskumu
(Sonates meditacijas videja dala; Skumjas serenddes un Koncerts
altam un kamerorkestrim, izskana). Reizem e moll satura nisa
ir tuva gis moll. Pieméram, dramatisma cauraustaja Sonate
vijolei un ergelem ieklautas daZzas lirikas salinas — péc pasas
komponistes vardiem, vinas bérnibas atminu vizijas (Einfelde
2016). Pirmaja no tam lidztekus aprautajiem rotaligas dejas
motiviem, diatoniskajam izklastam un vijoles kluso flazoletu
eteriskajam koloritam nozimiga loma ir e moll tonalitatei
(Allegretto semplice posms, no 36. t.).

Iespéejams, simboliski, ka e ir komponistes uzvarda un vinas mo-
nogrammas sakumburts, savukart atbilstosas nots nosaukums
(mi) asociativi saistams ar komponistes prieksvardu (Maija).

Faktura

Maijas Einfeldes mitizika sastopami dazadi fakttiras veidi. Tiri
homofons izklasts vai viendabiga akordu faktiira paradas sameéra reti
un Islaicigi — lielakoties vienigi ka zime, kas rada asociacijas ar kadu
pagatnes tradicijas saknotu Zanru (solodziesmu, korali vai tml.). Biezak
komponiste izmantojusi homofoni polifonu vai polifonu faktiiru.

Iztirzajot So miuzikas valodas lidzekli, pirmam kartam uzmanibu
pelna vairakas horizontales/vertikales mijiedarbes formas. Viena no
tam saistita ar jau aplikoto monogrammu e-f-(e)-d-e, kas tiek
daléji vertikalizéta. Var nodalit divus raksturigakos modelus.
Pirmais no tiem iezimigs ar visu vai gandriz visu monogrammas
skanu izklastu kada no faktdras linijam un vienlaikus — atseviska
monogrammas fragmenta (mikrostruktiiras) atkartojumiem cita balsi.
Sis fragments atkal ietver jau pieminétos Saurapjoma intervalus:
gan mazo sekundu, gan mazo tercu, kas, pastavigi atgrieZoties, ar
savu minorigo koloritu akcenté séru semantiku. Viens no piemeériem
sastopams kameroratorijas Pie zemes talas... klusinati skumjaja beigu
faze. Monogramma e-f-e-d-e izklastita pirma soprana partija, tikmer
otrais alts atkarto kritosu mazo sekundu f-e. Citam kora balsim uzticéts
atskirigs materials.
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12. piemérs. Pie zemes talds..., 4. dala: 107-113. t. (skat. monogrammas skanas pirma soprana un
otra alta partijas)

Lidzigu vertikalizacijas pieméru redzam TreSaja sonaté vijolei
un klavierem (1990). Tas sakumposma vijoles partija ieklautas visas
monogrammas skanas, kameér klavieres rami, ostinéti atkarto mazo
tercu d-f. Seru un sastinguma noskanu 3aja gadijuma veél paspilgtina
koraliska fakttira.

Savukart Koncerts altam un kamerorkestrim gan sakas, gan beidzas
ar monogrammu. $i darba nosléguma e-f-(e)-d-e interpretacija sasaucas
ar ieprieks$ apliukotajiem piemeériem. Monogrammas skanas ietvertas
tris tembralas linijas: kontrabasi atkarto vienigi mazo tercu d-f, kamer
alti — mazo sekundu e-f. Pirmo vijolu érgelpunkts vél pasvitro skanas e
ka monogrammas bazes nozimibu.
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13. piemérs. Koncerts altam un kamerorkestrim: noslégums (344.-349. t.; skat. monogrammas
skanas pirmo vijolu, altu un kontrabasu partijas)

Otra raksturiga vertikalizacijas izpausme ir monogrammas skanu
— ¢ fun d - ieklavums dazados faktiiras slanos, turklat katra no sim
skanam tiek monotoni atkartota. Sis panémiens izmantots folkloriskas
nokrasas darbos, kur atkartojumi vérsti nevis uz séru semantiku, bet
drizak uz magisku (buramvardiem lidzigu) efektu. Viens no piemériem
ir paganisku motivu (raganu telu) iedvesmota Maija balide: 121.—
125. takti monogrammas skanas ietvertas otro sopranu, otro altu, abu
tenora partiju un pirmo basu balsis.

14. piemérs. Maija balade: 121.-125. t.
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Lidzigu arhaisku niansi monogrammas skanu atkartojums (jaukta
seciba) gust ergeldarba Iz senseniem laikiem. Loti pakapeniskais skanu
skaita pieaugums/noplakums Saja gadijuma saderas ar muzikas
ramo, meditativo raksturu.

15. piemérs. Iz senseniem laikiem: sakums (1.-8. t.)

Pedejais piemers atspogulo lielo uzmanibu, kada Einfeldes muzika
pievérsta ne vien faktiiras horizontalei un vertikalei, bet ar1 diagonalei.
Komponistei acimredzami tuvi ir t. s. diagonalie akordi, kas lauj
izbaudit atsevisku saskanu melodisko pievilcibu, pakapenisku,
meditativu iegremdi kada noskana. Lielakoties vina tos izmanto
taupigi, skandarba gaita ne vairak ka vienu vai divas reizes, parasti
visnozimigakajos mirklos. Sirenu sala (skat. 16. piemeéru), Tris noktirnes
(skat.17. pieméru) un 15. psalma (6.-7. t.) Sadi akordiiezimé kompozicijas
sakumu, savukart skandarba Crucifixus — Rubato posma sakumu, kas
lidztekus izskanai ir vieniga lirikas salina dramatiskaja miniattira®.
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16. piemérs. Sirenu sala: sakums (1.-6. t.)

? Fragmentus no 15. psalma un
Crucifixus skat. Julijas Jonanes raksta
(attiecTgi, 4. un 13. nosu piemérs
krajuma 253. un 260. Ipp.).
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17. piemérs. Tris noktirnes: sakums (1.—4. t.)

Diagonalas fakttiras salipas ietvertas ari Sonaté vijolei un
ergelem (190. t.), Skumjajas serenades (1. d., 39.-43. t.) u. c. darbos.

AtseviSku Saurapjoma intervalu atkartojumi, kas raksturigi
Einfeldes melodikai, bieZi norit vienlaikus dazados fakttiras slanos
un tadéjadi ietekmé ari vertikali. Atceroties jau citétos, Sostakovica
iespaida teiktos komponistes vardus (“laba miizika spéj arl mocit”:
Einfelde 2013), zimigs skiet kads vinas iemilots faktiiras panemiens —
vairakkart pretvirzé atkartota mazas sekundas apspéle,
apdziedasana ta, lai starp balsim nepartraukti fritos asas disonanses
(maza sekunda, liela septima, maza nona u. tml). To dzirdam,
pieméram, fragmentos no kameroratorijas Pie zemes talds... (skat.
2. pieméru Gundegas Smites raksta krajuma 206. lpp.) un Stigu
kvarteta (2009, 2. dala).
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18. piemeérs. Stigu kvartets (2009), 2. dala: noslégums (61.-69. t.; balsu pretvirzi skat. 62.-63. t.)

Saja faktiiras panémiena saskatama saikne ar Einfeldes skolotaja
Jana Ivanova skanurakstu: ari vin$ skaudras télainibas konteksta
izmantojis asi disonantu balsu pretvirzi. Viens no piemeériem ir
Ivanova klavierdarbs Andante replicato, ko Einfelde citéjusi vinam
veltitas Sonates meditdcijas sakuma.

Sava satura niSa Maijas Einfeldes faktiira ir unisonam. Klavieru
un ergelu partijas tas parasti tverts atra tempa un dramatiski (Sonates
mediticijas 2. dala) vai, reizém, agresivi (Sonate vijolei un éergelem,
Allegro posms, 85.-150. t.; Crucifixus, 18 t. pirms Grave). Savukart
cita, ar1 dal€ji ar unisonu saistita skanuraksta iezime — neatlaidigi,



Vin. 1

Vin. II

Vle

Vlc.

Cb.

poliritmiski atkartota skana dazados fakturas slanos -
ir panémiens, kas vieno komponistes kora un orkestra maziku. Saja
gadijuma satura niSa ir fatalas neizbégamibas téli. Pieméru vida
minama kameroratorija Pie zemes talds... (2. d., 19.-25. t.) un stigu
orkestra kompozicija Nikte un Seléne (no 216. t. lidz beigam).
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19. piemérs. Pie zemes talds..., 2. dala: 19.-28. t.
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20. piemérs. Nikte un Seléne: noslegums (228.-233. t.)

Vél viena faktiiras Ipatniba izriet no Einfeldes intereses par Gerga
Ligeti dailradi. TuvoSanas mikropolifoniem efektiem (tomeér
nesasniedzot klasiskajai mikropolifonijai raksturigo balsu skaitu)
izpauzas vairakos komponistes vélinajos kordarbos®, tacu jo ipasi
spilgti Simfonija (galvenokart kulminacijas zonas).

* Skat. ar1 Zanes Prédeles rakstu par

Kora simfoniju krajuma 245.-246. lpp.

un Jalijas Jonanes atzinas par Lux
aeterna krajuma 269. Ipp.
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Pati komponiste atzinusi, ka interese par Ligeti iespaidojusi
vinas tieci uz lieliem crescendo un diminuendo, ko balss (vai
instruments) veido vienas skanas ietvaros, maksimali izbaudot
tas nianSu bagatibu (Einfelde 2016). Agrins piemérs sastopams cikla
Skumjas serenades 1. dala. Tas otra faze ietver serenades kulminaciju,
kas tiek savdabigi gatavota: uz verieniga stiginstrumentu kresendo
fona (no pppp Iidz fff, 15 taktis) klarnetes partija atkartota viena skana
(e), kas vairakkart te pienemas spéeka, te noplok un atkal pienemas,
lidz beidzot sasniedz fff. Gan So atkartojumu neatlaidiba, gan klarnetes
tembrs (iepretim stiginstrumentiem) rada urbjosu nemiera noskanu.

21. piemérs. Skumjas serenddes, 1. dala: 43.-54. t.

Gandriz desmit gadus velak interese par ilgstosam dinamikas
rotalam vienas skanas ietvaros rod turpinajumu komponistes
kordarbos: kameroratorija Pie zemes talds..., Maija balade, 15. psalma
un citviet. Lai arl misdienas ta raksturiga daudziem skanpraziem,
tomer latvieSu muzika Einfelde lidztekus Péterim Vaskam (kordarbs
Zemgale, 1989, u. c.) bija pirmie savas paaudzes vidi, kas daudzveidigi
izmantoja Sada vienskanas principa iespéjas.

Tembru palete

Viedokli par Maijas Einfeldes muzikas ertumu vai neértumu,
raugoties no interpretu skatpunkta, ir atskirigi. Biografiskaja dala
jau citéta Larisas Bulavas atzina par komponistes eérgeldarbu ne visai
ergelisko fakttiru, kas maksliniecei tomér neliedz labprat ieklaut Sos
opusus savas koncertprogrammas (skat. krajuma 66. Ipp.). Ar1 Janis
Rinkulis, budams liels Einfeldes dailrades cienitajs, vienlaikus uzsver,
ka, vinaprat, Maija “sacer miiziku tas abstraktaja jedziena, bet bez
konkréeta instrumenta specifikas” (Rinkulis 2016). Tomeér vairaki
aptaujatie atskanotajmakslinieki izce] FEinfeldi ka komponisti, kas
raksta vinu instrumentiem sevigki pateicigi. Egils Séfers salidzinajuma
nevairas piesaukt pat pasaules dizgarus:



“Maija Einfelde lieliski jut klarneti — vispar retais komponists uz to ir
spéjigs. Pieméram, Mocarts jiit. Bet Bramss nejtit — vins raksta klarnetei
skaistas melodijas, tacu — ne klarnetiskas...” (Sefers 2016)

Egils Upatnieks, kurs piedalijies Ttis jiiras dziesmu orkestra versijas
un Simfonijas pirmatskanojuma, izsakas gandriz lidzigiem vardiem:

“Vina tik lieliski jut oboju — ta ir sajtita, ko griti izstastit, un tas nu man
loti patik. Zinu, ka Maija Einfelde allaz respekte interpretu domas —
savulaik vina konsultejas ar manu tevu [kontrabasistu Einaru
Upatnieku - B. ], ja velgjas izmantot ko neparastaku, pieméram,
kadus flazoletus.” (Upatnieks 2016)

Andra Darzina, stastot par Einfeldes alta izjutu, savukart atzist: “Ta
miizika ir loti runajosa, un altam tas loti labi der.” (Darzina 2016)

Instrumenta jusana nekad nav kluvusi par skersli komponistes
centieniem dazadot tembralo nokrasu ar brizam visai sarezgitiem
atskanojuma panémieniem — to apliecina, pieméram, Andras Darzinas
stastitais par Koncertu altam un kamerorkestrim (plasak par to skat.
Baibas Jaunslavietes raksta krajuma 126. lpp. un Dzintras Erlihas
raksta 299. lpp.). Tieci uz tembralo daudzveidibu, komentejot
komponistei raksturigo klarnetes izjiitu, izcel ari Egils Séfers:

“Kas man patik — pat rakstot klarnetei (vienbalsigam instrumentam),
Einfelde doma harmoniski: vinai ir tremolo pa akordu skanam, loti
dazadi izmantota multifonija, dinamikas gradacijas — gan galé&ji klusi,

Iy

gan skali. Vinas Elegija, pieméram, paradas 4. oktavas re (bet klarnetei
vispar robeza ir Iidz do!). [..] Ilgi domaju, ka to nospelet. Maijai Einfeldei
nav stereotipu par klarneti. Girts Paze vienmer teica, ka klarnete ir milas
instruments, bet vinai tas, ka jau harmonisks instruments, skan loti
daudzveidigi. Ar1 putnu balsis — pieméram, Skumjajas serenddés Sai zina,
manuprat, daudz lidzibas ar Mesianu, vina Kovartetu laika galam.”

(Sefers 2016)

Klarnetes interpretacijas dazadibu Skumjajas serenadés sava raksta
plasak apliiko Ilma Grauzdina (skat. krajuma 314.-316. Ipp.). Savukart
viena no Séfera citata minétajam $is dazadibas izpausmém — neparasti
augstas skanas (d*) izmantojums — iezime sasauksanos ar komponistes
miziku stiginstrumentiem: vina labprat liek §is grupas zemaka un
vidéja registra instrumentiem (kontrabasam, cellam,
altam) speléet vijoles registra, ta iegustot saasinati subjektivu,
ekspresivu, piesatinatu toni. Pieméru vida minams cella monologs
beidzamaja no Cetram elégijam (1.-24. t.), Cellu partijas trakt&jums gan
Simfonijas sakuma (1.-9. t.), gan kompozicija Nikte un Seléne (125.—
132. t. u. c.), ar1 altu spele Tris jiras dziesmu orkestra versija (1. d., 2.—
19. t.).

Registra paaugstinasanai komponiste biezi izmanto flazoletus.
Ka 1pasi originalu, orkestra muzikai raksturigu krasu var izcelt to
lietojumu kontrabasu partijas, dramatiskas kulminacijas zona —
zemajam registram ztidot, rodas sajiita, ka griist ierastais pamats.
Spriedzi nereti pastiprina vijolu u. c. instrumentu spéle augsta tesitiira,
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tapat disonansu sablivéjums dazados fakttiras slanos. Piemeéri ir Tris
jiras dziesmu orkestra versijas 2. dala (114.-121. t.), arl Simfonija (227.—
230. t.). Cita, atSkiriga niSa kontrabasu flazoletiem ir svesadi irealas,
biezi klusinatos tonos ieturétas noskanas (1ris jiiras dziesmu orkestra
versijas 3. dala, 53.-62. t.).

Ar1 kormtuizika Einfeldes tembralie meklejumi pirmam kartam
saistiti ar balss iespéju maksimalu dazadosanu. Si téma plasak
iztirzata Gundegas Smites raksta (skat. krajuma 216.-225. Ipp.), talab te
pieminéSu vien daZas kora balsu raisitas paraléles ar mizikas
instrumentiem. Vispirms, jaatzimé asi punktéta, biezi ar1 sinkopeta
ritma formulas, kas paradas, pieméram, 15. psalma (85., 87. t.
u. ¢.), Maija balade (124. t. u. c.) un Rita liturgija (2. d., 49. t). To
signalveidiba vedina uz paralélem ar metala puSaminstrumentu
skanu - instrumentaldarbos Einfelde lidzigas ritma formulas
biezi uztic trompetei (daudzas epizodes skandarbos Maza balade,
Gloria). Sai konteksta interesanti citét komponistes koléga Artura
Maskata atzinu. Trompete (lidzas eérgelem un altam), vina
ieskata, ir viens no trim instrumentiem, kas visvairak asoci€jas
ar Einfeldes radoSo personibu un stipro raksturu: “Vinai ieksa ir
trompetes sauciens.” (Maskats 2016)

Virkné kordarbu par Ipatnu tembra krasu kliist atseviskas augstas,
dzidras skanas vai Isas frazes sopranu partija, kas te pavid, te atkal
izzid uz izturéto paréjo balsu fona, radot zvaniniem Iidzigu
efektu. Sads rotaligs un reizé ass sopranu skangjums bieZi saistits ar
Einfeldes dailrades raganiskas tematikas atzaru — noslépumaini skaista,
bistama vilinajuma motiviem. Pieméri ir fragmenti no kordarbiem
Sirénu sala (14.-16. t.), Maija balade (26.-31. t.) un Manas bérnibas majas
(54.-77. t., fragments “Aizupé tumsi-zils sils [..], / Un, kad dzeguze
iesmejas [..] / Tad vinas sméjiens man / Ka duknu smiekli skan”).

Einfeldes kora fakttiras ipatniba izpauzas ari centienos monologizet
dziedajumu, izvirzot taja priekSplana nevis objektivo (kolektivo),
bet subjektivo un individualo sakotni. Viens no panémieniem, ka
objektivais gandriz nemanami partop subjektivaja: posma vai dalas
nosleguma komponiste lauj visam balsim apdzist, iznemot dazas.
Seviski spécigu iespaidu Sis panémiens atstaj kameroratorijas Pie
zemes talas... 2. dalas beigas; tas izcel nule ka soditaju pamesta
Prometeja vientulibu (teksts “Oo - - -”, kas kresendoveida izdziedats
atseviskas balsis).
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22. piemérs. Pie zemes talds..., 2. dala: noslegums (68.-71. t.)

Ritms

Ka jau daudzu laikmetigo skanrazu miizika, ari Maijas Einfeldes
dailradé domine izteikti neregulars ritms. Lai gan komponiste gandriz
nemaz nav izmantojusi ametrisko notaciju, metra brivibu daudzos
vinas skandarbos (T7is jiras dziesmas, Simfonija u. c.) pasvitro biezi
sastopamais mainu taktsmérs — tas saderas ar autores spontano
izteiksmes veidu. Interesi raisa vinas atzina par luterisko korali un
latviesu tautasdziesmu ka savas dailrades pamatu: “Lidz ar to mani
pasa sez daudziem $1 Zanra paraugiem piemitosais kvadratiskums un
regularitate, tacu es pastavigi tiecos to parvarét.” (Jaunslaviete 2006: 4)

Si citata konteksta klast saprotams viens no Einfeldei tuvajiem
folkloras materiala interpretacijas panémieniem. Tas vérsts uz
tautasdziesmas ritma transformaciju, ievieSot (vai akcentéjot)
taja neregularitati un tadejadi pieskirot muzikai subjektivu
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tieSumu. To redzam, pieméram, ligo posmos no kora cikla Janu
dziesmas. Tautas miuizika [igo melismatiskais izdziedajums lielakoties
iezZimeé pavisam nelielu atkapi no ritma regularitates, tacu Einfelde to
vel daudzkart paspilgtina, parvérsot ligo plasas, apjomigas uzbtiveés.
Seit varam saskatit radniecibu Einfeldes stiginstrumentu monologiem.

23. piemers. Janu dziesmas, 1. dala: 24.-31. t.

Stipla dziesma sievie$u korim (tas pamata ir latvie$u tautasdziesmas
Pelit’ brauc, vagi cikst melodija un teksts) ar lidzigu, lai gan ne tik
verienigu melismatisku dziedajumu izcelts teksta refréns aija.

Komponistes darbu metriskaja daudzveidiba ka 1pasi iezimigus
var izcelt taktsmérus, kuru pamata ir astotdalu pulsacija
(5/8, 7/8 u. tml.). Reizém, pieméram, sakralajos darbos, tie atspogulo
vienkarsi dinamizaciju ka kontrastu iepriek§ ramajam, cildenajam
mizikas plidumam (skat. par to ari Jalijas Jonanes raksta krajuma
254. lpp.). Citkart Sie taktsmeri paradas dramatiskas télainibas
konteksta. To redzam jau agrinajos opusos — vokalaja cikla Krasas
(miniatara Briing, teksts “Saules dusma, kas pil tuksnesa smiltis [..]"”)
un tresaja no Cetram elégijam; ari gandriz 30 gadus vélak tapusaja
Simfonija 5/8 taktsmeérs (mijoties ar 7/8) saistits ar peksnu paversienu,
kas ievada skandarba vistrauksmainako posmu - kulminacijas zonu
(P11t mosso, flessibile, 105. t.).

Vairakas kompozicijas astotdalu pulsacija balstitie taktsmeéri ataino
Einfeldes muzikas raganisko skautni — turklat ar1 lielakoties saikné ar
dramatisku télainibu. Var minét, pieméram, ciklu Tris jiiras dziesmas
(orkestra versijas 1. d., 167.-216. t.: mainu taktsmeérs 5/8, 3/8, 2/8, 4/8,
7/8 utt.) — melodijas Saurais diapazons te rada asociacijas ar arhaisku
tautasdziesmu, un einfeldisko ekspresiju akcenté tritona intonacija.
Radniecigs izteiksmes lidzeklu komplekss izmantots Pie zemes talas...
1. dala (44.-57. t., mijiedarbé ar citiem taktsmeériem). Interesanti, ka
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192 Alto sax.

Campane

Org.

Arl ritma joma sastopams kads panémiens, kas vieno Maijas
Einfeldes un vinas skolotaja Jana Ivanova skanurakstu. Abi ir
iecienijusi apverstu (sinkopétu) punktéjumu, kas biezi iezime spejai
konvulsijai lidzigu, islaicigu dramatisma zibsni vai ari vienkarsi
dinamisku skanéjumu. Virkne piemeéru atrodama Ivanova vokalizes,
pieméram, Lietaind diena (36.—43. t.), Gajputni (reprizes posms, skat.
25. pieméru) u. c. Starp Einfeldes darbiem var minet Tresas
vijolsonates 1. dalu, Mazu baladi (107., 108., 110., 112., 125. t.), Maija
baladi (124., 128., 201., 202. t.), Laika zvanus no Kora simfonijas (64. t.) un
ar1 Romances sakumu (skat. 26. pieméru).
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25. piemers. Janis Ivanovs, Gajputni: reprizes sakums (43. t.)
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26. piemers. Maija Einfelde, Romance: 1.—4. t.

Gan pasa Ivanova, gan Einfeldes kordarbos reizém ieskanas ari
maigaka sinkope, kas tomér atstaj spriegas fanfaras iespaidu (Ivanovs,
Gubu makoni; Einfelde, Maija balade, 35., 37., 39. t.; Sirénu sala, 125. t.).

Visbeidzot, 1pasu izcelumu pelnijusi viena no spilgtakajam
Einfeldes miuzikas stila zimém, kas vijas cauri dazadiem jaunrades
periodiem un krajuma gaita (skat. 70., 75., 125. Ipp.) jau metaforiski
nodéveta par smeldzigo deju. Lai arl tas kodolu veido ritms, tomér
batiskas ir arl melodiskas, skankartiskas un fakttras Ipatnibas. So
stila zZimi atrodam, pieméram, Sonates meditacijas 1énaja dala, Albuma
lapa, Monologi cellam un klavierém, un ta pieder ari pie Simfonijas
galvenajiem tematiskajiem elementiem.

No ritma viedokla tipisks ir melodiskas formulas vairakkartéjs
izklasts gandriz pilnigi vienmeriga pulsacija — izpémums ir tikai
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islaiciga apstaja uz motiva sakumskanas. Fakttira ietver valSa altiziju,
ko metra mainigums (trijdaliba mijas ar divdalibu) tomeér vers tikko
jausamu. Skankartiskais kolorits var btit dazads, tacu katra zina izteikti
minorigs (frigiska, pamazinata, tritona skankarta u. tml.). Dazas
(ne visas) kompozicijas smeldzigas dejas materials saistits ar Ipasu
intonaciju. Tas kodols iezimigs ar virpulveida linearo profilu: strauji
mijas pacelumi (m, vai m ) un kritumi (t,, kas velak, atkartojumu gaita,
var paraugt komponistes iemilotaja tritona, retak citi intervali).

27. piemérs. Monologs: fragments (smeldzigas dejas motivs)

Samera biezi smeldzigas dejas formulai atbilst tonika e (Sondtes
meditdcijas 2. dala, 44.-66. t.; Albuma lapa, Iidz Allegro posmam) — ka jau
atzimeéts, $1 skana ir komponistes monogrammas sakumimpulss.

Albuma lapa veltita dejas stihijai pilniba. Citos darbos rodas
asociacijas ar nostalgiskam atminam par deju, vélmi aizmirsties, ko
nomaina driza atgrieSanas ieks€ja monologa, pardomu un Saubu
pasaule. Tadéjadi $1 stila zime pilniba saderas ar Einfeldei raksturigo
aizlauzto sparnu tematiku.

Formas un miizikas valodas mijiedarbe

leprieks jau minétas vairakas iezimes, kas apliecina Ivanova un
Einfeldes muzikas stilistisko radniecibu. Savukart formveide ir joma,
kura visspilgtak paradas abu komponistu rokrakstu dazadiba. Ivanova
miuizika forma veidota stingri, mérktiecigi, kamér Einfeldei ta ir
brivaka un neprognozejamaka. Mazaku darbu pamata bieZi ir viena
tematiska grauda attistiba, kas var ietvert gan variantveidi, gan
dzilakas izmainas — lidz pat transformacijai, kura gruti vairs sazimet
sakotngjo kodolu. Lielaku kompoziciju vidii nozimigu vietu ienem
zanri, kas tradicionali saistiti ar sonatiskumu (pirmam kartam sonate,
bet ar1 simfonija, koncerts, stigu kvartets). Lai ar1 Einfeldes mtuizika var
atrast tas vai citas sasauces ar sonates formu (skat. aprakstus par Otro
sonati vijolei un klavierem krajuma 58. Ipp., Sonati vijolei un érgelém
70.=71. Ipp. un Simfoniju 125. Ipp.), tomér ta parasti neiegtist skaidras,
noapalotas aprises, jo montazveida virknejas dazadi, parsvara iekseji
nepabeigti tematiskie materiali. Komponiste pati atzist:

“Man reizém ir parmetusi $o nepabeigtibu; ari Janis Bulavs doma,

ka dazadi tematiskie elementi parak strauji nomaina cits citu, pilniba
neizsmelot savas iespéjas. Tacu es pedejos gados biezi esmu saskarusies
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(skatits 2016. gada 30. augusta).

ar kompozicijam, kuras interesantu ideju saboja parlieks garums. Ta,
manuprat, ir viena no miisdienu miizikas nelaimem, jo dieviskie garumi
patiesiba loti reti ir dieviski (pat Stibertam). Man muizika ir svarigak
izjust nevis, kas notiek, bet gan, ka notiek, respektivi, ka tiek aizpildits
atveletais laika spridis.” (Einfelde 2013)

Komponistes ideju parbagatiba, kas netiecas ieklauties skaidri
strukturétas formas, lauj izskaidrot ar1 vinas skeptisko attieksmi pret
minimalismu:

“Nesaprotu, kam vajadzigs pusstundu kavéties pie viena materiala, ja
to pasu varéja pateikt 1sak. Kaitina daudzvardiba. Ta¢u nevienam neko

neparmetu — acimredzot vienkarsi nesaprotu So muzikalo domasanu...”
(Einfelde 2013)

Var atgadinat, ka iepriekséja lappuse pieminétais montazas princips
vispar raksturigs laikmetigajai muizikai un petnieki to bieZi saista ar
kino ietekmi (skat., piem., Emons 2009: 12). Tomeér Einfeldes miizika
asociacijas ar kinomakslai raksturigo kadru montazu nerodas. Tas
neveidojas arl ar tadiem pirmskino €ras montazas paraugiem ka
rotalu virkne tautas svétkos, masku virkne karnevala u. tml. Toties
Sis montazas tips partveris garigu procesu, par kuram lidzigu rakstijis
Péteris Caikovskis, attiecinot to uz savas Ceturtas simfonijas 3. dalu:

“Tas ir kaprizas arabeskas, netverami téli. [..] Ap sirdi nav ne jautri, ne
skumii [..]; dod valu iztélei; un ta nezin kapéc zime divainas ainas... [..]
Tie ir tadi pilnigi cits ar citu nesaistiti teli, kadi ienak prata, kad laidies
snauda.”*

Analogija ar “laiSanos snauda” gan Sai gadijuma varbiit nav isti
vieta: Einfeldes mtzikas emociju stravojums ir tik blivs, ka nerosina
lidzibu ar pirmsmiega noskanu — vismaz ne tas ierastaja veidola.
Tomér, tapat ka Caikovskim, montazveidiba vinai ir pirmam kartam
psihes process, kas saknojas pasas fantazijas brizam neiedomajamos
liklocos, nevis argjo iespaidu raiba virknéjuma.

Gandriz ikviena skandarba ievitas tematiskas arkas — biezi vien
pavisam neuzkritoSas, ka tikko saklausamas reminiscences. Brivi
veidotajas formas tas reizém ienes reprizitates un/vai rondoveidibas
iezimes. Nereti Sadu arku funkciju gtst nevis viens, bet vairaki
tematiskie elementi. Turklat gan reprizes, gan rondo principa
izpausmes lielakoties skar formas otro planu, jo caurvijattistiba izteikta
specigak. Jebkurs tematiskais kodols ir paklauts nemitigam izmainam.
Dazkart tas aprobezojas ar variantveidi vai vienkarsu sekvencésanu. Te
spilgts piemers ir 15. psalms, kur sakumintonacija — trauksmaina, asa
ritma tverta maza sekunda — paradas ik pa laikam, paceloties arvien
augstak; generalkulminacija (171.-172. t.) ta skan ritma paplasinajuma.

Citkart, lai gan parvertibas notiek pakapeniski, tematiska
elementa pedeja versija butiski atSkiras no sakotnéjas. Ta, pieméram,
ergelkompozicija Ave Maria par reprizitati liecina tempu izkartojums
(Moderato — Poco meno mosso — Pitt mosso — Tempo I) un intonativi
skankartiska attistiba, tomer pamattemas tieSas atgrieSanas beigu



Org.

Ped.

posma (Tempo I) nav. Vienlaikus skandarba izpauzas refréna princips.
Tas saistits ar vidusposmu Poco meno mosso, kura sakuma (56. t.)
iepriek§ ramo ceturtdalu un pusnosu pulsaciju nomaina ar
seSpadsmitdalu trioli iezimigs motivs saméra augsta registra —
Cetru skanu kritosa seciba (skat. 28.a piemeéru). Mozo raksturu
izce] lidiskas skankartas kolorits. Vélak (62. t.) triole pazid, tomer
saglabajas aptuveni lidzigs ritma zimejums. Vel péc briza blakus
lejupejosajam motiva variantam paradas ta Iidzinieks kapjosa
izklasta, turklat tagad poliskankartiska versija — Iidiskais kolorits
apvienojas ar Einfeldei tuvo pamazinatas skankartas skanurindu
(66.-68. t.; skat. 28.b pieméra maléjas taktis). Savukart, tuvojoties
kulminacijai, tiesi lidiska skankarta ar savu mazorigo spozumu
atkal izvirzas prieksplana (sakummotiva metamorfoze 101. t.: skat.
28.c piemeéra 1. t.). Visbeidzot, notiek pédéjais paversiens — refréns
gan saglaba iezimigo ritmu, tacu veidots divreiz ramaka pulsacija un
lidz ar to tuvinas Ave Maria pamatnoskanai (125. t.: skat. 28.d piemeéra
1. t). Tagad Sis motivs partapis kapjosa seciba pa veseltonu
skanurindas skanam, kuras kolorits pieskir refréenam parpersonisku
niansi, visai atSkirigu no emocionali tiesa sakumizklasta. Sada
pakapenisku izmainu virkne atklaj Einfeldes muzikai tipisko
variantveides un caurvijattistibas sintezi.
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28. piemérs. Ergeldarba Ave Maria vidusposma pamatmotivs (a) un ta metamorfozes (b—d)
skandarba gaita

Einfeldes ciklisko darbu uzbiive ir dazada gan dalu skaita,
gan tempu un saturiskas ievirzes zina. Seviski daudzveidigi tiek
interpreteti divdalu cikli: sastopams divu dramatiski piesatinatu
dalu virknéjums (Pirma sonate vijolei un klavierem: pirmaja dala
mainigs, otraja atrs temps), divu leno dalu seciba (Tresa sonate vijolei
un klavierém) un vélinaja dailradé — ari Franca Stiberta Nepabeigtajai
tuva koncepcija ar straujaku pirmo un lénaku otro dalu (Divi
ekspromti, daleji Sonate cellam un klavierém, 2014). Savukart trijdalu
ciklos biezaks, kaut ar1 ne vienigais iespgjamais, ir modelis, kura divas
lenas dalas ierame atro. Acimredzot nav nejausiba, ka Sads cikla veids
pirmoreiz sastopams Sonaté meditacija altam un klavierém - darba,
kura ir sasauk$anas ar Dmitrija Sostakovia Alta sonati (sikak par to
skat. Dzintras Erlihas raksta krajuma 290.-291. Ipp.). Velak lidzigs
trijdalibas tvérums izpauzas Skumjajas serenddes, Tris noktirnés un Tris
jiras dziesmu €rgelu versija. Kameroratorijas Pie zemes talds... Cetras
dalas tas radis divkarsu iemiesojumu (léna-atra-lena dala un finals
kontrastsastatforma ar strauju sakumposmu un klusinatu, lénu beigu
fazi; ta ietureta noskana, ko var uztvert ka 3. dalas telainu reprizi).

Jauna tendence, kas paradas komponistes vélinajos darbos (ipasi
kops 20. gadsimta 90. gadu vidus), ir tieksme uz aptuvenu
spogulsimetriju. Ta verojama gan viendaligas kompozicijas (Pirms
saules rieta, Simfonija), gan cikla ietvaros (Kora simfonija).
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Einfeldes skandarbu noslegumi ir daudzveidigi, tomeér relativi
biezak komponiste apliecina sevi ka klusinatu, dziestosu izskanu
meistare. Atbilsto3s ir ar1 miizikas panemienu loks. Ta, pieméram, isi
pirms nosléguma nereti ieskanas koraliski motivi (Otra sonate vijolei
un klavierem, 155.-165. t.; Iz senseniem laikiem Cetram klarnetém,
162.-180. t.). Simbolisku lomu izskana vai neilgi pirms tas giist ritma
figiiras, kas ietver pulkstena tikskiem lidzigu vienméribu (Otra sonate
vijolei un klavierem, 166.-178. t.; Manas bérnibas majas, instrumentala
pécspele). Arl zvani vai zvanini (Manas bérnibas majas, Simfonija) un to
atdarinajums (Celestas imitacija Maestoso klavieru partija) skandarba
beigas ir Einfeldei tuvs atvadu veids.

Jau atzimeéts, ka komponistei raksturiga tiece uz atsevisku intervalu
monologiski brivu atkartojumu, un nereti sadi atkartojumi kltst par
klusinati dziestosas izskanas kodolu. Lidztekus ieprieks minétajam
sekundu virknem te paradas ari citi intervali: vairaku darbu
nosleguma tadéejadi izcelta maza terca (Romantiskas dziesmas, pedéjas
8 taktis; Pirma sonate vijolei un klavierem, pédejas 11 taktis; Otra
sonate vijolei un klavierém, 167.-179. t.; Sonate vijolei un érgelem,
pedejas 4 taktis; Sérdienu dziesma, pédejas 3 taktis). Lidzigu funkciju
reizém giist ar1 tira kvinta. Ta dominé, pieméram, Kora simfonijas dalas
Sanctus nosléeguma (pédéjas 6 taktis: skat. 5. pieméru Zanes Prédeles
raksta krajuma 242. lpp.). Sis pats intervals ir érgeldarba Ave Maria
un Cella miniattiras Sonoramente (skat. klavieru partiju) izskanas kodols.
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Dazas Einfeldes kompozicijas (Tris jiiras dziesmu orkestra versija,
Nikte un Selene, Otra sonate vijolei un klavierém u. c.) veidojas
peksns, kaut arl ne krasi izcelts paversiens pasa izskana. Lielakoties
tas izpauzas harmonijas joma: jau sasniegto relativo noturibu piepesi
nomaina jauna tonala krasa vai saskana. Péc Skietamas objektivizacijas
(samierinasanas) ta atkal iezimé nemieru, smeldzi — izjttas, kas tik
raksturigas §is autores pasaules uztverei un pieskir daudznozimibu ar1
vinas muizikas relativi gaiSajam lappusem.

L

Maijas Einfeldes mitizikas valoda un formveide ir jomas, kas
pelnijusas vél turpmaku padzilinatu izpéti. Saja raksta aplikotas vien
galvenas komponistes skanuraksta iezimes un mitzikas materiala
attistibas principi. Vienlaikus jaatzist, ka strukttras zina tipizetu
modelu, kurus varétu izcelt ka domingjoSos, Einfeldes sacerejumos tik-
pat ka nav: brivi monologiskais izteiksmes veids rosina ikreiz atskirigu
formas un mizikas valodas risinajumu. Celu uz $is daudzveidibas
izzinasanu ar1 aizsak krajuma turpmakajas lappusés publicétie raksti,
kuru uzmanibas loka ir jau atseviski skandarbi un zanri.

THE INTERPRETATION OF SPECIFIC MUSIC PARAMETERS
Baiba Jaunslaviete
Summary

Within the genre and thematic diversity in Maija Einfelde’s music
there is also something stable and constant — style indicators that travel
throughout the decades, uniting both her early and later works. To
a certain degree, they also reflect the composer’s stable and constant
world view.

Among the main melodic indicators, one that is particularly
significant is the composer’s version of the figure exclamation based
on Baroque and Romanticism traditions. It is worth remembering that
exclamatio (the Latin word for ‘exclamation’) has gained a particular
semantic meaning as one of the rhetorical figures, which is notable
for a rising sixth (also octave) and often accompany words of address
(such as the alto aria Erbarme dich from Johann Sebastian Bach’s
St. Matthew Passion). After this rising interval (a sign of hope, longing),
a descending movement follows as a motif of resignation. In Einfelde’s
works, this melodic formula gains a truly contemporary expression,
as, in place of the rising sixths, she uses her personal favourite, sharply
dissonant intervals — diminished or augmented octaves, minor ninths,
etc. Among the examples are Adagio (measures 30-31), And I Saw a New
Heaven (measures 9-10) and other works.



The second characteristic melodic formula is Einfelde’s monogram
E-F-[E]-D-E. At times, for example, in the conclusion of the Viola
Concerto, it is a kind of signature, though more often it freely weaves
into the overall flow of the work. Of the two types of monograms
defined by musicologist Ol’ga Juferova (2013) — the exoteric (revealed)
and the esoteric (partly hidden) — the second type is characteristic of
Einfelde’s compositions.

The specific aspect of her music is the melodic idea that could be
described as a ‘stiff movement’. This recalls the composer’s own
metaphorically expressed feeling of fatality and, at the same time,
spite — “Sisyphus begins with nothing” (Einfelde 2003). Torn away
from one’s own impulses and also from the continuation — goal (these
are easily felt), the ‘stiff movement’ often is repeated in the most varied
ways. One of the examples is the Second Violin Sonata’s beginning.

From the idea of ‘stiff movement’ develops the composer’s
characteristic tendency to frequently repeat certain intervals. Firstly,
we must note the melodic formula, whose core is the minor second.
Einfelde loves to repeat those sections which are dominated by
hemiolas, at times also syncopation. Examples include the chamber
oratorio Pie zemes talds... (At the Edge of the Earth..., first movement,
measure 6 and others), Laika zvani (Bells of Time) from Kora simfonija
(Choral Symphony, end of the first movement), and others.

As with many contemporary composers, the characteristics of
harmony are also closely related to Einfelde’s melody. The same
intervals that were previously mentioned as typical of the composer’s
melody play a great role in the chord structure. For example, the chords
are often characterised by diminished (augmented) octaves distance
between those or other voices and, along with that — the unique, sharply
bitter colouring of these intervals. Here we could mention the chamber
oratorio Pie zemes talds... (At the Edge of the Earth..., second movement,
measures 26-28), and movements Laika zvani (Bells of Time, measure 22)
and Dies irae (measure 133) from Kora simfonija (Choral Symphony). There
are also frequently used modes, whose central axis includes the tritone
(one of the composer’s favourite intervals): firstly the diminished mode
(the main subject of the second movement of Sonate mediticija / Sonata-
Meditation), as well as modes with an individualized, tritone based
scale (Nikte un Seléne / Nyx and Selene, measures 21-26).

In the field of textures, the interaction of varied horizontal/vertical
forms is typical. One of these involves the previously analysed
monogram E-F-[E]-D-E, which is partially verticalized. We could
mention here a contrapuntal combination of almost the entire
monogram in a certain instrumental or vocal part with monotonous
repetitions of its microstructure (for example, the minor second E-F)
(Pie zemes talds... | At the Edge of the Earth...: movement 4, mm. 107-114).
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Another textural approach is a counter movement of two harsh
dissonant shrill intervals that reflects an expressionistic, dramatic strain
and instability. We find it in many compositions by Maija Einfelde, for
example, in the third movement from her Second Sonata for violin and
piano (Rubato). In this textural approach we can see a link to the music
stylistic of Einfelde’s teacher Janis Ivanovs —he also used a similar, sharply
dissonant counter movement. An example is Ivanovs’ piano work Andante
Replicato, which Einfelde quoted at the beginning of her Sonate meditacija
(Sonata-Meditation), which was dedicated to Ivanovs.

Another characteristic of Einfelde’s textures is a result of her interest in
the music of Gyorgy Ligeti. Similar effects of micro-polyphony (while still
not quite reaching the classical micro-polyphony characteristic number of
voices) are expressed in many of Einfelde’s later choir works, as well as in
the Symphony (mainly in the areas of culmination).

From the timbral point of view, Maija Einfelde is particularly fond
of string instruments; she often highlights a unusually high range in
their expressions, also with harmonics. She prefers also to use melodic
instruments (for example, the clarinet) with varied multiphonic effects.
In her choral music, she displays a tendency to create monologues of
separate voice groups, giving them a soloist like particularity (Pie zemes
talds... | At the Edge of the Earth...: end of the 2™ movement, and others).

The rhythm of Maija Einfelde’s music is notable for its spontaneity
and fluidity. One of her favourite methods of folklore interpretation is
based on folk song rhythm transformation, implementing (or accenting)
its irregularity and, in that way, giving the music a subjective directness.
We can see this, for example, in the ligo sections of the choir cycle Janu
dziesmas (Songs of Midsummer). The composer’s preferred monologue-like
expression is manifested here; it is also related to her sonatas for string
instruments.

The form of Einfelde’s music usually is developed freely and
unpredictably. Disregarding the broad representation of the sonata genre
in her body of work, we almost never find the sonata form as a structural
basis in those, and other traditional forms of development are rarely found
in their pure forms. In her smaller works, the entire musical material
foundation is the development of one thematic core (Psalm 15). In her
larger compositions (for example, the Sonata for violin and organ), many
varied thematic materials (the majority internally unfinished) are linked
in a constructive way, according to the montage principle. The composer,
rich with ideas that do not attempt to fit within a clearly structured form,
also explains her sceptical view of minimalism, expressed in an interview:
“] do not understand the composers who are interested to repeat the same
thing for half an hour, when it could have been said much quicker. I am
bothered by wordiness. Still, I do not criticise anyone — clearly I simply do
not understand this musical thinking...” (Einfelde 2013).



The interpretation of separate parameters in Maija Einfelde’s
music is a field that has earned further deeper analysis. The path to
understanding this variety is also begun by the following articles in this
collection, where specific works and varied musical expression or form
aspects are already the centre of attention.
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11998. gada tapa Barlova fonda
pasttijums — 15. psalms.

To iestudéja Cetri kori: Braiema
Janga (Brigham Young) universitates
koris un Kanzassitijas koris ASV,
Vankiiveras kamerkoris Kanada un
Niderlandes Radio kora ansamblis.
Taja pasa gada komponéts arl
Hiljarda ansambla (Hilliard
Ensemble) pasutijums And I Saw a
New Heaven (Un es redzeju jaunas
debesis). Savukart Irijas Nacionalais
kamerkoris Kaspara Putnina vadiba
pirmatskanoja Divas milas dziesmas
(2006).

MAIJAS EINFELDES KORMUZIKA A CAPPELLA:
INSTRUMENTALAS DIMENSIJAS UN DZEJAS
TEKSTA TRAKTEJUMS

Gundega Smite

Ievads

Maijas Einfeldes kormiizika, raugoties vinas biografijas konteksta,
raisa asociacijas ar augustu — vasaras menesi, kad daba piedzivo
pasu pilnbriedu un dod dasnu razu. Lidzigi arl komponistes radosais
rokraksts, slipéts gadu desmitiem galvenokart kameropusos, tikai
samera nesen guva klausitaju ieveribu saikne ar kormiuziku. Tacu
tagad jau divu gadu desmitu laika tapusais bagatigais kordarbu klasts
lauj devet So zanru par Einfeldes galveno radoso izpausmi.

élsiet, balss ar savu dabisko ekspresivitati ir ka radita Einfeldes
miuzikas IpaSajai telainibai un radoSajam ierosmém. Péc uzvaras
prestizaja Barlova konkursa ASV (1997) ar kameroratoriju Pie zemes
talas... jauktajam korim a cappella (1996) komponistes kora opusi
nokluva arl starptautisku pasttitaju un interpretu uzmanibas loka'.
Saja paversiena ipasi nopelni bija dirigentam Kasparam Putninam un
vina vaditajai Latvijas Radio kora grupai. Tiesi pec Putnina ierosmes
tapa kompozicija Pie zemes talas..., kas pécak iedvesmoja Einfeldi meklet
kormiizikas Zanra jaunus radoSus izaicinajumus. Sadarbiba ar Radio
kori un ta dirigentiem — gan Putninu, gan galveno dirigentu Sigvardu
Klavu - ir turpinajusies nu jau teju 20 gadus.

Einfeldes kordarbi nekad nav skanejusi no Dziesmu svétku lielas
estrades — tiem raksturiga kamerstila izteiksme, ka arl sarezgitibas
pakape, kas pa spekam ir galvenokart profesionaliem koriem. Si
sarezgitiba nav saistita ar hiperkompliceétu kora fakttiru, paplasinatam
vokalajam tehnikam, sarezgitu harmonisko valodu vai tml. Tacu
pieredze, ilgus gadus darbojoties instrumentalaja muzika, atstajusi
jausamas pédas vinas kordarbos. Einfeldes kora fakttirai un balss
traktéjumam kopuma piemit izteikti instrumentala ievirze - ta
ir batiska vinas kora rakstibas stila zime. Tiesi Saja joma atklajas
komponistes individualitate, kas tiks sikak apliikota raksta analitiskaja
dala. Uzmanibas centra bus kordarbi, kas tapusi kops iepriekSminéta
pavérsiena — proti, sakot ar 20. gadsimta 90. gadu otro pusi — un
atspogulo vinas jaunos mekléjumus Saja zanra.

Vienmer, kad peétnieks pievérsas kora kompozicijai vai vokalajam
kameropusam, vins saskaras ar tadu butisku skandarba sastavdalu ka
teksts. Nereti komponists ir apzinati sekojis teksta uzbiivei, atainojot
to muzikas forma. Dazreiz aizguti ir tikai atseviski teksta elementi
(fonétiskais skanéjums, nozime, struktiira), laujot muizikas impulsiem
raisities brivi. “Skandarbs un dzeja ir divi dazadi lielumi, starp kuriem



nevar likt vienadibas zimi. Ja komponists izvelas kadu dzejoli, vins
vairs nerékinas ar to,” intervija atzist Maija Einfelde, un vinas vardi
liecina, ka komponiste tiecas uz miizikas suverenitati, nepaklaujot to
stingri tekstam (Einfelde 2015). Tacu vinas pieeja verbalajam avotam
ir diferencéta. Var izcelt tris lielas grupas, kuras iedalami komponistes
darbi korim a cappella. To diferenciacija liela nozime ir izraudzita teksta
valodai.

Pirma grupa: kordarbi ar originaltekstiem latviesu
valoda

e Kordarbi ar latviesu dzejnieku tekstiem:
Maija balade (Aspazija, 1997), Noktirne (Vilis Pliudonis, 2002),
Tris Frica Bardas dzejoli (2003), Par tavu gara elpu
(Eduards Aivars, 2007) u. c.

e Kordarbi ar latviesu folkloras tekstiem:
Teika par zvaigznem (2000), Janu dziesmas (2001) u. c.

Otra grupa: kordarbi ar tulkotiem tekstiem latvieSu
valoda

®  Pie zemes talds..., kameroratorija jauktajam korim a cappella
(Aishils, tulkojis Abrams Feldhins, 1996), Sirénu sala
(Homers, tulkojis Augusts Giezens, 1998)

Tresa grupa: kordarbi ar tekstiem svesvaloda

e Sakralie teksti latinu valoda:
Benedictus (2000), Lux aeterna (2012)

e Teksti citu Eiropas tautu valodas:
15. psalms, And I Saw a New Heaven (abi darbi ar Svéeto
Rakstu tekstiem anglu tulkojuma, 1998), Divas milas dziesmas
(Francesko Petrarka, italu valoda, 2006), Loreleja
(Heinrihs Heine, vacu valoda, 2009)

Kordarbus katras grupas ietvaros vieno radnieciga pieeja tekstam.
Lai raksturotu to vispusigi, aptverot dazadus aspektus, sava pétijuma
izmantosu miuzikas un teksta mijiedarbes analizes metodi (stkaku tas
skaidrojumu skat. Smite 2013: 85-104). Tas ietvaros galvena uzmaniba
tiks veltita trim procesualajam fazem:

e pirmskompozicionalajai fazei (procesam, kura gaita

komponists izvelas teksta veidus, teksta telpu),

e mizikas un teksta mijiedarbei, kas iespaido ar1

vokalo skanveidi (kompozicijai ka teksta un miizikas
sakauséjumam),

e teksta uztveramibas jeb perceptuala aspekta
izpausmem.
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* Radnieciga pieeja vérojama

jau citas paaudzes komponistes
Santas Ratnieces kordarba

Saline (2006), kura pirmaja pusé
ar individualizétiem skanveides
panémieniem un fonétisko tekstu
tiek gleznota Naves jura, Ovanesa
Siraza dzejas tekstam ieklaujoties
kora faktara tikai dziesmas
otraja izverstaja faze.

Raksta galvenais meérkis ir visaptverosi izvertet Maijas Einfeldes
beidzamajos 20 gados tapuSo kormuziku un atklat tas specifiskas
ipasibas, tadél nepieversisos atsevisku kordarbu detalizétai analizei.
Savukart biutisku aspektu izgaismosSanai tiks apliikoti vairaki
raksturigi piemeéri.

1. Teksta nosacijumi. Komponistes izvéle

Jaunrades procesa pirmskompozicionalaja fazé Maija Einfelde
galvenokart izraudzijusies iepriekseksistejosus tekstus, tos izmantojot
gan pilniba (pirmas un tresas grupas kordarbi), gan fragmentari (otras
grupas kordarbi: sengrieku autoru Homeéra un Aishila tulkoto tekstu
fragmenti). Atseviskos darbos sastopams ari fonétiskais teksts. Islaicigi
tas paradas, pieméram, kameroratorijas Pie zemes talds... 4. dala
akcentétajos, agresivajos quasi izsaucienos “a a” (37.—49. t.). Foneétiskais
teksts Saja fragmenta noteicis miizikas materiala ievirzi. llglaicigs un
konceptuals fonetiska teksta lietojums verojams kordarba Sirenu sala.
Lidz pat 70. taktij balsu melodiskajos vijumos netiek ietverts jebkads
dzejas teksts, un partittiras pieraksts pilniba atstaj instrumentalmiizikas
iespaidu. Kordarba pirma puse uztverama ka savdabiga atmosfera
veidota skanu ainava, kas telo dziedosas sirénas. Homeéra teksts paradas
skandarba otraja puse? kur tas ietverts melodizéta recitacija un izteikti
melismatiska dziedajuma. Kordarba izskana teksta uztveramiba izztd
balsu instrumentalas ievirzes vijumu tiklos.

Fonetiskais teksts Sirénu sald ir abstraktas (t. i, ar dzejas tekstu
nesaistitas) fonétiskas konstrukcijas. Savukart cita kordarba — In morte
di Madonna Laura (Laurai mirusai) no diptiha Divas milas dziesmas (44.—
51. t.) —ir vérojama atskiriga pieeja; Seit komponiste izmanto no dzejas
teksta atvasinatas fonétiskas konstrukcijas. Proti, fonetiska teksta
repetitivas figiiras ar patskaniem 4, i, o, 4, e ir tiesi saistitas ar tekstu da
ricovrare (Saja konteksta “sniegt patverumu”, “nemt sava pasparne”)
un padzilina ta iedarbibu.

diminuendo poco a poco

44 —_— b_< —_—— —_—— —_—— —_—— —_—— —_——
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1. piemérs. In morte di Madonna Laura no cikla Divas milas dziesmas: 44.-51. t., sopranu partijas



Kaut ar1 Einfelde uzsverusi savas miuzikas neatkaribu no dzejas
teksta, pirmais radosais impulss parasti ir smelts tiesi dzeja. “Man
butisks ir dzejola koptels vai kadreiz tikai viens pats vards,” intervija
norada komponiste. Vinas pieejai raksturigs respekts pret literaro
pirmsakumu: iedvesma izriet no dzejas teksta vai ta fragmenta
visparéjas noskanas (Einfelde 2015).

Lidzas dzejas teksta nozimes (t. i., semantiska komponenta) izcélu-
mam komponisti saista vel kads aspekts. Tas izpauZzas otras un tresas
grupas kora opusos, kas saceréti vai nu ar latviski atdzejotu tekstu,
vai ari svedvaloda. Sajos darbos Einfelde lielu uzmanibu veltijusi ari
teksta fonetiskajam komponentam, un $ada pieeja biitiski atSkiras
no pirmas grupas kordarbiem (t. i., kompozicijam ar originaltekstiem
latviesu valoda). Sakotnéji komponiste ir ilgstosi klausijusies anglu,
italu un sengrieku dzejas lasijumus, meginot iejusties valodas raditaja
skanu pasaulé. Lai ar1 kameroratorija Pie zemes talds... pécak tika
komponéta ar latviski atdzejotu tekstu, komponiste uzsver, cik loti
vinu iedvesmojusi Abrama Feldhiina lasitie Aishila darba fragmenti
originalvaloda: “Es ilgi klausijos o valodu, lai to varétu izjust. Teksta
lasijums mani radija veselu emocionalo pasauli. Pret So tekstu man
bija liela pietate.” (Einfelde 2015) Tas, iesp&jams, pat neapzinata limeni
iespaidojis miizikas procesus.

Izvertejot dzejas tekstu telpu, ir pamats uzskatit, ka Einfeldi
saistijusi pirmam kartam klasiskas dzejas paraugi: latviesu klasika
(Vilis Pladonis un Fricis Barda), sengrieku teksti (Homeérs, Aishils),
Rietumeiropas dizgaru (Renesanses meistara Petrarkas un romantisma
klasika Heinriha Heines) dzeja, tapat latinu kanoniskie teksti. Arl
latviesu tautasdziesmu izmantojums kora cikla Janu dziesmas apliecina
pieversanos tradicijai — Soreiz tautas dailrades konteksta. Komponiste
labprat izraudzijusies dzejas tekstus ar noteiktu pantmeéru (piem.,
sengrieku heksametrs, latviesu dzejai raksturiga trohaja metra peda)
un formu (piem., sonets vai klasiska cetrrinde ar noteiktu atskanu
struktiiru, kas biezi sastopama latviesu klasiskaja dzeja).

Tadél jo ipasi interesanti véerot procesu, kas notiek pasa komponésa-
nas bridi — miuizikas un teksta saplasme.

2. Muzikas un teksta mijiedarbe

Apliecinot dzejola nozimibu radosa darba sakotnéja stadija,
komponiste tomér uzsver: “Dzejola sizetiska virziba man nav butiska.”
Lidz ar to vina atzist, ka muizikas struktiira biezi attistas neatkarigi
no dzejas teksta Ipatnibam (Einfelde 2015). Sada pieeja var saskatit
paraléles ar Pjera Buléza definéto “centra un prombiitnes” fenomenu?.

Einfeldes attieksmi pret tekstu ka vokalas kompozicijas pamatu
raksturo tieSa, intuitiva iedvesma un poetiska impulsa turpmaka briva

® Raksta Poésie — centre et absence —
musique (Dzeja — centrs un prombiitne —
miizika, 1981) Bulézs atklaj centra un
prombiitnes fenomenu.

Dzejas tekstu vins interpreté ka
centralo elementu radosa procesa
sakuma, tomer gala rezultata sis
teksts var klat Skietami neuztverams,
pat neesoss. Savukart partitiiras
Amurs bez meistara (Le Marteau sans
maitre, 1954) prieksvarda komponists
raksta: “Dzejolis ir mtzikas centra,
tacu tiek attalinats no tas, lidzigi,

ka vulkana lava ir spé&jiga saglabat
priekSmeta nospiedumu, kaut ar1
pats priekSmets ir izzudis”

(citets pec: Boulez 2004: 183).
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* Amerikanu pétnieks Dzeks

Boss nodala divus semantiskas
gleznosanas veidus: teksta télojosa
gleznosana ka “semantikas sintéze”
(mizikas elementu paklausana
darbibam, kas attélotas teksta, to
atdarinasana) un teksta asociativa
gleznosana ka “semantikas
paplasinasana” (ipasu sonoro
krasu, motivu un ritma zZim&umu
asociativa saikne ar specifiskiem
teksta elementiem) (Boss 1998).
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®Una Alksne sadi raksturo estétisma
rasanas apstaklus un batibu:

“19. gs. vidii Eiropas kulttra,
filozofija un sabiedriskaja doma
guva parsvaru pozitivisms un
utilitarisms. Tika apSaubita makslas
1pasa nozime un makslinieka loma
sabiedriba. [..] Naturalisms atteicas
no skaistuma maksla, pielidzinot
makslu zinatnei. Vienlaikus, zinama
méra ka atbilde uz Siem procesiem,
dala makslinieku aktualizéjas

idejas par makslas autonomiju

un skaistumu ka galveno vai pat
vienigo kritériju dzivé un maksla.”
(Alksne 2012)

attistiSana. Tiesi §1s brivibas dél semantisko saikni starp muziku un
tekstu vinas kordarbos var apzimeét ka izkliedéetu. Tomeér atseviskos
gadijumos, kad komponiste ilustrgjusi teksta nozimi specifiska faktara
vai artikulacija, $1 saikne var bt ar1 cieSaka. Pieméram, Pie zemes talds...
3. dala (36.—46. t.), parcelot mizika Homeéra dramatiskas rindas “ko cie$
no dieva rokas dievs”, komponiste krasi maina fakttiru: vina skaidri
artikule tekstu ar uzsvertiem sforzando un straujiem tremolo mazas
sekundas diapazona balsu pretvirze, radot trauksmes un agresiva
spéka iespaidu. Sis piemérs atbilst amerikanu pétnieka DZeka Bosa
raksturotajai teksta telojoSajai gleznosanai®.

2. piemeérs. Pie zemes talas..., 3. dala: 36.—46. t.

Savukart, izvertejot miizikas un teksta mijiedarbi sintakses
kategorijas, t. i.,, mtizikas un teksta strukttiru sapliismi skandarba, var
secinat, ka Einfelde savas muzikalas struktiiras veido brivi un ar dzejas
tekstu nesaistiti. Seviski raksturigs piemeérs sSai pieejai ir kordziesma
Vakars no cikla Tris Fri¢a Bardas dzejoli.

Fricis Barda (1880-1919) latviesu literatira ir spilgts neoromantisma
parstavis. Dzejolis Vakars ir viens no vina koncentrétakajiem dzejas
paraugiem — tas ietver tikai Cetras rindas ar atskanu struktiaru abcb un
stingri ieturétu trohaja pantmeéru. Dzejola teélu pasaule apliecina Bardas
tuvibu impresionismam un, ka raksta literattirzinatniece Una Alksne,
pauz saikni ar estétisma virzienu literatara®.

“Veras debess spodras acis,
Tumsa klusi dziedat sak,
Un pa tacinu caur druvu
Pirmie sapni bali nak.”



Maija Einfelde atzist dzejola spilgto telainibu, kas kluva par pamatu
pirmajiem muzikalajiem impulsiem; tacu vienlaikus komponiste
intervija norada uz Bardas “teksta pretestibu” (Einfelde 2015), kas
galvenokart saistita ar dzejola struktiiru. Kordziesmas gaita tiek attistiti
cetri kodoligi tematiskie materiali, kas sakotnéji varétu rosinat paraléles
ar dzejas teksta Cetrrindu uzbavi:

* a: plada diapazona melodija (izteikti melismatisks dziedajums)
ar raksturigu oktavas lécienu un tam sekojosSu augSup- un
lejupverstu hromatisku kustibu;

* b:augsupejosa, trauksmaina melodiska seciba, kas harmonizéeta
akordu fakttira ar specifisku skankartisko nokrasu -
paaugstinatu IV, VI un VII pakapi (a moll konteksta);

e c: melodiska seciba Saura diapazona ar augsup- un lejupvérstu
hromatisku kustibu, kura spilgti ieziméjas katras skanas
atkartojums;

e d: melodiska seciba, kam raksturigumu pieskir hromatiska
paligskana.

Visi tematiskie materiali ir intonativi saistiti. Pieméram, augSup- un
lejupvérsta pakapeniska hromatiska kustiba ir tipiska elementiem g,
c un d, un visas dziesmas ietvaros vérojama katra atseviska elementa
variantveida attistiba. Kordziesmas struktiira iezimeéjas trijdaliba
A B A|. A posma tiek eksponeéti tris tematiskie materiali a, b, c. Pec
tam, attistosaja B posma, komponiste sak gleznot, pludinot kopa krasas b
un ¢ un iejaucot tajas jaunu toni: materialu d. Attistosais posms beidzas,
speji apraujoties, un seko reprize A, ar divkarsu tematiska materiala
a variantu. Dziesmas nosleguma visi Cetri elementi saplist bagatiga
polifona kopskana.

Tacu, ka redzam shéma (skat. 1. attelu), tematiskie materiali neizriet
no dzejas teksta sintaktiskajam 1patnibam.

1. attéls. Dzejas teksta un miizikas tematisma mijiedarbe dziesma Vakars no Trim Frica Bardas
dzejoliem
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Dzejola pirma rinda “Veras debess spodras acis” kordziesmas
sakuma paradas divu tematisko materialu ekspozicija — saikné gan ar
a, gan b. Lidz ar ¢ materialu komponiste ieauz miizikas fakttira
dzejola otro rindu “Tumsa klusi dziedat sak”. Savukart attistoSaja B
posma atklajas vel kada teksta interpretacijas ipatniba. Tematiskajiem
elementiem savstarpéji uzslanojoties, apvienots teksts no trim dzejola
rindam, tacu tagad katrs no miizikas materialiem nav vairs attiecinats
uz to tekstu, ar kuru tas bija saistits primaraja izklasta. Pieméram,
materials b, kas sakotnéji pavadija dzejola pirmo rindu, Saja posma
paradas tresas rindas konteksta. Ka redzam sekojosSaja shema (skat.
2. attelu), pirma, otra un pédeja dzejrinda burtiski celo cauri dazadiem
tematiskajiem materialiem. Visplasak izversta ir dzejola pedeja rinda
“Pirmie sapni bali nak”. Tadejadi notiek interesanta dzejas teksta
fragmentu mutacija; tas gaita dzejrindas un miuzikas struktaras
elementi (tematiskie materiali) mijiedarbojas un izgaismojas arvien
jaunas attiecibas.

Veras debess spodras acis,

« EEEp b

Tumsa klusi dziedat sak,
b I ¢ .

Un pa tacinu caur druvu
d

Pirmie sapni bali nak.
b « ) c )
2. attéls. Dzejrindu un miizikas struktiiru mutacijas dziesma Vakars no Trim Frica Bardas dzejoliem

Tadéjadi kordziesma Vakars atklajas komponistes originala pieeja
miuzikas un teksta mijiedarbei: Frica Bardas dzejas forma tiek pludinata
un mainita ka skaista akvareli. Sis ir raksturigs piemérs mizikas un
teksta mijiedarbei sintakses joma: proti, priekSplana izvirzas t. s.
strukturala ieklausana, kuras ietvaros teksta sintaktiskie elementi
tiek paklauti muizikas sintaksei.
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3. piemeérs. Tris Frica Bardas dzejoli, 1. dala Vakars: visa dziesma (ar formas posmu noradém)

Savukart teksta realizacijas® aspekta Maijas Einfeldes kordarbi
apliecina daudzveidigu pieeju. Visbiezak katra no tiem sastopami visi
tris iespejamie teksta realizacijas veidi:

e lineara ieklasana; resp., teksts muzika tiek ietverts mono-

ritmiska izklasta bez jebkadas uzslanosanas;

e zema limena strukturala modificesana (kordarba tiek

izmainita dzejas forma, atkartojot atseviskas dzejrindas);

e monotekstuala maskésSana, kas gan paradas vien fragmentari
(viena un ta pasa teksta dazadu fragmentu uzslanosanas
atskiriga ritma izklasta).

Tris Frica Bardas dzejolu 3. dala Debess pirmajas 35 taktis iesp&jams
konstatét visus tris iepriekSminétos teksta realizacijas veidus, un tie
epizodiski mijiedarbojas. Bardas dzejas teksta pirmas divas rindas
(“Cik dzila tu, debess, / Cik dzil$§ tevi prieks”) fakturali tvertas ka
lineari horizontala ieklasana ar balsu monoritmisku kustibu akordu
faktara (1.-9. t.). Turpmakaja izklasta lineara ieklaSana apvienojas ar
strukturalo modificéSanu — atkartojas otras rindas teksta fragments
“tevi prieks” (10.-14. t.), akorda izskana (13. t.) iepludinot nakoso rindu
“Visdzilaka jura” ka lineari horizontalu ieklajumu. Ttadal rinda tiek
atkartota, fakttirai sadaloties dazadas melodiskas linijas ar atskirigu
ritma zimé&jumu, un veidojas islaiciga monotekstuala maskesana (18.—
23.t.). Lidz ar sekojoso frazi, neparraujot miuizikas plidumu, tiek lineari
ieklata nakosa teksta rinda “Pret tevi tik nieks”, turklat ta modificéta,
vairakkart atkartojot pirmos vardus “Pret tevi”.

¢Teksta realizacijas ietvaros
nodalami vairaki teksta izklasta
veidi, kas saistiti ar kora fakturas
specifiku - lineara ieklasana (lineari
horizontala un lineari diagonala
ieklasana), strukturala modificeésana
(zemas un augstas pakapes)

un maskésana (monotekstuala,
politekstuala, monolingvistiska,
polilingvistiska). Sikak par Siem
jédzieniem skat.: Smite 2013: 97-98.
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4. piemérs. Tris Frica Bardas dzejoli, 3. dala Debess: 1.-35. t.

Lidzas Sadai teksta ieklasanai Einfeldes kormiizika reizém atrodami
vel individualizetaki teksta realizacijas piemeéri. Pieméram, Pie zemes
talas... 1. dala teksts Pie zemes malas esam nakusi paradas vienlaikus
gan ka lineari horizontala, gan lineari diagonala ieklasana (tas ce/o no
treSo sopranu grupas uz otro un pécak treso basu partijam). Tadejadi,
apvienojoties abiem linearas ieklasanas veidiem, rodas monotekstuala
maskésana.
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instrumentalu tehniku adaptacija. Vél vairak: var saskatit cieSu saikni
starp komponistes skandarbiem instrumentalmiizikas un kormuizikas

5. piemérs. Pie zemes talas..., 1. dala: 68.-73. t.
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zanros; to apliecina lidzigi un dazos gadijumos pat identiski panémieni
miuzikas faktiiras veidosana.

Instrumentala virtuozitate paradas vairakos aspektos. Pirmkart,
te jamin izteikti melismatiska pieeja tekstam, resp. viena
fonéma biezi iekriso izverstaku melodisko kustibu. Viens no piemériem
ir kameroratorijas Pie zemes talds... 1. dala, 2. soprana partija (102.—
107. t.). Saja fragmenta ar tekstu “Pie zemes” tiek attistita ritmiski
daudzveidiga melodiska kustiba, kas balstita pustona intervala ar
raksturigu glisandoveida pareju no vienas skanas uz otru. Savukart
altu grupa iezime fonu d-es (dis)-e.
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6. piemérs. Pie zemes talas malas..., 1. dala: 102.-107. t.

Radniecigs tematisks materials paradas monooratorija Saistitais
Prometejs  baritonam, klarnetei, meZragam un
klavierem; ta saceréta ar to pasu tekstu, kas izmantots desmit gadus

vijolei, cellam,
velak tapuSaja kameroratorija Pie zemes talds... . Lai gan abu darbu
muzikalais risinajums atSkiras, ir ari dazas paraleles. Pieméram,
6. pieméra atainota soprana melodija sasaucas ar vijoles partiju
monooratorijas 4. dala Prometeja monologs. Arl tai raksturiga kustiba
pustona diapazona ar iezimigu glisandoveida pareju, un balsta skanas
d-dis-e ir identiskas. Saistitd Prometeja 4. dala gari izturéto skanu
(paraléles ar gari izturéto harmoniju iepriekSminétaja Pie zemes talds. ..
piemeéra, altu grupa) veido vijoles briva stiga d” (sal. 6.—7. piemeru).

o) gliss. sim.
AT ———
Vin. ey N S —— Y T  ——— 3 I N —— — T 1
T
rp

7. piemérs. Saistitais Prometejs, 4. dala: vijoles partijas fragments

7 Radniecigi ir arT abu ciklu
noslégumi (Saistita Prometeja pédeja
dala Epilogs un Pie zemes talds...
finala beigu posms Tranquillo
dolcissimo).
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Biezi lietots faktiiras modelis Einfeldes kormuzika ir divu balsu
vienmeériga kustiba spogulveida, aptverot identisku intonativo
struktiiru. Teksts Sados gadijumos ir bagats ar melismatiku. Janu
dziesmu 2. dala (43.-56. t.) redzam pat dubultu §i faktiras modela
izmantojumu — tas veidojas gan 2.-3. sopranu, gan 1.-2. altu attiecibas.
Abos balsu paros pamisus ieziméjas ceturtdalu kustiba ar ¢ un des un
triolu kustiba ar f un ges.
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8. piemeérs. Janu dziesmas, 2. dala: 43.-49. t.

Lidzigu principu fakttras veidoSana var atrast komponistes
kamermiizika, pieméram, Stigu kvarteta (2009): ar1 taja sastopama
raksturiga kustiba spogulapvérsuma divu balsu ietvaros un identiska
intonativa struktura (h-c).
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9. piemérs. Stigu kvartets (2009), 2. dala: 62.-63. t.



S

S.1

S. v

S.1

S. 11

S

S. IV
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intervaliskie 1€cieni, biezi vien maksimali augsta registra

virtuozitates

izpausme

ir plasi

(piemeéram, 1. sopranu partija kompozicija Sirenu sala, 123.-128. t.).
Radniecigs piemérs instrumentalaja kamermitizika atrodams Sonates
Cellam un klavieréem (2014) sakumtaktis. Ekspresivai, kapjosai
melodiskai kustibai plasa diapazona seko trilleris.
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10. piemérs. Sirenu sala: 123.-129. t., sopranu partijas

Risoluto

11. piemérs. Sonate cellam un klavierem (2014): 1.-5. t., Cella partija

Sonate ¢ellam un klavierém saceréta 16 gadus péc Sirénu salas, tadel
te nevaram runat par tieSu instrumentala kameropusa ietekmi uz
kordziesmu. Varbiit Saja gadijuma ir pat otradi — pedeja laika tapusajos
kamerdarbos atspogulojas komponistes kormitizikas rakstiba, kas
sakotnéji izaugusi no vinas instrumentalmuizikas.

Ar1 instrumentalo tehniku adaptacija izpauzas vairakos aspektos.
Pirmkart, to atspogulo komponistes biezi lietotais tremolo divu

fiksetu

skanaugstumu diapazona.

Raksturigs

piemers

ir

epizode no kameroratorijas Pie zemes talas... 4. dalas (skat. 2. piemeéru
krajuma 206. lpp.). Cits, turklat ipasi interesants piemérs rodams
15. psalma 137. takti, kur apvienojuma ar divu skanu tremolo ietverta
ekspresiva, lejupslidosa glisando kustiba sekstas diapazona.
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12. piemers. 15. psalms: 137.-138. t.

Sads staigdjoss tremolo ir sastopams ari Einfeldes kamerorkestra
partitiras. Pieméram, Koncerta altam un kamerorkestrim 3. dala
lidzigu faktiiru iesp€jams vérot pirmo un otro vijolu partijas. Atskiriba
no 15. psalma, kur tremolo kustiba konsekventi virzas lejup, Alta
koncerta ta mainas (resp., ir gan augsup-, gan lejupvérsta), tomer abu
principu radnieciba nav apSaubama.



13. piemérs. Koncerts altam un kamerorkestrim: 225.-229. t.

Ka otrs raksturigs instrumentalas tehnikas adaptacijas veids jamin
tremolo vienas skanas ietvaros jeb izteikti intensivs vibrato.
Piemeéram, dziesma Debess no Trim Frica Bardas dzejoliem 89.-93. takt1
lietots spécigs tremolo apvienojuma ar ordinaru skanu paréjas balsis.
Lidzigs panemiens, faktira vienlaikus ieklaujot ordinaru un tremolétu
skanu, rodams ar1 instrumentalajas partitiiras. Viens no piemériem ir
Koncerta altam un kamerorkestrim 3. dalas noslégums: Seit apvienojas
gan ordinara skana, gan tremolo, gan skanas, kuras izrota trilleris.
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14. piemérs. Tris Frica Bardas dzejoli, 3. dala Debess: 89.-93. t.
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15. piemeérs. Koncerts altam un kamerorkestrim, 3. dala: 333.-334. t.

Tresa iezimiga instrumentalas tehnikas adaptacijas izpausme
ir trilleris atseviskas balsis apvienojuma ar ordinaru skanu. Gan
komponistes instrumentaldarbos, gan kormitzika tas sastopams
ka kopskanejumu bagatinoss elements. Interesants piemeérs trillera
lietojumam ir kordziesmas In vita di Madonna Laura (Laurai dzivai, no
Divam milas dziesmam) fragments (93.-94. t.). Pretstata paréjam korim,
kura ritmiski artikulétaja dziedajuma prezentéts Petrarkas teksts,
1. alti un 3. tenori uz fonémas a pamata atklaj kora faktiiras vidusbalsis
iesleptu instrumentala rakstura melodiju, kuras nosléegumu izrota
trilleris. Frazes beigas abas trillera bagatinatas vidusbalsis izvirzas
priekSplana pretstata frazes statiskajai izskanai paréjas kora balsis.
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16. piemérs. In vita di Madonna Laura no cikla Divas milas dziesmas: 90.-94. t.



Instrumentalas tehnikas adaptaciju atspogulo ari dubultméles
efekts - tipiska koka ptSaminstrumentu spéles tehnika, kas
parcelojusi uz Einfeldes kora partitiiram. Pieméram, Tris Frica Bardas
dzejolu 1. dala Vakars melodija (tematiskais materials c) ietverts divkarss
katras skanas atkartojums klusa dinamika altu un 2. basu partijas; to
butu viegli iztéloties flautas vai klarnetes instrumentacija zema registra
(skat. 3. piemeéru krajuma 210. Ipp., 24.-26. t.).

Visbeidzot, sameéra biezi Einfeldes kordziesmu faktura ieausts ari
tads raksturigs orkestracijas panémiens ka pedalis; tas paradas ka
atseviskas balss vai harmonijas paildzinajums. Kordziesma Vakars gan
sakuma (1.-5. t.), gan reprize (55.-63. t.) altu balss grupa iezime sadu
vienas skanas pedali (skat. 3. piemeéru, krajuma 209. un 212. Ipp.).

Kopuma jasecina, ka visbiezak sastopamie instrumentalo tehniku
adaptacijas veidi Maijas Einfeldes kormtizika ir pirmie tris no Saja
apaksnodala minétajiem — t. i.,, tremolo divu fiksétu skanaugstumu
diapazona, tremolo vienas skanas ietvaros, ka ari trillera lietojums
atseviskas kora balsis apvienojuma ar ordinaru vokalo skanveidi
parejas balsis. Citi panémieni paradas fragmentari.

Analizes nosleguma dala pievérsiSos svarigakajiem percepcijas
aspektiem.

3. Dzejas teksta uztveramiba

Pirmaja un otraja analizes stadija veikta izpéte rosina paraléles ar
Pjera Buleza 1981. gada izvirzito “centra un prombitnes” teoriju
(Boulez 2004) un lauj konstatét mitzikas (nevis teksta) struktiru
dominanti, ka ar1 izteikti instrumentalu rakstibu Einfeldes kordarbos.
Tacu vienlaikus pastav virkne iezimju, kas liecina par teksta nozimibu
vinas kora kompozicijas un nodrosina ta uztveramibu augsta vai videji
augsta [iment.

Faktori, kas nosaka dzejas teksta uztveramibu skandarba konteksta,
ir teksta realizacija, ka ar1 komponistes sekosana dabiskai akcen-
tuacijai vardu ietvaros, t. i., runas intonaciju atveide. Domingjosais
teksta realizacijas panémiens — lineara ieklasana - nosaka augstu
uztveramibu. Savukart zemas pakapes maskéSana, apvienojoties
maksimali trim ritmiski un melodiski atskirigiem slaniem?® visbiezak
ir epizodiska, un taja ietvertais teksts lielakoties jau ieprieks izskanéjis
ka linears ieklajums.

Raksturigs piemeérs augsta limena teksta uztveramibai ir pirmas
taktis no kameroratorijas Pie zemes talds... 4. dalas. Seit komponiste
linearo tekstu ieklajusi melodizeta recitacija un vienlaikus sekojusi
valodas dabiskajam pliidumam. Tadegjadi ar garaku ritma vertibu un
akcentu uz otras zilbes varda “patiesam” atainota dabiska akcentuacija.

8 Vairak neka triju tekstu (vai
teksta fragmentu) uzslanojums
savukart biitu apziméjams ka

augstas pakapes maskésana, jo Saja

gadijuma teksta uztvere biitu visai
komplicéta.
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Savukart teikuma ietvaros ar augstaku skanu es tiek izcelts “vards” ka
svarigakais semantiskais komponents.

Allegro ma non troppo
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17. piemérs. Pie zemes talds..., 4. dala: 1.-7. t.

Ar1 Einfeldes pieeja dzejas tekstiem svesvalodas (tresas grupas
kordarbi) faktiiras, ritma un melodisko intonaciju konteksta atklaj

komponistes pietati pret valodas dabisko plidumu un runas
intonacijam. Lidzigs piemérs rodams 15. psalma ar Bibeles teksta versiju
anglu valoda.

that fe - ar the Lord, that fe - ar the Lord
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18. piemers. 15. psalms: 160.-164. t.

Maijas Einfeldes kordarbu klasta ir ar1 atseviski piemeri, kuros dzejas
teksta uztveramiba ir zema, pieméram, Sirénu salas izskana. Tacu Saja
gadijuma teksta izkusana kora faktiira visdrizak saistama ar skandarba
kopeéjo maksliniecisko ieceri.



Secinajumi

1. Maija Einfelde sava kormtzika izmanto galvenokart ieprieksek-
sistejosus tekstus gan pilna veida jeb pirmstavokli, gan fragmentari.
Atseviskos gadijumos lietots ar1 kompozicijas procesa radits fonetisks
teksts. Tas paradas divejadi:

e ka abstraktas fonétiskas konstrukcijas,

e ka fonétiskas konstrukcijas, kas atvasinatas no dzejas teksta.

2. Komponistei bitiska ir dzejas teksta sakotnéja ierosme ka literars
pirmsakums; vélak starp tekstu un muziku veidojas izkliedéta seman-
tiska saikne. Turklat iespéjams verot diferencétu pieeju kordarbiem,
kas tapusi ar latviesu dzejnieku tekstiem (pirma grupa), tulkotiem sen-
grieku tekstiem un tekstiem svesvalodas (otra un tresa grupa):

e pirmas grupas kordarbiem raksturigs teksta semantiska
komponenta izcelums,

e otras un treSas grupas kordarbos verojama fonétiska aspekta
dominante.

3. Einfeldes kordarbos, no vienas puses, dominé strukturala ieklau-
Sana, resp., teksta sintaktisko elementu paklavums miuizikas sintaksei,
un lidz ar to dzejola veidols skandarba konteksta tiek biitiski izmainits.
No otras puses, komponiste nianséti ataino miuizika runas intonacijas,
tadéjadi versot atsevisku vardu vai frazu nozimi skaidri uztveramu.
Ar1 teksta realizacija ar linearo ieklasanu, fragmentaru strukturalo mo-
dificeSanu un zemas pakapes maskésanu veicina labu uztveramibu.

4. Einfeldes kora faktiiru, ka ar1 specifiskos skanveides panémienus
neparprotami ietekméjusi vinas kamerdarbi un simfoniskie saceréjumi.
Starp komponistes kormtiziku un instrumentalmiiziku pastav ciesa
saikne, kas izpauzas divos rakursos:

e ka instrumentala virtuozitate (melismatiska pieeja tekstam un
plasi intervaliskie lecieni),

e ka instrumentalo tehniku adaptacija (tremolo, trilleris, dubult-
meles efekts, orkestra pedalis).
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A CAPPELLA CHORAL MUSIC BY MAIJA EINFELDE:
INSTRUMENTAL DIMENSIONS AND INTERPRETATION OF
POETRY

Gundega Smite
Summary

The choral music of Maija Einfelde is an autumn fruit in the context
of her creative output. Only in her late fifties did the composer begin
to intensively explore the possibilities of choral writing, but since then
choral music has become her main form of artistic expression.

The analytical approaches in this article represent two angles — the
relationship between poetry and music as well as an examination of
instrumental writing for a human voice as a direct influence of her
instrumental compositions.

In this article, the relationship between music and poetry has been
examined on three levels that are related to specific phases of the
compositional process — the pre-compositional phase (choice of the
text; examination of the text), the compositional process as a result
(fusion of textual and musical components), and the perceptual aspect
of the composition itself in terms of the intelligibility of the text within
the music material.

The first phase: in Maija Einfelde’s choral music one can find poetry
texts used both in primary and fragmented conditions. In certain cases,
the composer uses phonetic texts that have been created during the
compositional process as abstract phonetic constructions and phonetic
texts that have been derived from the poetry.

The second phase: Maija Einfelde is, first of all, inspired by the poetry
text, thus presenting the literary beginning typical of her approach.
During the compositional process there is a scattered semantic link
created between poetry and music. There is a different approach used
according to the chosen texts.

e For the choral compositions where the composer is using poems
by poets in her native Latvian language, the semantic component
is prevailing.

e For the choral compositions where poetry texts in foreign
languages are used, as well as translated texts from ancient
Greek, the phonetic component is prevailing.

The third phase: from the perceptual point of view, the structural
inclusion predominates in many choral works, thus dramatically
influencing the poem within the musical material. At the same time, the
composer is following the prosody of the text, thus creating a high level
intelligibility of a specific word or phrase. The linear text realization
within the choral texture, fragmented low level modification and low



level masking influences the quite high level intelligibility of the poetry
text.

Another aspect of my research relates to the examination of the
links between Einfelde’s instrumental and vocal writing, proving that
specific vocal techniques and textures are influenced or even derived
from her instrumental scores.

The links between these two poles are evident as:

e instrumental virtuosity through melismatic writing as well as
usage of huge intervallic leaps in melody,

® adaptation of instrumental techniques (tremolo, trills, frullato
effect, orchestral pedal, etc.).
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! Intervija ar Maiju Einfeldi notika
2008. gada 8. oktobr1 Latvijas
Komponistu savieniba.

LITURGIJAS MOTIVI UN LATVIESU KLASISK_A
DZEJA MAIJAS EINFELDES KORA SIMFONIJA

Zane Prédele

Ievads

20./21. gadsimta mija latviesu miizika sevi spilgti pieteica brivaks
religiskas tematikas un sakralo zanru tvérums, neka to varéjam veérot
ieprieksejos vestures periodos. Viens no Sadiem zanriem ir mesa, un
tas jauna, individualizéta interpretacija nozimigu artavu devusi Maija
Einfelde. Atbildot uz jautajumu par savas muzikalas domasanas bitibu,
komponiste intervija Baibai Jaunslavietei reiz atzinusi:

“Tas pamata ir luteriskais koralis un latviesu tautasdziesma. Lidz ar to
mani pasa séz daudziem $1 zanra paraugiem piemitosais kvadratiskums
un regularitate, tacu es pastavigi tiecos to parvarét.” (Jaunslaviete 2006: 4)

Tekstus no luteriskas liturgijas komponiste tieSam izmantojusi
oratorija Rita litur¢ija jauktajam korim, érgelém un pikolo trompetei
(2001). Taja saglabata evangeliski luteriskas baznicas dievkalpojuma
kartiba (liturgijas ievads ar grékstidzi, Dieva Varda liturgija un ticibas
apliecinajums, Tevreize, nosleguma liturgija un svétisanas vardi).
Interesanti, ka ar1 $1 skandarba miizikas valoda jausama radnieciba
Kora simfonijas tematiskajam materialam, tomer saturiska Iidziba starp
abiem izveérstajiem darbiem ir tikai nosacita. Lai ari Kora simfonijas
pamata ir liturgija — Soreiz katolu dievkalpojuma teksti latinu valoda -,
kopuma tas ietekmes avoti bijusi krietni daudzveidigaki. Mesas zanrs
Einfeldes Kora simfonija nav traktéts viennozimigi: §1 darba klausitajs
nokliist ne vien saskaré ar mesas tradiciju, bet ar1 principiali arpus tas,
jo Kora simfonija nav sakrala kompozicija jédziena Saura izpratné — ta
pretende uz universalitati.

1. Komponiste par Kora simfonijas ieceri

Intervija' raksta autorei Maija Einfelde savulaik atzinusi, ka
jédzienu simfonija vina izprot saméra brivi — vienkarsi ka izvérsta
darba apzimé&jumu. Nosaukums Kora simfonija izraudzits, jo, autores
skatijuma, tas Skitis piemérots apjomigai kompozicijai, kura ietvertas
dramatiskas kolizijas (Einfelde 2008a).

Einfeldes dailradeé ir vairaki veltijumi vinai dargu cilvéku pieminai.
Pieméram, Pirma sonate vijolei un klavierém (1980/1981) tapusi péc
komponistes skolotaja Jana Licisa naves, Sondte meditacija altam un
klavierem (1983) veltita Jana Ivanova pieminai, kompozicija Nikte
un Selene (1999) ir autores veltijums bralu Jana (1934-1998) un Karla
(1937-1994) Dureju pieminai, savukart Kora simfonija jauktajam
korim un kamerorkestrim (bez koka ptSaminstrumentiem, bet



papildinatam ar trompeti, trombonu un sitaminstrumentiem) veltita
Maijas Einfeldes matei Vallijai Dtiréjai (1896-1967).

“Pirma redakcija sanaca ka mesas dalu sakopojums. Bija tikai moto — Vila
Pladona dzejolis Bara berni. Un sajuta, ka ieceretais nav panakts... Kads no
recenzentiem toreiz vaicaja: kada Zzanra darbs tas ir, vai mesa? LatvieSiem ar
baznicas miuziku ir cieSas saites. 40. gadu vidii nomira mans tévs, un mate
palika ar pieciem maziem bérniem Valmiera. Tas ir atminas par laiku, kad mate
spele korali Dievs Kungs ir miisu stiprd pils, un vinas parlieciba visos griitajos
briZos bijusi, ka Dievs labu dara, ko daridams. Mate ar eérgelu spelésanu bija
nesalauzama. Si simfonija ir veltijums vinai.” (Einfelde 2008a)

Abam Kora simfonijas redakcijam komponiste par moto
izraudzijusies Vila Plidona dzejoli Bara berni, kas gan netiek
izdziedats, tacu ir atslega uz skandarba pamatideju. Stastot par
1. redakciju, Maija Einfelde intervija atklaj konkrétu atminu atspulgu:

“Rekviems tas nav, bet hronika par zinamu laika posmu. Par manu
dzivi. Redzeju 1949. gadu savam acim. Laukos marta saulaina diena un
izdangati celi visos stiiros pa nakti, lai izbrauktu. Tikko aizvesti kaimini.
Mant virda lielas cieSanas — dublos atstatas kapurkézu pedas, saule un
tuksas majas. Diena sakas, un laiks var ritet talak...” (Einfelde 2008a)

Intervija Baibai Jaunslavietei komponiste min ari citu, nedaudz at-
skirigu asociaciju slani. Vina atgadina, ka Pltidona dzejolis Bira bérni
radies Pirma pasaules kara perioda, béglu gaitas?; taja jausama pames-
tibas noskana likusi Maijai aizdomaties, ka lidzigi jutusies daudzi cil-
veki krasu vesturisko paversienu laikos — gan vinas bérniba, 20. gad-
simta 40. gados, gan 1. redakcijas tapsanas perioda — 90. gadu Latvija.
“Mana Kora simfonija ir aizlugums par visiem dzives pabérniem — bom-
Ziem, ubagiem un citiem grautdieniem,” ta autore (Einfelde 2007).

Komponiste ar1 atzimé, ka Kyrie dalas emocionala noskana sasaucas
ar Pladona dzejoli Bara bérni, kura jauSamas dzilas ilgas péc cieSanu
atrisinajuma. Tiek gaidita jauna kustiba un biitisks morals paveérsiens.
Luk, pilns 1 dzejola — Kora simfonijas moto — teksts:

Bara berni
Vilis Pladonis

Visi gaisi ir pavasara zilas dvasas pilli pietvikusi;
Balti veji zelta kokles bérzu birztalas izkarusi;

Gaju putnu sanoSie bari zemju zemes parstaigajusi;
Pirmie ciruli jaunu ziedoni ar gavilem iezvanijusi...

Un bara bérni, skumjas rindas gar Mellas upes krastiem sasedusi,
Beédu sirdis ka piemirkusus makonus piesaulé izklajusi,

Asaru acis miglota taluma skumji paversusi,

Gaida izmisusi:

Kad saksies liela ledus ieSana...

Bara bérnu kajas ir stivas un jelas no miizigas Saules meklésanas;
Vinu acis ir platas, platas no muizigas gaidisanas;

2 Dzejolis ieklauts 1921. gada
publicétaja krajuma No nakts lidz
ritam, sadala Saltaja paéni, kas datéta
ar 1914.-1917. gadu.
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Vinu ausis ir kurlas un neticigas no maizigas ticét gribésanas;
Vinu vaigi velgi-sarkani no muzigas raudasanas,

Un, ak, vinu sirdis ir ka lidz pedéjam savilktas, vaiduligas
Véja kokles stigas,

Kas katru mirkli draud pusu trikt...

Ta séz tie pie Mellas upes dzili-klusosas cieSanas
Un ilgodamies ilgojas lielas ledus ieSanas...

Tad - tic tie — visas Zemes vazas taps nokratitas,
Tad visas lielas ilgas klus piepilditas,

Tad mitesies bedas un rims muziga asaru lieSana,
Kad saksies lielas Mellas upes ledus iesana...

So apjomigo Pladona dzejoli Einfelde trakté ka pravietisku véstnesi:
lidzibas tas stasta par tautas atmodu un pseidoatmodu, latviesiem
raksturigo gauSanos un misu sapnotajtautu, kas tomeér tic un gaida
savu garigo brivibu (Einfelde 2008a).

Ar1 skandarba 1. redakcijas beigu dalas atslegvardi Domine salvum
fac populum tuum (no latinu val. — “Kungs, lai tiek glabta Tava tauta”)
sasaucas ar Plidona dzejoli Bira bérni valdoSo noskanu. Savukart
teksts “Kad saksies lielas Mellas upes ledus ieSana...” uzliikojams ka
Ipatns signals, un konceptuala zina tas reprezente visas Kora simfonijas
pamatideju.

2. Analitisks ieskats Kora simfonija

Skandarbam ir divas redakcijas: senaka no tam tapusi 2000.,
jaunaka — 2004. gada. 2000. gada 29. septembri1 Latvijas Radio koris un
orkestris Rigas kamermiiziki dirigenta Sigvarda Klavas vadiba LU Lielaja
aula pirmatskanoja 1. redakciju, kura dalu seciba bija sada:

e  Kyrie (vokali instrumentala dala);
e Dies irae (vokali instrumentala dala);
®  Benedictus (a cappella dala);

e Domine salvum (vokali instrumentala dala).

Dalu seciba atspogulojas zinama saikne ar mesas kompozicionalo
struktiru un kanonos ierakstito religiska pardzivojuma ritualu.
Tomer $1 redakcija javérté ka makslinieciski nepabeigta; uz to norada
gan komponiste, apziméjot 1. redakciju vienkarSi ka mesas dalu
sakopojumu (Einfelde 2008a), gan pirmatskanojuma dirigents
Sigvards Klava: vin$ stasta par skandarba tapSanas griito radoso
procesu un komponistes laika deficitu bridi, kad jauno opusu nacies
nodot Latvijas Radio korim (Klava 2009).



Cikla idejas pabeigtiba ir sasniegta Kora simfonijas 2. redakcija®. Taja
komponiste atteikusies no Benedictus (“Svétits”) dalas, kas turpina
patstavigu dzivi ka kordarbs a cappella: jaunaja versija nav vairs
izmantots ar1 ieprieksejais finals (Domine salvum), kas epizodiski
ieausts orkestrim sacerétas Simfonijas (2003) tematiskaja materiala.
Cikla ietverta jauna dala Sanctus ar soprana solo (diskanta balsi),
tatu Ipasi radikali mainjjies ieramejums — gan ievads, gan finals
2. redakcija ir tieSa atsauce uz Vila Plidona (1874-1940) dailradi,
jo izmantoti vina dzejoli Laika zovani (krajums Aiz dzives wvartiem,
dzejolis pirmpublicéts 1917. gada Maskavas zurnala Tauretdjs,
1. nr. 3. Ipp.) un Saules lékts (krajums Zeme un zvaigznes, dzejolis
pirmpublicets  1928. gada dailliteratiras Zzurnala  Piesaule,
11. nr. 481. 1Ipp.). Tadejadi Kora simfonijas 2. redakcijas dalu seciba ir
sada:

1. Laika zvani (a cappella dala, Lento);

2. Kyrie (vokali instrumentala dala, Allegro moderato);

3. Dies irae (vokali instrumentala dala, Allegro assai);

4. Sanctus (soprana solo un instrumentals pavadijums, Moderato);

5. Saules lekts (vokali instrumentala dala, Tranquillo, fantastico).

Dirigents Sigvards Klava atminas, ka vins pats aicinajis komponisti
ietvert simfonija saules lekta afektu, savukart Laika zwvani sakotnéji
nebit nav ieceréti ka skandarba pirma dala (Klava 2009). Lai ar1 Kora
simfonija tiek integréti Skietami tali kulttrslani — sakot no viduslaiku
miuzikas pieredzes (lamentacija, burdonbass, psalmodésana) lidz
latviesu klasiskas kordziesmas tradicijam (Vila Pludona dzejas
pantmers, dzejas teksta ritms miizika), katra dala atseviski, saglabajot
taja atainota kultairslana specifiku, tomer organiski ieklaujas vienotaja
cikla un veic kadu no svarigam formveides funkcijam.

Kora simfonijai raksturigs balsts uz vienu no visparejam
likumsakaribam maksla — s i m e t r i j u jeb augstako lidzsvara
stavokli. Par cikla asi kltst 3. dala (Dies irae), kura dramatiska attistiba
sasniedz kulminaciju. Savukart simetrijas aréjo loku veido Pltidona
dzeja 1. un 5. dala, kas pretstatita parejam, latinu valoda rakstitajam
dalam. Ar1 tempu likne paspilgtina simetrijas izjatu — [idz pat 3. dalai
temps ar katru dalu paatrinas un péc tam, gluzi otradi, paléninas.

Interesanti gan atzimét, ka pasas komponistes skatijums uz
cikla simetriju daléji atskiras. Intervija vina atzimé Pludona dzejas
ieraméjumu (Kora simfonijas “apvalku”) un izce] Kyrie ka driumako cikla
dalu, kam seko jau mazliet parspiletas ekspresijas paraugs Dies irae.
Ka Kora simfonijas centru Einfelde tomér uztver Sanctus dalu soprana
solo un orkestrim, kas, vinas skatijuma, sasaucas ar Pliidona latvisko
dzeju (Einfelde 2008a). Tadejadi cikla centra objektivs traktéjums

32004. gada 13. junija Rigas Sv. Jana
baznica dirigenta Sigvarda Klavas
vadiba to atskanoja Latvijas Radio
Kkoris, orkestris Rigas kamermiiziki,
Andris Poga (trompete), Uldis
Zilberts (trombons) un Daumants
Kalnins (sopranino).
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4 Seit un turpmakajas shémas
apaksgja celina noraditas taktis, kas
atspogulo nozimigakos paversienus

forma. Noraditi ari katras dalas
butiskakie tempu apziméjumi, tacu
ne visas tempu mainas.

paliek atklats jautajums, jo simetrijas precizitate skandarba ne vienmer
ir gluzi geometrisks ziméjums vai matematiska formula. Katra zina
piecas dalas savienotas loti organiski, un iespgjams saskatit ar1 lidzibu
ar klasisko simfonijas modeli:

e ievads (Laika zvani) sagatavo pirmas dalas noskanu;
e tradicionalo pirmas dalas funkciju pilda Kyrie — izvérsta un
sapjpilna, dramatisma caurvita ligsana vai greksudze;

e Dies irae lidzinas simfonijas cikla otrajai dalai — dramatiskam
skerco;

e Sanctus pilda tresas dalas funkciju, jo ir absoliits pretstats
iepriekséjai dalai (melnajam centram) un cikla liriskais centrs. Seit
valda gaisums un gariga veldze, kas emocionali raisa katarses
izjutu. Vienlaikus Sanctus dala uztverama ka saite, kas sagatavo

e finalu (Saules lékts). Ta koda ietverts atrisinajums — apzelosana
un miers daba, ko simbolizé gaismas paradiSanas.

Turpinajuma sikak pakavesos pie atsevisku dalu iezimem.

Kora simfonijas 1. dala Laika zvani Maija Einfelde sekojusi Plidona
dzejola struktiirai. Dzejas centralais vestijums ir pausts teksta rinda
“Liels ir Sis laiks” (atskiriba no dzejnieka, komponiste gan nenosledz
So rindu ar izsaucéjzimi), un katra no cetriem pantiem ta izskan ka
nobeigums vai nosacita ceztira pirms nakosa panta. Ik panta Cetrrindei
ir sava, atskiriga dramaturgijas kapinajuma likne, tacu, pateicoties Sai
atkartojumos allaz uzsvertajai teksta rindai, veidojas logisks formas
posmu ritmizéjums. Tadejadi simfonijas 1. dala lidzas trijdalibai
izpauzas rondoveidiba, kas balstas uz vienotu teksta refrenu — “Liels ir

1. tabula. 1. dalas Laika zvani formas shema*

Lento Molto rubato

A B A

a b a, c d— |a, e f e a,

1.t 33.t. |50.t. |55.t. |73.t |80.t. |[82.t |92.t. |105.t. |125.¢t.

Tapat ka Pladonis, arl Einfelde nedala tekstu atseviskas zilbés
vai fonémas. Autore saglaba katras dzejrindas domu nesaskeltu.
Komponisti, skiet, vairak intereséjis dzejas saturiskais véstijums, un ar
miuzikas izteiksmes lidzekliem vina akcenté konkrétas frazes un vardus.
Resp., Einfelde izraugas savu intonativo valodu dzejas lasjumam, un
Laika zvani vinas tvéruma iegtist jaunu maksliniecisko intensitati, ar
citadu dramaturgiska kapinajuma likni neka Pliidona originals.

Kora simfonijas 1. dalas attistibu raksturo cetri pamattempa
apziméjumi: Lento — Meno mosso — Molto rubato — Piit mosso. Viens
no redzamakajiem Einfeldes kompozicionalajiem panémieniem



formveides procesa ir dzejrindu vai to dalu atkartojumu izvérsana
pieaugosa seciba.

1. Es dzirdu, dzirdu — tumsa san,
tumsa san:
Rit stundas, rit stundas, rit stundas pari man.
Rit stundas pari man,
Un katra klusi, un katra klusi, un katra klusi zvan’,
zvan’, zvan’, zvan’,
katra klusi, katra klusi, klusi zvan’ —
Liels ir sis laiks, ir Sis laiks, liels ir Sis laiks, ir Sis laiks.

2. Sapes un cieSanas, sap€s un ciesanas, sapés un ciesanas,
Gaidas un ceribas, gaidas un ceribas, gaidas un ceribas,
Bezgala lidzjiitas, bezgala lidzjutas, bezgala lidzjitas
Liels ir Sis laiks, liels ir Sis laiks.

Liels ir Sis laiks.

3. Visu veco vins drupas mal.
Jaunu Sauli, jaunu Sauli pie debesim kal, Sauli pie debesim kal;
jaunu Sauli pie debesim kal;
Griez zuduso ziedoni, zudusSo ziedoni atpakal,
griez zuduso ziedoni atpakal -
Liels ir Sis laiks, liels ir Sis laiks.

4. Par navi vins dzivibu sés, par navi vins dzivibu seés,

dzivibu seés.

Ko tenkat, kas mes?... ko mes? ko mes? Ko tenkat, kas més?
Ko tenkat: kas mes? ... ko meés?

Tas spés, kas uzdrikstes, tas spes, kas uzdrikstés, uzdrikstes,
tas spes, tas spes, tas spes,
kas uzdrikstes, uzdrikstes, kas uzdrikstés, uzdrikstes.

Liels ir Sis laiks, liels ir Sis laiks, $is laiks.

1. attels. Vila Pladona Laika zvanu teksts Maijas Einfeldes interpretacija®

Jau pasa sakuma kora balsu melodisko liniju veduma komponiste
konsekventi izmanto atbalss panémienu. Pieméram, dzejola pirma
panta rindu “Es dzirdu — tumsa san” Einfelde kora basu un tenoru
dalitajas grupas liek izdziedat ar Sadu teksta atkartojumu: “Es
dzirdu, dzirdu — tumsa san, tumsa san.” Vardu atkartojums izriet no
komponistes ieceres izmantot balsu tremolo lidzigi specigi ievibrétiem
stiginstrumentiem. Sekundas intervala melodiskas vibracijas dzejas
teksta pliidumam netraucg, tas pat koloristiski pastiprina vardos “san”,
“zvan’ “ iekodéto skanas efektu un veido vokalizetu rama vilnojuma
(svarstibu) fona ainavu (skat. 1. pieméru).

5 Attéla paraditi vienigi
horizontalé izkartotie tekstu vai

to fragmentu atkartojumi, bet

ne teksta uzslanojumi vertikale.
Ar treknrakstu izcelti vardi

vai frazes, kuru atainojumam
mizika komponiste veltijusi Ipasu
uzmanibu.
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¢ Ta pamatiezime ir izturéts,
koloristiski izteiksmigs fona

slanis lidztekus teksta tvérumam

melodizétas balsu grupas.
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1. piemérs. Kora simfonija, 1. dala: sakums

Komponiste lauj brivi, foniski izteiksmigi izskanét katrai no pirma
panta teksta rindam, Iidz atkal ar miizikas valodas Iidzeklu plasaku
piesaisti visu sakopo panta peédéja rinda — “Liels ir Sis laiks” — un
ta klast par formas pirma posma kulminaciju. Pirma panta beigas
Einfelde So rindu atkarto divreiz, bet otra panta izskana — jau trisreiz,
pilna kora fakttira, tomér abi minétie fragmenti vel neiezimé 1. dalas
centralo kulminaciju. So funkciju iegiist treSais pants: “Visu veco vins
drupas mal, / Jaunu Sauli pie debesim kal; / Griez zuduso ziedoni
atpakal — / Liels ir Sis laiks.” Tikai dalgji (p dinamika dziedataja
dzejrinda “Griez zuduSo ziedoni atpakal”) saglabajas ieprieks
raksturigais fakttiras izklasts®. Tacu priekSplana izvirzas mainigais:
balssvirzes aktivizéSana, tembru krasainibas un dinamikas gradacijas
pieaugums, dazadu zilbju izcélums ar artikulaciju un ritmu. Spriedzes
virsotni komponiste saista ar dzejrindu “Jaunu Sauli pie debesim



kal”: ikviena balsu grupa ir sadalita tris apaksgrupas, un Kkatrai
pieskirta spilgta, augsta tesittira ieturéta individuala linija. Tadejadi
radita piesatinata, bliva faktara ar lielu emocionalo ekspresiju, tomer
vienlaikus teksts ir skaidri uztverams. Triju fazu formas’ pirmais
posms, kas ietver varietu strofu virkni, tiek noslégts ar augstako
dramaturgisko kapinajumu: dzejrinda “Jaunu Sauli pie debesim kal”
izskan trisreiz, turklat izmantots teatrals efekts — ceturtdalu ritma
ar sforzando akcentu kora unisona tiek uzsvertas zilbes “de-be-sim
kal”, un visa posma noslégums ir pasvitrots ar fermatu. Kulminacijai
seko interesants formas risinajums: refrens “Liels ir Sis laiks” tagad
ieziméjas ka saikne, ar1l asociativa reminiscence Kora simfonijas
1. dalas sakuma tematiskajam materialam, jo tenoru grupas dalitaja
divbalsigaja dziedajuma no jauna atklajas stigu vibraciju efekts jeb
svarstibu fenomens. Svarsta idejas klatbtitne Saja skandarba norada
ari uz velmi izcelt laika pulsaciju ka simbolu.

Dazbrid Kora simfonijas 1. dala rada prieksstatu par laika rinkosanu —
pieméram, jau minétas saites sakumposma (80. t., Molto rubato) diago-
nala izklasta iestajas dazadas balsu grupas, no pirmajiem sopraniem
lidz otrajiem basiem, veidojot plasu klasteri, kas izdziedats ar zilbi Uo.
81. taktt pirmo tenoru grupa uz Si fona senza metrum uzsak svarsta
kustibas imitaciju sekundas apjoma, turklat glisandoveida, ar pazistamo
refréna frazi “Liels ir Sis laiks” (skat. 2. pieméru).

3
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2. piemérs. Kora simfonija, 1. dala: 81. t.

Otrs Iidzigs piemeérs ir Piti mosso epizode 92.-104. takti. Dialogs
sopranu un altu dalitajas grupas rada iespaidu par svarsta apla
rinkojuma iesp&jamo apstaju: mazas sekundas un mazas tercas apjoma
tiek izdziedata hipnotiski vienveidiga melodijas linija — “Ko tenkat, kas
mes?... ko mes? “ (skat. 3. piemeru).

7 Skat. 1. tabulu — formas shému.
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3. piemérs. Kora simfonija, 1. dala: 92.-104. t.

Tadéjadi komponiste, saskana ar dzejas dramaturgiju un izcelot
atseviskas teksta nianses, veido muzikas laika grafisku attelu — apli
vai, iesp€jams, spirali. Ne velti apliikotajos 1. dalas fragmentos spilgti
izpauzas atkartojuma princips — zvani zvana, un laiks ir procesa, tas rit.

Dzejola ceturtaja, pédéja panta (no 82. t.) Einfelde eksponeé jaunu
tematisko materialu, kas ienes butisku kontrastu. Taktsmeérs 2/2 un
korala faktiiras lietojums rada statisku un reize ekspresivu skanéjumu.
Katrai no cetram dzejrindam atbilst savs faktiiras risinajums:

1) koraliskums,
2) melodiska linija uz vibré&josa fona, tikai sieviesu balsu grupas,
3) koraliskums,

4) vairaku materialu apvienojums kulminacijas zona.

Atkartojoties dzejrindai “Tas speés, kas wuzdrikstes” dazadu
harmoniju konteksta, pedéja panta muzikalais tvérums paraug visas
1. dalas saisinata reprizé. Tas ietvaros ka koncentréts visu ieprieksejo
materialu sakauséjums un skaidri ieziméta arka skan simfonijas 1. dalas
vadmotivs — dzejola refréns “Liels ir Sis laiks”. Taja tiek saglabats stigu
vibracijas panémiens viru balsu grupas zemaja tesittira apvienojuma ar
koloristiski izteiksmigu fona slani — divam tiram kvintam (125.-130. t.).

Mesas zanra netiesa klatbiitne pirmoreiz paradas 2. dala Kyrie.

2. tabula. 2. dalas Kyrie formas shéma

Allegro moderato Molto pin | Molto meno
1M0s50 110550

ievads A B A

z z, a a, b a, b, a, Z, c a, b,

1.t 17. t. 22.t. 37.t. |51.t |64.t [80.t [98.t |112.t. |124.t 145.t. | 155.t.




Trumpet
inC

Trgl.

S.1

Lidz ar tekstu Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison pirmoreiz
cikla ieskanas ar1 zélabas (lamentacija). Par cetrbalsiga kora lidzverti-
giem partneriem klast kamerorkestris un soloinstruments — trompete;
te vérojama sasauce ar baroka mesu tradiciju. Intervija So rindu auto-
rei komponiste atzinusi, ka trompetei vinas uztveré ir sakrala nozime
(Einfelde 2008a). Savukart saruna ar zurnala Miizikas Saule redaktoru
Orestu Silabriedi skanrade teikusi:

“Vismilaka ir pikolo trompete. Ta man liekas ka engela balss. Loti pa-

tik ar1 klarnete, tas milzigais diapazons, virtuozitate. Flauta un oboja
mazak.” (Einfelde 2008b: 23)

Kora simfonijas konteksta interesi raisa 18. gadsimta Hamburgas
kapelmeistara un dirigenta, diplomata un miizikas darbinieka Johana
Matezona (Johann Mattheson, 1681-1764) orkestracijas teorija, kas
izklastita vina darba Der vollkommene Capellmeister (1739) un iezime
biitiskas, baroka laikmetam raksturigas nostadnes orkestracijas teorija.
Orkestra specifisko instrumentu aprakstu Sis autors uzsak ar skalako
un talskanigako to vida — trompeti, kas savu noderibu attaisnojusi
gan pulcésanas laukumos, gan svinibu gadijumos un baznica, 1pasi
séru ceremonijas®. Lai nenomaktu citu instrumentu skanu, Matezons
ieteicis attalinat trompeti no paréja orkestra uz Ipasu vietu baznicas
telpa (parstasts pec Zeifas 1981: 42). Einfeldes Kora simfonijas 2. dala
Sads akustisks efekts nav izmantots, tomér psihologiska zina ar1 Seit
trompetes solo péc 1. dalas uztverams ka negaidits, no talienes — cita
laikmeta — nakoss. Dalas sakums jeb ievads (21 t.) uzticéts trompetei,
trijstirim un kora sopranu grupai. Intonativais kodols iezimigs ar
pamazinatu/palielinatu intervalu (h-es-a) ieskautu melodisko Imiju.
AugsSupverstais léciens semantiski sasaucas ar baroka laikmeta
retorikas figtru exclamatio (“izsauciens”). Lidztekus $im tematiskajam
elementam, kasizklastitsjau dalas sakuma, trompetes partijai raksturigs
trilleru spéles panémiens (kritoss melodijas gajiens 13. un 14. t.; skat.
4. piemeru).

Sopranu grupa savukart izskan vardi Kyrie eleison: pirmie soprani
strauji, melismatiski izdzied mazo sekundu, kas rada prieksstatu par
balss specigu vibraciju Zelabas. Veidojas ar1 dialogs ar trompetes solo
spéléeto, ornamentali iezZimigo muzikas materialu.
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4. piemérs. Kora simfonija, 2. dala: 10.-15. t.

8Baznicas muzika trompeti pirmais
ieviesis Mihaels Pretoriuss (Michael
Praetorius, 1571-1621), sajisminoties
par §1 instrumenta svinigi spozo
tembru (Zeifas 1981: 42).
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? Litanija (no grieku Aitaveia/
litaneia — lugSana) kristietiba —
lagsana dialoga forma, kuru runa
vai dzied parmainus garidznieks un
baznicéni. Sai liigdanai raksturigs
Dieva, Jaunavas Marijas vai Sveto
pasibu uzskaitijums, kam seko
refréns “Apzelojies par mums”
(Kursite 2002: 235).

Kodoligam pamattela pieteikumam seko brivaks turpinajums, taja
izcelti trompetes trilleri (no 13. t.) un tiek ievadits turpmak raksturigs
ritma ziméjums (ceturtdala — triole — pusnots: Iidz 17. t.). Péc tam
velreiz jauna versija atgriezas ievada sakumintonacijas: joprojam
valdoSais trompetes tembrs un tam uzticétais tematisms sagatavo Sis
dalas galveno muizikas materialu.

Ta izklasta iesaistits jau stigu kamerorkestris un sitaminstrumentu
grupa, kuras pulss aktivizé skan&jumu. Zimigi, ka vijolu unisona
speletais intonativais materials ir atvasinats no mazas sekundas, kas
ievada beigu posma vairakkart izskanéja trompetes solo partija. Sim
tematiskajam elementam uzslanojas askétiska, viduslaiku organumam
tuva fakttira (tacu daudz spriegaka harmoniska valoda) risinats
kordziedajums, kas paralela kompleksa kustiba savij sopranu un altu
balsis. Tadejadi trompetists un kordziedataji veido dialogu, kas sava
zina ir radniecigs garidznieka un baznicénu dialogam viduslaiku
litanija®.

Kyrie pamatdalai ir trijdalu formas aprises. Tas sakum-
posma  komponiste  akcente  cikla  tematisko  vienotibu
(stiginstrumentu partijas izmantots Laika zvanu svarsta kustibai tuvs
tematisma tips, jitama ar1 intonativo un ritma elementu radnieciba ci-
tam cikla dalam). Turpinajuma (no 64. t.) ieziméjas jauna veida grupu
pretstatijums: stiginstrumentiem un Cetrbalsigajam korim, kurs dzied
Christe eleison, attistibas procesa pievienojas cita suveréna faktiiras
Iinija — trompetes solo (no 112. t.). Savukart kulminéjoso vidusdalu
ievada tagad (no 123. t.) kamerorkestra atskanotais, ieprieks trom-
petes partija ietvertais trilleris; tikmér kora akordu faktiira izcel-
tas zilbes Ky-ri-e e-lei-son ritmiski regulara, isi aprauta izklasta
raisa asociaciju ar elsam vai sapju izsaucieniem. Reprizes sakumu
(145. t.) izcel trompetes solo, kas atkal ietver raksturigo retorikas figtiru
exclamatio. Zimigi, ka reprizeé (lidzigi ka 1. dalas nosleguma, dzejrindas
“Tas spes, kas uzdrikstés” konteksta) ieklauta ari isa, epizodiska aina
gaisa, skumji mierpilna noskana (no 155. t., Tranquillo posms lidz izska-
nai). Sadi lakoniski iespraudumi, no vienas puses, rada peksnuma ie-
spaidu (jaunas harmonijas un fakttras krasas, ritma maina), no otras —
apliecina, ka jau atseviskas cikla dalas konceptuali prieksvesta finala
gaiso izskanu.

Dirigents Sigvards Klava intervija trapigi salidzina Maijas Einfeldes
skandarbu formas ar freskam: katrs atseviskais posms ir pats par sevi
viengabalains un noslipéts, bet reize tas organiski ieklaujas plasaka
forma (Klava 2009). Sadu vérojumu varétu attiecinat ari uz Kora simfo-
nijas 3. dalu Dies irae. Ta veidota Allegro assai tempa, caurviju forma
un, ka jau atziméts, ietver visa cikla kulminaciju — dramaturgiskas
spriedzes virsotni.



3. tabula. 3. dalas Dies irae formas shéma

Allegro assai

a a, b a,

1.t 53. t. 113. t. 176. t.

Ka kontrastejosi faktiras slani vienlaikus funkcioné stiginstrumentu
grupa, koris, sitaminstrumentu grupa un trombons. Tiesi sitaminstru-
mentu arsenals Saja dala izmantots visaktivak, savukart trombonam
uzticéti soloposmi. Ari Sis instruments lidztekus trompetei Matezona
darba Der vollkommene Capellmeister minéts ka svinigu pasakumu un
baznicas ritualu dalibnieks. Te jaatgadina, ka klasiskas muzikas aprite
trombons vispirms ienaca ka baznicas instruments — spilgts piemers
ir Fransua Zozefa Goseka (Frangois-Joseph Gossec) Naves mesa (Messe
des morts) jeb Rekviems (1760). Péc tam jau trombons ieklavas ari lai-
cigajas kompozicijas, pieméram, Volfganga Amadeja Mocarta operas
un francu revolicijas mizika. Visbeidzot, tas nostiprinajas modernaja
orkestr1 (Zeifas 1981).

Einfeldes cikla Dies irae dala §is instruments ir ka draudu signals,
simboliski tverama pastaras dienas baztine. Trombona solospéle, kas
ievada Dies irae, balstita uz kodoligu motivu c-fis-h-c. Tatad oktavas
apjoma tiek ieziméti tritona, tiras kvartas un lielas septimas interva-
li, un to attiecibas strukturali apspelétas visa dalas gaita — tritonu c-fis
var uztvert ka centralo saskanu. Kora partijas Einfelde biezi izrakstijusi
unisona vai akordu faktira, pievienojot sforzando akcentus teksta frazu
nobeigumiem, radot iespaidu par klaigam vai bailu saucieniem.

Formai ir tendence uz kontinualitati, tacu nelielu atkapi
komponiste veido no 113. takts, Meno mosso posma (arl dinamika
Seit noplok no forte uz mezzo forte), lai pakapeniska attistibas procesa
sasniegtu augstako spriedzi ap 212. takti. Saja kulminacijas zona ka
atseviski fakttiras slani ieziméjas sitaminstrumentu (bungu) ritma
bloks, svarsta kustibas imitacija sekundas diapazona (stigu
kamerorkestris) un prieksplana izvirzitais astonbalsigais koris; starp
ta maléjam balsim parsvara veidojas unisons, tacu kopskana liela loma
ir ar1 disonantam saskanam (tritoniem, sekundam, septimam
utt.). Kora kritosa, hromatiska melodiska Iinija ar vardiem
Dies irae, dies illa rosina asociacijas ar nogrimSanu vai
pazudinasanu.  Sai  izteiksmigajai,  lejupveérstajai  melodijai
kontrasté turpinajums - tie pasi vardi (dies irae, dies illa) no
228. takts izskan kora balsu ritma unisona un izcelti ar sforzando
akcentiem; sitaminstrumentu veidotaja ritma pulsacija ieklaujas ar1
timpanu dobjais tembrs, un uz $1 fona ieziméjas melodiskas kustibas
pretmets jeb virziba augsup.

Dies irae straujajam apravumam (ar fermatu peéc tutti pauzes) seko
4. dala Sanctus sopranam solo (zéna balsij) ar pavadijumu.
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C-lli

Solo

Vin. 1

Vin. I

4. tabula. 4. dalas Sanctus formas shéma

Moderato
a a b a,
1.t 17. t. 42. t. 70. t.

Sakums iezimé interesantas paraléles ar ieprieksejo dalu — intonativi
izteiksmigs melodijas motivs norada uz galveno tonalo centru (Dies
irae tas bija zemo stiginstrumentu un trombona vienotais centrs c,
Sanctus dala — vijolu, Cellu, zvaninu un zéna balss vienotais centrs
a). Tiro konsonansu salidzinosi lielais Ipatsvars akcenté harmonijas
mekléjumus, un mizika jausamas atelpas, pasapceres vai meditacijas
ilgas, citada laika pliduma iespéjamiba. Izmantota vienkarsa divdalu
forma ar saisinatu, variétu reprizi, kur soprana solists izdzied
slavéSanas vardus Hosanna in excelsis un tos atbalso stiginstrumentu
tremolo (Soreiz parvietojoties pa M,, skanam), ka ari zvaninu dzidrais
svarsts tiras kvintas apjoma.
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5. piemérs. Kora simfonija, 4. dala: 70.-81. t.

Simfonijas pédeja, 5. dala Saules lekts ir visa cikla vainagojums.
Taja neparprotami saskatamas tematiskas, strukturalas un saturiskas
saiknes ar paréjam dalam. Galvenas no tam ir sadas:

* instrumentalais elements, kas pieteikts vijolu pirmas un otras
grupas unisona, 29. taktl paraug vijolu grupas divisi. Kad
sasniegta 3. oktava — melodijas virsotne (¢*), veidojas hromatisks
kritums lidz pat mazas oktavas h. Saja bridi instrumentalo
unisonu nomaina izturétas burdonbalsis vokalajas partijas,
resp., tiras kvintas ergelpunkti, kas ieziméjas vispirms (no 47. t.)
sopranu/altu, péc tam (no 49. t.) ari basu balss grupa. Semantiski
tie sasaucas ar tiras kvintas izcelumu Sanctus dalas reprize;

* trompetes un trombona solotembru izceélums, kas veido arku,
attiecigi, ar Kyrie un Dies irae dalam: sakot no 71. takts, skan
trompete, no 73. takts dialoga ar to iesaistas ar1 trombons;



e svarsta kustibas atveids (gan mazas sekundas, gan tritona
apjoma), kas piemineéts ar1 visu ieprieksejo cikla dalu konteksta;

e faktiiras slanu pretstatijuma modelis (mijas vai uzslanojas nepar-
protami atskirigi izklasta veidi: sasauce ar Sanctus dalu);

e dazadu melodiski un ritmiski iezimigu motivu reminiscences;
veidojas arka ar augsupvérstas kustibas signaliem un raksturigo
ritma kodolu (ceturtdala — triole — pusnots), kas tajas vai citas
modifikacijas sastopams ieprieksgjas, latinu valoda rakstitajas
dalas (sal. Saules lekta 89.-91. t., pieméram, ar Kyrie 14.-15. t;
Dies irae 2.—4. t.; u. c.);

e vokalais elements — latvieSsu a cappella kordziesmas tradiciju
iespaids (arka ar Kora simfonijas 1. dalu).

Pladona dzejoli Saules lekts Einfelde tverusi poetiski un vienlaikus
loti atturigi. [padu nozimi vina pie$kirusi dzejas ritmam, kas ieklauts
divakcentu toniska varsmojuma sistéema; komponiste lieliski veido
katras zilbes un skanaugstuma atbilsmi. Vienigi kulminacija, skanot
vardiem “Ar jautru klaigu / Spurdz putni gaisa”, vina atkapjas no
Sis sistemas, atgriezoties pie 1. dalas piebalsu polifonijas un blivi
piesatinatas, linearas fakttiras.

5. tabula. 5. dalas Saules I¢kts formas shéma

Molto rubato (quasi una cadenza) Tranquillo, fantastico

ievads pamatdala (generalpauze) | koda
z y X a b a c a, a, a,
1.t. 10. t. 21. t. 47.t. [59.t. | 73.t. [ 89.t. [95.t. | 105.t. | 121.t. 122. t.

Mizikas valoda spilgti atainotas daudzas dzejas téla nianses.
Piemeéram, nosacita melodiska statika valda, kad vestits par klusumu,
kalna stavoso mezu, no kura dves$ baigums; uz $1 fona jo vairak izcelas
posmi, kur skan kadi fizisku kustibu rosinosi vardi (“Kur strauts met
lokus”, “[..] makonplaisa / Redz saules vaigu [..]”,”Lec saule skaista”).
Sados gadijumos vokala melodiska linija tiek Tpasi ieziméta ar lokveida
(pusloku) kustibu. Savukart kulminacijas zona (“Spurdz putni gaisa”)
kora faktiira atainota putnu viterosana. Gan komponiste, gan dzejnieks
ar teksta vardiem spéelé&jas viegli un raiti. Atskanas Plidonim risinatas
allazjauna veida, nedodot vietu klajai paredzamibai. Savukart Einfeldes
piedavatais dzejrindu vai to fragmentu atkartojums ir saudzigi
neuzbazigs — komponiste virtuozi parvalda atskanu veidosanas
shémas.
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1. Viss kresla tits,

Gaiss rams un kluss,
Tik apses tric.

Viss kresla tits vél maigi maigi dus.

2. Stav kalna mezs
Ka tumsa sleja,
Klams baigums dves
No vina seja.

3. Un ieleja,
Kur strauts met lokus,

Redz miglaja.

4. Bet gaisu gali
Sak klit jau sarti
Ka purpurpali -
Tie saules varti.

6. Lec saule skaista.
Un zeltu laista.
Un kalni, lejas
Zib, zalgo, smejas'.

5. Jau makonplaisa
Redz saules vaigu,
Ar jautru klaigu, ar jautru klaigu
Spurdz putni, jautru klaigu
Spurdz putni gaisa,
Putni gaisa, spurdz putni gaisa.

2. attéls. Vila Pladona Saules lékta teksts Maijas Einfeldes interpretacija

" Dzejola originalversija pedéja
panta pirma rinda sakas ar vardu
“Lec”, savukart beidzama rinda ir
sada:"“Zib, zalgo un smejas”.

' Saules dainas — latviesu
tautasdziesmas par sauli; to izpétei
Vaira Vike-Freiberga veltijusi
daudzas publikacijas (Vike-
Freiberga 1998, 2016 u. c.).

2Vike-Freiberga uzsver, ka Janu
rits saules rotasanas dainas ir

244 aprakstits loti gleznaini, minot
krasu nosaukumus. Tas var bat
varaviksnes krasas - zila, zala

un sarkana, iespé&jams, ari tikai
divas pirmas no tam, var arf tikt
pievienota metaliska sudraba
krasa (Vike-Freiberga 1998: 187).
Vila Pladona dzejoli pieminéta
purpursarta krasa, savukart saules
pirmie stari apziméti ka zibinosi,
zalgojosi (asociacijas ar zilu un
zalu!), smejosi. Tadgjadi dzejnieka
saules krasu uztvere ir 1sti latviska,
un ta tiek parnesta ari uz
klausitaju apzinu.

3 Anotacija CD albumam

Saules lekts. Latviesu komponisti.
Latvijas Radio koris. Sigvards Klava,
Kaspars Putnins [ar1 Kora simfonijas
ieraksts 2004 Riga, Sv. Jana baznica].
Riga: LMIC & Latvijas Radio koris,
LMIC CD-2005-3.

Dramaturgijas negaiditais risinajums, noslédzot mesas iespaidoto
skandarbu ar latviesu dzeja un kulttira tik btitiskajiem dabas motiviem,
liek meklet dzilaku skaidrojumu Sadam cikla traktéjumam. Zimigu
analogiju Sai zina rosina Vairas Vikes-Freibergas raksts Jani. Vina
norada, ka Saules dainas! Jani ar savam 113 dziesmam ir visvairak
daudzinatie no visiem gadskartu svetkiem un Iidz ar to fiziskas saules
saikne ar vasaras saulgriezu atzimeésanu ir nenoliedzama. Dzilakaja
btitiba Jani ir saules uzvaras svéetki (Vike-Freiberga 1998: 176)'2.

Gramata Trejadas saules Vike-Freiberga uzsver latvisko Janu
savdabibu, kas saknojas dzila senatne; vinas skatijuma, latviesu Janu
tradicijam nav saiknes ar Sv. Janim Kristitajam veltito kultu. Tapat
dainas nav itin nekadu liecibu par jebko pat attali lidzigu Sv. Jana ka
mitologiska tela sinkrétiskai sakausésanai ar mitologisko Sauli (Vike-
Freiberga 1998: 190). Tacu maksla, ka jau zinams, iespgjama spilgta
un parliecinosa mijiedarbe pat starp etimologiski pilnigi atskirigiem
kulttirslaniem. Maija Einfelde radijusi dzili religiska satura darbu, kura
sakauséjas divas latviesu kulttirai svarigas, lai gan biezi pretstatitas
vertibas — kristiga ticiba un dabas speku pieltigsme. Saules apogejs,
kas ir dabas atdzimSanas un dzivibas spéku iemiesojums, un saules
cikla beigas, kas iezime jaunu sakumu — S0 tému risinajums veido Kora
simfonijas konceptualo pamatu.

Vike-Freiberga pauz vel kadu interesantu ideju: starp visiem
gadskartu svétkiem Jani, domajams, vistieSak apliecina religiju
pétnieka, kulturologa Mircas Eliades (Mircea Eliade) tézi, ka ritualo
svetku izdaribu galvenais merkis ir atdarinat un atkartot pirmsakumu
radiSanas aktu (jeb arhetipu) — mums pazistamas vieliskas pasaules
tapSanu no sakotnéja bezformas haosa (Vike-Freiberga 1998: 171).
Sai konteksta zimigi, ka CD albuma teksta bukleta komponiste pati
atzinusi: savu Kora simfoniju vina vélejusies noslégt ar gaismu un
harmoniju — tik gaisu ka Vitola MeZezers®.

Ka baltus, baltus spokus, spokus




Secinajumi

Gan cikla interpretacija, gan Plidona dzejas izjuta spilgti paradas
Einfeldes originala pieeja. Lidzigi daudziem 20./21. gadsimta
komponistiem, vina sava jaunradé iezime spécigu opoziciju viedoklim,
ka komponistam jatiecas maksimali tuvinat ta vai cita dzejola muzikalo
ietérpu pasam pirmavotam. Makslinieciski augstvertigam dzejolim jau
piemit sava sonoritate, un nebtitu jauzskata par komponista pienakumu
vienkarsi aprobeZoties ar tas atveidu partittira. Einfelde nedala vardus
fonémas, bet kompozicionali strada ar dzejolu daliSanu posmos, ar
atkartojumiem pasvitrojot sev nozimigas teksta detalas. Tadéjadi teksta
interpretaciju vina ne jedzieniski, ne ari sonoritates zina neizjauc, bet
gan vel vairak izcel autora vestijumu.

Spilgti izteikta individualizacija raksturo liturgisko motivu
tverumu Kora simfonija. Mesas struktiiras centrs tradicionali ieziméjas
Credo dala, bet Einfeldes koncepcija So funkciju iegtist citas dalas
(Dies irae) simbolika. Sadi izmainot liturgiska rituala struktiiras
akcentus, komponiste simfonijas cikla izveidé ir veiksmigi parvaréejusi
kristietiski konfesionalas tradicijas robezas un piedava
skatit universalo ideju par Laika dzimsSanu, aizieSanu un jauno
atdzimSanu transforméta cikla koncepcija.

Kulttru dialogs skandarba paradas daudzejadi. Einfelde nevairas
no viduslaiku, renesanses un baroka miizikas stila zimém; skandarba
kompozicionalaja plaksné vina piesaka mesas zanru, bet cikla
dramaturgiskaja attistiba tomer izvirza prieksplana simfoniju ar
tai piemitosajam dramatiskajam kolizijam. Tacu abu $o zanru tvérums
ir spilgti individualizéts. Einfelde minama to autoru vidi, kuri tiecas
parvarét zanra tradiciju inerci. Ne velti pétnieki, vinu vida Irina
Nikolska, atzimé 20. gadsimta otras puses komponistu pievérsanos
dazadiem mazak ierastiem simfonijas paveidiem (symphonie funébre,
symphonia brevis) un zanru sintézes izpausmém (simfonija balets,
simfonija mesa, simfonija recitativs u. c.) (Nikol'skaya 1992).

Ka Einfeldes Kora simfonijas makslinieciskos prototipus varétu minet
divus avotus. Viens no tiem ir Bendzamina Britena Kara rekviems, kur
lidziga satura cikla ideja risinata vérienigak un subordinetak, atlaujoties
istenot ar1 dazadu dalu konfrontaciju. Tomeér Einfeldes merkis nav
bijis akcentét pretstatijumu, bet gan radit dialogu, mest lokus pagatnei
(latipu teksta dalas, kur laiks Skiet it ka sastindzis) ar tagadni (Plidona
teksts) un ieskicét nakotnes viziju.

Otrs ietekmes avots ir Bélas Bartoka dailrade — uz radniecigam
tendencém norada gan harmoniskas valodas risinajums, gan pati
piecdalu cikla koncepcija izvérsta simfoniska darba (sal., piemeéram,
ar Belas Bartoka Koncertu orkestrim). Savukart rakstibas tehnikas
konteksta interesanti, ka Einfelde par savu neklatienes skolotaju
atzinusi Gergu Ligeti (Einfelde 2008a). No vina komponiste aizguvusi
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tikla tehnikas panémienus — ar Saurapjoma intervalu (parsvara
sekundu) kustibu tiek panakts statiska virmojuma efekts. Tiesa,
Einfeldes skandarbos tikla tehnika rakstitiem posmiem nereti seko
specigs kontrasts un cits rakstibas veids, kas provocé daudz intensivaku
kustibu, dinamisku attistibu.

Raksta nosleguma veélétos citét pasas komponistes teikto par
formveidi:

“Mani vienmer intereséjusi procesi, nevis shemas. Attieciba uz maniem
skandarbiem muzikologi parmetusi, ka vini nevarot saskatit tas shémas.
Ar mani vispar tagad notiek interesantas lietas. Pieméram, laba tiesa
jaunas muzikas skandarbu man ir par garu. Es jau esmu sapratusi
komponista spéles noteikumus, sapratusi, ko vins gribgjis teikt (mana
izpratné, protams), tacu muzika turpinas un turpinas, un turpinas, un
nenak nekas jauns klat. [..] Visticamak, man ir cita laika izjita.” (Einfelde
2008b: 23)

Cikla risinajums Kora simfoniji ir viena no spilgtam liecibam, kas
raksturo Maijas Einfeldes laika izjtitas kompaktumu un tieksmi uz
asketismu.

LITURGY MOTIFS AND LATVIAN CLASSIC POETRY IN
MAIJA EINFELDE’S CHORAL SYMPHONY

Zane Prédele
Summary

Liturgy motifs in Maija Einfelde’s Choral Symphony (Kora simfonija)
are primarily based on the traditions of the mass genre, still, altogether
the influences on the work are more varied. The title Choral Symphony
was selected without any particular ambitions to closely follow the
classical cycle model — it is merely a characterization for a broad work
which includes sharp collisions and dramaticism. The Choral Symphony
is dedicated to Maija Einfelde’s mother Vallija Diireja (1896-1967).

Vilis Plidonis” poem Bara bérni (“Orphan Children”) is the motto of
the Choral Symphony in both versions (2000 and 2004). The composer
has treated it like a prophetical messenger — a text that was written
in the time of World War I is speaking in parables about the nation’s
awakening and pseudo-awakening, the characteristic lamenting and,
at times, dreaming of Latvians, as they still believe and wait for their
spiritual freedom, a time when the “ice will flow in the great Dark
River”. These words are the key to the main idea of the work.

It is more in the second version of the work that the author has
distanced herself from the mass cycle, as she has framed the canonical
mass movements with the poems of Latvian poet Vilis Pliidonis: Latka
zvani (“Bells of Time”) — from the collection Aiz dzives vdirtiem (“Beyond
the Gates of Life”) and Saules lekts (“Sunrise”) — from the collection
Zeme un zvaigznes (“Earth and the Stars”). In that way, it is interesting



to observe that the motifs of the related sacred themes in this work are
reflected through secular romantic poetry and how the united concept
of the cyclical work is formed. The movements of the Choral Symphony
in the second version are as follows:

e Laika zvani (a cappella movement),

e Kyrie (vocal instrumental movement),

e Dies irae (vocal instrumental movement),

e Sanctus (soprano solo with instrumental accompaniment),

e Saules lékts (vocal instrumental movement).

Even though the composition integrates seemingly distant cultural
aspects, beginning with the musical experience of the Middle Ages
(lamentations, drone bass, psalmodic melody) up to the classical
Latvian a cappella choir traditions (the metre of Vilis Plidonis” poetry,
its influence on the music), each movement is separate, and, in that
way, it preserves the cultural characteristics of that particular era, while
still fitting organically into a united cycle and achieving one of the
most important functions of form-building.

The arrangement of the movements in the second version of the Choral
Symphony offers a view of the presence of the idea of symmetry. Still,
the treatment of the cycle’s central objective remains an open question,
since the axis of symmetry in a musical composition cannot always be
determined with mathematic precision. The structural centre of a mass
is traditionally the Credo movement, but in Einfelde’s composition, this
function could be provided by the Dies irae movement. In this way,
changing the accents of the liturgical ritual structure, the composer has
successfully crossed the borders of Christian confessional traditions
and offers a view of a universal idea of the birth of Time, departing and
a new rebirth in a transformed cycle concept.

Maija Einfelde is characterised by her deep feeling for the original
poetry by Vilis Pliidonis. Exactly like the poet, she does not separate the
text into syllables or phonemes. The author preserves the undivided
thought of each line of the poem. First of all, Einfelde is interested in
the conceptual message of the poem, and, with the tools of musical
expression, she accents separate phrases and words in the text, and, in
that way, she gives the poem a new compositional content.

In the first movement of the Choral Symphony (Laika zvani, poetry by
Pltidonis), the composer has strived to respect the structure of the poem.
The central message of the poem is expressed in the line of text “Liels
ir Sis laiks” (“Great is this time”), and in each of the four verses this is
heard either as the conclusion or as a defined pause before the next
verse. Each four lined stanza has its own unique curve of emotional
growth, though, thankfully for this line of text that is stressed in the
repetitions, a logical rhythm for the section of the form is created, and
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also, the whole of the first movement of the Choral Symphony gains a
strongly structured rondo form, which is based on a united text refrain
— “Liels ir Sis laiks” — in all sections of the movement. The curve of
growth is formed in a different way than Pladonis” poem, and one
of the most visible approaches of the composer in the form-building
process is the gradually increasing number of repetitions of the line
“Liels ir 8is laiks”at the end of each verse.

In turn, the concluding movement of the Choral Symphony —
Saules lekts (with poetry by Pludonis), is the summary of the whole
composition, and in it can be found all the thematic, structural and
semantic links with the previous movements. Einfelde approaches this
poem in both a poetic and very reserved manner. Particular significance
is given to the rhythm of the poetry, and the composer perfectly forms
the appropriate tonal level for each syllable. Only in the culmination,
with the words “Ar jautru klaigu / Spurdz putni gaisa” (“With a joyful
shriek, / The birds flutter into the air”) she steps away from this system,
returning to the polyphony and densely rich, linear textures. In the
poem Saules lékts, Vilis Pludonis creates virtuoso schemes of rhymes,
additionally, they appear in a fully changed way, removing any
obvious predictability. Einfelde’s interpretations of the lines of poetry
or repetition of fragments are also carefully unobtrusive. For both the
poet and the composer, playing with the words of the text is easy and
agile.

Accenting the liturgical motifs and Latvian classic poetry, Maija
Einfelde has developed a deeply religious content to the work, where
two important, though often contrary, Latvian values are fused -
Christian beliefs and worship of nature. The image of the sun at its
apogee as an embodiment of the rebirth of nature and the power of life,
and the end of the sun’s cycle which presents a new beginning — the
resolution of this theme forms the conceptual foundation of the Choral
Symphony.
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! Tadgjadi 1 raksta ietvaros netiek
Ppétiti seno latviesu ritualu un t. s.
latviskas dievestibas iedvesmoti
darbi — pieméram, cikls jauktajam
korim Janu dziesmas, ar mitiskiem
teliem saistitas kompozicijas
(pieméram, Maija balade, kas
ataino raganu nakts poéziju) vai
arl vispargji universalam, garigam
vertibam veltiti darbi

(t. sk. kordziesmas Teika par
zoaigznem, Manas bérnibas majas,
No Tevis, Par tavu gara elpu, Tris
Fri¢a Bardas dzejoli, instrumentala
miniattira Pirms saules rieta u. c.).
Izvairoties no atkartosanas, plasak
netiek iztirzata Kora simfonija, kuras
detalizétai analizei Saja krajuma
veltits Zanes Prédeles raksts.

?Latviesu muzika sada
instrumentala glorija ir, pieméram,
ar1 Romualda Kalsona Gloria in
excelsis Deo divam trompetém un
érgelem (2002/2003).

3Tirata (no italu tirata — Sai
konteksta “raviens”) — retoriska
figtira, kas ietver loti strauju,
gammveida kapjosu kustibu
(Bartel 1997: 409) un asoci&jas

ar zibens spérienu. Tradicionali
izmantota energiska, dinamiska,
spraiga muzika.

KOMPOZICIJAS AR RELIGISKU TEMATIKU -
IZTEIKSMES DAUDZVEIDIBU MEKLEJOT

Julija Jonane

Ieltkojoties Maijas Einfeldes skandarbu klasta, pirmais noverojums
saistams ar komponistes zinamu nedailrunibu un nelickvardibu. Sis
iezimes raksturo arl vinas sakralo miiziku, kura ipasi izcelas periods
kop$ 1998. gada — starptautiskas slavas un daudzu pasttijumu laiks,
kas bagats ar religiska satura opusiem. Tacu §is tematikas aprobacija
notikusi jau agrak: Iidzigi ka vairums latvieSu komponistu, Maija
Einfelde religiskiem motiviem saka biezak pieversties Latvijas TreSas
atmodas perioda, 20. gadsimta 80. gadu beigas (kops 1987). Driz vien
kluva skaidrs, ka sakrala tematika vinai ir nevis jauns modes kliedziens
vai eksperimentu lauks, bet gan noturiga un aktivi papildinata
dailrades nisa. Ar1 ieprieks komponiste saceréjusi garigus opusus S1
jedziena plasaka izpratné, tai skaita dzivibas/naves robezu skarosus
skandarbus (kantati DZordano Brumno sarts, 1983, Sonati mediticiju altam
un klavierém Jana Ivanova pieminai, 1983, Sérdienu dziesmu flautai un
klavierem, 1985, u. c.); tiesa, tajos nav specialas norades uz sakralo
sferu.

Lai péc iespejas tieSak un konsekventak paraditu Maijai Einfeldei
raksturigo religiskas tematikas risinajumu, turpinajuma aplitkoSu
skandarbus, kas parstav tradicionalo religiskas muzikas jomu — resp.,
kompozicijas, kuru nosaukumos vai kanoniskajos tekstos atbalsojas
kristietibas motivi'. Sie darbi raksturoti hronologiska seciba, veltot
Ipasu uzmanibu gan koncepcijai, gan muizikas valodas ipatnibam.

H3%3%

Pirmo religisko kompoziciju tapSana hronologiski sakrit ar
Einfeldes pieverSanos érgelu un trompetes tembriem. 20. gadsimta
80. gadu nogalé un 90. gados Siem instrumentiem saceréets visvairak
darbu, taja skaita Svinigs dziedijums trompetei un simfoniskajam
orkestrim (1987), Tris noktirnes (1988) un Tris jiras dziesmas (1995)
ergelem solo u. c. 1987. gada radits pirmais opuss ar sakralu
nosaukumu — Gloria pikolo trompetei un ergelem. Jau tembru izvele
liecina par kristietibas tradiciju ietekmi. To atspogulo ne vien érgeles,
kas plasam klausitaju lokam asociéjas ar religisko sféru un baznicu, bet
arl trompete: gadsimtu gaita ta ieguvusi stabilu semantisko funkciju,
it pasi himnas Gloria Zanriskaja invarianta®. Raksturigs ir homofonais
izklasts érgelu partija un no baroka laikmeta pazistamas retoriskas
figliras: to vidia izcelamas trompetes energiskas sakumfanfaras,
tiratas® un citas pasazas abu instrumentu partijas (skat. 1. pieméru).
Tas ir galvenas iezimes, kas lauj Maijas Einfeldes pirmo sakralo darbu
vertet ka gadsimtu tradicijas saknotu glorijas Zanra paraugu.
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1. piemérs. Gloria pikolo trompetei un érgelém: 1.-6. t.

Ar1 tonalitates izvele atbilst Zanra tradicijam — D dur kolorits, kas
var but ka dzidrs, ta spoZs, sastopams vairakas pazistamas glorijas,
piemeéram, Johana Sebastiana Baha Mesa h moll, ari Antonio Vivaldi
skandarba Gloria (RV 589). Einfeldes D dur, protams, ieglst ari citas,
ar mazorminora sistémas gaismenam saistitas krasas. Caurvijattistibas
gaita himna partop solista monologa, kas uz érgelu fona ieskanas
personiskak un dvéseliskak. Parzinot glorijas tekstu, ari Einfeldes
darba var saskatit paraléles ar Sis himnas saturu: otrai nozimigajai
témai (Meno mosso) raksturigs e moll kolorits, soloinstrumenta
recitacijas frazes un augSupversta, lidzosa pustona intonacija, kas
atbilst teksta kristologiskajai vidusdalai (Domine Fili unigenite, Jesu
Christe[..]/“Dievs, vienpiedzimusaisDéls, JezuKristu*[..].”). Turpmakaja
attistiba brivi mijas abu temu elementi, savukart reprize altereta
harmonija (D dur/moll) ekspresivi pasvitro darba beigu kulminaciju.

Komponistes sakralas muizikas konteksta Gloria izskan neparasti
gaisi un pat konsonanti. Solopartija balstita galvenokart kustiba pa
akorda skanam (jau minétajam fanfarveida intonacijam) un gammveida
pasazam, turklat intonativi harmoniska plaksne veérojama atkape
no Einfeldei citkart tuva, blivi hromatizéta tematisma — Soreiz vina
velejusies izteikties atbilstosi zanra tradicijai. SekoSanu tai atspogulo
ar1 trompetes tembra semantika.

Nakosais religiskas tematikas opuss — Crucifixus érgelem (1989) —
velreiz apliecina komponistes padzilinato interesi par $1 instrumenta
tembru. Emocionalas ievirzes zina Sis skandarbs krasi atSkiras no Glo-
ria. Ka atzist autore, Crucifixus tapsanu iespaidojis Atmodas laiks, kad
pirmoreiz péc vairak neka 40 gadiem varéja brivi runat par cieSanam,
ko pedéjas desmitgades pardzivojusi Latvijas tauta (Einfelde 2016). Par
skandarba moto komponiste izraudzijusies Marka evangeélija 15. noda-
las vardus: “Un tie Vinu sita krusta un izdalija sava starpa Vina drébes,
mezdami kaulinus par tam, ko kurs$ dabatu.”

Ar1 muzika atbalsojas skaudru cieSanu noskana un paridarjjuma
sapes. Skanuraksta pamatu veido ekspresivi disonanta harmonija —
pamazinatie akordi ar ieklautam sekundam, skeltam oktavam, tritona
intonacija, ka ar1 akordu faktiira, kas brizam rada léna, sapjpilna korala,

* Tulkojums aizgits no vietnes:
Katolis.lv. Rigas arhidiecézes
portals. Svetas Mises norise.
http://katolis.lv/liturgija/sveta-mise/
svetas-mises-norise.html

(skatits 2016. gada 9. augusta).
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brizam atkal gajiena iespaidu. Sada ievirze pieteikta jau kompozicijas
pirmajas taktis, kur skanigi un spriegi, visu balsu sinhrona ritma, tverta
cieSanu telam atbilstosa harmonijas vertikale (skat. 2. piemeéru). Driz
vien koralis partop gajiena, kuram raksturigs ostinéts tritons kreisas
rokas partija ar izturétu érgelpunktu pedalbalsi (skat. 3. pieméru).
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3. piemérs. Crucifixus: 23.-33. t.

Turpinajuma gajienu nomaina brivaka un intimaka kantiléna.
Savukart Rubato posma uz izturétu akordu fona izaug skumja, zéliga
melodija. No vienas puses, ta atgadina senatnigas cilmes dziedajumu,
jo sakas ar Saurapjoma intonativo kodolu (pirma fraze izklastita tiras
kvintas a—e robezas — skat. 4. pieméru). No otras puses, kantiléna ir
spriedzes pilna — taja valda hromatika un nenoturiba. Kodolintonacija
ir maza sekunda, kas darba gaita piedzivo dazadas modifikacijas —
sakot ar ludzosu augsuptieci un beidzot ar krusta zimes caurstravotu
hromatisko Iiniju.
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4. piemérs. Crucifixus: 44.—47. t.

Tiesi Rubato posma intonacijas atgriezas arl visa skandarba
nosléguma — vispirms spécigi dinamizeti, kontrapunktiska mijiedarbée
ar gajiena ritma ieturetu materialu (Pizt mosso, taktsmers 5/4), péc tam,
pasa izskana, klusinata un personiska izteiksme (Meno 1m0sso).

Tendence risinat religisku tematiku instrumentala versija ir visai
raksturiga Maijas Einfeldes sakralas dailrades sakumperiodam. Tacu
pavérsienu iezimé liigSana Ave Maria sieviesu korim un érgelém
(1994). Velak radusas $1 darba versijas tikai érgelem (1995), ka arl
jauktajam korim un érgelem (1998). Ar1 ergelopusa izpauzas izteikti
vokala domasana — to apliecina gan tematisma kantiléna iedaba, gan
balsts paplasinata modalitate (kas saknojas viduslaiku un renesanses
kormitizikas Zanros) un vairiSanas no sakapinatas hromatikas; visbei-
dzot, zimiga ir ar1 muizikas procesa atbilstiba kanoniskajam Ave Maria
lagsanas tekstam. Viss iepriekS minétais ]avis $im skandarbam velak
organiski partapt versijas citam atskanotajsastavam.

Ave Maria ir impresionistiski gaiSa, saulaina un apskaidrota
miniattira. Kave$anas $ada noskanu pasaulé nav komponistes
radosa rokraksta tipiskaka iezime, tacu Soreiz ta istenota visa pilniba
un atspeko apgalvojumu par vinas muziku ka drami bezcerigu,
pesimistisku. Autore necensas vizualizét varsmas: vinas skandarbam
nav raksturiga izteikta sekoSana satura detalam, vien emocijas —
sveiciens, cildinajums un lagums. Viscaur valda spontans un dabisks
mizikas pludums, kura ieklaujas arl atseviSku varsmu atkartojumi.
Raksturiga ir skankartas un akordikas krasainiba, nesteidziga pulsacija
izgarsojot teju katru vertikali, kavéjoties kada varda izdziedasana
(parasti saikné ar intervalu vai akordu paralelismiem). Lai ari ne
konsekventi izturéts, tomér dazviet vérojams seno skankartu kolorits —
dorisks (sakumposma; skat., piem., €rgelu versijas 7.-8. t.) un lidisks
(kora redakciju vidusposmos; skat., piem., jaukta kora versijas 29.—
31. t.); to papildina spilgta alteréta akordika, jo iIpasSi kulminaciju
zonas. Piemeéram, lagsnas sakums, kas muizikas materiala zina visas
redakcijas ir lidzigs, ietver diatoniski, pat quasi gregoriska maniere
ieturétu melodiju: pirmas frazes pamata ir pakapenisks frigiska
tetrahorda a'—¢' aizpildijums. Pavadijuma akordika nav bagata — tiek
izturéta a moll tonika, ko spilgti atsvaidzina lielais maZora nonakords
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no cis', uzsverot lugsnas pirmas frazes galvena varda zilbi — Ma-ri-a
(skat. 5. piemeru).
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5. piemérs. Ave Maria, 1.-4. t.: a) jaukta kora versija, b) érgelu versija

Salidzinot tris Ave Maria redakcijas, jasecina, ka lielakas atSkiribas
veérojamas starp €rgelvariantu, no vienas puses, un kora versijam —
no otras. Ergelversija ir ritmiski un emocionali spriegaka, ari attistiba
bagataka un merktiecigaka. Jau tas pirmaja posma norit sakummateriala
variantveida izmainas. Savukart vidusposma sevi spéji piesaka jauna
tonala sfera (fis moll — cis moll), kas attistibas gaita tiek piesatinata ar
disonantam saskanam un hromatismiem.

Einfeldes darbiem raksturigi, ka attistosi kontrastéjosSiem posmiem
vina labprat izvélas taktsmérus ar astotdalu pamatu. Ta notiek ar1
Soreiz: Ave Maria sapnaini apcerigaja sakuma dominé ceturtdalu
taktsmeri (3/4, 4/4 u. c.), bet vidusposma tos nomaina astotdalu pulss
(4/8, 5/8, 3/8), un ritma ziméjuma parsvaru gust vel sikakas vienibas
(seSpadsmitdalu trioles u. c.). Iznemot statiski ieturéto pedali, muzikas
materials koncentrejas pirmas un otras oktavas robezas; variantveida
atkartotais ritmintonativais kodols rada aplveidibas iespaidu, lidz tiek
panakts t. s. nimba jeb oreola efekts —jau no baroka laikiem pazistams



Ped.

simbols, kas Saja gadijuma apvij ligsanas objektu — svéto Dievmati un
vinas miesas augli (skat. 6. piemeéru).

Poco meno mosso
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6. piemérs. Ave Maria (€rgelu versija): 56.-62. t.

Izvertejot skandarba kopéjo koncepciju, jasecina, ka ergeldarba Ave
Maria sakumposms faktiira un tematisma atspogulo ltigsanas vokalo
tradiciju, vidusposms savukart iezimeé pareju cita, kontemplativa
ligsanas limeni. Varam wuztvert to ka iedzilinasanos atseviskos
varsmu telos, simbolos un idejas. Lidzigi ka Einfeldes érgelmtzika
kopuma, Seit iespéjamas asociacijas ar kadu Olivje Mesiana miizikas
Skautni — tai raksturigo meditativo fokusaciju uz vienu objektu, tverot
to tuvplana. Arl muzikas ritéjuma ir iezimes, kas dal€ji sasaucas
ar Mesiana skanurakstu (pieméram, devinu meditaciju ciklu Ta
Kunga piedzimsana |/ La Nativité du Seigneur, 1935). Pirmam kartam ta
ir kaveésanas pie viena motiva variantiem, izsmalcinati stradajot ar
ritmu — atkartojot So motivu cita taktsmera, parbidot akcentus u. tml.

Abu kordziesmu vidusposmos atbalsojas ligSanas teksta
skandéjuma tradicija: vispirms (no 36. t.) norit psalmodésana, kas
balstita lejupejosa pentahorda, un to nomaina krasna, jubilativa
kulminacija (no 45. t.). Tacu risinajums péc kulminacijas atskiras:
sieviesu kora versija (54.-65. t.) seko mierpilns noplakums un
galveno lomu iegust lidzsingja fona faktiira; turpreti jaukta kora
redakcija (54.-69. t.) radits vel viens spilgts kapums, ko sagatavo
taktsmeéru maina, aktiva piebalsu polifonija un ekspresiva harmonija.
Pieméram, kulminacijas virsotné ieprieks ilgstosi izturetaja lidiskaja
C ienak miksolidiska krasa — VII zemas pakapes sekstakords ar
ieklautu sekundu (skat. 7. pieméra beigu takti).
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7. piemérs: Ave Maria, jaukta kora versija: 60.-64. t.

Si virsotne savukart sasaucas ar érgelvarianta kulminaciju. Atzinigi
vertejami komponistes centieni katra no redakcijam miuzikas attistibu
pielagot konkreta atskanotajsastava specifikai.

Nakosais ergeldarbs Sanctus komponéts 1999. gada un atri ieklavies
Latvijas ievérojamako érgelnieku repertuara. $i mesas himniskas dalas
versija Einfeldes tvéruma ir gavilpilna un saulaina — érgelu diapazona
tiek Tpasi piepildita otra un pirma oktava, pedala linija nav parbliveta
un praktiski nesniedzas lielaja oktava (izpémums ir registrali
daudzveidiga koda), atskanotaju interpretacijas dominé érgelu melu
registri un mikstiras. Ari 81 skandarba 1pasais, gaisais kolorits atgadina
Mesiana érgelpartitiiras. To apliecina darbs ar tematismu — autore
izmanto frazu atkartojumus ar akcentu variéSanu, ka ari nobides metra
un taktsmera (skat. 8. piemeéru), kas sasaucas ar francu érgelnieka un
komponista iecienitajiem tematiskas attistibas panémieniem.
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8. piemeérs. Sanctus: 16.-21. t.

Sanctus dramaturgiju veido divu emocionalo sferu kontrasts. Pirmajai
no tam raksturiga patétiskas runas izteiksme, kas panakta ar monofoniju
vai oktavu unisonu un majestatiski krasnu, daudzbalsigu atbildi. Tiesi
ar Sadu materialu — savveida prologu — eérgelminiatiira ari sakas.
Minétais faktiiras pretstatijums pat érgelu varianta atgadina tradicionalo
baznicas muzikas dziedasanas formu — responsoriju (skat. 9. piemeéru).
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9. piemers. Sanctus: 1.-5. t.

Otra sféra (Piu mosso) ir aktiva un motoriska, ta ienak ar vienmérigu
ritma zimé&umu (astotdalu pulss), ko mainu taktsmérs izgaismo
dazadas niansés. Divu akordu mija abu roku partijas rada bitonalu un
reizé tokatisku efektu (skat. 10. piemeéru).

Piu mosso
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10. piemers. Sanctus: 45.-50. t.

TieSi otrais muzikas materials ir izteiksmes zina pastavigaks un
izverstaks; péc nelielas, prologam tematiski tuvas saites tas atgriezas
ka visas kompozicijas reprize. Pateicoties Sadam posmu izkartojumam
(a-b-a,/c-b,), Sanctus emancipetais instrumentalais traktejums satu-
riski atbilst mesas dalas tekstualajam pamatam (attiecigi, Sanctus —
Hosanna — Benedictus — Hosanna posmu attiecibam), ka ar1 izteiksmes
lidzeklu satvaram — himniska, majestatiska véstijuma, gaiSuma un
Debesskunga cildinajuma noskanai.

Savdabigu, saturiski péctecigu divdalu ciklu iezZimé apméram viena
laikposma sacerétie darbi — Sanctus ergelem (1999) un Benedictus
jauktajam korim (2000). Tomér otrajam no Siem opusiem ir atSkiriga
tapSanas vesture. Sakotnéji tas tika ieklauts Kora simfonijas pirmaja
redakcija (2000) ka treSa dala, bet beigu versija (2004) komponiste no tas
atteicas®. Ka patstaviga kora miniatiira $1 emancipéta mesas dala skan
gaisi un dzidri. Paklaujoties teksta noskanai, autore uz laiku aizplivuro
skaudru sapju apzinu ar lirisku un trauslu diimaku, caur kuru tikai
ik pa bridim izlauZas kada smeldziga disonanse. Skanuraksta domine
rams koraliskums; paralélu intervalu (kvintu, kvartu) linijas atsauc
atmina impresionistu tehniku, tiesa, daudz drosmigaka — disonanta
konteksta. Miniatiiras vidusposma sakums (kompozicijas forma —a b
b, c/koda) iezimigs ar dzivigaku tempu (Poco pitl mosso) un astotdalu
pulsa dominanti (taktsmeéri — 5/8, 3/8, 4/8, 6/8), kas ilustre teksta vardus
quivenit in nomine Domini (latinu val. “kas nak Kunga varda”). Naksanas
jeb tuvosanas efekts atspogulots ar1 faktiira: attistiba, kas sakas ar ges'
unisonu, sasniedz kulminaciju aktiva seSbalsiga skanuraksta (skat.
11. piemeru).

SDetalizétak par abam
Kora simfonijas redakcijam skat.
Zanes Prédeles rakstu krajuma

230. Ipp.
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©100. psalms komponéts sieviesu
korim Sapnis Indras Rismanes
vadiba. Maija Einfelde intervija
stasta: , Es par $o kori priecajos jau
sen — briniskigas, jaunas, dzidras
balsis. Beidzot pati piedavajos tam
uzrakstit! Pievienoju ari flautu,

jo gribgjas, lai sieviesu koris skan
citadi.” Komponiste ir gandarita,
ka méginajuma vinas iecere ar1
attaisnojusies (Lusina 2009).

7Ka jau zinams, $aja konkursa

Einfeldes kameroratorija Pie zemes
talds... (1996) ieguva galveno balvu.

rit. a tempo
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11. piemers. Benedictus: 45.—47. t.

Vidusposma tematiska materiala otraja izklasta veidojas ilgstosaks
kresendo vilnis, un tiek sasniegta miniatiiras nozimigaka kulminacija
Hosanna in excelsis negaidita diatoniska kvartu-kvintu sabalsojuma
(skat. 12. pieméruy).
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12. piemers. Benedictus: 85.-89. t.

Sis pavérsiens sagatavo skandarba kodu — tikpat daudznozimigu un
eterisku: Benedictus izskana veidota ka attalinasanas, pamatmateriala
kliedésana faktiiras, tempa un telpas diimaka.

No divam nozimigam psalma zanra kompozicijam (15. psalms
jauktajam korim a cappella, 1998, ka ar1 100. psalms sieviesu korim un
flautai, 2008)° plasakai analizei izraudzijos 15. psalmu — Maijas Einfeldes
kompozicijas stila raksturigu paraugu. Tas radies ka Barlova fonda
pasutijums péc uzvaras $is institiicijas rikotaja konkursa (International
Competition by the Barlow Endowment for Music Composition) 1997. gada’.
Jaundarbam autore izvéléjas koncentrétas, tacu emocionali spriegas un
jautajumu pilnas 15. psalma varsmas. Teksts rakstits anglu valoda un
aizgits no t. s. Karala Jekaba Bibeles (King James Bible, 1604-1611).



1. tabula. 15. psalms: teksts

Komponistes izmantotas
psalmvarsmas anglu valoda

Lord, who shall abide in thy
tabernacle? Who shall dwell in thy
holy hill?

He that walketh uprightly, and
worketh righteousness, and speaketh
the truth in his heart.

He that backbiteth not with

his tongue, nor doeth evil to his
neighbour, nor taketh up a reproach
against his neighbour.

In whose eyes a vile person is
condemned; but he honoureth them
that fear the Lord. He that sweareth
to his own hurt, and changeth not.

He that putteth not out his money to
usury, nor taketh reward against the
innocent. He that doeth these things
shall never be moved.

Tulkojums latviski®

Kungs, kas majos Tava majokli un
dzivos tava svetaja kalna?

Kas staiga nenoziedzibda un dara
taisnibu, un patiesibu glaba sava sirdi;

Kas citu neaprund ar savu meli, savam
tuvdakam launa nedara un nelaupa
vinam vina godu;

Kas neieredz |aundari, bet tur ciend
tos, kas bistas To Kungu; kas negroza
zverestu, ja tas vinam par nastu;

Kas nenem netaisnus auglus par
aizdoto naudu vai davanas, lai kaitetu
nevainigajam. Kas ta turésies, tas
pastaves miizigi!

Lakoniskais psalms veésti par visos laikos aktualajiem patiesibas
un taisniguma meérauklas meklgjumiem, kas lautu baudit Debesu
valstibu. Tacu katra cilveka pieredze saka, ka tiesi personas ar preteju
ricibu bauda $is dzives auglus, savukart Dieva valstibas cilveki pilda
psalmvarsmu tézes, izejot cauri cieSanam un sapém. Skiet, tiei $o
pretrunu starp labestibas un pamacibas pilnajam rindam un dzives
skarbo pieredzi komponiste ar1 vélejusies muzika atklat. Skandarbs ir
pilns dramatiskas ekspresijas.

Pieeja psalma tekstam kopuma ir tradicionala — muzika kalpo ka
varda skanejumu pastiprinoss un dazviet ilustréjoss Iidzeklis.
Neiztiek ar1 bez psalmZanram raksturigas psalmodésanas gan
monofoni (132.-135., 160.-163. t.), gan kopé&jas heterosonoras fakttras
ietvaros (167.-174. t.). Tapat tiek izmantoti citi agrinie psalma
dziedasanas modeli — neimatiskais, kas saistits ar Saurapjoma melodiju
(piem., 192.-196. t.), un melismatiskais (piem., sopranu partija, 105.—
109. t.); visbeidzot, sastopama ar1 korala faktiira.

Einfeldes 15. psalmu var salidzinat ar poemu — tik nepiespiests,
brivs ir vardu un miuzikas plidums. Darba sakums, skiet, iznirst no
nekurienes: ilgstosi izturéts ¢! unisons sopranu un altu partijas ppp
dinamika piecu taktu gaita tikai pamazam pienemas speka un top
isti sadzirdams; maigi un pakapeniski So attistibu turpina akorda
veidosanas faktiiras diagonalé (skat. 13. pieméru). Savukart nosle-
gums, iesakoties ar to pasu skanu c oktavu unisona, tiek versts augsSup
un sasniedz impresionistiski krasnu septinskani (skat. 14. piemeéru).

8 Tulkojums aizgfits no vietnes:

Bibeles draugu liga. Psalmi.
http://bdl.lv/bibele/Ps/15/5
(skatits 2015. gada 8. jalija).
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?Kompozicija rakstita briva forma ar
reprizes iezimem.
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13. piemeérs. 15. psalms: 1.-8. t.
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14. piemérs. 15. psalms: 198. t.

Komponiste strada ar intonativo kodolu, kas aug, transforméjas un
dzivo lidzi skanosajiem vardiem. Saja darba par kodolu klast sekundas
(sakotnéji mazas) un kvartas (sakotnéji tiras) intonacija (6. t.), kas katra
nakoSaja varsma un, attiecigi, ar1 muizikas posma tiek intervaliski
nedaudz parveidota (salidzinajumam: 20.-21., 41.-46., 65., 136. t.).
69. taktl mineta intonacija pasniegta varieta vertikala inversija un
velak — 82. taktl — arT ritma saSaurinajuma, savukart kulminacijas zona
sekunda partop par ekspresivu mazo nonu (85.-90. t.). Visa skandarba
reprize’, balstoties uz tritonu h—f, atkal tiek ieziméta pamatintonacija,
sakuma nestabilaka varianta (141.-142. t.), bet kulminacijas zona
(167.-174. t.) — jau vertikala inversija un augmentacija.

15. psalma ir daudz detalu, kas atspogulo iedzilinaSanos teksta
niansés. Ipasi gleznaini autore pasniedz pirmas psalmvarsmas
izskanu un pirmo kulminaciju — holy hill (no anglu val. “svétaja kalna”;
29.-30. t. un 66. t.): sveta kalna reljefs tiek ari sava zina vizualizéets (skat.
15. piemeruy).
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15. piemérs. 15. psalms: 26.-31. t.

Tacu kompozicija sastopama arl cita veida ilustracija: no baroka
laikmeta pazistama krusta figiira ar raksturigajam mazo sekundu
intonacijam caurvij teju visu kora fakttru attistibas posmos. Ari ta ir
norade, ka cel$ uz Dieva majokliem ir rigtu cieSanu un sapju pilns.

Uzvara jau minetaja 1997. gada konkursa veicinaja Zanrisku
paversienu Einfeldes jaunrade — intensivu pieversanos kormiizikai,
tai skaita sakralam kompozicijam Sim atskanotajsastavam, kas
iepriek§ nebtit nebija komponistes raksturigakais darbibas lauks.
Lidzas jau apliikotajam 15. psalmam 1998. gada tapa skandarbs And
I Saw a New Heaven / Un es redzéju jaunas debesis vokalajai grupai
a cappella (Hiljarda ansambla / Hilliard Ensemble pasutijums). Tapat ka
15. psalms, Sis opuss rakstits anglu valoda, un tekstualais pamats ir jau
pieminéta Karala Jékaba Bibele. Izmantotas pirmas Cetras varsmas no
Jana Atklasmes gramatas 21. nodalas — gaiss un ceribu pilns véstjums
par Dieva apsolito Paradizi:

2. tabula. And I Saw a New Heaven: teksts

10 Tulkojumu latviesu valoda skat.:
Jana Atklasmes gramata. 21. nodala.
http://www bibelesbiedriba.lv/
latviesu-bibele/janaatklasmes/
Janaatklasmesgr21.htm

(skatits 2015. gada 16. jiilija).

Komponistes izmantotais teksts

And I saw a new heaven and a new earth:
for the first heaven and the first earth were passed
away; and there was no more sea.

And I John saw the holy city, new Jerusalem,
coming down from God out of heaven,
prepared as a bride adorned for her husband.

And I heard a great voice out of heaven,

saying: Behold, the tabernacle of God is with men, and
he will dwell with them and they shall be his people,
and God himself shall be with them and be their God.

And God shall wipe away all tears from their eyes; and
there shall be no more death, neither sorrow nor crying,
neither shall there be any more pain:

for the former things were passed away.

Tulkojums latviski'

Es redzéju jaunas debesis un jaunu zemi, jo pirma
debess un pirma zeme bija zudusi, un jiiras vairs nav.

Un es redzéju sveto pilsétu, jauno Jeruzalems,
nokapjam no debesim no Dieva, sagatavotu ka savam
viram greznotu ligavu

Un es dzirdeju stipru balsi no trona sakam: “Redzi,
Dieva majoklis pie cilvéekiem, Vin$ majos vinu vidii, un
tie bits Vina laudis, un Dievs pats biis ar viniem.

Vins nozavés visas asaras no vinu acim, naves vairs
nebiis, nedz bédu, nedz vaidu, nedz sapju vairs nebils,
jo, kas bija, ir pagajis.”
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Ar1 Einfeldes kompozicija skan lidzsvaroti un saulaini, ik vertikali
piepildot ar rami palavigu izteiksmi. Katra partija veidojas ka
subjektiva kantilena, kas, sapliistot ar trim paréjam balsim, vienojas
ticibas un ceribas izjitas, un tikai atsevisku vardu muzikalaja tvéruma
(piemeéram, pédéja panta) ieskanas atsauces uz bijusajam sapeém un
cieSanam. Prozas manieré rakstitais teksts tiek izdziedats brivi un
nianséti, ar vairakiem frazu atkartojumiem, atsevisku vardu izcelumu.
Savukart cetrbalsiga kora faktiiras panémienu daudzveidiba sakralo
varsmu konteksta liecina par gariga madrigala Zanra tradiciju partveri.

Skandarbs sakas nesteidzigi, ar komponistei tik raksturigo sekundas
intervalu; tacu driz vien melodijas linija ienak plasaki intervali,
pieméram, ar remarku molto espress. tiek izcelta dalgji aizpildita
pamazinatas oktavas intonacija. Miizikas materiala verojams recitacijas
(38.-42., 99.-107. t. — skat. 16. pieméru) un jubilacijas (21.-24., 90.-95.,
155.-157. t.: skat. 17. piemeru) kontrasts — tas izpauzas gan lielaku
posmu lidzasnostatijuma, gan kontrapunktiskos apvienojumos.
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16. piemérs. And I Saw a New Heaven: 99.-107. t.

Asketiskas un ritmiski spriegas koralfrazes (121.-125. t.) mijas ar
piebalsu polifoniju. Komponiste darba gaita izstrada ar1 savus t. s.
madrigalismus jeb vardu ilustracijas panémienus. Pieméram, seviski
gaisi un saulaini ik reizi izskan vards heaven (debesis) — visbiezak tas
tverts ar plasu intervalisku lécienu (10.-11., 84. t.). Vardam earth (zeme)
atbilst ilgstosaka, eteriski lejupslidosa akordu seciba (16.-19. t.). Ar
plasam jubilacijam ilustreti vardi away (prom; 21.-24. un 155.-157. t.;
skat. 17. pieméru) un saying (saka; 90.-99. t.). Savukart varda sorrow
(séras, bédas) izdziedajums piesatinats ar sekundu intonacijam
(136. t., soprani un basi; 146.-147. t., altu partija).
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were passed___ a - way.

passed__ a - way.

17. piemérs. And I Saw a New Heaven: 154.-157. t.

Savveida saturisks turpinajums ieprieks aplitkotajam skandarbam
ir 2005. gada saceréetais vokalinstrumentalais véstijums ar tekstu no
Sveta Jana Atklasmes gramatas — Un Dievs noZdves visas asaras...
viru korim un stigu orkestrim. Interesanti, ka $1 opusa nosaukuma
likti vardi, kas ietverti darba And I Saw a New Heaven pédeja panta;
savukart kompozicija Un Dievs noZavés visas asaras... titulvardi skan ar1
beigas — ka visa miuizikas procesa rezumeéjums. Tacu Soreiz teksts (Jana
Atklasmes gramatas 7. nodalas 13.-17. varsma) tiek interpretéts jau
caur skumju prizmu, akcentéjot cieSanu un lidzjatibas noskanu. 263

(13) “Tad viens no vecajiem sacija man: “Tie, kas gérbti baltas
drebeés, kas vini un no kurienes vini nakusi?”

(14) Es vinam atbildéju: “Mans Kungs, tu to zini!” Un vins man
sacija: “Sie ir tie, kas nakusi no lielam bedam un savas drebes
mazgajusi un tas balinajusi Jéra asinis.

(15) Tapec tie ir Dieva goda kréesla prieksa un kalpo Vinam
dienam un naktim Vina nama, un Tas, kas séd goda kresla, majos
pie viniem.

(16) Tiem vairs nebtis bada, tiem vairs neslaps, ne saule, ne cits
kads karstums tos nespiedis,

(17) jo Jers, kas pasa vidai, goda krésla prieksa, tos ganis un tos
vedis pie dzivibas tidens avotiem, un Dievs nozaves visas asaras

no Vil’,lu acim.” 71 !"Katras rindinas sakuma iekavas

minéts varsmas numurs. Sal.: Jana

Viru koris traktéts galvenokart ka teksta véstitajs jeb teicgjs — ta ~ Atklasmes gramata.
7. nodala. http://www.

partija liela loma ir unisonam, ari korala fakttirai, tikai dazbrid bibelesbiedriba.lv/latviesu-bibele/
i piebal T PR, lifonii 1 i K . janaatklasmes/Janaatklasmesgr07.

sastopami piebalsu val imitaciju polifonijas elementi. Komponistes — puy skatits 2015. gada 16. jilija).

miuzikai raksturiga ekspresija koncentréjas hromatiski piesatinataja

un disonantaja intonativaja valoda. Savukart stiginstrumentiem

visnozimigaka funkcija uzticéta ijevada un starpspelés, jo 1ipasi

kora iezimeétas noskanas turpinajuma péc 14. varsmas; daudzviet

skandarba Sie instrumenti veido ari emocionali savilnotu pavadijumu

kordziedajumam.

Komponistes darbibu liturgiska cikla sfera spilgti un inovativi
parstav jau minéta Kora simfonija (2000/2004) un Rita liturgija (2001).
Zimigi, ka abas kompozicijas raditas jaunas tukstosgades sakuma,
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12 Jedziena plasaku skaidrojumu
skat. Jiilijas Jonanes promocijas
darba Latviesu sakralas miizikas Zanri
(Jonane 2009: 37), ka ar1 raksta
leskats religiskas terminologijas
specifikacija (Jonane 2013: 95).

3 “It is not a symphony in which
I have included Psalms to be
sung. On the contrary, it is the
singing of the Psalms that I am
symphonizing.” (White 1966: 321)
Tulkojums mans. —J. J.

savdabigi to ieskandinot. Sos darbus var uztvert ka kulmingjosas
virsotnes gan Latvijas religiskas mizikas attistiba (kurai tolaik aktivi
pieversas ar1l daudzi citi skanrazi — Rihards Dubra, Georgs Pelécis,
Andrejs Selickis, Péteris Vasks u. c.) un liturgiska cikla evolicija, gan
pasas komponistes dailradé. Rita liturgija tapa ka pasutijums Valsts
Akademiska kora Latvija rikotajam Garigas miuzikas festivalam, kas
sakrita ar Rigas pilsetas 800 gadu jubilejas svetkiem, ka ar1 jau minéto
jaunas tiikstoSgades ieskanu un kristietibas 2000 gadu pastavésanas
svinibam visa pasaulé.

Savu koléegu un laikabiedru vida Einfelde parsteidz ar jaunu
un neparastu religiska cikla interpretaciju, ko varétu apzimét ka
paraliturgisku™. Sis termins norada, ka kompozicija nav ekvivalenta
tradicionalajam liturgiskajam ciklam, tomér ietver daudzas liturgiskas
miuzikas iezimes — emocionalo noskanu, atseviskus ritualus vai to
dalas, valodu (piemeéram, latinu, kas asoci€jas ar katolu mesu un citam
ceremonijam) un tekstu (pieméram, Bibeles fragmentus). Vienlaikus
sads cikls paredz jauna veida ceremoniju arpus liturgijas arhetipa —
nekanonisku, netradicionalu; ta var but gan tradicionalas liturgijas
variants, gan daZreiz pat tas pretmets. Paraliturgiska kompozicija
izpauzas briviba darba ar liturgiskajiem wun/vai kanoniskajiem
tekstiem, kas nav pielaujama baznicas liturgiskaja muizika, tacu atklaj
pasa autora (-es) intereses un subjektivo skatijumu. Pieméram, Kora
simfonijas salidzinosi neitralais virsraksts nenorada uz religisko sféru
un liek arl izraudzito cikla modeli skatit 1pasi — pari tradicijai, ka
iespeju no tekstiem un dalam veidot savu skanisko ietérpu, savu
zanru. Te iesp€jamas zinamas paraléles ar Igora Stravinska popularo
komentaru attieciba uz vina Psalmu simfoniju: “Ta nav simfonija,
kura esmu ieklavis dziedasanai psalmus, tiesi otradi — ta ir psalmu
dziedasana, kuru esmu simfonizgjis”*.

Lidzigs verojums attiecinams uz Einfeldes Kora simfoniju. Tas
pamata ir kordziedasanas tradicijas, kuras komponiste simfonizejusi,
radot jaunu vokala tipa simfonismu: kanoniskas mesas, ar1 rekviéma
dalas apvienojas ar nekanoniski tvertam pardomam par laika
ritejumu - filozofiski apcerigas kordziesmas ieklautu véstijumu. Ja
atceramies pirmo rekviéma Zanra interpretaciju latvieSu miizikas
vesturé (Emila Melngaila Latvju rekviems), tad Einfeldes Kora simfonija
uztverama ka visnotal likumsakarigs Zanra evoliicijas turpinajums.

Ar1 Rita liturgija veidota ka luteriska dievkalpojuma atsevisku tekstu
subjektiva un personiska interpretacija, kas ir pilnigi saprotams —
katram dievliidzéjam ceremonija ir gan sirdij tuvakas, gan, vina uztvere,
neitralakas varsmas, kas arl nosaka emocionalo Iikni ceremonijas
personiskaja lidzpardzivojuma. Einfelde Rita liturgija ka svarigakas
izcel divas ordinarija dalas: kopigi skandéta ligSana Kungs, apZélojies
(dala Gréksiidze) veido pirmo nozimigo ekspresivo kulminaciju;
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savukart Es ticu risinats tradicionala jaukta kora cetrbalsibas maniere,
kas attalinati atgadina visas draudzes dziedatu, objektivizétu Credo.

Paraliturgiskajos ciklos prieksplana biezi izvirzas atseviskas
frazes, atklajot autora emocionalo skatijumu uz teicieniem, kopigam
lugsanam, kas tradicionalaja liturgija netiek ieklautas. Un to Maijai
Einfeldei ir daudz — Rita litur¢ija ietverta gan melismatiski gavilgjosa
Alleluja dala, gan Ta Kunga vards lai ir teikts un augsti slavéts, gan ari
ceribu pilna koda Tas Kungs [lai] tevi sveti un [lai] tevi pasarga. Ipasa
pieeja komponistei ir Tévreizes varsmam, kuras celebrants skande uz
emocionalam gaisménam pilnas kora vokalizes fona (skat. 18. piemeru).
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18. piemérs. Rita liturgija: fragments

Sads risinajums lauj izvirzit pienémumu, ka Maija Einfelde Tévreizi
uztver ka visnotal individualu un personisku lagSanu - preteji
dievkalpojuma kopigi skandétajam variantam.

Lux aeterna ir savveida kora poéma, ko varétu télaini salidzinat ar
komatu Maijas Einfeldes lidzsin€ja sakralaja jaunrade. Originalversija
jauktajam korim, zvaniniem un vibrofonam saceréta 2012. gada.
Savukart Musica Baltica izdevuma (2015) ieklautas izmainas, kuras, péc
komponistes vardiem (Einfelde 2016), rosinajis Sigvards Klava.

Lux aeterna varsmu pamata ir rekviema mesas komiinija (no latmu
Communio) jeb dievgalda antifonijs — ligums Tam Kungam sniegt
mazigo gaismu un mieru aizgajudajiem. Sis séru mesas dziedajums
tradicionali ir viena no rekviéma cikla gaiSakajam, mierinosakajam
dalam. Tacu 20. gadsimta komponistu jaunrade ta guvusi ar1 krietni
ekspresivakus risinajumus, kuru vidii pirmam kartam minams
Gerga Ligeti opuss. Savukart latviesu muizika Lux aeterna téma it 1pasi
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Teksta kanoniskais variants
latinu valoda

Lux aeterna luceat eis, Domine,

cum sanctis tuis in eternum,

quia pius es.

Requiem aternam dona eis, Domine;
et lux perpetua luceat eis;

cum Sanctis tuis in aeternum,

quia pius es.

20./21. gadsimta mija rosinajusi daudzus skanrazus, vinu vidu Péteri
Butanu, Rihardu Dubru, Andri Dzeniti, Aivaru Kaléju, Imantu Raminu,
radit dazada apjoma darbus atSkirigiem atskanotajsastaviem — sakot ar
instrumentalam kompozicijam lidz pat oratorialam verienam.

Lux aeterna dziedajumu veido divas strofas. Komponiste sava darba
nav izmantojusi otras strofas pédéjas divas varsmas, sadi ieziméjot
saturisku arku — gaismas tela reprizitati (skat. retinatas rindas 3. tabulas
videja kolonna).

3. tabula. Lux aeterna: teksts

Maijas Einfeldes izmantotas Tulkojums latviski

varsmas

Lux @terna luceat eis, Domine, Miiziga gaisma lai atspid viniem, Kungs,
cum sanctis tuis in eternum, kopa ar taviem svétajiem miizigi,

quia pius es. jo tu esi zeligs.

Requiem aternam dona eis, Domine; Miizigo mieru dod viniem, Kungs;

et lux perpetua luceat eis. Un miziga gaisma lai atspid viniem;

ar taviem svetajiem miuizigi,
jo tu esi zeligs.

Darbs veidots, brivi parejot no vienas frazes pie nakamas, atkartojot
kadu teicienu vai jubilativi izdziedot svarigu zilbi. Rapsodiska
caurvijattistiba raisas arl muizikas valoda. Divpadsmit balsu jaukta kora
sonorajai ekspresijai komponiste pretnostata zvaninu un vibrofona
dzidros tembrus; tie rosina nosaukuma pieteiktas gaismas asociacijas.
Atbilstosi veidota ar1 Lux aeterna tembrala dramaturgija. Kompozicijas
sakumposma, nesteidzigi attistoties miizikas materialam, zvanini ar
lecienveida tvertam skanam tikai akcente dziedajuma nozimigakos
intonativi harmoniskos balstus. Savukart otra posma (cum sanctis [..])
nosleguma tie paradas velreiz (58.-62. t.), iekrasojot kora fona fakttiru
ar daziem spilgtiem skanu triepieniem.

Darba originalversija treSais, kontrastéjosais posms (Allegro
moderato) sakas ar vibrofona kadencveida solo, kas izprovocé kori uz
ekspresivu vokalizi: aktivu izsaucienu (akordu salikums) miju ar
imitaciju polifonijas posmiem. Tadéjadi sasniegta isti dramatiska
kulminacija. Publicétaja redakcija, kas atspogulo Sigvarda Klavas
ieteiktos labojumus, $1 posma nav, lidz ar to prieksplana spilgtak
izvirzas miizigds gaismas un miera ideja.

Abas versijas skandarba beigu posma (Requiem aeternam [..]) atkal
valda sakotnéjam telam tuva izteiksme, kas Soreiz pausta a cappella
dziedajuma. Vienigi pedéjas taktis pievienojas sitaminstrumentu
dzidrie tembri, un par apskaidrotu nosléegumu klist C dur trijskanis ar
ieklautu smeldzigu sekundu.



Maijas Einfeldes kompozicija Lux aeterna ir zimiga ar apvalditu
ieksejo ekspresiju. Miizikas ritejums skiet tik nesteidzigs un nosverts,
ka [idzinas veérojumam no malas, pagatnes atminam, kas tikai retumis
uzjundi reiz pardzivotas sapes un cie$anas. Sads iespaids panakts ar
ipasu muzikas valodas ambivalenci. Pieméram, skandarba sakuma
gandriz visam balsim raksturiga pakapeniska hromatiska augsuptiece,
tomer vidusbalsis ta izpauzas daudz intensivak, kamer maléjas veido
krietni ramaku, pat salidzinosi statisku ietvaru (skat. 19. piemeéru).
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19. piemeérs. Lux aeterna: 1.-4. t. (skandarba originalversija)

Tikai kulminaciju mirklos ilgstosi apvaldita ekspresija izlauzas
pilnskaniga, polifoni sazarota attistiba un disonanti piepildita
sonorika. Skandarba pamatintonacijas ir komponistes rokrakstam
tipiskas: mazas sekundas, kvartas un kvintas (t. sk. tritoni), dazadi
transformeéjoties, caurvij visu darbu, veidojot atvasinatu un merktiecigi
piepilditu kontrastu. Ipasi daudzveidigi autore Lux aeterna ietvaros
strada ar kora faktiiras izteiksmes iesp&jam — rapsodiski tiek virknéti
gan unisona dziedajumi, gan korala fakttira veidotas frazes, ari dazadu
polifonu liniju apvienojumi kulminaciju zonas.

o434

Laikposma kop$ 20. gadsimta 80. gadu nogales Maija Einfelde
izkopusi sakralo muziku ka vienu no jaunrades galvenajam sféram.
Zimigi, ka vairaki religiskie opusi atnesusi vinai plasu starptautisku
atzinibu — tie regulari tiek ieklauti koncertprogrammas, ka ar1 izdoti un
ieskanoti. So darbu vid ir gan 15. psalms, gan Ave Maria un Crucifixus.

Komponistes religiskaja miizika vérojamas tendences, kas izpauZzas
ar1 daudzos citos 20./21. gadsimta mija raditos sakralo Zanru paraugos.
Piemeéram, tiece uz ekumenismu, kas raksturiga Latvijas sabiedribai
kopuma, miuizika paradas ka dazadu Zanru izmantojums neatkarigi
no to konfesionalajam saknem. Tadé&jadi no skandarbu nosaukumiem
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vien gruti uzminama autores piederiba noteiktai konfesijai — vinas
dailrade pacelas pari vienas religijas ietvariem. Ta, pieméram, Einfeldes
darbu vida ir gan katolu mesas dalu latipu nosaukumi (Benedictus,
Sanctus, Lux aeterna), gan atseviSku Bibeles tekstu izmantojums, ar1
latviesu dzejnieku (Eduarda Aivara, Frica Bardas, Vila Plidona)
religiskas varsmas un sakralas latvju dainas. Ari valodu vide ir trejada:
lidzas latvieSu un kanoniskajiem latinu tekstiem komponiste sacer
skandarbus ar tekstiem anglu valoda, kas citiem vinas paaudzes
latviesu skanraziem nav tik raksturigi. PievérSanos anglu tekstiem
neparprotami inici€jusi jaundarbu pasttitaji no arzemém, un Sis
valodas izvele veicinajusi vairaku Einfeldes sakralo kora skandarbu
ieklausanos starptautiska aprite.

Daudz interesanta ir pasa sakralo Zanru interpretacija. Tradicionalo
vokalo darbu instrumentalas versijas (Ave Maria, Gloria, Sanctus), ka
ar1 teksta programmas instrumentalopusiem (Crucifixus), no vienas
puses, atjauno zanru, veérsot to variablaku, saturiski ietilpigaku
un daudznozimigaku. No otras puses, instrumentalajas versijas
uzskatami atklajas Zanra pirmparauga izteiksmes lidzeklu kodols.
Un Maijas Einfeldes kompozicijas Sis kodols ir noturigs un imanents
tradiciju glabatajs. So apgalvojumu parliecinosi pierada skandarbs Ave
Maria: ari ta érgelversija ir jutama muzikas kantiléna (vokala) iedaba.

Liela loma Einfeldes sakralaja miizika ir tembru semantikai.
Pareju no viena tembra pie cita komponiste parasti veido nesteidzigi,
izmeginot un izgarsojot dazadas izraudzito tembru iespejas. Sakralajos
darbos tembra aspekts biezi ieguvis simbola nozimi. Piemeéram,
miniattira Gloria izcelas Zanram raksturigais pikolo trompetes spozums
un fanfarveida tematisms, Rita liturgija Sis pats tembrs lietots jau ka
Dieva, vina vardu un Zélastibas personificéjums. Savukart Lux aeterna
gaismas skanisko ilustraciju veido zvaninu un vibrofona tembrs.

Butisks sasniegums Einfeldes religiskaja muzika ir paraliturgisko
ciklu radisana. Inovativa pieeja tradicionalajiem Zanriem liek senajai
mesas un rekviéma tradicijai atdzivoties un ieskanéties ne vien atskirigi,
bet, kas ir svarigi — subjektivi, saliekot citus akcentus, iezimé&jot savas
nianses, jaunu koncepciju. Zimigi, ka tiesi Sajos subjektivi veidotajos
ciklos ieraugams pavediens uz pasas autores religisko piederibu, proti,
saikne ar Latvijas evangéliski luterisko Baznicu - tik tradicionalu un
reizé tik lojalu pret citu baznicu tradicijam (kuras komponiste ari
labprat izmanto sava dailrade).

Maija Einfelde latviesu muzika tiek uzskatita par sava cela gajeju.
Gan personiskas dzives pieredzi, gan arl nacijas dzivescelu, ko
vina atklaj skandarbos, no kristietibas pozicijam allaz var traktét ka
krustacelu — via crucis. No ta izriet komponistei raksturigais izteiksmes
veids —subjektivs, ekspresivs un tiesi uzrunajoss. Ari religiskaja muizika
pausta ticiba nak caur cieSanam, atsaciSanos, upuriem, dzives pieredzi



un skaudro realitati, kas nereti ir polari pretéja Debesu valstibas
telojumam. Memento mori, memento terrena doloris!** — Sis teiciens skiet
visatbilstoSakais Einfeldes mitzikas vestjumam. Un iesp&jams, ka
vienigi, paturot to prata, Dieva darzus iespgjams apjaust un pienacigi
novertet. Tiesi religiska sféra Einfeldes partitiiras atklaj art parsteidzosi
daudz ceribas, gaiSuma, saules un debess iedvesmotu noskanu. Gloria,
Sanctus, Benedictus, Ave Maria, And I Saw a New Heaven — visiem Siem
darbiem tapSanas impulss bija nevis cieSsanas un skaudras sapes, bet
himnisks teksts vai priekpilna ligSana. Arl komponistes skanuraksts
vieno polari atskirigas paradibas — impresionistisku aizplivurotibu
un ekspresivu tieSumu, labskanigu sonoru un raupju disonansi; no
vienas puses, saskatamas attalas paraleles ar Gerga Ligeti mikro-
polifoniju (Lux aeterna) un Ksistofa Penderecka neoromantisko
sonoriku (Crucifixus), no otras — ar Olivje Mesiana muzikas gaiSo
apskaidribu (Ave Maria, Sanctus). Kopuma jasecina, ka religisko
skandarbu izteiksmes spektrs — no krustacela lidz ceribai un
mierinajumam — atspogulo komponistes iekSgjo pasauli un talantu visa
ta daudzveidiba.

COMPOSITIONS WITH RELIGIOUS THEMES - SEARCHING
FOR VARIETY IN EXPRESSION

Julija Jonane
Summary

Maija Einfelde’s turn to sacred music coincides with the period she
became recognised internationally — the time period since the end of
the 1980s, when Einfelde developed sacred music as one of the major
spheres in her creative work. It is notable that many religious works
have brought her international acclaim - they are regularly included
in concert programmes, as well as published and recorded. The goal of
this paper is to review her sacred compositions in the traditional sense
of the term, i.e. works with Christian motifs expressed in the titles or
canonical texts.

The creation of Einfelde’s first religious compositions chronologically
coincides with her turn to the timbres of the organ and trumpet — it was
in this very period at the end of the 1980s and 1990s she composed the
most for these instruments. In that way, the first works to be analysed
in this paper will be both Gloria (1987) for piccolo trumpet and organ,
as well as the emotionally and sonically opposite Crucifixus for organ
(1989). The next composition, Ave Maria for women’s choir and organ
(1994), gained also an arrangement for organ (1995), as well as for mixed
choir and organ (1998). The hymnlike Sanctus for organ (1999) and the
expressive, fragile Benedictus for mixed choir (2000) were composed
at approximately the same time, though meant to be independent

"*Tulkojuma no latinu val. (Saja
konteksta): “Atceries navi, atceries
zemesdzives sapes!”
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works, in the sense of content, they indicate a succession — a certain
two-movement cycle.

In the psalm genre, Einfelde created two noteworthy compositions —
Psalm 15 (1998) for a cappella mixed choir — the quintessence of the
composer’s style — as well as Psalm 100 (2008) for women’s choir and
flute. Along with those, in 1998 she composed the work And I Saw a New
Heaven for vocal group a cappella based on verses from St. John’s Book
of Revelations. Over the course of her work, she developed approaches
to madrigalisms or word illustrations, which in modern composition
provide ancient, stable tradition foundations. The composition with
fragments from St. John’s Book of Revelations Un Dievs noZaves visas
asaras... (The Lord Shall Dry All Tears...) for men’s choir and string
orchestra (2005) could be considered a conceptual continuation of the
work And I Saw a New Heaven — though through a sorrowful prism,
accenting suffering and a mood of sympathy. The words The Lord Shall
Dry All Tears... are heard also in the last verse of the composition And
I Saw a New Heaven. Additionally, Un Dievs noZaves visas asaras... (The
Lord Shall Dry All Tears...) concludes with the text used in the heading;
in that way it is also a summary of the entire musical process.

The composer’s work in the liturgical cycle sphere is vividly and
innovatively represented in the next pair of works: Kora simfonija
(Choral Symphony, 2000/2004) and Rita liturgija (Morning Liturgy, 2001).
An unusual approach allows the ancient mass and requiem traditions
to be reborn, adding new, more personal accents, highlighting nuances
in a different concept. In their own way, the mentioned works could
be considered a culmination of the overall development of Latvian
religious music and the composer’s own creative work. Both the Kora
simfonija (Choral Symphony) and Rita liturgija (Morning Liturgy) are
considered ‘para-liturgical” cycles (in these kinds of cycles there is a
freedom in using liturgical and/or canonical texts, which is not allowed
in church liturgical music, though they reveal the author’s own interests
and subjective viewpoint).

Lux aeterna (2012) for mixed choir, bells and vibraphone is, in its own
way, a choir poem, and, at present, the last sacred work by Einfelde.
This funeral mass chant is interpreted according to tradition — as one of
the most calming movements of the requiem cycle.

Many significant tendencies can be seen in the composer’s religious
music. The first would be the overall ecumenical approach to the usage
of varied genres independent of the confessional roots. The selection
of language is also notable — along with Latvian and the canonical
Latin texts, the composer creates works with English texts, which is
not characteristic of other Latvian composers of her generation. From
one aspect, instrumental versions of traditional vocal works (Ave Maria,
Gloria, Sanctus) show an innovative grasp of the sacred music. On the



other hand, the means of expression used in the instrumental versions
reveal that the work is based on the traditions of the genres, which is
convincingly proven by the work Ave Maria.

An important role in Einfelde’s sacred music is played by the
semantics of timbres: the timbre aspect often gains the meaning of
a symbol. The timbral change is frequently created by the composer
gradually, trying out and tasting many varied timbral opportunities.

Maija Einfelde, in the context of the Latvian music, is considered
someone who goes her own road. Both her personal life experiences,
as well as the course of the nation’s history, which she reveals in her
compositions, in Christian aspects could be considered like the road
of the cross — via crucis. Also the faith expressed in her religious works
comes through suffering, resignation, victims, life experience and bitter
reality, which often is a polar opposite of the image of the Kingdom of
Heaven.

At the same time, Finfelde’s religious compositions reveal a
surprising amount of hope, light, sun and moods absorbed by the
idea of Heaven. Gloria, Sanctus, Benedictus, Ave Maria, And I Saw a New
Heaven — all these works were inspired not by suffering and harsh pain,
but by hymnlike texts or a joyous prayer. The composer’s works are
able to unite polar opposites — an impressionistic fogginess and an
expressive directness, a harmonious beauty and rough dissonance.
From one side, we can see distant parallels with the micro-polyphony
of Gyorgy Ligeti (Lux aeterna) and Krzysztof Penderecki’s neoromantic
sonorism (Crucifixus), from the other, the bright enlightenment of music
by Olivier Messiaen (Ave Maria, Sanctus). Altogether, we must conclude
that the spectrum of expression of Einfelde’s religious works — from
the road of the cross to hope and peace — reflects the inner world of the
composer and her talent in all of its variety.
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MAIJAS EINFELDES KONCERTS ALTAM
UN KAMERORKESTRIM: DAZI ZANRA
INTERPRETACIJAS ASPEKTI

Jelena Lebedeva

Koncerts altam un kamerorkestrim tapis saméra nesen (2011). Tas
veltits altistei Andrai Darzinai un paslaik ir Maijas Einfeldes pedeéjais
simfoniskais darbs'. Lidzigi ka komponistei ir tikai viena Simfonija
(2003), ar1 Alta koncerts ir pagaidam vienigais koncertzanra opuss vinas
instrumentalmuizika, kas saglabajies lidz muisdienam. Ta piederiba
Einfeldes stilam jutama jau no pirmajam skanam. Koncerts ir loti
skaists gan melodiska, gan harmoniska zina, tacu atmina vai, drizak,
dveéselé jo 1pasi iegulst ta emocionala izteiksmiba, attistibas intensitate.

Einfeldes dailrade ir parstaveti visi galvenie instrumentalzanru
veidi — simfonija, koncerts, programmatiski darbi, dazadi kameropusi
(sonates, kvartets, trio, koncertino utt.) daudzveidigam atskanotajsasta-
vam. Lidzigi ka citus Zanrus, ar1 koncertZanru komponiste interpreté
brivi, tomeér arvien saglabajot vienu no ta pamatiezimém - dialogisko
butibu (koncertéSanu). Uzreiz gan jaatzimé, ka 20.-21. gadsimta dialo-
giskums spilgti izpauzas visos akademiskas miizikas Zanros. No vie-
nas puses, tas rosina zanrisko robezu izzu$anu, no otras — komponistu
centienus apzinati atteikties no zanriskiem orientieriem, kas saknoti
pagatnes tradicijas. Tomer tiesi koncerts Sajos apstaklos saglaba apbri-
nojamu dzivotspeju; tas intensivi attistas gan ka patstavigs fenomens,
gan mijiedarbé ar citiem, seniem un jauniem zanriem. lespgjams, ka
iemesls ir tiesi iepriekSmineta dialogiska biitiba, jo dialogs ir viens no
svarigakajiem komunikacijas veidiem ne vien maksla, bet visas dzives
jomas. Katra zina koncertzanra uzplaukums gan Latvija, gan pasaule
misdienas ir acimredzams, un Maijas Einfeldes pieversanas tam ir li-
kumsakariga.

Koncertu altam un kamerorkestrim var aplikot daudzveidigos
rakursos. Saja raksta nepretendéju aptvert tos pilniba, tacu prieksplana
izvirzisu dazus zimigakos skatpunktus.

Vispirms, skandarbs ir interesants, raugoties Zzanra vestures
konteksta. Alta koncerta vesture nav 1pasi bagata. Tiesa, atseviski ta
paraugi radusies jau senak: 18. gadsimta koncertus $im instrumentam
sacerejusi Georgs Filips Telemanis, Johans un Karls Stamici, Francis
Antons Hofmeisters, Karls Diterss fon Ditersdorfs, 19. gadsimta —
Ivans Handoskins u. c.; ka ieverojams koncertveida (ne koncertzanra)
skandarbs minama Hektora Berlioza simfonija ar alta solo Harolds
Italija. Tomer, salidzinot ar citiem stiginstrumentiem, alta koncertu
lidz pat 19. gadsimta beigam nebija daudz. Istu popularitati §is Zanrs
iemantojis tikai 20. gadsimta: Saja perioda alta koncertus radijusi Béela

! Pirmatskanojums notika

2011. gada 17. marta; soliste
bija Andra Darzina, savukart
orkestri Sinfonietta Riga dirig€ja
Normunds Sné.
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3 Cetrdalu koncertus sacergjusi Karls
Filips Emanuels Bahs (klavesinam
H-474 ¢ moll, 1771), Johanness Bramss
(Otrais klavierkoncerts op. 83

B dur, 1878-1881), Henrijs Carlzs
Litolfs (Cetri simfoniskie koncerti
klavierém un orkestrim — op. 22 h moll,
1844, op. 45 Es dur, 1846, op. 102 d moll,
1852, op. 123 ¢ moll, 1867), Edvards
Viljams Elgars (Cellkoncerts

op. 85 e moll, 1919), Sergejs Prokofjevs
(klavierkoncerti: Otrais op. 16

g moll, 1913-1923, un Ceturtais

op. 53 B dur, 1931), Dmitrijs
Sostakovics (Pirmie koncerti: vijolei
op. 77 a moll, 1947-1948, un cellam

op. 107 Es dur, 1959), Alfréds Snitke
(vijolkoncerti: Pirmais, 1957, un
Ceturtais, 1984; Pirmais cellkoncerts,
1985-1986) u. c. Tiesi sakot ar

Bramsu, sadi koncertcikli tuvinajas
simfonijai (1 tendence spilgti izpauZas
ar1 Prokofjeva un Sostakovica
skandarbos).

Bartoks, Darji Mijo, Pauls Hindemits, Bohuslavs Martinti, Viljams
Voltons, Ksistofs Pendereckis, Edisons Denisovs, Alfréds Snitke, Gija
Kanceli, Alans Hovaness, Gergs Kurtags un daudzi citi.

LatvieSsu miuzika alta solotembrs jau pirms Maijas Einfeldes
saistijis komponistu uzmanibu. Pirmo alta koncertu 1938. gada saceréjis
Dmitrijs Kulkovs, un vél apméram pec 50 gadiem interese par So
zanru krasi pieaugusi: to apliecina Ilzes Arnes (1986), Talivalza Kenina
(1998), Alvila Altmana (2002, Modus vivendi), Maijas Einfeldes (2011),
Georga Peléca (2013, Concertino giocoso) un Pétera Vaska (2016) darbi*
Jasecina, ka koncerts altam ar orkestri ir miusdienu latviesu
komponistiem tuvs Zanrs, un pieversanos tam, lidzigi ka pasaules
miuizika, veicinajusi labi interpreti, kas ieintereséti Sada repertuara.

Alta ka soloinstrumenta iespeju daudzpusiga, intensiva apguve
tatad sakusies sameéra nesen. Jo zimigak, ka Maijas Einfeldes Koncerts
rakstits tieSi altam. Komponiste §1 instrumenta tembra saskata sev
ko radniecigu gan emocionala, gan ar1 koloristiska zina. Dialoga ar
zurnalistu Orestu Silabriedi vina atzist:

“Alta tembrs laikam ir tads, kadu es redzu dzivi — nopietnu, mazliet
séru. Alts nav vijole un nav ari1 cells. Tas ir kaut kas pilnigi suveréns.
Vijole un cells (es te nerunaju par spéles kvalitati — man vienmer veicies,
jo manu muziku allaz spelejusi vislabakie muziki, ka jus zinat) ir
cilvecigaki. Alts ir pats par sevi. Taja ir noslepums.” (Einfelde 2008: 23)

Citata pedejais teikums ir seviski butisks: Maijas Einfeldes jebkura
zanra instrumentaldarba patiesi vienmer jausams kads noslépums, kas
atkal un atkal liek taja ieklausities, piesaista ar dzilumu un muzikalo
notikumu daudznozimibu. Alts ar ta savdabigo, mazliet matéto
skanéjumu, kas nak teju vai no dveéseles dzilem, visvairak atbilst Sadai
muzikas ievirzei.

Otrs rakurss, kas pelnijis ieveribu, ir Einfeldes Koncerta kopeja
uzbuve. Skandarbs veidots ka cetrdalu kompozicija, kura dalas seko
cita citai bez partraukuma (attacca). Tadejadi veidojas t. s. monocikls.
Tacu cetras dalas uztveramas ka atkape no biezak sastopama modela,
jo, ka zinams, jau kop$ baroka laikmeta koncertzanra domine trijdalu
cikls. Tiesa, arl cCetrdalu koncerti pasaules miizika veido noteiktu
attistibas liniju, kas lielakoties apliecina radniecibu simfonijai - tas
dramaturgiskajai koncepcijai®. Ari Einfeldes Koncerta saskatamas
paraléles ar simfonijas ciklu: mal€jas dalas savstarpéji sasaucas, otra
dala ir lena, tresa — dziva, motoriska; nemot vera attacca panemienu,
veidojas izvérsta viendalas kontrastsastatforma. Sada veida formas,
kuras cikliskums apvienojas ar nepartrauktibu, guvusas koncertzanra
ipasu vietu jau kop$ Ferenca Lista laikiem, sakot ar vina Pirmo
klavierkoncertu (1849). Tiesi cikliskuma un viendalibas mijiedarbes
iespaida katras dalas uzbive Lista koncertos (un vina sekotaju darbos)
izcelas ar agrak nebijusu formas brivibu; ikreiz priekSplana izvirzijas
ta vai cita kompozicionali dramaturgiska risinajuma individualitate.



20./21. gadsimta muzika S$1 tendence raksturiga jau daudziem
zanriem - koncertiem, simfonijam, kamerdarbiem. Ta izpauzas arl
Einfeldes jaunrade, turklat 1pasi spilgti paradas tiesi Koncerta altam
un kamerorkestrim, kura dalas parsvara valda variantveides vai
caurvijattistibas princips.

Koncerta uzbiive ir visai briva, tai nav raksturigi neparprotami
atkartojumi un sekosana kadam tipveida likumsakaribam. Vienlaikus
katrai dalai piemit struktiiras ipatnibas, kas atspogulo vismaz attalu
saikni ar tas tradicionalo funkciju koncertzanra. Pirmaja dala
apvienojas variantveide, caurvijattistiba un reprizitate. levadam
(Moderato) un noslégumam (Allegretto) ir ieraméjuma loma, un tie
ieskauj divus pamatposmus: aktivi dinamisku (Allegro moderato) un
lirisku (tas sakas ar Pint mosso, bet centra ir Molto moderato), balstitu
altizija par tautasdziesmu® Otraja dala valda lirika, ta sacereta
fazveida caurviju forma, un alta partija spilgti izpauZas vilnveidiba. Si
dala bez partraukuma paraug aktivaja tresaja; tas struktira savukart
ieziméjas divkarsa divdaliba, kas balstas uz neregularitates (tutti
posmos) un regularitates (solopartija) mijiedarbi. Tapat bez ceziiras
seko finals, kura atkal centra ir liriska telainiba; arkas veidojas gan
ar pirmas dalas sakumu, gan otras dalas intonativajiem elementiem.
Tadéjadi atteikSanas no reprizes formam atseviSku dalu uzbive
(iznemot pirmo) tiek kompenséta ar quasi reprizitati visa cikla Iimen;
turklat Sada attistibas procesa noapalojuma prieksplana izvirzits tiesi
liriskais téls.

Vel viens rakurss, kas saista uzmanibu, ir Koncerta dalu tempu
attiecibas jeb skandarba laika profils saikné ar intonativo materialu.
Cikls kopuma atstaj viengabalainu iespaidu (tiesi Sis aspekts izcelts ar1
Darzinas/Sné interpretacija). Domingjosa vieta ieradita méreniem un
meéreni atriem tempiem. Spilgtaks tempu kontrasts veidojas tikai starp
otro un treso dalu, kuras ir savveida galéjie poli: otra dala — emocionali
koncentréts Adagio, savukart tresa — motorisks Allegro moderato.
Pirma un ceturta dala sasaucas vairakos aspektos (par to sikak skat.
turpinajuma). Tacu svarigi, ka ar1 tajas parsvara valda merens temps.
Pirmaja dala tas aptver gradacijas no [oti méreni (Molto moderato) lidz
méreni atri (Allegro moderato/Allegretto — skat. 1. tabulu), turprett finala
komponistes remarka akcenté nevis tempu, bet emocionalo nokrasu —
skumji (Mesto)®.

Sis apziméjums faktiski attiecinams uz visu ciklu, kas izturéts
meditativi liriskas un vienlaikus - slépta dramatisma pilnas noskanas.
Mizika, plastot no sirds dzilem, liek klausitajam gremdeties dzilos
pardzivojumos — loti intimos, subjektivos un tomeér ar lielu savaldibu
paustos. Aktivitate, asi dramatiskas kolizijas vai virtuozas sacensibas
gars, kas citkart koncertzanram tipisks, Soreiz negtist galveno lomu.
Te verojam 20./21. gadsimta miizikai raksturigu tendenci: daudzi
komponisti, veidojot ciklisku skandarbu, priekSplana izvirza nevis

* Maijas Einfeldes pédé&jo gadu
skandarbos sameéra biezi sastopamas
altizijas par tautasdziesmam vai par
vinas agrako kompoziciju témam.
Koncerta altam un kamerorkestrim
ietverta sasauce ar ligodziesmu; ka
intervija norada autore, ta iezime
netiesas paraléles ar vinas

2001. gada tapuso kordziesmu ciklu
Janu dziesmas (Einfelde 2015).

55ada norade cikla finala
komponistes dailradé sastopama arl
ieprieks — pieméram, Sonaté vijolei
solo (1997/2000).
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dramu, bet meditaciju; nevis darbibu, bet pardzivojumu vai stavokli;
nevis kontrastos balstitu daudzelementu attistibu, bet viena intonativa
kompleksa atrisi. Vienlaikus Sada koncepcija ir ar1 paSas Einfeldes
miuzikas stila, pieméram, vairaku vinas kameropusu, bitiska iezime.

Atgriezoties pie Koncerta laika profila, jaatzimé tempa parmainu
vilnveida raksturs, svarstibas noteikta diapazona. Tas seviski jutamas
pirmaja dala, kura veidojas tempu arka (sakuma Moderato, no 73. t.
Allegro moderato, no 121. t. Molto moderato); savukart dalas nobeiguma
vérojama tas pamattempu sintéze (jau minéto Molto moderato no
143. t. nomaina Allegretto, no 155. t. — atkal Molto moderato).
Raksturigas ar1 pakapeniskas parejas no viena tempa uz otru. Mizikas
brivais plidums saistits ar mainigo ritma ziméjumu un komplicéto
metrisko strukttiru. Taktsmeéra maina, no ka izriet pulsa paleninajums
vai paatrinajums, norit pamazam, bez krasiem kontrastiem. Pieméram,
péc 2/4 paradas 3/8; mijas 3/4 un 2/4, 3/4 un 4/4. It seviski daudzveidigs
ir ritma zimé&jums Moderato posma, 1pasi solo fragmentos. [zmantoti
dazadi neregulara ritma lidzekli — nosu ilgumu brivdalijums,
motiva un takts nesakritiba vai, vél plasak, nesakritiba starp frazem
instrumentu partijas; ta skaidrojama ar muzikas materiala polifono
dabu, stiginstrumentu balsu brivo savijumu.

1. tabula. Koncerta pirmas dalas tempometriska un tembrofakturala struktiira (burts C 3.—
4. posma apzimé zvaninus — Campanelli)

Posmi 1.
Temps Moderato Meno mosso Tempo I — Pitt mosso — Meno
mosso — a tempo — poco rit.
Taktsmers | 2/4 3/4 3/4-4/4-3/4-4/4-3/4
Fakttiras tutti solo
izklasts
Taktis 1-19 20-45
Posmi 2.
Temps Allegro (rubato) Allegro moderato
moderato
Taktsmers | 3/4 3/4-2/4-3/4 | 2/4-7/8-6/8-2/4-3/4[..] |3/4
Fakttras solo — tutti | solo solo — tutti solo
izklasts
Taktis 46-66 67-72 73-98 99-103
Posmi 3.
Temps Piit mosso Molto moderato
Taktsmers | 2/4 2/4-5/8-6/8— | 2/4 2/4-3/8-4/8-6/8—
5/8-2/4 7/8-3/4-2/4
Fakturas solo — tutti — | solo solo — tutti— | solo
izklasts C. C.
Taktis 104-111 112-120 121-131 132-142




Posmi 4.

Temps Allegretto Molto moderato
Taktsmeérs 2/4-3/4 3/4

Faktaras solo — V-ni — C. solo — tutti
izklasts

Taktis 143-154 155-162

Koncerta otra dala Adagio seko pirmajai praktiski bez partraukuma.
Taja saglabajas mierigs plidums trijdalu taktsméra ietvaros, un ritmo-
intonativais zimejums veidojas tikpat brivi ka ieprieks. Tomér paradas ar1
jauns intonativs elements — kapjosa kustiba: nereti ta sniegta ka intervala
léciens (piem., solista pirmas frazes nobeigums f'—e% skat. 1. piemeru),
turklat atbilstosa emocionala noskana tiek sagatavota jau ieprieks:

1. piemérs. 2. dalas sakums (alta partija)

Kapjoso frazu virsotnes veido savu melodisko Iiniju, kas bagatina
dalas polifono kopainu. Solistam ir uzticéts galvenais veéstijums.
Savukart fonu iezimé orkestra balsis, un sakuma to virziba ir tikpat
lineara ka pirmaja dala: otras dalas pirmaja posma tas gandriz nekur
nesapliist vienota saskana, jo katram instrumentam ir intonativi
un ritmiski patstaviga linija, un to savijums veido septinbalsigu
kontrapunktu (skat. 2. pieméru).

2. piemérs. 2. dalas fragments
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Tacu velak arl orkestra balsis pamazam sak paklauties kopigam
ritmam, Skietami sapliistot vertikalé (pec 192. t. verojams poliritma
efekts) un klistot par maigi disonantu sonoru slani, kas kontrapunkte
solobalsij (skat. 3. pieméru).

3. piemérs. 2. dalas fragments

Tresa dala (Allegro moderato) kontrasté ieprieksejai ar dzivaku
ritejumu, tacu vienlaikus balstas uz vienu no pirmaja dala jau
sastaptajiem tempiem. Turklat, atskiriba no otras dalas, Sis temps nav
vienigais, jo izmantota paatrinajuma remarka (Pitt mosso). Ta ka tempa
apzimejumi atkartojas, tos grafiski var atainot terasveida — vieniga
atkape no sadas liknes saistita ar paléninajumu pirms sakumtempa

atgrieSanas:
Piti mosso Pit1 mosso
Allegro Molto
Moderato meno mosso

1. attéls. Koncerta 3. dalas tempa profils

Vienots ir ar1 taktsmers — 8/8 (vélak pierakstits ka 2/2), atSkiriba no
3/4 otraja dala. Tas lieliski atbilst gandriz nepartrauktas
astotdalkustibas motoriski agresivajam raksturam. Tacu, neraugoties
uz vienmerigo pulsu, astotdalas apvienojas dazada garuma grupas
(piem., 5+3, 4+4, 5+3, 5+4+2+5 utt.). Tadé&jadi veidojas savdabigs
regularas neregularitdtes efekts (skat. 4. pieméru). Saja procesa ieziméjas
semantiski atSkirigi intonativie elementi (kapums vai kritums,
apdziedasana, sekvences u. c. figiiras).



S.Vla

Vin. I

Vin. I

Via

Ve.

Db.

Xyl. [ ;’ 8

4. piemérs. 3. dalas sakums

Cellu un kontrabasu oktavu unisonam, kas verojams dalas sakuma,
velak pakapeniski uzslanojas altu un vijolu balsis ar citu ritma un
intonativo materialu, lidz tiek sasniegts tutti skanéjums.

Allegro moderato posmam pretstatita Pin mosso epizode, kura
aktivi iesaistas alta solo. Alta un ksilofona solobalsis parsvara valda
regularitate. Vienlaikus orkestris rada ritma zina neitralu sonoru
lauku, jo alti, celli un kontrabasi spelé trilleri (ar skanaugstumu
mainu), bet vijoles — tremolo (ar klastera elementiem; skat. 5. pieméru).

227 Piltmosso

o]
5t

]
ol

0

5. piemérs. 3. dala: Pitl mosso posms

Divkarsas divdalu formas nakoSaja posma, atgriezoties Allegro
moderato, atkal priekSplana izvirzas vienmeériga ritma regulard
neregularitate un semantiski iezimigas intonativas formulas — resp., So
posmu var uztvert ka dalas sakummateriala jaunu attistibas stadiju.
Savukart otraja Piit mosso posma orkestra grupas sonorais slanis veidots
jau ka poliritma komplekss. Taja vienlaikus sastopami Sadi elementi:

e astotdalu kustiba (alta solo un ksilofons),

e ceturtdalu trioles (pareja uz tremolo un trilleri: pirmas vijoles),

¢ sinkopéts zimé&jums (ceturtdala un pusnots, parejot uz trilleri:

otras vijoles),

e ceturtdalu kvintoles (alti),

e Cellu un kontrabasu trilleris (pareja uz sinkopétu zimejumu,

miuzikas materiala apmaina ar otrajam vijolem: skat. 6. piemeru).
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6. piemérs. 3. dala: otrais Piil mosso posms

Un tikai dalas nosleguma 1su bridi paradas 3/4 taktsmers, kuru loti
driz nomaina 2/4.

Visbeidzot, ceturtaja dala, t. i, Koncerta finala, atgriezas
metroritma briviba (taktsméra mainiba) un pirmas dalas intonativais
materials (skat. 7. pieméru). Si dala klast par reprizi cikla limeni —
savveida nosleguma vardiem.

7. piemérs. 4. dalas sakums

Apliukojot Koncertu zanriska rakursa, pirmam kartam jaizcel jau
iepriekSminétais dialogiskums. Ka zinams, solista un orkestra dialogs
ir koncertam tradicionali raksturiga iezime. Tomer Saja gadijuma ta
izpauzas savdabigi. Vispirms, interesanti, ka Einfeldes skandarba
diviem ierastajiem koncertZanra komponentiem (solo un orkestris) ir
lidziga tembrala iedaba — solobalss funkcija uzticeta stiginstrumentam,
un arl kamerorkestri parsvara ir tiesi §1 instrumentu grupa. Tadejadi
dominé nevis tembru pretstatijums, bet to vienotiba, kas jau sakotneéji
samazina antagonisma vai spilgta kontrasta iesp&jamibu.

St iemesla dél Einfeldes Koncertu var apzimét ka monohromu. No
vienas puses, tas vedina uz paralélem ar baroku ka instrumentala



koncertzanra attistibas sakumposmu, no otras — ari ar 20.-
21. gadsimta muziku ka ieprieksgjo tradiciju atdzimSanas laikmetu®.
Katra zina tembrala vienotiba ir svarigs aspekts 81 skandarba
emocionalas izteiksmibas plana. Tomeér vienotaja stiginstrumentu
skanu paleté epizodiski pavid citi, daZreiz tuvaki, bet brizam ar1 talaki
tembri — trijstairis, zvanini, ksilofons. To skanéjums ir Ipasi zimigs
telaino asociaciju rosinatajs. Pieméram, pirmaja dala stiginstrumentu
papildinajums ar dzidro, trauslo zvaninu skanéjumu rada prieksstatu
par balsi no debesim (skat. 3.—4. posmu 1. tabula krajuma 276.-277. Ipp.).
Otraja dala trijstaris ieskandina sakumu (vienlaikus ar altu, 164. t.)
un nobeigumu (vienlaikus ar pirmajam vijolem, citu stiginstrumentu
pedalskanu fona; Seit trijsttra speli, iesp&jams, var uztvert ka atbalsi,
atgadinajumu par senlaikiem). Tresaja dala divreiz, Pitt mosso posmos
(224.-235. un 255.-274. t.), izmantots ksilofons, kas dublé solopartiju,
vai nu izvirzoties priek$plana, vai pakapeniski skangjumam izdziestot.
Visbeidzot, finala atkal skan trijstiris: dalas sakuma pec alta
soloepizodes orkestra balsis diagonala kapuma sasniedz melodisko
virsotni, un trijstiiris pievienojas alta augsta es’ brivajai pulsacijai, gan
to izcelot, gan ritma zina papildinot, turpinot stastu (skat. 8. pieméru).

8. piemérs. 4. dalas fragments ar trijstiira ieklavumu (péc alta solo monologa)

Aplukojot dialoga principa izpausmes, vispirms jaatzime spilgti
izteiktas tutti-solo attiecibas mal€jas dalas. Ta, pieméram, pirma dala
sakas ar izverstu tutti epizodi (1.-19. t.; skat. ar1 1. tabulu krajuma
276.-277. 1pp.). Moderato posma pirmoreiz briva izklasta paradas visam
Koncertam raksturigais muizikas materials, kas skandarba turpmakaja
gaita klGist par attistibas pamatu. Sim tutti posmam seko tikpat izvérsta
un izklasta briva soloepizode (20.—45. t.). Galveno personazu dialogs
uzreiz iegremdé klausitaju dzili intima, emocionali spriega un liriski
iedvesmota gaisotne; faktiiras kontrastu (tutti-solo) tomeér nepapildina

¢Kamerorkestris ar stiginstrumenta
solo ir baroka miizikai raksturiga
iezime, kura savu turpinajumu rod
velak, 20.-21. gadsimta. Pieméru
vida ir Paula Hindemita Seru miizika
altam un stigu orkestrim (1936),
Sergeja Slonimska koncerts altam un
stigu orkestrim Tragikomédija (2005)
u. c. darbi.
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7 Jau vairakkart atziméts muzikas
materialam piemitosais brivas
izteikSanas raksturs. Lai ar1 visa
skandarba valda skaidri fikséts,
takts sistéma balstits metrs, tomer
vienlaikus tipisks ir neregulars un
komplicéts ritms, ieksgjo struktiiru
(motivuy, frazu u. c.) asimetrija un
balsts nevis uz atkartojumiem, bet
uz caurvijattistibu, atjaunotni.

intonativs pretstatijums, jo abus posmus vieno melodiska variantveide.
Sakotneéjais izklasts uztverams ka atseviska individa (komponistes)
versanas pie cita (klausitaja) ar intonacijam, frazém, kuram nav
vardisku analogu, bet kuras tomér uzreiz gfist emocionalu atbalsi. St
smalki izjusta un briva komponistes runa burtiski no pirmajam skanam,
kamerorkestra pirmajam intonacijam aizrauj klausitaju, iesaistot vinu
dialoga (skat. 9. pieméruy).

9. piemers. 1. dala: sakums

Miizikas materiala iezimé&jas vairaki intonativie kodoli, kas turpmak
caurvij gandriz visu skandarbu. Sakotn€jo jautajoso sekundas
intonaciju pirmo vijolu partija vélak parnem ari citas balsis: lai ar1
kopuma dominé kritosa kustiba, tomér kapjosa jautajuma formula
saglabajas un tiek intervaliski variéta. Otrs svarigs intonativais kodols
ir hromatiska lejupslide, kas ar1 sastopama gan tiesa veida, gan ietverot
blakusskanu apdziedasanu. Katras balss mainigais ritma zimé&jums
lidztekus kopeéja ritma komplementaritatei un klusajam skanéjumam
rada brivas izteikSanas iespaidu’.



Mizikas materialam, kas vispirms paradas orkestra partija, ir
divas asimetriskas attistibas fazes (12+7 t.), un ta centralais elements
ir skana e. Seviski skaidri tas ieziméjas pirmo vijolu spele, kur
melodiskas kustibas balsta skanas veido E dur/moll kompleksu (1.-4.,
9.-10., 12.-19. t.). Akordu vertikalei raksturigas vai nu disonantas
netercu strukttiras, vai, vél biezak, pamazinatas saskanas, kuru fonikai
ir liela nozime pirma skanutéla radisana.

Citu tikai orkestrim atvélétu epizozu pirmaja dala nav. Soloposmi
turpreti ir vairaki, tac¢u, iznemot pirmo, tie nav parak izversti un biezi
glist saites vai sagatavojuma funkciju (seviski tas attiecas uz Allegro
moderato). Kopuma ieziméjas piecas soloepizodes (skat. ari 1. tabulu
krajuma 276.-277. lpp.): attiecigi, 20.-45. (Moderato), 66.-72., 98.—
103. (Allegro moderato), 112.-120. (Pii: mosso), 132.-142. (Molto moderato)
takts, turklat katram no Siem posmiem ir atskiriga funkcija. Pirmais
alta solo ir izteiksmigs monologs, kas skan ka atbilde ieprieksejai tutti
epizodei; lidzsin€jais intonativais materials taja ieverojami bagatinats,
un ekspresiju nosaka galvenokart ritms. Rodas iespaids, ka tiek
meklétas atbildes uz muzigiem jautajumiem, kurus nepartraukti
uzdod dzive (vai varbit — més pasi). Sadu prieksstatu paspilgtina
zimigas pauzes, 1su repliku un izvérstu frazu briva mija, spriega,
lielakoties hromatizéta melodiska kustiba, pakapeniskums, ievadot
plasakus intervalus, melodiskas kustibas kapjosais raksturs, kura
tomer jauSama it ka gratibu, pretestibas parvareSana. Tadejadi
linearaja virziba atklajas vienlaicigs kontrasts®: alta frazu melodiskas
virsotnes iezimé patstavigu, augsupverstu liniju no ges' (20. t.) lidz
des? (42. t.), kurai pretstatiti citi melodiskie elementi, kopuma radot
vilnveida zimejumu (skat. 10. pieméru).

Tempo I

)
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10. piemérs. 1. dalas soloposma sakums

Dalas otraja, atraka tempa veidotaja posma ir cita tipa solofragmenti:
lai gan intonativa zina tie ir radniecigi (piem., pirmais no tiem
koncentrétak apliecina to pasu augSupkapuma ideju), to funkcija
dala ir atskiriga — pirmaja gadijuma tas bija ekspresivs nobeigums un
reizé saite (66.-72. t.), tacu otraja — attistibas partriikSana, sastingums
(98.-103. t.). Nakosa soloepizode ir Pitt mosso posma beigas; Seit alta
partija spilgti atklajas melodiskums, un soloposma nosléegums lidzinas

8 Sis Tatjanas Livanovas jedziens,
kas savulaik formuléts saikné ar
Johana Sebastiana Baha muziku

un atklaj komponista linearas
domasanas Ipatnibu (Livanova 1986:
197), ir visnotal piemérots ari, lai
raksturotu lidzigu pretstatijuma
veidu daudzu 20./21. gadsimta
komponistu dailrade.
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nelielai, brivai kadencei, kura it ka izdziedatas iepriekseja miuzikas
materiala intonacijas un Joti dabiski ievadits sekojosais Molto moderato.
Visbeidzot, pédeja soloepizode ir rezumejosa — ta ieklauj galveno

intonativo materialu no visiem lidzsingjiem solofragmentiem.

Citi pirmas dalas posmi atskiras fakturali: soloinstruments tajos
apvienojas ar orkestri, turklat atkal pildot dazadas funkcijas. Ari
orkestra partijas izklasts neatkartojas. Pieméram, Allegro moderato
posmam ir divas attistibas stadijas: sakotngji katra no tam altam ir
virtuoza fona loma (seSpadsmitdalu kvintolu figuracija), pavadot
priekS$plana izvirzito orkestra intonativo materialu: pirmaja stadija tas
ietver pamatmelodijas trisbalsigu dubléSanu vijolu un altu partijas,
otraja — Cetrbalsigu dublesanu (taja iesaistas ar1 celli). Turklat pirmaja
stadija (skat. 11.a pieméru) alts saglaba figurativi pavadosu funkciju,
un intonativa attistiba intensivak veidojas orkestra partija (no 52. t.
notiek ieprieksejas orkestra vertikales saskelSana un, attiecigi, fakttiras
linearizacija), tacu otraja stadija orkestra balsu fakturala attistiba sakas
tiesi ar kontrabasu iestaju (77. t.). Mainas ar1 solopartija — veidojas
cits figurativas kustibas tips, resp., paradas astotdalas, kas paraug
divbalsiba ar trilleri (Sis materials uztverams ka sonora krasa; skat.
11.b piemeéru).

11.a piemérs. 1. dalas Allegro moderato: pirmais posms



11.b piemérs. 1. dalas Allegro moderato: otrais posms

Komplicetaks fakturali intonativais zimé&jums verojams Pitl mosso
posma, kur pirmoreiz ieskanas sitaminstruments, proti, zvanini. Saja
mirkli mainas ari tembralo personazu funkcijas: galvenais melodiskais
materials tiek uzticets altam, kas spélé augsta registra (sava sekojoSaja
pecvarda tas vispar pacelas debesu dzilés — lidz instrumenta diapazona
augsejai robezai), un tam kontrapunkté zvanini, kas velak klast par
figurativu balsi; savukart orkestrim kopuma ir figurativa pedala
funkcija, jo gandriz katrai ta partijai (turklat pirmas un otras vijoles
spele divisi) — resp., septinam grupam - ir gan savs skanaugstuma
profils (pilniba sakrit tikai augstako vijolu un altu, bet dal€ji — zemako
vijolu un kontrabasu skan€jums), gan atskirigs ritma zimejums, kas
savukart veicina sonora efekta rasanos, un viss orkestris Saja gadijuma
veido sonoru slani’. Lidziga situacija ir Molto moderato posma, kur
altam uzticeta tautasdziesmas aliizija, zvaniniem - figuracija, bet
orkestra balsis atkal giist iepriekSejo figurativa pedala funkciju, vien
dazviet (vijolu partijas) paradas intonativi sarezgitaks materials (skat.
12. pieméru).

¢ Sonoro efektu paspilgtina arf citi
panémieni: kontrabasu flaZoleti,
zemako otro vijolu trilleris,
pedalskanu mainigums u. c.
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12. piemers. 1. dalas fragments ar tautasdziesmas aliiziju alta partija



Tacu dialogiskums Koncerta atklajas ne tikai saikné ar zanram
tipisko tutti/solo miju, bet arl jedziena plasaka nozimé — ka dazadu
kulttrtradiciju mijiedarbe. Pieméram, vairakas iepriekSminétas
miuzikas materiala izklasta ipatnibas, ka ari fakturali tembralais
risinajums (kamerorkestra sastavs, sakuma tutti, heterofoni polifona
faktiora utt) iezimé arku ar baroka laikmetu. Turpreti intensiva
hromatizacija, temporitma organizacijas briviba, saméra lenu tempu
un meditativu noskanu parsvars, faktiras daudzveidiba — tas viss
atspogulo 20./21. gadsimta miuzikas stilistiskas iezimes, kas paradas
tiesi Maijai Einfeldei raksturiga, individuala tvéruma.

Rezumeéjot 150 ieskatu Koncerta altam un kamerorkestrim, atzimesu
galvenas ta ipatnibas:

e Sis skandarbs ir paritates koncerts, jo svariga loma taja ir abiem
ierastajiem zZanra komponentiem, t. i., skandarba ir divi centri —
solists un orkestris. DaZreiz tiem ir lidzigs, bet citkart — atskirigs
intonativais materials, kas aktivi mijiedarbojas;

e Einfeldes Koncertam raksturiga solopartijas un orkestra
vienotiba: nav sacensibas, un nav ari funkcionalas diferencésanas
(pieméram, solo ar pavadijumu); nav skaidri izteikta lidera, un
nav partiju kontrasta;

e atskanotajsastavs un muzikas saturs (intimitate, liriska ievirze)
liecina par kamerstilu, tomeér vienlaikus Koncerta izpauzas
daleja simfonizacija — to atspogulo polifona izstradasana un
sameéra izversta monocikla forma, turklat vérojama ari cikla
reprizitate;

e lai ari Koncerts ir pamata monotembrals, sitaminstrumentu
ielasmojumi ienes miizika ipatnéju sonoru efektu.

Sis iezimes atspogulo Maijas Einfeldes savdabigo rado$o rokrakstu
koncertzanra interpretacija.

CONCERTO FOR VIOLA AND CHAMBER ORCHESTRA
BY MAIJA EINFELDE: SOME ASPECTS OF GENRE
INTERPRETATION

Jelena Lebedeva
Summary

The Concerto for viola and chamber orchestra is the most recent
symphonic composition by Maija Einfelde. It is dedicated to violist
Andra Darzins, and its first performance took place on March 17,
2011 (soloist Andra Darzins, chamber orchestra Sinfonietta Riga and
conductor Normunds Sné).

In addition to other instrumental genres in which Einfelde composed
(sonatas, a quartet, a trio, a concertino, etc.), the concerto genre is treated
freely, but at the same time one of its main properties — the dialogical
nature — remains.
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The Viola Concerto by Einfelde is analysed in the article from
several viewpoints. The genre-historical aspect is affected — besides
the appeal to the history of the viola in European music, information
on the development of a genre in Latvian music is given, the special
perception by Einfelde of the timbre of a viola is noted (mat and a
certain mystery of the sound of the instrument as if coming from the
innermost depths of one’s heart, mostly coincides with the musical
expression of the composer).

From the point of view of the general structure, a Concerto represents
a four-movement composition where movements follow one another
without interruption (attacca). Overall, there is a large monocycle that
gives rise to parallels with a symphonic cycle, with a romantic concerto,
and also with a concerto of the 20"-21* century; the originality of the
composition by Einfelde is revealed in the structure of each movement,
its emotional and musical decisions.

Special attention is paid to the temporal plan of the Concerto — both
in general, and in each movement separately. Options for solo and tutti
dialogical relations, timbral peculiarities of the work (in particular,
the dominance of the strings with the inclusion of separate percussion
instruments) are also analysed in detail.

In conclusion, these main features of the Concerto are noted:

* its parity character must be mentioned because both the main
components of the genre (the soloist and the orchestra) are in
balance, at times having similar, at other times different musical
material, but with active interaction, there is no pronounced
leader, there is no contrast of parts as well;

* the performing cast and musical contents (intimacy, deep
lyricism) testify to chamber style, but the symphonism is also
present, that is promoted both by a polyphonic development,
and a rather developed monocyclic form, and with elements of
recapitulation at the level of a cycle;

e from the timbral point of view, the Concerto is monochromatic,
as the music is almost entirely from the string instruments,
however, the inclusion of separate percussion instruments (bells,
xylophone, triangle) brings particular coloristic and semantic
nuances to the work.

The abovementioned features display Maija Einfelde’s individuality
in the interpretation of the concerto genre.
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MAIJAS EINFELDES SONATE MEDITACIJA ALTAM
UN KLAVIEREM: KOMPONISTES IECERE UN
INTERPRETU LASIJUMI

Dzintra Erliha

Ievads

Iekams Maija Einfelde pieversa sev pasaules uzmanibu ka
kormiizikas autore, sonates stiginstrumentiem un klavierém bija viens
no vinai vistuvakajiem Zanriem. Lidz pat musdienam tam ir nozimiga
vieta Latvijas kamermiiziku repertuara. Lai gan daudz tiek spelétas ar1
komponistes vijolsonates un ne mazums atzinibas vardu veltits pavisam
nesen (2014) tapusajai Cellsonatei, tomér iepazisanas ar Latvijas Radio
arhivu un izdotajiem CD albumiem liecina: skanierakstos visbiezak
fikseta tiesi Sonate meditacija altam un klavierem. Turklat ieskanojumi
veikti plasa laika amplitida (no 20. gadsimta 80. gadiem lidz
2014. gadam). Ar ko $§1 sonate piesaistijusi dazadu paaudzu
maksliniekus — gan Latvijas, gan arzemju interpretus? Kas ir kopigs
un atskirigs vinu lasijumos? Tie ir jautajumi, kas rosinaja raksta gaita
aplikot Maijas Einfeldes Sonati meditaciju dazados rakursos — no
ieceres lidz interpretacijai.

1. Sonates iecere

Skandarbs veltits Maijas Einfeldes bijusa skolotaja, profesora Jana
Ivanova (1906-1983) pieminai. Komponiste intervija stasta:

“Sondte meditdcija radas 1983. gada, jau péc Ivanova naves. Meditacijas
nosaukums atspogulo pardomas par vina mtizu, smagajiem
pardzivojumiem, to, ka padomju rezims lauza lielu garu: vienmer kads
zinaja labak. ka vajag rakstit...

Sonates pamata ir Ivanova skandarbs klavierem Andante replicato — es
pat nevaru izskaidrot, kapéc to izvélejos. Ienaca prata, kas tas biis tiesi
§is skandarbs, un viss! Andante replicato ir loti meditativs.

Saklausams ar1 kaut kas no Sostakovica — vins bija tolaik mans milakais
komponists. Ivanovam Sostakovics nepatika, par to mums bija zinamas
nesaskanas'. Tacu Sondte meditacija tapa, kad abi komponisti — [vanovs un
Sostakovics — bija aizgajusi, un Saja Sonate ir intonacijas no viniem abiem.
Savukart tresas dalas beigas klavieru pecspelé ir altizija uz Ivanova
miziku filmai Salna pavasari [1955. — Dz. E.].” (Einfelde 2016)

Veltijums Ivanova pieminai nosaka mizikai piemitoSo seru
raksturu, kas jo 1pasi izpauzas cikla abas maléjas, lénajas dalas. Reize
ta ir neparprotama zime, kas norada uz komponistes véelmi ietvert
skandarba ar1 aizgajusa Meistara personibas atblazmu. Lidz ar to pasas
Einfeldes rakstibas stils savijas ar daudzam iezimém, ko verojam tiesi
Ivanova miizika —jo 1pasi kameropusos, to vidi klavierdarbos. Ne velti
pirmajai dalai veltita remarka Andante replicato — 8adi saucas ar1 jau
pieminéta Ivanova klavierminiataira, kas saceréta 1963. gada. Savukart
Ivanova Andante replicato apaksvirsraksts Meditatio rosina paraléles ar
Sonates meditdcijas nosaukumu.
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Netradicionalais sonates cikls (Andante replicato — Allegro
energico — Adagio) gan Saja gadijuma nav Janim Ivanovam
raksturigs. ~ Tempu  izkartojuma  zina  toties  vérojamas
paraléles ar cita iepriek§ pieminéta skanraza, Dmitrija
Sostakovita, Sonati altam un klavierem (Andante — Allegretto —
Adagio) — vina beidzamo saceréjumu, kas tapis miiza priekSpéedeja
menesi (1975. gada jalija) un ir dzives nogalei raksturigo noskanu
apzimogots. “Kompongjot Alta sonati un citus savus visvelinakos
darbus, Sostakovids neparprotami domaja pats par savas $iszemes
dzives beigam,” raksta komponista dailrades pétnieks Ivans Sokolovs
(Sokolov [2012] 2016: 91). Ar1 Einfeldes skandarba tematikai — atminu
caurstravotam pieminas veltijumam — $ads cikls bijis loti piemeérots.

Miizikas ivanovisko skautni piesaka jau Sondtes meditacijas 1. dalas
sakums - citats no iepriekSminéta Andante replicato, saglabajot ta
skaudri disonanto skanurakstu, bet sniedzot to jauna tembrala versija:
alta un klavieru kopspele. Abus skandarbus vieno izteiksmes sféra —
skumja, elégiska, bet daudzviet ari dramatiski piesatinata kantiléna.
Kopigs miizikas valodas elements ir kritosas sekundas klavieru partija
ar noputu intonacijas semantiku; abiem komponistiem tas daudzviet
izceltas ar tenuto vai akcentu (Einfeldei — 6., 10. t. u. c.; Ivanovam — 2.—
4. t. u. c.). Sonaté meditacija izteiksmibu vél saasina remarka espressivo
alta partija (no 3. t.), ka ar1 bieZie sforzato un cita veida akcenti abu
instrumentu partijas (23.-26. t. u. c.).

Radniecigs izteiksmes Iidzeklu komplekss sastopams ari citos
Einfeldes instrumentalajos kamerdarbos. Pieméram, 1985. gada tapusi
vinas Sérdienu dziesma flautai un klavierem; lidzigi Sondtei meditacijai,
ta sakas piano dinamika, zema registra, kas kopa ar kritosas mazas
sekundas semantiku atspogulo klusu, skumju un reizé saspringtu
prieksnojautu pilnu noskanu. Taja iederas ari komponistei tik tuvais
lielas septimas (vai tas enharmoniska Iidzinieka — pamazinatas oktavas)
intervals, kas biezi ietverts jau skandarba intonativaja kodola (sal.,
piem., Sonates meditacijas 2. t., Serdienu dziesmas 1. t., Pirmas sonates
vijolei un klavierem 4. t.).

Andante replicato
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1. piemers. Sonate meditacija, 1. dala: 1.-2. t.
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Vin.

Pno

2 Ritma briviba raksturo arl Ivanova
Andante replicato, kur remarka
Tempo rubato dota jau skandarba
sakuma; turklat komponista plasi
izmantotais mainu taktsmérs
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3. piemérs. Pirma sonate vijolei un klavierém: 1. dala, 1.-4. t.

Meditativu izteiksmi Einfeldes darba atspogulo daudzas, neregulari
izvietotas pauzes un fermatas abu instrumentu partijas (13., 26.,
43. t. u. c.), kas pieskir skanéjumam apceriga, brivi plistosa monologa
raksturu®. Tas kulminé alta soloposma (no 42. t., remarka rubato) —
savveida kadencé isi pirms dalas nosléguma. Sis epizodes Strihu
daudzveidiba un dinamikas amplitida (no p lidz pat fff) sniedz
interpretam iespeju atklat jo plasu emociju gammu.

Ik pa bridim 1. dalas gaita pavid komponistes monogramma e-f-d-e.
Lai gan strukturala zina ta netiek stingri nodalita no paréja materiala,
tomer verigaks klausitajs ieveros tas izcelumu ar skanveides panémiena
mainu un [idz ar to ekspresijas saasinajumu — pieméram, sul ponticello
(20.-21. t.) vai pizzicato, kas jaspeleé ff dinamika (42. t.).

Gluzi citu rakstura Skautni atklaj Sondtes meditacijas 2. dalas
pamattéma — skarba, trauksmaina, virtuoza, negaiditiem paversieniem
un asiem kontrastiem bagata. ST materiala izklasta ipasa loma ir
klavieru partijai, kurai atvelétas gandriz divas lappuses — péc apjoma
tair teju vai patstaviga miniattira klavierém solo. Témai veltita remarka
Allegro energico, ta ieturéta forte dinamika un strauja triolu kustiba abu
roku partijas. Dinamismu paspilgtina pamazinatas skankartas kolorits,
mainu taktsmeérs (7.-8. t.), 1ecieni labas rokas partija (11.-14. t.), sforzato
(21.-27. t.) un cita veida akcenti uz vieglajam taktsdalam (17.-19. t.).
Varétu teikt, ka izmantoti gandriz visi lidzekli, kas raksturigi art Jana
Ivanova dramatiskajiem klavierdarbiem. Paraléles verojamas gan ar
Andante replicato otro posmu Piti mosso (Allegro moderato, no 29. t.), gan
citam $1 komponista muzikas lappusém, pirmam kartam, skicejumiem.
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5.-7. piemera paradita sasauksanas starp Sondtes meditacijas pamattemu
un diviem Ivanova skicgjumiem: tos vieno lidzigs faktiiras un ritma
modelis (strauja tempa ietureta, monoritmiska triolu kustibu abu roku
partijas f vai mf dinamika).

Allegro energico
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5. piemeérs. Janis Ivanovs, Skicéjums C dur, 12.-15. t.
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6. piemérs. Janis Ivanovs, Skicéjums Fis dur, 1.-4.t.

Tacu vienmerigi motoriskaja pulsacija slepjas buitiskas Strihu nianses,
ko interpretam japrot saskatit un nolasit — pieméram, negaiditi akcenti
uz vieglajam taktsdalam (17.-19. t.), tenuto, mainigs metrs; tas viss
pieskir muzikai robustu, stiirainu izteiksmi®. Bez tam Sonates meditacijas
2. dala zimiga ir arl kada ne vairs ivanoviska, bet isti einfeldiska
nosuraksta nianse — témas sléptaja melodija (ik trioles sakums) ieSifreta
komponistes monogramma, kas Soreiz sniegta plasaka versija neka
1. dala: e-f-d-e (pirmais izklasts 3.-5. t.; skat. 4. piemeéru).

Dramatiskajai klavieru solo epizodei seko krasa muzikas téla maina —
Larghetto semplice (32.-39. t.). ST posma skumji liriskas kantilénas
pliduma (tonika gis) gaiSaku nokrasu ienes doriski ietonéta VI* pakape.
Ta skan melodija, kameér pavadijuma saglabajas balsts uz pamazinato
skankartu.
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3 Sai zina atkal var minét paraléles ar
Ivanova klaviermuiziku. Pieméram,
Andante replicato triolu kustiba

(22. t.) vienojas ar uzsverti artikulétu
melodiju labas rokas partija, kas
lidztekus akcentiem kreisas rokas
partija izcel skaudro sekundas
intonaciju. Savukart Skicéjuma e moll
trioles papildina slépta, ceturtdalu
pulsacija ieturéta melodija (32.-34. t.);
triolu kustiba mijas ar astotdalam, un
akcenti pastiprina ritma zZimé&uma
robustumu (32.-37. t.). Skicéjuma

Fis dur triolu kustibai stairainu,
griezigu skangjumu pieskir gan
mainigais metrs (2/4 mijas ar 3/4),
gan negaiditie akcenti un spécigi
hromatizétais skanuraksts

(1.-16. t). Nereti $ada spriegi
trauksmainas télainibas konteksta
paradas ar1 strauji intervalu lécieni un
registru maina: pieméram, Andante
replicato triolu kustibas materials
atkartojas tris dazados registros

(22. t.). Registru maina ka
dinamizacijas lidzeklis sastopama ar1
vairakas citas epizodés (46.-48., 50.—
51. t.). Lidzigus fragmentus atrodam
skicgjumos, pieméram, gis moll
(65.-66., 72.-73. t.) u. c.



Larghetto semplice
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7. piemérs. Sondte meditacija: 2. dala, 32.-34. t. (Larghetto semplice melodiskais kodols)

Sis miizikas materials ietver tikko jausamu altiziju uz Ivanova voka-
lizi Gubu makoni. Gluzi einfeldiska ir sekojosa metamorfoze, dziedaju-
mam gandriz nemanami partopot jauna téla (Piit m0sso).
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8. piemérs. Sondate meditacija: 2. dala, 40.-44. t. (valsa téma)

Soreiz ta ir val$a imitacija, turklat 3ai dejai ir smeldziga un reizé
nedaudz groteska nokrasa, ko rada gan mainigais metrs (lidz 46. t.
neregulari mijas 3/8 un 2/8), gan joprojam domin€josa, valSa konteksta
ne tik jerasta pamazinata skankarta. Var piebilst, ka ar1 Ivanovs
valsveidibu biezi individualizé ar sinkopém, alteracijam un ipatnéeju
frazéjumu. To redzam vairakos skicejumos (pieméram, E dur, 5.-8.,
13.-16. t. u. c.; e moll, 5.-20., 38.—42. t.; u. c.), ar1 preludijas (pieméram,
ceturtaja no Piecam preliadijam, 1982).

Sis divas izteiksmes sféras — energiski trauksmaina triolu kustiba un
nostalgiskais dziedajums, kas partop valsi — veido 2. dalas tematisko
karkasu. To mija norit atbilstosi divkarsas trijdalu formas struktiirai
(ABA B A)). Nemot vera, ka atkartojoties abu izteiksmes sferu attiecibas
mainas, var piekrist ar1 muzikologes Ilonas Biidenieces skatijumam.
Vina Sonates meditacijas 2. dala atzimé sonatiskumu — sakumtéma sada
gadijuma uztverama ka galvena, Larghetto semplice — ka blakus partija,
savukart Pitt mosso posms — ka nosléguma partija (Budeniece 2015: 47).

Péc abu materialu (A un B) pirma izklasta atgriezas 2. dalas
+Var atgadinat, ka trompete s dramatiska, virtuoza sakumtéma (A, no 68. t.), tikai Soreiz straujas
Maijai Einfeldei tuvs instruments;  trigles izpilda alts, kameér klavieru partija saucienveida, lidzigi

skat. par to ari Baibas Jaunslavietes . .. X . . . L. ~
raksta kidjuma 77. Ipp.  trompetes signaliem®, izskan griezigi, alteréti motivi. Turpinajuma



(no 89. t.) triolu kustibu parnem klavieres, un ari abu roku spéle
pretkustiba pastiprina muzika valdoSo spriedzi. Velreiz ka atminu
vizija pavid gan liriskais Larghetto semplice (no 113. t.), gan smeldzigi
groteskais valsis (no 124. t.), savukart nosleguma Allegro energico (A,
no 134. t.) alta partija atgriezas dramatiska, asa un kategoriska triolu
kustiba. Pédéjas taktis to parnem klavieres, un dala noslédzas fortissimo
dinamika.

3. dala Adagio ir salidzinosi neliela. Ta sakas ar plasu, melodisku alta
solo — sapju un vienlaikus poétiska gaiSuma piepilditu. Pirmoreiz Seit
ieskanas atseviski mazora akordi (retums Einfeldes 80. gadu dailrade) -
ka skaisti pateicibas vardi Janim Ivanovam, kura loma komponistes
rado$aja izaugsmeé bijusi, lai ar1 pretruniga, tomer loti liela®. Tikai velak
pievienojas klavieru partija, kas harmoniskas valodas zina sasaucas ar
Andante replicato (sal. §1 darba 23. t. ar sonates finala Larghetto semplice
posma sakumuy): kopigs ir labskanigu un reizé skumji ietonétu akordu
(paralelu minora kvartsekstakordu) kolorits. Abu darbu izskana ir
klusinata un meditativa.

2. Ieskats interpretacijas

Raksta turpinajuma plasak analizetas divas Sondtes meditacijas
interpretacijas, kas glabajas Latvijas Radio arhiva, un viens CD albuma
izdots ieraksts. Vissenako ieskanojumu 1984. gada Latvijas Radio
veikusi altists Andrejs Senakols un pianiste Veneta Mikelsone. Altistes
Andras Darzinas un pianista Andreasa Kerstena (Andreas Kersten)
ieskanojums veikts Stutgartes Valsts Miizikas un Télotajmakslas
augstskolas skanierakstu studija 2009. gada oktobri un fikséts apgada
Animato izdotaja CD albuma Latvian Impressions (2010). Savukart
2014. gada Andra Darzina ieskanojusi Sonati meditaciju Latvijas Radio
kopa ar pianisti Hertu Hansenu.

2.1. Andrejs Senakols un Veneta Mikelsone

Sonate meditdcija veltita altistam Andrejam Senakolam (1939-2008).
Intervija Jalijai Makarinai komponiste savulaik atzinusi, ka tiesi
Senakola de] sakusi rakstit altam — “tapat ka, pateicoties Girtam Pazem,
esmu iemilojusi klarneti” (Makarina 2014: 17).

Intervija So rindu autorei Einfelde vispirms uzsver: “Abi interpreti,
Darzina un Senakols, man ir loti tuvi.” Sadarbibu ar altistu vina
raksturo Sadi:

“Senakols bija filozofisks, vairak uz ieksu veérsts. Andreja spélé bija
daudz zemtekstu - tie bija citi laiki; ka Ivanovu gandriz atlaida no
konservatorijas, lika rakstit tautai saprotamu muziku...

Vinam bija briniskigs tonis®. Es vinu uzrunaju pec koncerta, mées
kluvam labi draugi. Vins stastija, ka, stradajot par altu koncertmeistaru
operas orkestri, esot lielu uzmanibu veltijis ikkatram dirigenta Zestam,
meéginajis skoloties no katra dirigenta, ar kuru iznacis sadarboties.
Manuprat, tas ir loti daudz, ja orkestrants nevis vienkarsi atsez stundas

°Sikak par Ivanova un Einfeldes
attiecibam skat. Baibas Jaunslavietes
raksta, krajuma 38. Ipp.

¢ Tiesi So Senakola spéles iezimi,
taujata par kadreizgjo partneri,
izcel ar1 Veneta Mikelsone
(Mikelsone 2016).
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orkestri, bet uzmanigi seko lidzi dirigenta darbam un nemitigi sevi
skolo. Kad Senakols zinaja, ka vins no sis dzives aizies, vins sagatavoja
programmu, kuru atskanot vina pieminas bridi. Ta bija mana Sonate
meditdcija un Sostakovica Sonate altam.” (Einfelde 2016)

Komponiste stasta ari par skandarba pirmiestudéjuma procesu:
meginajumi notikusi laika, kad vina nav bijusi Latvija, jo uzturé&jusies
Jaunrades nama netalu no Leningradas. BijuSas neskaidribas par
Sonates izskanas nosu tekstu, tade] abi ar Senakolu saskanojusi pedéjas
taktis, pa telefonu dziedot tas viens otram prieksa (Einfelde 2016).

%%

Senakola interpretacijas galvenas iezimes ir ipasa tembrala bagatiba
un plasa emocionala amplitida, ka ari smalks, netverams rubato,
dazadi izgaismojot nianses, kuras nav iesp&jams izrakstit notis.
Savukart vina partneres, Venetas Mikelsones (1943) klavierpavadijums
organiski ieklaujas ekspresivaja télainiba un vienlaikus ir neuzkritoss,
laujot pilniba atklaties solista spélei — viena no daudzajam liecibam Sis
pianistes lieliskajam koncertmeistares talantam.

1. dalas liriski dramatiskaja telainiba abi interpreti prieksplana
izvirza lirikas, skumju rakursu. Lai spilgti paraditu So Skautni,
vini vietumis atlaujas biit ar1 krietni brivaki komponistes teksta
interpretacija, neka to dzirdam citos skanierakstos. Pieméram, jau
Sonates meditacijas sakumposma (5.—6. t.) Senakols veido izteiktu
diminuendo (kas notis nav noradits). Lidzigi ar1 12. takti Mikelsones
snieguma komponistes ieteikta crescendo vieta skan diminuendo,
pieskanojoties Senakola dziestoSajai alta balsij un kopigi ar
solistu veidojot ritenuto. Tadéjadi, pretstata paréjas interpretacijas
dzirdamajam, Saja ieskanojuma izcelti nevis kapinajumi, bet, tiesi
pretégji, noplakumi (samierinasanas, rezignacijas motivi).

Negaiditais ritenuto Senakola 12. takts interpretacija paspilgtina
nakoSaja (13.) takti rakstito plaso akordu nozimibu; altists atskano
tos stipri lenaka tempa, atseviski atdalot un uzsverot katru saskanu.
Seko solista spilgts, izteiksmigs monologs (14.-21. t.), kuram Veneta
Mikelsone veido klusinatu un dziedosu fonu; taja neparadas
deklamatoriskums, kas drosi vien izvirzitos prieksplana, ja tiktu
reljefak ieziméti komponistes noraditie akcenti, tai skaita sforzato.

Ka jau ieprieks atziméts, 1. dalas nosu raksta visai bagatigi
izmantotas pauzes un fermatas, kas atspogulo miizikas monologisko
raksturu. Tomeér Senakols apliecina brivu pieeju ari Saja zina: dazviet
(15., 18. t.) vins pauzes pat isti neparada, veidojot legato; tacu tas skan
tik saistoSi un vijigi, ka parmetumi bitu nevieta. Péc izteikta ritenuto
12.-13. takt1 solists iezimé nelielu accelerando, kompenséjot ieprieksejo
paléninajumu, un tadéjadi pauzes arl Seit netiek izceltas — drizak
notusetas, lai pasvitrotu miizikas vienoto pladumu.



2. dalas interpretacija Senakola un Mikelsones snieguma vairak
akcenteta nevis robusta, energiska izteiksme, bet kantiléna. To jatam
jau sakumtémas atskanojuma, klavieru soloposma: vienmeérigaja triolu
kustiba Mikelsone ar frazéjuma un pedalizacijas palidzibu interesanti
izgaismo sléptu melodisko liniju (1.-7. t.) — ka jau minéts, ta ietver
komponistes monogrammu, tapéc atklaj patiesi svarigu dinamiskas
mizikas zemtekstu. Arl nelielais rubato, kas caurvij pianistes spéli
(piem., 21.-23. t.), Saja epizode mazina triolu motoriskumu. Seviski
uzmanibu piesaista akcenti (17.-19. t.), kuri izcelti ar pedalizaciju un
nelielu rubato, radot vaidu efektu. Precizi izskan artikulacijas elements,
kas saistits ar rakstura dinamisko skautni — sforzato virkne labas rokas
partija (23.-27. t.), savukart triolu pulsacijas slepta melodiska linija
(mazas sekundas atkartojumi, 28.-29. t.), skiet, pelnitu spilgtaku
atklasmi.

Gan Larghetto semplice posma, gan groteski smeldziga valsa atveida
(Pitt mosso, no 40. t.) Senakola sniegumu raksturo izcili dziedosa spéele
un smalks rubato, kas ietver arl gluzi negaiditas tempa mainas un
nianses. Ipa$i jaatzime izteiktais paléninajums (48.-51. t.), kas notis
gan nav noradits, tacu muizikas raksturam pieskir spontanu brivibu un
pat humora dzirksti: iespéjama vizija ar balles ainu, kas ietver ne vien
dejosanu, bet ar1 gatavoSanos Sai nodarbei, dejotaju attiecibu peripétijas
u. tml

Interesants skiet pianistes skatijums uz nelielo kulminaciju valsa
izskana (60.—64. t.). Ar1 Seit redzam jau 1. dala ieziméto noslieci izcelt
ne tik daudz kapinajumus, cik noplakumus: komponistes noradita
crescendo vieta izmantots diminuendo, muzikai netverami izdziestot un
ieziméjot saikni ar alta partijas melodiju (65. t.).

Kulminacija (Piit mosso, no 89. t.) pianiste turpina Sis témas pirmaja
izklasta aizsakto tendenci akcentét liriski melodisko Skautni: ar1 Soreiz
to nosaka pedalizacijas bagatigs lietojums un virtuozo astotdaltriolu
dziedoSa izspele. Kantiléns, tomer vienlaikus dramatiskas ekspresijas
piesatinats pludums raksturo Senakola sniegumu. Jaatzime, ka Saja
ieskanojuma vérojama neliela atkape no komponistes manuskripta un
Musica Baltica izdevuma (2005) fikséta nosu teksta — kulminacijas zona
ir saisinata (tiek izlaista 95.-100. t.). Pati autore, liigta komentét, tomer
neatzist So izmainu par butisku:

“Ja, varetu but, ka Senakols speléjis nedaudz atskirigu tekstu, iesp&jams,
vins pats velgjies to epizodi noisinat — iespgjams, vins ta ludza un

es piekritu. Tacu jebkura gadijuma nosu teksts, kuru atskano Andra
Darzina, tieSam atbilst Istajai iecerei — ne jau vienmér komponists klausa
interpreta padomam...” (Einfelde 2016).

Briniskiga saspéle abiem miizikiem veidojas Larghetto semplice posma
(113.-124. t.), kur melodiska linija vinu partijas iezimé savveida sarunu.
Si ir viena no retajam epizodém, kur Mikelsone apzinati izvirzas
priekSplana ar izteikti solistisku sniegumu, veidojot lidzvertigu,
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7 Ari Saja dala rubato posma
(26.-27. t.) vérojam atkapi no
komponistes manuskripta un
Musica Baltica izdevuma (2005)
fikséta nosu teksta.

emocionali spécigu dialogu ar alta partiju. Savukart nakosaja epizode
(125.-133. t.) valSa materials abu muziku versija izskan krietni vien
atturigak, tempa zina vienmérigak neka pirmoreiz; tas acimredzot
skaidrojams ar vélmi akcentét formas viengabalainibu, tuvojoties
izskanas fazei. Pedgjais Allegro energico dalas nosléguma ir dramatiski
piepildits un ekspresivs, tomér vienlaikus lidz pat pédéjam taktim
tonis nezaudé dziedoso raksturu.

3. dala, kaut ari neliela, pieder pie interpretacijas zina
komplicetakajam Sonates meditacijas lappusem. Gandriz pilniba
ta uzticeta alta solo (1.-29. t.)”. Komponistes dota norade Adagio
ir meistaribas izaicinajums, jo saglabat lenu tempu un vienlaikus
saturiski piepildit miizikas materialu nav vienkarsi. Tacu tiesi Sads
plass, nesteidzigs solodziedajums ir ka radits Senakolam. Lenais temps
lauj izjust visdazadakas alta tembra nokrasas un atklat $1 instrumenta
plaso, suligo, dramatiski piesatinato skan€jumu. Interesantas ir trilleru
epizodes (11.-13., 19.-20. t.), kuras altists atskano tikpat nesteidzigi un
klusinati ka citu materialu, ta¢u tembrala zina nevis vieno ar paréjo
recitejoso izklastu, bet gan nodala ka savrupu un irealu, it ka cita
dimensija skanosu miiziku. Rodas iltizija par kadu netveramu vibraciju
gaisa — taurena sparnu plivojumu vai tidens nirbonu.
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9. piemeérs. Sonate meditacija: 3. dala, 7.-12. t. (trilleru epizode un tas konteksts)

Speéciga un piepildita ir Venetas Mikelsones spele, pievienojoties
alta partijai (no 28. t. Iidz pat izskanai). Abi mtziki nosledz Sonati leni,
meditativi, ik skanai pieskirot Ipasu nozimi un tadejadi akcentéjot
izteiksmes smagumu.

2.2. Andra Darzina un Andreass Kerstens

Andras Darzinas (1964) un Maijas Einfeldes sadarbiba aizsakusies
jau pécpadomju laikmeta. Pati altiste atminas:

“Pirmo reizi es speléju Maijas Einfeldes Sonati Australijas latviesu
kulttras dienas Adelaide. [..] Domaju, ka uzzinaju par to caur Erika
BiezaiSa krajumu, un So Sonati spéleju kopa ar vina meitu Maru Biezaiti,
kas ir izcila pianiste, vina ari Sorbonas universitaté Parizé studéja, bet
tagad diemzel jau aizgajusi aizsaulé. Toreiz es Maiju vispar nepazinu,
un ta laikam bija arl mana pirma saskarsme ar vinas muiziku. Ta mani
uzreiz loti aizrava [..], likas, ka tas ir loti interesants un efektigs, un dzils,
visados veidos genials darbs.” (Darzina 2016)

Taujata, kas vinu saista Einfeldes miizika, Darzina min vairakas
iezimes, tai skaita harmonisko valodu:

“Tur dazreiz ir viena un ta pati nots mi, un mainas apaksa harmonijas.
Bet katram $im mi tomer vajadziga citada noskana, cits raksturs...



Ja, vinas muzika — ta ir patiesa, dzila, dramatiska, ta var but skarba, var
but ar1 trausla. Taja ir lieli kontrasti. Maija jau pati ir sacijusi, ka vinai
patik alts, jo tas lidzinas cilveka balsij.” (Darzina 2016)

Savukart Maija Einfelde raksturo Andras Darzinas sniegumu sadi:

“Skarba intensitate. Vina speleé ar aukstu kveli. Neviena vieta nav
nospéléta pavirsi [..]. Man nav nepiecieSamibas aizradit Andrai, jo es
vinai uzticos. Vina izjut visu precizi ta, ka man to gribétos. Kad rakstiju
Koncertu, domaju, ka altistam varbut bus par griitu, tad paradiju
Andrai, un vina teica — “Tu gan doma, ka altisti Svaki spéle.” Péc s1
komentara aizgaju uz fonoteku un paklausijos Hindemita sonates
altam, sapratu, ka prasmes ir pietiekoSi tehniskas un altisti prot spelet
pat tresaja pozicija. Un [ar smaidu — ]. M.] es ar1 protu rakstit neérti!”
(Makarina 2014: 16)

Andreass Kerstens (Andreas Kersten) ir Darzinas ilggadéjs kolegis
Stutgartes Miizikas un Télotajmakslas augstskola. Vina dzimtas saknes
pa dalai ir Riga, un tas ir viens no iemesliem, kas rosinajis 1 pianista
interesi par latvieSu miuziku — vin$ interpretéjis tris bralu Medinu,
Lucijas Gartas, Jana Ivanova, Pétera Plakida u. c. komponistu darbus®.

Foof

So interpretu piedavatais Sonates mediticijas lasijums daudzéjada
zina atskiras no Senakola/Mikelsones versijas. Vacu pianists klavieru
partiju atskano krietni vien solistiskak (seviski spilgti tas izpauZzas
2. dala), veidojot lidzvértigu dialogu ar altisti. Kerstena spéle, salidzinot
ar Mikelsones sniegumu, ir viriSkigaka, spécigaka, kontrastainaka
un tadéjadi akcenté nevis lirisko, bet gan ivanoviski skarbo rakstura
Skautni. Tas izpauZzas ari klavieru skaruma, kas ir nevis romantiski
dziedoss, bet tieSs un ass. Savukart Andras Darzinas snieguma, atski-
riba no Senakola interpretacijas, prioritara ir nevis kantiléna, bet recite-
josa izteiksme. Nemitigi norit savveida sarunas starp alta un klavieru
partiju, turklat impulsu frazejumam parasti sniedz tiesi pianists.

Abu muziku saspéli raksturo izcila ansambla izjiita: gan dinamikas
balansa, gan citos aspektos viss ir izstradats lidz smalkakajam detalam.
Sadu meistaribu var sasniegt tikai ipa$a radosa saskana, ko papildina
bieza kopa koncertésana.

Jau 1. dalas atskanojuma ieziméjas ansamblim raksturigais speles
stils. Kerstens izce] klavieru partija slépto spriedzi, spilgti paradot
dazadus akcentus, tai skaita sforzato un tenuto. Pretstata Senakola/
Mikelsones tiecei veidot 1pasi izteiksmigus noplakumus (diminuendo,
ritenuto), Saja versija, gluzi preteji, iezimigaki ir kapinajumi. Ta,
piemeéram, 5.-6. takti Darzina, atskiriba no Senakola, nespéle diminuendo
un saglaba lidzsin€jo dinamikas gradaciju, laujot pianistam parnemt
melodisko liniju un turpmak veidot crescendo (7. t.). Sada pieeja saskan
ar komponistes noradi, un jaatzist, ka ar1 kopuma Darzina, salidzinot
ar Senakolu, sava snieguma riupigak ievero nosu tekstu. Lidzigu
kapinajumu un vienlaikus pretstatu Senakola/Mikelsones versijai
dzirdam 12.-13. takti: Kerstens Seit veido spilgtu crescendo un pat

8Informacija giita no anotacijas

CD albumam Latvian Impressions =
Lettische Impressionen. Andra Darzins,
Viola » Andreas Kersten, Piano o
Animato, 2010, ACD6117.
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nelielu accelerando, izcelot kopigu dramatisko Iniju ar alta partiju
un sniedzot impulsu solistei turpinat crescendo nakosaja takti (13. t.).
Taja, atskiriba no Senakola snieguma, lauztie akordi tiek nevis atdaliti,
uzsverot katras saskanas nozimibu, bet gan ieklaujas vienota frazéjuma
(13. t).

Ar1 turpinajuma (14.-21. t.) tela skarba skautne joprojam domine.
To nosaka pirmam kartam pianists: Kerstens, salidzinot ar Mikelsoni,
izsakas daudz deklamatoriskak un precizi ievero komponistes noraditos
akcentus, tai skaita sforzato (21., 24. t. u. c.); lidziga ekspresija, ko
raksturo bagatigs sforzato lietojums, caurvij alta partiju. Tikai atseviskas
artikulacijas nianses, kas drizak akcenté lirisko, bet ne dramatisko
rakursu, Kerstenam paslidéjusas garam; to vidia Ipasi izcelami
negaiditie tenuto (33., 36. t.), kas paslepusies kreisas rokas partija. Tos
ieverojot, muzikas materials ieskanétos smeldzigak.
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10. piemérs. Sondate meditacija: 1. dala, 33.-36. t.

Alta solo (no 42. t., Rubato) Darzinas versija izskan emocionali
piesatinati un spilgti. SeviSku uzmanibu piesaista seSpadsmitdalu
virtuozas pasazas, ko papildina melodiska linija; katru tas skanu autore
iezime ar loti ekspresivu sforzato.

2. dalas Allegro energico sakumtéemu - Kklavieru solo -
Kerstens interpreté citadi neka Mikelsone. Vacu pianists
akcente  miuzikas ritma  Skautni, un vina  perkusivais
atskanojuma veids rada asociacijas ar Belas Bartoka klaviermuiziku.
Makslinieks izvairas no jebkada melodiska pliduma; labas rokas
partija (pieméram, 10.-13. t.) tiek atseviski artikuleta katra skana,
speciali neveidojot vienotu frazi. Pedalis, atSkiritba no Mikelsones
interpretacijas, izmantots minimali. Lidzigi ka Mikelsone, ar1 Kerstens
28.-29. taktineizce], mana skatijuma, zimigo mazas sekundas intonaciju,
kas ietverta sleptaja melodiskaja linija triolu kustiba.

Ar1 otra muzikas materiala izklasta — Larghetto semplice, kas
paraug Pint mosso — Darzina un Kerstens iet citu celu neka Sonates
pirmatskanotaji: vini rtpigi seko komponistes noradém un nemaina
Seit spontani tempu. Tadejadi Saja posma miuzikas raksturs ir nevis
liriski sapnains, bet drizak stingrs un noteikts, pat valdonigs. Savukart
epizodes izskana (60.— 64. t.) Kerstens, atskiriba no Mikelsones, veido
verienigu crescendo.



Sakumtémas Allegro energico otraja izklasta (no 68. t.) atgriezas jau
ieprieks raksturotais atskanojuma veids. Abu makslinieku sniegums
ir ritmiski skaidri konturéts, un gandriz pilniga atteikSanas no pedala
pieskir pianista spélei asumu, ko vind acimredzot ar1 veélgjies panakt
ka iederigu Saja miizikas téla. Larghetto semplice un sekojosa Piit mosso
otrs izklasts (113.-133. t.) izskan liriski, un jatams, ka makslinieki
komponistes remarka vélas izcelt tiesi noradi semplice. Savukart dalas
izskana (Allegro energico, 134.-148. t.) vél pedejoreiz akcentéts muzikas
energiskais, temperamentigais un virtuozais raksturs.

3. dala Darzinas un Kerstena snieguma spécigi atSkiras no
pirmatskanotaju versijas, tomeér ari $1 interpretacija ir emocionali
loti bagata. Pretstata Senakola vélmei lénaja ritejuma ik pa bridim
pakavéties pie atseviskam zimigam skanam vai saskanam, Darzina
tiecas spilgtak iezimeét formas kopejo liniju un frazejuma viengaba-
lainibu. Melodiska virziba ir apzinataka un merktiecigaka, izsverot
spilgtakos un ari otra plana melodijas izklastus. Pavisam citads ir
trilleru epizozu traktéjums (11.-13., 19.-20. t.): Seit interprete neatskano
katru trilleri savrupi, bet veido izteiktu tempa paatrinajumu un
tadéjadi — ar1 vienotu melodisko frazi, trillerus ieklaujot kopéja miizikas
konteksta. Rubato posms (26.-27. t.) tiek atskanots pilniga saskana ar
nosu tekstu. Larghetto semplice epizode (no 28. t. lidz pat skandarba
noslégumam) izskan nedaudz atraka tempa ka Senakola/Mikelsones
versija. Tadéjadi makslinieki ari Soreiz izcelusi autores noradi semplice,
neveloties parlieku ilgstosi kavéties skumji nostalgisko noskanu
pasaule. Taja pasa laika rodas iespaids, ka $1 aréja vienkarsiba slepj sevi
dzilu emocionalo pardzivojumu.

2.3. Andra Darzina un Herta Hansena

Interesanti, ka dialoga ar pianisti Hansenu (1973) Darzinas speles
stils mainas. Tam nav raksturiga recitéjosa izteiksme, ko dzirdé€jam
saspele ar Kerstenu: Soreiz, lidzigi ka pianistes sniegumam, ari altistes
interpretacijai piemit dziedos$s tonis un vienlaikus dramatisms. Varetu
teikt, ka Saja lasijuma sasniegts ideals — emocionala, tembrali bagata
spéele apvienojas ar nosu teksta niansu izsmelosu atklasmi.

Pati soliste, taujata par sadarbibu ar dazadiem sonates
klavierpartijas atskanotajiem, atbild:

“Ar katru pianistu ir savadak — katrs to muiziku redz mazliet cita veida,
un man tas patik. Un man liekas, ka ta ar1 ir labas mtizikas pazime, ka
nav tikai viens veids, ka to var spelet. Tapat ka Béthovena sonates, kuras
var Joti dazadi interpretét, vai Bahu... Tapéc man jasaka — Sie pianisti ir
bijusi dazadi, ar dazadam skolam, dazadu tautibu, bet vienmer sonate ir
labi skanéjusi.

Japiebilst, ka ieraksts ar Andreasu Kerstenu veikts Stutgartes Mazikas
un Telotajmakslas augstskolas zale, kur ir Joti skaista, kupla akustika:
zale biveta, lai taja labi skanetu augstskolas ergeles, un skaidrs, ka tur
var deklamatoriski spelet. Savukart ieraksts ar Hertu bija tieSraide no
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Latvijas Radio pirmas studijas, kurai ir sausa akustika, tapéc ar1 alts
jaspele dziedosak.” (Darzina 2016)

1. dala, atSkiriba no paré&jiem ieskanojumiem, tikai Hansenas spelée
dzirdama smalka nianse: kreisas rokas melodiskaja linija tiek atklats
komponistes ieteiktais crescendo (7.-9. t.), kas butiski atdzivina mizikas
materialu. Péc skumja, klusinata sakuma tas iezimé savveida impulsu
attistibai un perspektiva — dramatiskiem kapinajumiem. Ar1 turpmak
kreisas rokas partija noraditos akcentus Hansena interpreté visprecizak
un skanigak. Japiebilst, ka 23.-26. takts epizodé komponiste iecerejusi
saspéeli starp sforzato alta un klavieru partija, un abas miuzikes So
dialogu 1steno, radot zvanu sasauksanas iespaidu. To rosina klavieru
basa tembralas krasas izcelums ar sforzato, kas vies skanejuma plasuma
dimensiju. Savukart 30. takti pianiste TpaSi nianséti iekraso pianissimo
labas rokas partija, atklajot klausitajam negaiditu miuzikas téla
pavérsienu uz sapigi trauslu leggiero. Hansena arl vieniga no manis
apliikoto interpretaciju dalibniekiem ievérojusi komponistes noraditos
tenuto (33., 36. t.) kreisas rokas partija — Seit vina atklaj pirmam kartam
klavieru zema registra skanisko savdabibu, krasu bagatibu.

Tomer alta soloepizode (sakot no 42. t., Rubato) Darzinas un Kerstena
versija izskan spilgtak — $1 posma ekspresivas miizikas valodas déel
tiesi deklamatoriskais izklasts saspelé ar Kerstenu Skiet parliecinosaks
neka dziedoSais un emocionali ieturétais sniegums dueta ar Hansenu.

2. dalas sakumtemas atskanojuma — klavieru soloposma — Hansena,
lidzigi ka Mikelsone, bagatigi lieto pedali, tacu, atSkiriba no vinas,
pilniba atsakas no rubato. Lidz ar to saglabajas triolu vienmerigaja,
straujaja pulsacija iekodetais mehaniskums ka neizbégamibas
simbols, un vienlaikus pedalizacija vérs skanejumu maigaku, liriski
dramatisku. Jaatzimé, ka $1 ir vieniga interpretacija, kur skaidri
saklausama komponistes noradita melodiska linija, kas izcelta ar tenuto
(8. t.) labas rokas partija. Citas interpretacijas — iesp€jams, tehniskas
neértibas dél — skaidri netiek paradita skana cis, kas arl apzimeéta ar
tenuto. Tadéjadi pazud svarigs motivs — melodiskais impulss.

Otrs mizikas materials (Larghetto semplice) abu miuiziku snieguma
skan atbilstosi remarkai semplice, tacu izgaismojot arl neparastas
harmoniju krasas. Savukart groteskais valsis Piu mosso posma (40.—60. t.)
tiek atskanots ar ironijas dzirksti, tomér bez krasi izteiktam tempu
mainam vai kadu $trihu izceluma, viegli un graciozi.

Allegro energico témas atgrieSanas (68.-89. t.) Soreiz neskiet tik
parliecinosa ka pirmais izklasts — muzikas téls zaudéjis dalu tam
raksturiga asuma, satraukuma, ko varetu pieskirt ritmiski tvirtak un
atdalitak izspelétas seSpadsmitdalas klavieru partija — tas zinama méra
ceturtdalu pulss. Tomer dalas pirma liela kulminacija (89.-99. t.) abu
makslinie¢u snieguma skan ritmiski precizi un virtuozi.



Otrais Larghetto semplice posms (113.-124. t.) tiek spélets gan
dinamikas, gan emocionala zina atturigi. Spilgtaku kontrastu neiezime
ar1 val3a epizode (125.-133. t). Tadejadi lidz pat dalas izskanai jitama
tiece uz formas vienotibu, ko vainago otra kulminacija pasa nosleguma
(ff) — spilgta un nemierpilna.

Ar1 3. dalas interpretaciju Darzina, Iidzigi ka saspéle ar Kerstenu,
tiecas veidot viengabalainu, tik loti nekavéjoties pie atseviSkam
intonacijam un tembra krasam, ka to dzirdam Senakola versija; trilleru
epizodes ievijas Saja vienotaja pliiduma. Toties jaunu niansi ienes
Hansenas spéle: salidzinot ar Kerstena sniegumu, ta ir emocionali
atklataka, turklat pédejie komponistes noraditie sforzato un fenuto
(31., 34. t. kreisas rokas partija) Saja varianta ieskanas ipasi smeldzigi
un ekspresivi. Atskirigi no citam versijam abas makslinieces veido ar1
dalas izskanu: beidzamajas divas taktis temps tiek izteikti paléninats,
un altiste uzsver ikkatru no astotdalam. Tadejadi tas ieglist ped€jam
atvadu intonacijam raksturigu nozimibu un gandriz sugest&josu
spriedzi.

Noslegums

Plasa melodiska elpa, emocionals blivums, meditativu noskanu liels
ipatsvars, ar daudzajam pauzém un fermatam it ka paléninats pulss —
tas ir viens no Maijas Einfeldes miizikas stilistiskajiem poliem, ko
verojam Sonatée meditacija. Cits pols — skarbi dinamiska, negaiditiem,
asiem akcentiem bagata motorika. Dazviet kads no Siem poliem
neparprotami izvirzas priekSplana. Tomer daudz biezak tie ir pastaviga
mijiedarbé — piemeram, negaidits sforzato ienes spriedzes, dinamisma
uzplaiksnijumu rami apceriga pliiduma, vai ar1 otradi — motoriska un
Skietami perkusiva izklasta ieslepta melodiska kantiléna...

Arl atskanotajmaksliniekiem nav viegli atrisinat dilemmu: kurai
miizikas Skautnei dot priekSroku? Alternativas ir liriska (plasa nozime
neoromantiska) pieeja vai aridzan skarbs un skaudrs, Ivanovam
radniecigs dinamisms. Pirmo spéles procesa visspilgtak reprezente
rubato, melodiskas kantilénas izcélums, bagatiga pedalizacija, otro —
recitéjosa izteiksme, negaiditi sforzato, asi kontrasti, liela uzmaniba, kas
pieversta ritma un artikulacijas niansem.

Veiktas analizes lauj secinat, ka liriskais spéles veids vairak
raksturigs Andrejam Senakolam un Venetai Mikelsonei, turpreti
dinamiskais — vacu pianistam Andreasam Kerstenam. Andra Darzina
katra no analizétajiem skanierakstiem veido interpretaciju atskirigi:
dramatiskais un deklamatoriskais aspekts tiek vairak izcelts dueta
ar Kerstenu, savukart liriska kantilena — ansambli ar Hansenu. Herta
Hansena sava interpretacija apvieno abu ieskiceto pieeju elementus.

Maijas FEinfeldes miizikas daudznozimiba ir liels izaicinajums
atskanotajmaksliniekiem. Tacu tiesi tapéc rodas plasas iespéjas tas
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lasijuma akcentét ari savu skatijumu, savu estetisko poziciju. To
apliecina analizéto skanierakstu dalibnieki: katrs no duetiem
parliecino$i atklaj noteiktas, nereti atsSkirigas Skautnes Sondtes
meditacijas emocionalaja véstijuma.

MAIJA EINFELDE’S SONATA-MEDITATION FOR VIOLA
AND PIANO: THE INTENTION OF THE COMPOSER AND THE
APPROACHES OF THE PERFORMERS

Dzintra Erliha
Summary

Before Maija Einfelde gained world renown as a choir music
composer in the second half of the 1990s, one of her favourite genres
was the sonata for string instruments and piano. Of her works, the
one that was recorded the most often was Sonata-Meditation (Sonate
meditacija) for viola and piano. Recordings of this work have been made
over a long period of time — from the 1980s up until even 2014. What
made this work so attractive to performers of various generations —
both from Latvia and internationally? What is similar and different in
their interpretations? Those are questions that motivated me to analyse
Maija Einfelde’s Sonata-Meditation in this paper and, firstly, to better
understand the composer’s intention with this work.

In an interview with the author of this paper, Maija Einfelde
explained that Sonata-Meditation, which was composed in 1983, was
dedicated to Janis Ivanovs (1906-1983), her composition professor at the
Latvian State Conservatory. The work begins with the initial motif from
Ivanovs’ piano work Andante replicato (1963), and at the conclusion, an
allusion to his music from the film Salna pavasari (Frost in Spring, 1955)
is heard in the piano postlude. Additionally, Maija Einfelde reveals:

“One can hear something from Shostakovich in the sonata — he was,

at the time, one of my favourite composers. Ivanovs did not like
Shostakovich — due to that, we had a few disagreements. Still, Sonata-
Meditation was created at a time when both composers — Ivanovs and
Shostakovich — had passed away, and there are intonations from both of
these composers in the work.” (Einfelde 2016)

In the following analysis of the work, it is concluded that, with
regards to the tempo progression (Andante replicato — Allegro energico —
Adagio), Sonata-Meditation has similarities with Dmitri Shostakovich’s
Sonata for viola and piano (Andante — Allegretto — Adagio) — his final
composition (1975), which, like Sonata-Meditation, is interwoven with
reflections on life and death, the contemporary and eternal. At the
same time, there are some parallels with the music of Ivanovs. For
example, the harsh, turbulent character of the second movement helps
to reveal the texture and rhythm model, which is similar to what can
be frequently found in Ivanovs’ Skicéjumi (Sketches: see examples 4-6).



The freedom of form reflects Maija Einfelde’s own individuality, it
is expressed in many areas (including the hidden polyphony in the
theme of the second movement: the composer’s monogram E-F-D-E,
see example 4).

Further in the paper, three interpretations of Sonata-Meditation will
be analysed. The first recording was made by violist Andrejs Senakols
and pianist Veneta Mikelsone at Latvian Radio in 1984. The recording
by violist Andra Darzins and pianist Andreas Kersten was made at
the recording studio of State University of Music and the Performing
Arts Stuttgart in October 2009, and included as part of the CD album
Latvian Impressions (2010) released by the Animato record label. Finally,
Andra Darzins recorded Sonata-Meditation with pianist Herta Hansena
at Latvian Radio in 2014.

Analysing the interpretations, the overall impression is as follows:

e The main characteristics of Andrejs Senakols’ interpretation
are a rich sound and a broad range of emotional amplitude, as
well as a refined, nuanced rubato. Veneta Mikelsone’s piano
accompaniment excellently complements the expressivity and,
at the same time, is modest, allowing the soloist’s performance
to reveal itself completely.

® In the interpretation by Andra Darzins and Andreas Kersten,
the performance by the pianist is more solo-like (this is vividly
expressed in the second movement), creating an equal dialogue
with the violist. Kersten’s performance, compared to Mikelsone’s
version, is more masculine, powerful, full of contrasts and, in
that way, it accents not the lyrical, but the aspect of an Ivanovs-
like harshness. This is also expressed in the touch of the piano,
which is not romantically vocal, but direct and sharp. In turn,
in Darzins” performance, in contrast to Senakols” interpretation,
the priority is not a cantilena, but declamatory expression.

e Itisinteresting that in the dialogue with pianist Herta Hansena,
the style of Andra Darzins’ playing changes. This time, much
like the performance of the pianist, the deep dramaticism unites
with asinging-like tone in the performance of the violist.

An analysis of the sheet music and interpretations confirms that
Maija Einfelde’s Sonata-Meditation offers options to the performers:
highlight either the romantic lyric aspects of the music (rubato, an
emphasis on the melodic cantilena, a rich usage of pedals) or the harshly
dramatic, similar to Ivanovs (recitative or declamatory expression,
unexpected sforzato, sharp contrasts). The first approach characterises
Senakols/Mikelsone, the second — German pianist Andreas Kersten;
in turn, in two of the analysed recordings, Andra Darzins creates
an interpretation that corresponds to one or the other of the models
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characterised here. Also, Herta Hansena’s performance unites elements
of both of the outlined approaches. Altogether, one must conclude that
all of the analysed performances convincingly reveal certain, often
contrasting aspects of the many meanings in the emotional message of
Maija Einfelde’s music.
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]I_J!{AS "l:l:ZLA METAMORFOZES MAIJAS EINFELDES
MUZIKA

Ilma Grauzdina |

Ievads

Maija Einfelde nav daudzrakstitaja — pie saviem darbiem vina strada
ilgi un pamatigi. Tiesi tade] komponistes nosu teksta tik liela nozime
ir dazadam sikdalam: 1pasi atlasitam intonacijam, motiviem, attistibas
panémieniem, akordu fonikai, fakttiras niansém. Tas raisa paraléles
ar cilveku sajitam un emocijam, dabas paradibam un noriseém,
materialas pasaules priekSmetu konttiram un kustibas tipiem; lidz ar
to skandarbus apnem blivs télaini asociativs slanis. Ne vienmeér tajos
ietvertas zimes ir viegli atSifréjamas. Ar1 komponistei pasai, jadoma,
daudz kas iztéle rodas intuitivi, jo bez Sis racionali neizskaidrojamas
dalas vispar nebtitu makslas. Tomer, ja skandarba izmantotas dzejas
rindas, programmatisks virsraksts, moto vai cita telaini vardiska
ievirze, ir verts risinat autores ieskicéto domu talak — atlauties kadu
asociaciju konkretizet, izteikt savu telaino interpretaciju, piedavat
kadas muzikalas likumsakaribas iesp&jamo atsifréjumu vardos.

Si raksta autori piesaistija jiiras téls, kuram latvieu mazika vispar
un ar1 Maijas Einfeldes dailradé ir ipasa vieta. Protams, ne jau tikai
latviesu miuizika un ne jau vinas skandarbos vien. Un tomeér: skaists un
zimigs Sai konteksta ir Oresta Silabrieza rakstitais anotacija Einfeldes
autordiskam Pie zemes talas...: taja noradits uz spéeju “ar juraskrasas
burtiem nepartraukti mainigaja pasaules miizikas auduma ievit savu
parliecibu par to, kas ir miizika” (Silabriedis 1999: 2).

Kadi tad ir Sie “jiiraskrasas burti”? Isi sakot — loti dazadi, un tas ari
saprotams. Tapat ka jiras ainava daba atkariga no gaismas intensitates,
makonu blivuma, no véja radito vilnu stipruma un vél daudziem citiem
faktoriem, ta ar1 juras tela iemiesojums miizika var bait visai mainigs: to
nosaka gan konkréta skandarba iecere, gan kompozicijas atskanosana
un uztveré iesaistito cilveku subjektivas emocijas un kulttirpieredze.
Pirms pieverSos juras téla interpretacijai Einfeldes muzika, piedavaju
nelielu ieskatu ta semantiskaja izpratné kopuma.

Juras tela semantiskas Skautnes

Sociologu veiktie pétijumi liecina, ka daudzu latviesu prieksstatos
jura ir viena no dzives pamatvertibam — ka zeme, ka saule, ka gaiss'.
VistieSak to sajiit un apzinas piekrastes iedzivotaji — laudis, kuri mit
490 km gara piejiiras zona gar Baltijas jiras Kurzemes krastu un
Rigas juras lici. Tomeér, plasak nemot, Sada juras téla uztvere
raksturiga ari latvieSu nacijai kopuma, jo jira mums visiem viegli
sasniedzama: tresdala valsts atrodas 50 km plata josla gar juras un

'Socialo pétijumu agentiira TNS
Latvia 2006. gada veica ap

500 Latvijas iedzivotaju aptauju:

Kas ir Latvijas raksturigakie simboli?
34% respondentu savas atbildés bija
nosaukusi valsts simbolus, visbiezak
Brivibas pieminekli un karogu, bet
19% bija mingjusi dazadas dabas
paradibas, dzivniekus, putnus. Sajos
19% atbilzu savukart pirmaja vieta
izvirzijas jira, bet otraja vieta —
ozols. Plasak skat.: TNS. Lielaka dala
iedzivotdju zina 18. novembra svétku
nozimi. http://www.tns.lv/?lang=lv&
fullarticle=true&category=showuid
&id=2506 (skatits 2015. gada

2. oktobr).
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2 Visi citati Saja rindkopa aizguti no
vietnes: Latvijas vides, geologijas un
meteorologijas centrs. Boforta skala.
https://meteo.lv/lapas/
meteorologijas-staciju-
karte/-boforta-skala/boforta-
skala?id=1216&nid=571

(skatits 2015. gada 2. oktobri).

*Par juras uztveres dualitati folklora
raksta, pieméram, Benita Laumane
(Laumane 2013: 169-175).

lica piekrasti. Ne velti juras témai latviesu maksla - literattra,
gleznieciba, kino, muizika — veltiti visdazadako zanru darbi.

Juras jédziena semantiskais lauks ir loti plass, turklat saistits ar
dazada veida asociacijam — audialam, vizualam, jedzieniskam. Galu
gala, pat ozas un garsas manas lauj cilvekam nekladigi nojaust jtras
tuvumu.

Mizikai vistuvakas ir juras skanu ainava ietvertas audialas zimes,
un to nav mazums. Sava balss ir gurkstosam liedaga smiltim, véja ca-
bosam niedrém un piejiiras smilgam. Savas — iidensputniem, pirmam
kartam kaijam, kuru kercienus un brécienus atbalso tidens spogulis
un krasta priedes. Tacu 1pasi daudzveidiga ir véja un tidens masu mij-
iedarbé radusies vilpu miizika: no klusiem ¢ukstiem un $lakstiem lidz
dardosam bangam. Audialo zimju sakara interesanti atgadinat, ka me-
teorologija oficiali pienemto véja stipruma gradaciju aprakstos péc t. s.
Boforta skalas ieklauti ar1 akustisko paradibu raksturojumi. Ta, pieme-
ram, meéreni stipra vé&ja apstaklos “sak veidoties vilnu grédas, krasta
dzirdama Salkona”. PiiSot apméram sesas balles stipram véjam, “vilni
jura sak plist; bangu Salkona pariet dunona”, savukart vétras laika (ap-
meéram astonas balles) “bangu dunona dzirdama talu no krasta”2.

Ne mazak iespaidiga ir ar juru saistito vizualo asociaciju palete.
Visupirms te ieklaujas
* pats plasuma, taluma redzéjums;

* transcendentala sajiita, ko rada jiras saplisme ar debesu

bezgalibu nosacitaja apvarsna linija;

¢ debesu spidekli.

Pedejie jo 1pasi ietekmeé jaras krasu. Fascing€josas noslépumainibas
pilna ir jira méness un zvaigznu apspidétas naktis — melna, tumszila,
ar sudraba izsuvumiem rotata. Atskiriba no dienvidjiru kosa ziluma
vai tirkiza tonim tuva, spilgta zilzaluma Baltijas idenu pamatkrasas
ir smagnéjas, pelécigas. Tomér misu zilpeleka vai zalpeleka jura
spej liesmot arl saulrieta krasas, térpties zelta un vizmot sudraba.
Si daudzveidiba iedvesmojusi daudzus Baltijas marinistus, tostarp
Eduardu Kalninu, Valdi Kalnrozi, Aleksandru Zviedri un citus jtras
ainavu meistarus, kurus valdzinajusas mainigas gaismas rotalas vilnos
un bezgala daudzas krasu nianses debess.

Visbeidzot, nozimigas ir ar juru saistitas jedzieniskas asociacijas,
kas biezi izpauzas ka dazada veida simboli. Rimants Ziedonis gramata
Jiiras zemé Latvija atgadina: “Tiesi saistiba ar juru ir mekléjami spozakie
akcenti muisu vésture.” (Ziedonis 2009: 6)

Pasakas, teikas, tautasdziesmas jiira nereti raksturota kaaukleéetaja,
barotaja, visa laba devéja, tacu ar1 bijata ka cilveku augumu
un dveselu némeéja’. Jo ipasi koSu asociaciju vainagu ap juru
ir apvijusi romantisma maksla. Taja jiira var personificet cilveka



vientulibu vai nicibu dabas mizibas prieksa (Janis Rainis/Alfreds
Kalnins, Jiiras vaidi). Tacu reizem ta alegoriski pauz ari cilveka taluma
alkas, neikdieniska valdzinajumu, pirmatnéjas stihijas iedvesmotu
sajismu, cinas sparu (Mihails Lermontovs, Mdj selgd bura vientuliga;
Sudrabu Edzus, Dullais Dauka).

Noturiga simbola loma piemit jurai ka visas dzivibas
sakotnei, jo lielakaja dala pasaules religiju tdens tiek uzskatits
par pirmelementu, no ka viss esosais ir radies vai radits. Arl zinatne
atzist, ka salie tideni ir ta pirmatneja substance, kas bijusi vel pirms
Zemes un no kuras célusies dziviba. Musdienas jiiras un okeani
veido vienotu sisttmu — Pasaules okeanu, kas sedz lielako dalu
jeb 71% no Zemes virsmas. Ikviens cilveks joprojam izjut Sis dzilu
valstibas noslepumainibu un varenibu‘. Senatnigums un mitologiska
noslépumainiba atspogulojas latviesu tautasdziesmas par brinumiem,
kas notiek taluma, pasa juras vidd. Pieméram, saulite nakti gul
“Vidu juras salina, / Zelta niedras galina”; “Vida juras uz akmena /
Tris sarkanas ogas auga”; “Melna ctska miltus mala / Vida juras uz
akmena”®. Sis mitiskais, parlaicigais oreols ap jiiru pieskir tas télam ari
sakralas zimes statusu.

No juras tela daudzveidigajam semantiskajam skautném daudzas ir
atainojamas mtizika, izmantojot dazada veida zimes — ikonas, indeksus,
simbolus. Sos jédzienus jau 19. gadsimta 60. gados praksé ieviesa viens
no semiotikas pamatlicéjiem, Carlzs Pirss (Peirce 1868), un tos lieto ari
miisdienu semiotiki (Agejevs 2005).

Ikoniskas zimes ir tas, kuram ar apzimé&jamo objektu ir kada
lidziba — vai nu ta izpaustos forma, kontiras (linijas), vai cita aspekta.
Valentina Holopova par ikonu analogu atzist miizikas modelétas
emocijas (prieku, dusmas, skumjas, sajismu utt.) (Holopova 2000: 64).
Tas izsakot, komponisti apzinati vai intuitivi lieto muzikas valodas
panémienus, kas atveido attieciga afekta vai noskana esosa cilveka
psihiskas un fiziskas darbibas — Zestus, pozu, runas un izturésanas
veidu. Tacu jiras témas konteksta par ikonisku zimi uzskatams ar1
vilnu motivs, jo melodiskas Iinijas vilnveida zim&jumam ir izteikta
lidziba gan ar juras vilni, gan emociju kapinajuma/noplakuma procesu.
Un, tapat ka vilnu intensitate var sniegties no ramas elpas plasiem,
lezeniem vilniem lidz asiem $lakstiem vai pat mezonigam bangam, ta
ar1 vilnu motivus miizika iesp€jams saistit ar dazadiem intervaliem un
atskirigiem izvelétas intonacijas Stipojosa atkartojuma panémieniem.

Indeksialas zimes ar apziméjamo priekSmetu vai paradibu parasti
vieno kada aréju pazimju sakritiba vai celonsakaribas. Te ieklaujas
liela dala zimju, kas norada uz materialas pasaules priekSmetiem
un paradibam, kopibu atrodot tembra parametros (putnu dziesmas,
zvanu skanas, urbanas ainavas mehanismu troksni utt.) vai kustibas
tipa (lido, lien, iet, skrien, smagi stampa, slinki slaj utt.). Jaras témas

4Parstasts péc: [Tooma,] Anitra.
Redakcijas sleja. Vides veéstis.
Zala dzives stila Zurnals. http://
www.videsvestis.lv/content.
asp?ID=82&what=rs

(skatits 2016. gada 7. augusta).

® Latviesu dainas minéta melna
Ciiska, kas jiiras vidii uz akmens
mal miltus, ir skandinavu jiras
ptika Jormunganda jeb Pasaules
ptika lidziniece. Skandinavu miti
vésta, ka Pasaules ptikis gul, asti
zobos iekodis, pasauli sava kermena
gredzena ietvéris. Tacu jasargas
vina snaudu iztraucét, jo sekas
var but launas. [Tooma,] Anitra.
Vides vestis. Zala dzives stila Zurnals.
http://www.videsvestis.lv/content.
asp?ID=82&what=rs

(skatits 2016. gada 7. augusta).
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konteksta indeksialo zimju grupa iederas tas, kas ir saistitas ar
telpiskiem parametriem — juras plasums, talums, augstums, dzilums
tiek télots ar faktiiras, balsu izkartojuma lidzekliem. Telpas koordinatas
palidz iezimét ari signalintonaciju lietojums, atbalss efekts, putnu
balsu imitacija. Plasas ir dazadu kustibas tipu atveida iespgjas, jiras
ainavu telojot. Temporitma paléninajums var radit asociacijas ar rami
elpojosu juru, ilgstoSs ostinato rosinas vienmulibas, vientulibas izjatu,
temporitma paatrinajums un motivu paplasinajums, intonativais
saasinajums var vestit par vétras tuvosanos.

Ipatna, bet spilgta indeksiala zime, kas saistita ar @idens stihiju,
ir virmojoSas tidens virsmas télojums, atainojot saules vai méness
gaismas speles tideni. Miizika to raksturo nirbosa kustiba ierobezota
skaniska platiba, biezi saikné ar trilleriem, dazada veida tremolo, ka ar1
aleatorikas panémieniem.

Tresas grupas zimes — simbolus — klausitajam palidz atSifrét ne
vairs Iidziba vai kadu pazimju sakritiba, bet gan vina kulttratmina.
Pieméram, juru var pieteikt konkréta regiona klausitajiem pazistami
citati, to vida Pit, véjini téma, Jazepa Vitola Vilnu dziesmas vai Emila
Darzina Lauzto priezu fragments. Jaunaku laiku muizika simbola lomu
gust, pieméram, Raina vardi Martina Brauna interpretacija: “Saule
Latvi seédinaja / Baltas juras malina.”

Sis isais ieskats zimju pasaulé apliecina, ka jiras téla semantiskais
loks ir patiesi daudzveidigs. Kuras zimes, ar kadu mérki un kada veida
ir ieklautas Maijas Einfeldes skandarbos? Meklgjot atbildi, pirmam
kartam pieversisos tam kompozicijam, kuras saikne ar jiiru izpauzas vai
nu nosaukuma, vai teksta (vokaldarba dzejas avota, instrumentaldarba
programma). Sie skandarbi aplikoti hronologiska seciba.

Juras tela raksturiezimes atseviskos Maijas Einfeldes skandarbos

Agrinaka ar juras tematiku saistita Einfeldes dziesma Jiras vejs
jauktajam korim publiceta 1983. gada. Tas pamata ir Aspazijas
dzejolis, kas aizguits no vinas 1928. gada izdota krajuma Asteru laika
(apaksvirsraksts Rudens dzejoli). Interesanti, ka pasas dzejrindas nav
teikts, kas tieSi veic poetiski atainotas darbibas — “Baltiem, platiem
zida sparniem, / Vakarblazmas apzeltitiem, / Parklaj visus nogurusos.”
Nakosajas strofas — “Apsedz visus ievainotos” un pat aiznes nebuitiba
tos, “Kam vairs dzivé cela nava”. So nezinamo atklaj tikai dziesmas
virsraksts — tas ir jiiras vejs. Dzejola konteksta — dzestrais vakara véjs,
kurs nesteidzigi slid par ramo juras klaidu, simbolizejot parlaicigo,
cilveka isajam miizam pari stavoso.

Liriska miniattira veidota strofu forma (ar vienu muizikas materialu
tiek izdziedatas tris dzejas strofas). Taja dominé akordu fakttira,
konsonantas harmonijas, tonala noturiba. Tomér So dziesmu més bez
gratibam atskirtu no citam kada télaini spilgta un muzikas valoda



zimiga motiva dél. To veido pargajskanu (dazviet — paligskanu) grupa
punktéta ritma ar divam trisdesmitdivdalam. Sis motivs visas dziesmas
gaita paradas te viena, te cita balsi un rada asociacijas ar liegu vésmu,
maigi glastoSu véjpuitu. Luk, dazi §1 motiva varianti.
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1. piemeérs. [iiras vejs: véjplitas motiva varianti

Lidzas vejputas motivam, kuru visdrizak tveram ka indeksialu
zimi - kustibas Iidzinieku skanas, strofas otra posma sakuma
uzmanibu pievérs individualizets fakttiras risinajums. To raksturo
statika un smagneéjiba, kas radusies mazkustigas balssvirzes (jo 1pasi
malgjo balsu atkartotas oktavas) dél. Muzikas semantika saistita ar
nomacosu, skarbu telainibu un rosina asociativas paraléles ar juru ka
dveselu nemeju, glabataju (dzejas teksta: “nogurusos”, “ievainotos”).
So zimi var uzskatit par ikonu, jo faktiiras risinajumam ir lidziba ar
skumjas domas iegrimusa, it ka sastingusa cilvéka pozu un izjatam.

Protams, ir milzu atskiriba starp Saja dziesma izmantotajiem
miizikas valodas lidzekliem un miasdienas, 21. gadsimta,
tapuso Einfeldes kordarbu valodu. Tomer zimigi, ka jau agrinaja
jiras dziesma paradas vairakas nianses, kas talakattistibu rod citos
Sai tematikai veltitajos komponistes darbos. Lidzas raksturmotivu
izmantojumam te atzimé&ama ari konsekventa izvairiSanas no ritma
regularitates; tadejadi rodas briva pliiduma, paskustibas iespaids, kas
asociativi saistas gan ar véja, gan tidens plasmu.

20. gadsimta 80. gadu vidii saceréta (un 1986 publicéta) dziesma Jitra
jauktajam korim a cappella ar Mirdzas Kempes dzeju. Si kompozicija
veidota ka baladiska dziesma, kadu jtras tematikai veltito darbu vid
latviesu muizika nav mazums (atcerésimies Straumes Jana Pie Baltijas
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S.1I

S. 11

jiras, Emila Darzina Lauztds priedes, Valtera Kaminska Priedes, Adolfa
Skultes Jirai, Lucijas Garttas Jira, plasa jiura, Paula Dambja [iiras
dziesmas u. c.). No juras tela daudzveidigajam Skautném prieksplana
izvirzitas tas, kas saistitas ar stihijas speku, ka ar1 ar dialektiski
tvertiem, simboliskiem pretmetiem - jura ka dzivibas un naves
personificejums, ka nerimtibas un céla miera kontrastu paudeéja.

Dziesma ir komponéta caurviju strofu forma. Tas pirma posma
pamatnoskanu veido episks véstijums (“Dzivibas un naves klépis /
Virmodamies atvéries. / Mizam tavas tumsas bangas / Dunédamas
krasta skries”). Basu dziedatas témas mainigais metrs, trihorda
intonacijas, modali iekrasota minora skanurinda ar mainigam balsta
skanam (fis vai doriskais &) parstav visai tradicionalu epikas kompleksu;
tacu to individualizé katra teikuma beigu melodiskas frazes, kuras
nav griti saklausit vilnu motiva zimi. Ikonisku lidzibu rada Stpojosu
sekundu un tercu intonaciju atkartojumi, turklat peksnie melodiskie
uzvilnijumi pa kvintu vai trijskani iezime tidens Slakstu sajttu.
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2. piemérs. Jira: pirma strofa

Jusmigi eksaltetu noskanu piesaka otra strofa (“Viena pusé nogrimst
diena, / Otra atkal jauna aust”). Melodiskas intonacijas ir visai lidzigas
iepriekSejam, tacu Soreiz prieksSplana izvirziti kora gaiSie tembri
(soprani, péc tam tenori), kas raisas uz kupli skanosa liela mazora
nonakorda fona (IV, doriskaja skankarta). Vilnu motivs tagad ietverts
pavadijuma (gan ka melodisku uzbiivju, gan harmoniskas secibas I-
IV, atkartojums). Spilgtu krasu, reaggjot uz tekstu “jauna [diena] aust”,
iezime straujS kreSendo — glisando oktavas diapazona (tenori, alti,
soprani paralélos kvartsekstakordos).



Tresaja strofa, atbilstosi dzejas telam (“nemierigas tales”, “Barga,
nevaldama elpa / Surp no bezgalibas pliist”), saasinas harmoniska eks-
presija. Te paradas komponistei tuva pamazinatas skankartas skanu-
rinda (h-cis-d-e-f-g-gis). Ar1 vilnu motivs Saja posma piedzivo izmainas —
klast nemierigs, svaidigs, skarot tritonu un paplasinot diapazonu.

Pill mosso

P leggiero

3. piemérs. Jiira: tresa strofa

Dziesmas pédeéjai strofai (“Bet zem vilnu kalniem augstiem” [..]) pie-
mit reprizes un reizé kodas funkcija: péc isas pakavésanas pie nonakor-
du krasam juras elpa pamazam klast ramaka (“Liela miera vareniba /
Visas tavas vétras Salc”), vilni — arvien lézenaki un kopéjais kolorits —
gaisaks. Raksturigi ir ilgstosi érgelpunkti basu balsis un izturetas ska-
nas citas balsu grupas, ka ari triju solo sopranu dziedatas frazes, kas ka
saules sudrabs rotajas virs parejo balsu izturétajam saskanam. Bezgali-
bas iltiziju rosina noslégums, jo skanejums ieslid kupla, maiga disonan-
sé — sonora, polifunkcionala kompleksa, kura ieklaujas h moll tonikas
trijskanis, dabiga dominante un doriska subdominante.

Si dziesma, kas vél risinata tradicionali episka gultné un orientéta uz
laba limena amatierkori, tomeér ietver virkni trapigu detalu, kas raksturo
autores individualitati kopuma. To vida ir vilpu motiva dazadas
metamorfozes un ipasa attieksme pret kora balsu tembriem: tie iegust
zimju funkciju, telojot jiras dzelmes un debesu augstumu telpiskos
pretstatus vai satumsusu tidenu un saules spoZuma gaismeénas.

Klarnetei un stigu kvartetam saceréta kompozicija Skumjas serena-
des, kurai autore devusi apaksvirsrakstu Tris dziedajumi mirstosai
jitrai. 20. gadsimta 80. gadu nogalé (Sis skandarbs tapis 1988) visa Bal-
tijas regiona pirmoreiz tik asi tika apjausta jurai draudosa katastrofa.
Arl Latvija Saja laika preseé paradijas agrak nokluseti fakti par to, ka
lauksaimniecibas, komunalo notekiidenu un transporta raditais pie-
sarnojums veicinajis mirusu jiras apgabalu veidosanos. Viens no ce-
loniem bija padomju gadu strauja industrializacija: laika no 1950. lidz
1980. gadam nesamerigi pieauga slapekla un fosfora izmantosana lauk-
saimnieciba. Diemzel, ka secina vides specialiste leva Usca, situacija
nav mainijusies ar1 vélak: katru gadu daudzas tonnas iepriekSminéto
vielu nonak Baltijas jura, tad€jadi plasos apgabalos vairaku desmitu
metru dziluma jura ir kluvusi par zonu, kura skabekla bada del vairs
gandriz nekas nespéj dzivot, un no tas nemtie tidens paraugi smird
ka kanalizacija (Usca 2007)°. Skumjas sereniades pauz komponistes
sapes par juras likteni, pardomas par eso$o un jau gandriz zaudéto.

¢Lai risinatu juiras aizsardzibas
problémas, Baltijas juras piekrastes
valstis jau 1974. gada nodibinaja
Helsinku komisiju (HELCOM).
1992. gada tai pievienojas ar1
Latvija. HELCOM savu darbibu
turpina vel miisdienas, kad jau
astonas no devinam HELCOM
dalibvalstim ieklavusas Eiropas
Savieniba. Tomér apdraudé&ums
videi nav zudis ar1 21. gadsimta:
2005. gada Starptautiska Jarniecibas
organizacija atzinusi Baltijas jaru
par $ai zina 1pasi jutigu regionu.
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7 Seit un turpmak skaitli
kvadratiekavas apzimé
partitirnumurus.

Skandarbs veidots kontrastsastatforma (ABC), un videjo dalu spelée
tikai klarnete solo. Ta ka treSaja dziedajuma (C) atbalsojas materials
no pirma (A), tad otraja plana var saskatit brivi veidotu saliktu trijdalu
formu - A [ab] - B [cdc,] - A, [eb,]. AtbilstoSi programmatiskajai iecerei,
miuzika cieSi savijas iztélojoSo elementu un to raisito emocionalo
reakciju atveids.

Pirmo dziedajumu atklaj neliels ievads: klarnetes solo kopa ar stigu
kvartetu it ka atvelk priekskaru, paverot skatu uz juru. To piesaka plasa
klajuma raidits sauciens: lielas septimas ir atvasinatas no mazajam
sekundam, kam 81 véstljuma intonaciju palete ir ipasa nozime. Klarnetes
pirma monologa beigas ieziméjas ar1 tritons, tacu pagaidam vél tam
piemitosa spriedze netiek akcenteta.

Lidz ar alta témas iestaju (a) juras ainava atdzivojas. PriekSplana
péc kartas izvirzas instrumentu dazadie tembri — [1]” alts, [2] vijole,
[3] klarnete, tad cells —, kas posma kulminacija savijas kopspéle.
Sekundas vai tercas apjoma Stipojoss motivs neparprotami zimeé vilna
kontiiru, kura posma beigas iegtist plasaku elpu, aptverot ar1 sekstas,
septimas un salikto intervalu intonacijas. Mazas sekundas invarianta
gan ietverta ar1 nopiitu intonacijas smeldze, bet pagaidam vél to nejit —
kopnoskana ir rama, maiga.

4. piemérs. Skumjas serenddes: vilnu motivi no pirma dziedajuma (28.-39. t.)



Cl.

ClL

Saja mierpilnaja pasaulé ieurbjas uzbudinata tremolo veida spéléts
akords, kas izaug no pppp lidz fff. Akords pats par sevi ir foniski
labskanigs mazais minora septakords, bet tremolo veida tvertais
kreSendo un nenormativais salikums (vijole spélé mazaja oktava,
alts — otraja!) skaneéjumu veérs biedgjosi draudigu. Tas ir pirmsikts uz
pirma dziedajuma otru posmu, kura agresijas un naida téli jau paradas
pavisam tiesi.

Otro posmu (b, tematiska struktiira o v 3, v,) piesaka kategorisks
visu stiginstrumentu unisons skanurinda f-e-d-h, forte dinamika marcato;
spilgti tiek izcelta tritona intonacija (elements ). Ta sagatavo postosi
launa rakstura téemu (elements () ar militara marsa nokrasu (jaukta
metra), brutaliem akcentiem un destruktivam, klaiggjosam klarnetes
pasazam. Si posma faktiira koncentrétas interpretiem maksimali
neertas, disonantas saskanas ar nenormativiem dubléjumiem. Ta ka
divos slanos izmantotas divas dazadas skanurindas (pamazinatas
skankartas divi varianti), veidojas poliskankarta.

Tematiskais elements y uztverams ka reakcija uz ieprieksejo
uzbrukumu - bailes, sastingums (izmantots sul ponticello un klejojoss,
slidoss 2. vijoles tremolo tritona caurvitos motivos). Rodas asociativs
priekSstats, ka par juru klajas sirreala, atsvesinata gaisma. Epizodes
variétais atkartojums (3, un y,) ienes veél trauksmainaku noskanu, jo
fakttru bagatina Saudigu liniju kontrapunkti no ieprieksejas figuracijas.

Nemierpilnais vestijums pagaidam tiek partraukts, jo cikla otrais
dziedajums sniedz atkapi gai$a sfera — scherzoso, grazioso. It ka saule
rotatos dzidra, tira juras tudeni — tada, kadam tam vajadzétu bat. Jatam
atkal juras plasuma elpu. To iezimé skanu teksta ievitas atbalsis —
motiva atkartojums cita dinamika, cita registra. Ipasu efektu, savdabigu
tembra krasu rada klarnetes spéléta oktava — ka ilgu pilns sauciens.

5. piemérs. Skumjas serenddes: fragments no otra dziedajuma vidusposma

Jaunu niansi ienes gaisas, slidosas glisandoveida pasazas pa B dur
skanurindu, kas ari asociativi saistitas ar tidens te€lu (burbulosanu).
Efektigi skan speéles ar plasiem intervaliem — gan tremolo, gan
pargalvigu lécienu veida.

~ quasi gliss.

6. piemérs. Skumjas serenddes: fragments no otra dziedajuma vidusposma
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8Tris jiiras dziesmu partitara
analitiski izskatita Baibas
Jaunslavietes pétijuma Maijas
Einfeldes programmatiskie orkestra
darbi (Jaunslaviete 2006), tadel s1
raksta ietvaros uzmaniba pieveérsta
skandarba érgelu versijai.

Reprize atgriezas skercozitate — kvintu, septimu, pat nonu saspélei
te piemit draiskas rotalas raksturs. Vienigi pats dalas noslegums dara
klausitaju piesardzigu. It ka jau kopuma saskanas ir foniski gaiSas
(mM,, pat IM,), tomer ilgstoSi izturetais klarnetes tremolo ar varstu
klabonas trokspiem skan visai neparasti un vie$ trauksmes sajttu.
Pavid ar1 tritons ka dramatisma zime.

TreSo dziedajumu veido tris posmi: skumji lirisks Adagio, agresiva
Allegro faze, kas veél vairak izver$ pirmaja dala pieteikto tematiku, un
beidzot — klusinata, dziestosa koda.

Adagio pamata ir diatoniski motivi, tostarp trihords kvarta. Melodija
ir bagata ar runas intonacijam, un skiet, ka tai piemit apstidzibas vai
protesta raksturs. Nemieru izjatam neparprotami, jo kantilénas frazes
skan uz akustiski netikama fona. Jau pasa dalas sakuma melodija
raisas uz septinu skanu klastera pamata, un velak fonu papildina ar1
vibréjoss hromatisks klasters ar neregulari izceltiem, asiem akcentiem.
Nezeligi fatalu raksturu atklaj sekojosais Allegro posms ([4] un [5]); uz
to vistiesak attiecinami vardi, kurus Egils Séfers rakstijis CD anotacija:

“Liekot klarnetei burbulot un salkt ka piesarnotam tdenim, klaigat
ka naftas aptraipitiem gajputniem, dziedat seru dziesmu mirstosai

jurai, autore runa par $is piespiedu industrializacijas radito ekologisko
katastrofu.” (Sefers, Dombrovska 2010)

Asociativu priekSstatu par piesarnoto tideni rosina stiginstrumentu
pasazas aizsmakusd tembra (sul ponticello); zelas un izmisigas putnu
klaigas var saklausit haotiski izmétatos, aprauti intonétos intervalos.
Seko pirma dziedajuma visagresivakas epizodes atkartojums vél
plasaka un dramatiskaka izvérsuma.

Koda atkal télo neparskatamu jiras klaidu. Aprauti, slapéti stigu
picikato lidzinas tidens lasém vai varbiit — asaram... Klarnete atskano
skumju monologu. Nosleguma - jiras sirdspuksti ar skanu e (mi —
Maija) ka autores parakstu. Plasaks §i paraksta variants jeb
monogramma e-f-d-¢, ka CD anotacija atziméejusi Marite Dombrovska,
dazadas metamorfozes caurvij visu Skumjo sereniZiu nosu tekstu
(Sefers, Dombrovska 2010).

Interesanta ir cikla Tris jiiras dziesmas tapSanas vesture. Pirmaja
varianta kompozicija iecereta ka Simfonieta stigu orkestrim
(pirmatskanota Liepaja 1991. gada 13. decembri). Nozimigakais
§1 darba ierosmes avots, péc komponistes vardiem, ir kada
radioraidijuma dzirdéta libiesu legendu par zilajiem juras zirgiem:
tie aiznes juras dzelmé pargalvigu puisi, kas velgjies klut par So
zirgu jatnieku. Simfonietas otraja redakcija stiginstrumentiem
pievienota oboja un meZrags. Si versija ar nosaukumu Tris jiiras
dziesmas pirmatskanota 1995. gada 2. februari Riga, Lielaja gilde®.

Tacu darba metamorfozes ar to nebeidzas. 1994. gada 28. septembr1
Baltijas jiira, cela no Tallinas uz Stokholmu, netalu no Somijas krastiem
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nogrimst pramis Estonia, aiznesot dzelmé 852 cilveku dzivibas. Sis
tragedijas iespaida Maija Einfelde taja pasa gada rada Tris jiiras dziesmu
versiju ergeléem, kas ir kompaktaka, tacu, pec autores atzinas, ari
krietni dramatiskaka par orkestra darbu (Einfelde 1999).
Kompozicijas trijdalu cikla (dalas tiek spélétas aftacca) ir izmantota
apméram puse no orkestra partitiiras materiala, un tas sniegts ar
jauniem dramaturgiskiem akcentiem. Tris jiiras dziesmu ergelu versiju
pirmatskanojis Talivaldis Deksnis Rigas Doma 1996. gada 17. aprili.

Tadejadi skandarba iecere komponistes iztéle ir saistita ar diviem
avotiem — ar seno libiesu legendu par zilajiem jiiras zirgiem un pramja
Estonia katastrofu. Abus Sos avotus vieno jira ka neatvairami vilinosa
stihija, bet taja pasa laika — meZonigs un neaprekinams dabas speks.
Sis visparinogais koptéls savijas ar divas pirmajas dalas visai skaidri
tveramu legendas sizetisko pavedienu.

Jiiras dziesmu pirma dala jeb pirma kancona sakas klusinati, ar it ka
vel miglas diitmaka duso$a jiiras klaida télojumu. Ilustrativi elementi
ir trilleri, kas iezimé skanu gleznas horizontu, un vilpu motivi ar
mazas sekundas un mazas tercas intonacijam. Melodiskais tematisms —
senatnigi tautiska, trihordu caurvita téma — nosaka episku pamattoni
reiz bija intonacija.
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7. piemérs. Tris jiiras dziesmas: pirmas dalas ievads un téma (1.-15. t.)

Ekspozicijas posma tiek pieteikts ar1 kanconas otrs téls — ar remarku
Pesante izceltais vadmotivs. Ta pamata ir jambisks impulss ar divu
ceturtdalu uztakti, un vardiski analogi varétu but auksti veji, jiiras mate,
tumsas dziles u. tml. Akordu motiva radito iespaidu ergelu skanejuma
paspilgtina baznicas telpas akustiska reverberacija. Komentejot Tris
jilras dziesmu orkestra versiju, komponiste intervija Baibai Jaunslavietei
atziméjusi, ka Sis motivs vinai asoci€jas ar vilnu Slakstiem (Jaunslaviete
2006: 6). Ergelu versija vertikali veido balto taustinu diatoniska saskana
(a-h-d-e-f-g), kurai pedalis pievieno fakturali autonomu kvintu g-d.
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8. piemeérs. Tris jiiras dziesmas: pirmas dalas vilnu motivs (16.-21. t.)

Lidz ar poco pitt mosso posmu sakas vestijums. Atbilstosi
komponistes iedvesmas avotam, varam izteloties legendas sakumu:
stastu par to, ka jaunie$i svétdienas rita gajusi uz baznicu un juras
krasta redzéjusi ganu ar ziliem juras zirgiem. Pa divi lagi, pamiSus
ar Pesante posmiem, priekSplana izvirzas teiksmaino zirgu motivs
ar fanfarveidigu fis-a intonacijas apdziedajumu (crescendo e poco
accellerando). Pamazam, ienakot arvien komplicétakai harmonijai un
hromatizacijai, sakotnéja, rami skumja noskana partop sabangotas
juras telojuma — tas iemiesots blivos, disonanti piesatinatos akordos.

Otra kancona ietver divus plasus attistibas vilpus un kodu.
Legendas sizets lauj pirmaja posma saskatit paraléles ar gana valdito
juras zirgu telojumu, bet otraja — ar puiSa nepratigas iedomas
istenojumu: uzlecis mugura vienam no zirgiem, vins kopa ar visu baru
aizjaj un paziid sabangotas jtras vilnos.

Juras zirgu téma veidota mainu taktsméra pamazinatas kvintas
diapazona. Ta ir aktiva, brazmaina, ekstatiskas jismas pilna tokata,
kurai asumu pieskir stakato un legato mija, akordu repeticijas un
izteiksmigi, neregulari akcenti — dzivnieku kaju diponas un pakavu
cirtienu imitacija.

Allegro marcatissimo
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9. piemérs. Tris jiiras dziesmas: jiiras zirgu téma no cikla otras dalas (118.-131. t.)



Org.

Ped.

Haosa, burzmas iespaidu rosina nepartrauktas ritma, tempa, akordu
blivuma mainas. Vilnu motivi §ipojas pa nonas skanam. Ergelnieks
Aigars Reinis otras kanconas sakumu raksturo sadi:

“Balsu skrejosie dueti rada galéja sakapinajuma, nolemtibas un tragikas
izjutu. Fermata it ka iezime spé&ju redzes lenka mainu vai art Sausmu
parnemta skatitaja kliedzienu.” (Reinis 2001: 22)

Viss miuizikas valodas komplekss liecina, ka autores uzmanibas
centra bijis libieSu legendas siZzeta kodols — puiSa nepratiga vélme
tikt mugura teiksmainajam juras zirgam, kas vairs nav noverSama.
Pirms Allegro marcato var pat iztéloties konkretus darbibas momentus.
Sakuma vel Saubas, vilcinasanas - zemais registrs, kustibas
bremzejums, molto ritenuto. Tad divi akordi, pauze, fermata, léciens —
un sakas neapstadinamais jonojums. Aprauti érgelu basi un 1isi, kapati
akordi (ka francu ergelu tokatas) iespraucas starp plasa elpa veidotam,
hromatizétam unisonu frazém nepartraukti mainiga taktsmeéra.
Unisonu izklasta tiek sasniegta attistibas augstaka virsotne, kura skan
smagneéji koralisks Maestoso, pedala ergelpunkts un strupu akordu
virknes seSpadsmitdalu kustiba. Atrisinajums — bojaeja juras vilnos —
izkliegts trispadsmit skanu bliva, disonanta kulminacijas saskana.

Koda pamazam atkapjas no trauksmainajiem astotdalu kustibas
unisoniem. Tas beigas ieskanas tidens Stpas no pirmas kanconas.

Tresa kancona uztverama ka epilogs — pardomas, apcere péc
notikusa. Veidojas teju sirreala noskana — sastingums, emociju sasalums
dabas stihijas prieksa. Vienmeérigi pulse konsonanti akordi, skan
vestosa melodija, kura senatnigu (d doriska) koloritu savdabigi
transformeé saspringta tritona intonacija (skana gis).

Lento

0 | | | | | Ly | | | I | Ly Ly I
p ) } } t } t —+ t } t } t —+ —t—t —+ t
A2 r— I ] I =" 12— f I t ] — F S— ———t
o - e o 9 o o o oo E—J—J—qj g & it
% o ——— " i ——— " — $ % i
o L e e K A 55 e e e A B f 3
P mp
- _e|® I o|®® P 4
aorfihs e ts . e S > Lo —
g et ‘ e o= . —
! Y — A t f Y P s t ¢ T ———
% 1 P e L3 2 P Ha— S e —
quasi timp.
F2 ,‘ — t 1 ,‘ : . 1 1
% } t —T 7 f } —— e S e e s e s
% t t 1% t t 7 3 e e s s s e s s
¥ v v vy v

10. piemérs. Tris jiiras dziesmas: cikla tresas dalas pamattéma (261.-271. t.)

Ciklu noslédz astotdalu kustiba ar jaunu vilnpu motivu — savveida
Supla dziesmu dzelmé ierautajiem. Jiira atkal ir mieriga, valdoniga,
miuziga...
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11. piemeérs. Tris jiiras dziesmas: cikla treSas dalas noslégums (315.-322. t.)

Jasecina, ka Tris jiiras dziesmas eérgelem vestijuma sizetiska Iinija ir
viegli izsekojama un veido Sis kompozicijas caurvijattistibas asi. Jura
Saja gadijuma ir gan darbibas fons, gan notikumu lidzdalibniece.
Principiali cita ievirze piemit Noktirnei, kas rakstita jauktajam korim
a cappella. Ta saceréta 2002. gada, veltita Sigvardam Klavam un
orientéta uz profesionala kora iesp&jam. Skandarba pamata ir Vila
Pludona dzejolis (originalnosaukums Noktirna) no 1925. gada publiceta
krajuma Miizas mirkli. Ta centralais tels ir jura nakti, un, atbilstosi
dzejas poétikai, dziesma veidota ka impresionistiska simbolu glezna.

Sakuma dzeja dominé audialas zimes: “Jura san. / Ka pa sapniem
vina klusi runa, ¢ukst.” Péc tam dzejas vardi télo vizuali tveramu
ainu ar triju krasu izcelumiem: “Nakts ir tik balta! / Un méness spozi
spid. / Un mirdzosa zelta josla gulstas par tumso juru.” Visbeidzot,
ainava ienak fantastiski, simboliski teli: “Un muizibas gari nokapj no
debesu augstumiem / Un staiga pa jliras zelta tiltu.” Notiek simboliska
debess un zemes savieno$anas, muzibas miklas minot.

Dzejas valoda atklaj sirrealu juras ainavu, kura valda pusénas un
pusgaismas, viss mirgo un virmo mistiski blavos tonos, teélojot kustibu
nekustiba. Sada teksta muzikala interpretacija prasa netradicionalu
pieeju kora fakttirai, tembrikai un melodikai. No s1 viedokla Noktirne
spilgti parstav Einfeldes kormiizikas jauno stilu, kas orientéts uz
misdieniga profesionala kora loti plasam, pat praktiski neierobeZotam
vokalas izteiksmes iesp&jam.

Dzejas audialo zimju cauraustaja Tranquillo posma izejas punkts ar1
Soreiz ir vilna intervals jeb mazas tercas stpojums (es-c). Tacu Ipatno
virmojuma, mazliet spokainas nirbonas iespaidu rada Maijas Einfeldes
jaunajam kora rakstibas stilam tipiskais quasi aleatorais izklasts: viena
motiva skanas alti un soprani izdzied nesinhroni, Skietami briva ritma.



ka pa sap - niem vi-na Klu - si
12. piemérs. Noktirne: 9.-11. t.

Otra Ipatniba: rodas sajiita, it ka palaikam pavidétu méness stars —
ka gaisa stréle, fiksétas gaismas laukuming mirgojosa lauka. Sadas
asociacijas veidojas tapec, ka no pliistosas, lineari organizétas fakttras
epizodiski iznirst un klausitaja uzmanibas loka bridi pakavéjas kada
stabila akorda strukttira — pieméram, M., (3., 12. t.), mM, (6. un 14. t.).

Dziesmas otraja, vizualu asociaciju bagatinataja Poco meno posma
balto nakti un melno tumsu parskel méness “mirdzosa zelta josla”. Te
ieziméjas vietéja kulminacija, kura izversas piecas patstavigas linijas
(“Un meness spozi spid”). Un atkal izcelama kada smalka detala:
citadi konsonantos akordos ik pa laikam tiek ieklauta maza sekunda,
kas klusinata skané&juma, augsta registra rada nevis asas disonanses,
bet maigas sanonas, trisuloSanas iespaidu. Noktirnes otraja poma Sis
intervals izteiksmigi lietots, pieméram, 29. takti, kur a moll trijskani no
augsas izgaismo pirmo sopranu turéts as>. Lidzigs panémiens sastopams
ar1 §1 posma nosléguma, kur viru balsu izturéto trijskani (no skanas fis)
sieviesu balsu linijas papildina ar ieklautam mazu sekundu skanam,
tostarp gis un c. Tepat uzmanibu piesaista aril atkartota sauciena
intonacija otro altu partija — iesp&jams, iztraucetas kaijas vai kada
naktsputna balss simbolisks atveids.

Transcendentalas, mistiskas izjiitas ataino sekojosa Maestoso
dala: “Un muzibas gari nokapj no debesu augstumiem /
Un staiga pa juras zelta tiltu.” Te valda verienigas intonacijas —
nesteidzigu, parliecinatu, cienpilnu zestu lidzinieki. Katra astonbalsiga
kora Iinija ir patstaviga un melodiski izteiksmiga.

Noktirné vérojama vél kada Einfeldes radosa rokraksta ipatniba: no
visparinatas skanu plismas ik pa bridim iznirst dzirdes uzmanibu
piesaistosas fakttiras detalas. Ta, piemeram, Maestoso pirmas fazes
nosléguma, atbilstosi vardiem “Un staiga pa jiiras zelta tiltu”, atgriezas
dziesmas pasa sakuma skan€jusSais mazas tercas (vilpu) motivs
(67.-70. t.) un mazas sekundas trisulojums kadence; to nomaina
apstaja uz greznas veseltonu saskanas (75.-76. t.). Lidzigi akordi
rodami arl Maestoso posma otraja fazé ar tekstu “Un viss ir tik dzilas,
neizdibinamas miuizibas dvesmas pilns; / Viss sastingst un sakust ka
miizibas gaidas”’. Te uzmanibu piesaista kora unisona recitativs — ka

?Dzejola originala — “muzigas
gaidas”.
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"Dzejola originala — “Savu
zilganzalo sagsu”.

liktena vai pasa Dieva balss. Recitéeta skana koncentré energiju viena
mezgla, no kura spéji izlauzas divu kapjosu kvintu figtira. Uz mirkli
ta iestrégst poliakorda (vienlaikus skan divi tritona attiecibas minora
trijskani — no skanam gis un d). lespéjamas asociacijas ar spozu zibens
Sautru, kas parske] mistiski blavu gaismu (Maestoso epizode, 77.-94. t.).
Tikpat zimigas ir epizodes turpinajuma uz paréjo balsu recitacijas fona
izceltas basa frazes (“Viss sastingst un saktist ka muzibas gaidas”) —
savveida Dies irae semantikas izpausmes.

Strauju kapinajumu no divbalsigas heterofonijas lidz visas dziesmas
kulminacijai — 15 balsu akordiem — veido Pini mosso epizode, kurai
seko pakapeniski dziestosa koda. $i posma centrskanis ir pamazinats
septakords (fis-a-c-es). No ta izriet gan melodiskais materials, gan
kulminacijas vertikale, kas papildinata ar ieklautam mazam sekundam
(b un d). Retrospektivi atskatoties uz iepriekséjo tematisko materialu
un zimigajiem motiviem, konstatéjam, ka to lielaka dala ir atvasinata
no minéta centrskana.

Centra tehnikas izmantojumu apliecina ari koda. Tas slidoSo,
trisulojoso intonaciju (teksts: “Jtra san”) vidii izcelas tercas un sekstas,
tacu ik pa bridim atkal atgriezas pamazinata saskana, akcentéjot iekseju
vienotibu citadi tik mainigaja, netverami pliistosaja un, plasa nozime,
impresionistiski veidotaja miizikas auduma.

Sobrid jaunaka Maijas Einfeldes marind ainava ir apjomiga kompo-
zicija jauktajam korim, altam un saksofonam Jiiras sagsa (2015). Tas
pamata ir 1927. gada 14. maija laikraksta Jaunakas Zinas publicetais
Raina dzejolis. Krasno, suligo krasu del skandarbu var salidzinat ar
ellas gleznu. Jauktais koris daudzviet dzied astonbalsigi un traktéts
ka pilnskanigs orkestris; skandarba ieceres konteksta tas uztverams
ka lielu tidens masu lidzinieks. Kompozicija veidojas no vairakiem
plasiem, kolorita zina dazadi tonétiem posmiem, tadél, velkot paraléles
ar telotajmakslu, iespéjamas asociacijas ar viena autora gleznotu,
kolorita atskirigu juras ainavu virkni. Starp lielajiem formas posmiem
izvietotas instrumentalas starpspéles, kas pilda komentaru funkciju -
to laika juras ainava (krasas debesis, to atspulgi tideni...) izmainas, un
ik reizi tiek pieteikti ar1 kadi nakoSajai epizodei raksturigi skaniskie
elementi.

Instrumentalais ievads sagatavo A dala domin€joso skankartisko
pamatu — pamazinato skanurindu pustonis-tonis. Alta un saksofona
speletie kontrapunkti ir intonativi un ritmiski elastigi — tajos ievijas ar1
pa ilustrativai niansei, pieméram, tercu un sekstu veidoti vilnu motivi
(17.-20. t.), véjpiitas imitacija (24. t.), idens virsmas trisulojuma ataino-
jums (vairakkart sastopamie tremolo un trilleri).

Kora partijas telotajai ainavai raksturiga nosvertiba, smagnéjiba,
kas sasaucas ar teksta pirmas strofas ieziméto noskanu: “Plasi jura
izklajusi / Savu zilganbalto sagsu'® / Starpa melniem klinsu kalniem.”



Brivi elpojosa, neregulari pulsejosa melodika Soreiz rada prieksstatu
nevis par siku krasta vilnu calu, bet lieliem, lézeniem dazada
platuma un garuma juras vilpiem. Gravitates iespaidu akcenté ari
kora kopskanas balsts tikai uz daziem akordiem, kas atvasinati no
pamazinatas skanurindas: mM, no ¢ pirmaja kora fraze (13.-16. t.), pm,
no gis turpinajuma (20. t.) un mM_, no cis posma beigas (25. t.)

Plasaja B dala [b+b,] valda attistoss izklasts. Intensivu izvérsumu te
gust ekspozicijas posma pieteiktie elementi, pastiprinata uzmaniba tiek
pieveérsta atsevisku akordu fonikai. Ta, pieméram, atkal izcelas mM, un
ta apversumi vai enharmoniskie Iidzinieki (32., 34., 55.-56. t.). Tumsakos
tonos skanejumu iekraso mpm,, (35., 44.-45., 48. t.), tapat pm, (37. t.),
pavid ar1 pl,; (38. t.) un citi maigi disonanti, krasni akordi, kas Seit ka
akustiski paspietiekamas vertibas pilniba aizstaj konsonantas saskanas,
tostarp tonikas trijskani. Sads harmoniskais kolorits tiesi sasaucas ar
verbala teksta grezno telu: “Garam visam sagSas malam / Smagas
sudrabvilnu barkstis / Caukst, kad sakust sagsas gali.”

Acimredzot tieSi dzejas vardi “Caukst” un “sakust” rosinajusi
komponisti uzipasu efektu —izrakstitu trilleri (43.—47. t.) un SipojoSiem
vilnveida motiviem (lielas un palielinatas sekundas, kvartas). Rodas
iespaids, ka vienlaikus veidojas dazada lieluma un dazadas intensitates
vilni (48.-56. t.) — lidzigi ka jura, kur zem virspuse redzama vilnojuma
norisinas tidens masu mazakas amplitiidas nepartrauktas svarstibas.
Tas savukart raisa analogiju ar akustikas likumsakaribam — procesu,
kad reize ar visu stigu vibré un virstonus rada ari stigas puse, treSdala
vai ceturtdala.
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13. piemeérs. Jiiras sagsa (saksofona un kora partijas): 43.-45. t.

Sekojosa C dala ir fakttira caurspidigaka un tonala zina visstabilaka.
Tautisku un reizé gaiSu krasu akcentus ietver jau Raina vardi: “Virsa
sagsai zelta audi, / Parkaisiti ziliem rakstiem — / Pasas saules ieaudumi.”

Seit ari izmantota pamazinatas skankartas skanurinda (precizak,
tas otrs variants, kura mazas tercas ir aizpilditas ar secibu tonis-
pustonis), tomeér, atSkirtba no iepriekS&jiem posmiem, priekSplana
izvirzas F dur tonikas balsts, kuru hromatika tikai apspelé un izgrezno.
No iztelojoSiem motiviem uzmanibu piesaista frazes “pasas saules
ieaudumi” gavilgjoss (jubilacijveida) izcelums (71.-72. t.).

Dzejas tautiskais kolorits saglabajas ari D dala (“Ak, bagata juras
mate! / Greznu sagsu izklajusi! / Plasu lauku apnémusi!”), kur intensiva
kopskana vienojas astonbalsigs koris un abi instrumenti. Harmonija



atkal iezimejas kuplie tercu strukturas daudzskani: mM; no cis
(88.t.), ka ari C dur D,**7(93., 95. t.).

Tik spilgtas gaisas kulminacijas Einfeldes mtizika sastopamas reti,
lai gan atseviski piemeri ir — pirmam kartam, tiesi vokaldarbos (Kora
simfonijas finaldala Saules lekts u. c.). Zimigi, ka sekojoSaja kodas posma
komponiste, sekojot dzejnieka vestijumam, it ka pavipsna par tikko
izskanejusas miizikas grandiozo jismu: kada nu tur Ipasa bagatiba,
kadi 1pasi greznumi. Pavisam vienkarsi: ja reiz kas samircis, tas
jaizzave! Jeb, Raina vardiem, $adi: “Atbild jara vipsnadama: “Zaudét
sagsu saulé klaju, — / Nakti rasas piemirkusi.”

Dziesmas noslegums risinats klusinatos tonos. Ar altu un basu
skopi recitétu tekstu, saksofona zimétiem plasiem un ramiem vilniem,
alta trausliem, sudrabaini matétiem flaZoletu tembriem. Kompozicija
beidzas G dur — tonalitate, kura Maija Einfelde nosledza ari savu pirmo
jurai veltito skandarbu Jiiras véjs.

Noslegums

Filozofe Maija Kile trapigi atzime, ka eiropeisko vértibu sistema
jura vienmeér simboliz&jusi gan “robezu” (geopolitiska, mitologiska,
kultarvesturiska zina), gan “atvertibu citam pasaulem” (Kile 2013: 75).
So atzinu parfrazéta veida var attiecinat uz Maijas Einfeldes dailradi.
Juras saikne ar dzimtenes motiviem vinai ir butiska — ta paradas gan
vokaldarbu tekstu avotu izvelé (liela loma latvieSu klasikai, Raina
Jiiras sagsa pat dainu pantmera stilizacijai), gan instrumentalopusu
programmatiskajos sizetos (Baltijas juras liktenis miisdienas ka
Skumjo serenazu iedvesmas avots; Iibiesu legendas motivi Tris jiiras
dziesmas). Savukart atvértiba citam pasaulém - pirmam kartam ta
ir juras mistikas, fantastikas vide. Te minami juras zirgi (T7is jiiras
dziesmas), muZzibas gari (Noktirne) vai komponistei tik tuvie véjpitas
motivi, kas vinas dailradée ari giist miizibas simbola nozimi (Jiiras
vejs). Bez tam jiira un mistika apvienojas atseviskos Saja raksta plasak
neaplikotos skandarbos, kas saistiti ar juru — pieméram, kompozicija
Sirenu sala (1998, veltita vokalajam ansamblim Putni), kur darbibas
vide ir dienvidjura un vilnveida kustiba klast par zimigu fonu
pirmajai recitetajai teksta frazei — atslegai uz sirénu télu (“Mirstigo
katru tas apbur, kas tuvojas vinam ar kugi”).

Juras tematikas darbi daudzejada zina sasaucas ar citam Maijas
Einfeldes kompozicijam. Pieméram, briva plauduma, it ka paskustiba
veidota forma ir raksturiga komponistes stila iezime: viena
miizikas materiala pakapeniska partapsana cita biezi lidzinas teju
netveramajam metamorfozém daba, mainigajam gaismas un tidens
rotalam. Kopigs ar paréjiem darbiem ir ar1 atSkirigu vilnveida motivu
skanejums vienlaikus dazados fakttiras slanos, tercu strukttras
daudzskanu ka maigi disonantu harmonisko krasu nianseéts lietojums,
tritona 1pasas semantikas izceélums, parsvara neregularais ritms.
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Tadgjadi juras tematikas darbi, lai arl bagati ar specifiskajam jtras
zimém — jiraskrasas burtiem, dabiski un organiski ieklaujas Maijas
Einfeldes tematiski un zanriski daudzveidigaja dailrade.

THE METAMORPHOSES OF THE MUSICAL IMAGE OF THE
SEA IN THE COMPOSITIONS BY MAIJA EINFELDE

Ilma Grauzdina |

Summary

Research by sociologists confirm that the sea has a vital role in
Latvian cultural heritage. It has the greatest effect on those people who
live near the 490 km long shoreline, which stretches along the Baltic
Sea by Kurzeme and then further along the Bay of Riga. When taking
a broader view, the sea is significant to the entire Latvian nation, as
a third of the population can be found within 50 km of the sea. As a
result, it is not surprising that many works of Latvian art in various
genres — literature, painting, film, music — have been dedicated to the
theme of the sea.

This paper analyses the metamorphosis of the musical image of
the sea in varied Einfelde’s works created over a period of more than
30 years — the choral compositions Jiras veéjsS (The Wind of the Sea,
published in 1983), Jiira (The Sea, published in 1968), Noktirne (Nocturne,
2002), and Jiras sagsa (The Shawl of the Sea, 2015, with viola and
saxophone), the clarinet and string quartet work Skumjds serenddes (Sad
Serenades) with the subheading Tris dziedajumi mirstosai jiirai (Three
Songs for the Dying Sea, 1988) and Tris jiiras dziesmas (Three Songs of the
Sea) for organ (1994), which were inspired by both ancient Liv folk
stories, as well as the ferry Estonia tragedy. The analysis of the works
used the Charles Peirce (1868) semiotic theory typology — the division
of signs into icons, indexes and symbols. This theory was developed
also by Valentina Holopova — her conclusion is that the analogy in
music of the icon is the music’s modulated emotions (Holopova 2000:
64). In the context of the theme of the sea, the 'wave motif' can also be
considered an iconic sign, as the drawing of the melodic line in the form
of a wave has a notable similarity not only with a sea wave, but also
emotional rising and falling. In the paper there is an analysis of how
the 'wave motif' appears in varied works by Einfelde, and it is
concluded that the semantic amplitude is broad — from a calm, quasi
aleatoric rocking in the form of a minor third which reflects a surreal
seascape (Noktirne/Nocturne), to an image of an untameable, stormy
sea, which is manifested using broad (ninth) intervals and constant
changes in rhythm, tempo, chord denseness, and articulations
(the second of the Tris jiiras dziesmas / Three Songs of the Sea — the
dramatic centre of the cycle).



In her works with a theme of the sea, Maija Einfelde also broadly
uses indexial signs, which indicate a similarity with items and events in
the real world, finding a community in timbral parameters (bird songs,
bell sounds, etc.) or in the type of movement (flying, crawling, walking,
running, etc.) In that way, for example, Egils Séfers, who premiered
Skumjas serenades (Sad Serenades) for clarinet and string quartet, wrote:

“By making the clarinet gurgle and swoosh like polluted water, squawk
like birds coated in oil, and sing a dirge for the dying sea, the composer
invokes the ecological catastrophe to which this forced industrialization
contributed.” (Sefers, Dombrovska 2010)

The perception of the symbolical signs is based on the cultural
memory of listeners; we could mentioned here, for example, well-
known quotes of music from the past which relate to the theme of the
sea. This kind of sign is not characteristic for reflections of the sea in the
music by Maija Einfelde.

The philosopher Maija Kiile accurately notes that, in the European
system of values, the sea has always symbolized both the “border”
(in a geopolitical, mythological, cultural-historical sense), as well as
an “openness to other worlds” (Ktle 2013: 75). This observation, in a
paraphrased way, can also be applied to the music of Maija Einfelde.
The link of the sea to homeland motifs are vital to the composer —
they appear both in the selection of text for the vocal works (with a
significant role for Latvian classics Janis Rainis, Vilis Plidonis, Mirdza
Kempe), as well as the programmatic story in instrumental works
(the fate of the Baltic Sea today as the source for the inspiration for
Skumjas serenddes | Sad Serenades, motifs from Liv legends in Tris jiiras
dziesmas | Three Songs of the Sea). Additionally, an openness to other
worlds — those are mainly sea mythology, a fantastic environment
where the composer has desired to immerse herself, manifested either
in fantastic images of the sea horses (17 jiiras dziesmas | Three Songs
of the Sea), the mesmerizing song of the sirens (Sirénu sala |/ The Isle
of the Sirens for women's choral ensemble, 1998), or the eternal souls
who walk the golden bridge of the sea (Noktirne/Nocturne).

The works with themes of the sea can, in many aspects, call to other
works by Maija Einfelde. For example, an expressed free flowing is
characteristic of her musical forms in general. We can also mention the
irregularity of rhythm, simultaneous diverse wave-like motifs in various
layers of texture, the particular semantic of the tritone, minor sevenths
and major ninths as a nuanced usage of a soft dissonant harmonic
structures. In that way, the works with sea themes, though they are
rich with specific symbols of the sea, are naturally and organically a
part of Maija Einfelde’s overall body of work with its different themes
and genres.
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MAIJAS EINFELDES SKANDARBU RADITAJS

Raditaja alfabetiska seciba minéti pirmam kartam visi tie Maijas
Einfeldes skandarbi, kuriem saglabajies nosu materials, ka ari (izlases
veida) atseviski zudusSie darbi. Lielaka dala no $im kompozicijam
aprakstitas krajuma gaita (skat. lappusu norades). Tomer nedaudzi
skandarbi iepriekSgjos rakstos nav piemineti; lakoniska informacija
par tiem sniegta skandarbu raditaja vereés.

Izskiroties, vai numurét viena nosaukuma kompozicijas, respektéta
Maijas Einfeldes vélme un no tas izrietosa koncertprakse: piemeram,
sonates vijolei un klavierém tiek numuréetas (Pirma, Otra un Tresa),
bet sonates cellam un klavierem (kopskaita divas), ka ar1 stigu kvarteti
nav apzimeéti ar numuriem'; noradits tikai to rasanas laiks. Pagaidam
nav numureéti ar1 divi trio klavierém, vijolei un cellam, tacu tuvaka
nakotne $aja zina, domajams, varétu viest izmainas (otrais trio pabeigts
2016. gada un vél nav atskanots).

Skandarbu versijas dazadiem atskanotajsastaviem raditaja minétas
tikai tad, ja tas veidojusi pati autore. Skaitli, kas atdaliti ar slipsvitru,
apzimé skandarba dazadu redakciju rasanas gadus.

Adagio vijolei, cellam un érgelem (1994) — 79-81, 88, 112, 129, 133, 134,
154, 161, 172, 198

Adagio, versija vijolei, ¢ellam un klavierém (1994) — 80

Aizvestie, poéma mecosopranam, mezragam un ergelem (1989) - 62,
85, 86, 179

Aizvestie, poéma: versija, mecosopranam un stigu kvartetam (1989) — 86
Albuma lapa klavierem (ap 1988) - 69, 173, 174, 192, 193

And 1 Saw a New Heaven (Un es redzéju jaunas debesis) vokalajai
grupai a cappella (1998) — 100, 172, 173, 198, 202, 203, 261-263, 269-271

Atmini sauli! mecosopranam, pikolo trompetei un klavierem (2015) —
129, 130, 153, 154

Atminam japaliek, oratorija (1972) — 48

Ave Maria sieviesu korim un ergelem (1994) — 68, 88, 89, 107, 114, 118,
162, 168, 169, 253-255, 267, 269, 271

Ave Maria, versija eérgelem (1995) - 8, 18, 68, 69, 89, 128, 160, 194-197,
253-255, 268-271

Ave Maria, versija jauktajam korim un ergelem (ne velak ka 1998) —
103, 253-256, 268, 269

Balade ergelem (1987) - 8, 18, 67, 68, 86, 120, 164

Baltas makonas sieviesu korim (ne vélak ka 1987) — 64, 87

Balts bukelis sievieSu vokalajam ansamblim (2003) — 120, 121, 166
Benedictus jauktajam korim (2000) — 203, 232, 233, 257, 258, 268, 269, 271

' No trim stigu kvartetiem
saglabajies tikai beidzamais.
Savukart no abam cellsonatém pati
komponiste, ka izriet no intervijas
(2016), augstak vérté pedejo.
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2 Nezinamu interpretu ieraksts,
glabajas Latvijas Radio.

*Dziesmas teksts ir kompilacija

no dazadu latviesu dzejnieku
dzejolu sakumrindam. Latvijas
Radio fonotéka glabajas ieraksts,

ko veicis LPSR televizijas un radio
Teodora Kalnina koris un LPSR
Valsts simfoniskais orkestris Vasilija
Sinaiska vadiba.

* Dziesma ar Cecilijas Dineres
vardiem; koris Kokle Ansa Alberinga
vadiba to pirmatskanojis 1982. gada
12. decembri universitates aula.

Berit's manis kumelins, tautasdziesmas apdare bernu vokalajam
ansamblim ar pavadijumu (ne velak ka 1978)>

Capriccio cellam un klavierem (2002) — 127

Celies, dziesma, zile strauja jauktajam korim un simfoniskajam
orkestrim (ne velak ka 1985)°

Cimdins balsij un klavierém (ne velak ka 1971) — 49
Cirulitis bernu korim (ne velak ka 1976) — 49
Concertino — skat. Iz senseniem laikiem

Crucifixus ergelem (1989) — 8, 18, 68, 69, 71, 86, 140, 160, 177, 183, 184,
251-253, 267-269, 271

Cetras elégijas cellam un klavierem (1976) — 50-52, 57, 58, 74, 90, 133,
134, 161, 166, 168, 172, 187, 190

Daina — skat. Iz senseniem laikiem
Dancis balsij un klavierém (ne vélak ka 1969) — 49
Delicato klavierem (20. gs. 60. gadu beigas) — 49, 50

Divas impresijas mecosopranam un kamerorkestrim (2013) — 122, 123,
161

Divas milas dziesmas 12 balsim (2006) — 114, 115, 122, 135, 161, 168,
202-204, 223, 224

Div’ balini kara jaja — skat. Maza balide

Divi dialogi (Dramatiskais un Sentimentalais) diviem celliem (1990) — 75,
76

Divi ekspromti (Preliidija un Cantabile) saksofonam un eérgelem
(2015) - 128, 129, 131, 196

Dzerves jauktajam korim, trim sitaminstrumentiem un klavierem (ne
velak ka 1978) — 48, 49, 88, 102, 134, 157, 158

Dzimtenei jauktajam korim (ap 1977)*
Dzimtenes abolu smarZa balsij un klavierem (20. gs. 80. gadi) — 75

DzZordano Bruno sarts, kantate sopranam, mezragam, altam, cellam un
klavierem (1983) — 38, 62, 63, 84, 250

Elegija divam klarnetém (20. gadsimta 90. gadu otra puse) — 187

Gloria pikolo trompetei un érgelem (1987) — 77, 82, 114, 129, 130, 160,
188, 250, 251, 268-271

Iz senseniem laikiem klarnesu kvartetam (1992, otrs nosaukums —
Concertino) — 68, 79, 179, 197

Iz senseniem laikiem, versija érgelém (1992, otrs nosaukums — Daina) —
8, 18, 66, 68, 69, 79, 103, 183

Janu dziesmas jauktajam korim (2001) — 8, 15, 102, 120, 164, 165, 168,
169, 176, 190, 200, 203, 205, 218, 250, 275

Jitra jauktajam korim (ne vélak ka 1986) - 8, 18, 78, 111, 177, 311-313, 326

Jitras sagsa jauktajam korim, altam un altsaksofonam (2015) — 113, 178,
322, 324-326



Jiiras vejs jauktajam korim (ne velak ka 1983) — 78, 310, 311, 325, 326
Kakit’s gauzi norauddja, kanons (ne velak ka 1981) — 49

Kajas solobalsij un bérnu vokalajam ansamblim ar klavierem (ne vélak
ka 1972)

Koncertino klavierem un kamerorkestrim (1964) — 38, 39, 273
Koncertino klarnesu kvartetam — skat. Iz senseniem laikiem
Koncertmiizika Cellam solo (1974) — 52

Koncerts altam un kamerorkestrim (2011) — 10, 12, 20, 22, 51, 102, 123,
126,127,138, 146,147, 150, 151, 159, 173, 180-182, 187, 199, 220, 221, 223,
273-289, 299

Koncerts vijolei un simfoniskajam orkestrim (1973) — 4345

Kora simfonija jauktajam korim un kamerorkestrim (2000/2004) - 6, 8,
9,12,15, 18, 19, 23, 38, 64, 87, 108, 110-112, 114, 121, 123-125, 135, 162,
175-177, 179, 185, 192, 196, 197, 199, 230-250, 257, 263, 264, 270, 325

Krasas, Cetri recitativi balsij un klavierem (1975) — 47, 50, 67, 113, 134,
166, 172,173, 190

Krasas jauktajam korim (2016) — 113, 114

Kur dus zivtina estrades ansamblim (ne velak ka 1978)°
Kur sakas komunists jauktajam korim (ne velak ka 1977)"
Kisel’s brauca par Daugavu, kanons (ne velak ka 1981) — 49
Latvija alkst jauktajam korim (iespé&jams, 20. gs. 70. gadi)®
Loreleja jauktajam korim (2009) - 115, 135, 203

Lux aeterna jauktajam korim, vibrofonam un zvaniniem (2012) — 119,
122,123, 185, 203, 265-271

Maestoso altam un klavierem (1989) — 57, 74, 126, 150-152, 175, 197

Maija balade astonbalsigam jauktajam korim a cappella (1997) -5, 6, 15,
34, 51, 100, 105, 165, 168, 175, 182, 186, 188, 192, 203, 250

Manas bernibas majas, poeéma jauktajam korim, klarnetei, arfai un
zvaniem (1999) — 49, 64, 70, 101-103, 133, 140, 146, 177,179, 188, 197, 250

Maza balade (ar1 ar nosaukumu Div’ balini kard jaja) trompetei un
klavierem (1987) -9, 18, 77, 82, 156, 172, 188, 192

Mazs, mazs virins, kanons (ne vélak ka 1981) — 49
Mazs skerco klavierem (iespejams, 20. gs. 70. gadi) — 50
Meness dziesma sievieSu korim (ap 1991) - 87, 163
Miega zilonis — skat. Miegains zilonis

Miegains zilonis (vairak pazistams ar nosaukumu Miega zilonis) balsij
un klavierém (ne velak ka 1977) — 49, 95, 133

Monologs cellam un klavierem (1989) - 51, 75, 192, 193
Miisu egles viru korim (ne velak ka 1982) — 105

Nikte un Selene stigu orkestrim (1999) — 87, 104-106, 111, 123, 130, 131,
163,172,179, 185, 187, 198, 199, 230

°Latvijas Radio fonotéka glabajas
ansambla Dzeguzite ieraksts (solo —
Dina Zeltkalne, pie klavierém —
Gunars Stade).

¢Irinas Tokmakovas teksts
(atdzejotajs nav zinams), dziesmas
ieraksts glabajas Latvijas Radio.

7 Dziesma ar Laimona Vaczemnieka
vardiem; notis 1977. gada izdevusi
Valsts TV un radioraidijumu
komiteja.

8 Dziesma ar Alberta Locmela
tekstu; komponistes rokraksta
kopija glabajas Latvijas Nacionalaja
biblioteka.
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? Notis glabajas kordirigentes
un pedagoges Marutas Rozites
privatarhiva.

1"Dziesma rakstita ar Ramiza
Rovsana (Ramiz Rovshan) tekstu
(atdzejotajs nav noradits), notis
1976. gada izdevusi Valsts TV un
radioraidijumu komiteja.

" Latvijas Radio fonotéka
glabajas ansambla Dzeguzite un
instrumentala ansambla ieraksts.

Noktirne arfai (2002) — 67, 127, 128

Noktirne jauktajam korim (2002) — 39, 64, 67, 110, 111, 163, 168, 203,
320-322, 325-327

Non legato klavierem (20. gs. 60. gadu beigas) — 49, 50
No Tevis sieviesu korim (1990) — 88, 250

Novelete trompetei un Kklavierem (1987, Sviniga dziedajuma
pirmvariants) — 82

Otra sonate vijolei un klavierem (1985) - 6, 7, 15, 16, 39, 44, 57-60, 70,
75,131, 134, 137, 153, 154, 158, 159, 161, 162, 168, 175, 193, 197-200

Par tavu gara elpu jauktajam korim (2007) — 114, 203, 250
Pasacina, bernu dziesma balsij un klavierem (ap 1987-1988)°

Pasaka manai maselei, dziesma balade jauktajam korim (ne velak ka
1976)10

Pastorale mezragam solo (20. gs. 80. gadu sakums) — 62
Pavasara rits balsij un klavierém (ne vélak ka 1971) — 49

Pelit’ brauc, vagi ctkst, tautasdziesmas apdare bernu korim (20. gs.
70. gadi, velakas Siipla dziesmas pirmvariants) — 49, 88, 190

Péc perkona sieviesu korim un pikolo trompetei (1990) - 87, 105, 177

15. psalms jauktajam korim (1998) — 86, 88, 90, 98-103, 140, 143, 162,
177,183, 186, 188, 194, 200, 202, 203, 219, 220, 226, 258-261, 267, 270

Pienaks bridis tads reiz... mecosopranam un klavierem (1995) — 86

Pie zemes talas..., kameroratorija jauktajam korim (1996) — 5-8, 13, 14,
15,17, 23, 38, 68, 71, 84, 89, 95-101, 103, 107, 111, 115, 122, 124, 125, 129,
138, 146, 149, 162, 165, 166, 168, 169, 176-178, 180, 181, 184-186, 188, 189,
191, 196, 199, 200, 202-206, 215-217, 219, 225, 226, 258, 307, 328

Pirma sonate vijolei un klavieréem (1980/1981) — 6, 7, 15, 16, 55, 56, 59,
66,70, 71, 81, 134, 137, 148, 149, 153, 161, 162, 196, 197, 230, 291, 292

Pirms saules rieta klarnetei, altam un klavierem (1994) — 6, 15, 79-81,
88, 126, 129, 134, 138, 150, 151, 161, 163, 196, 250

Preliidija obojai un altam (1999) — 103-104
Prelidijas klavierem (20. gs. 70. gadi, kopskaita ap 3) —43
Raganu dancis klavieréem (~1953-1956) — 34, 100, 165

Rita liturgija, oratorija jauktajam korim, érgelém un pikolo trompetei
(2001) - 116-118, 135, 142, 175, 188, 230, 263-265, 268, 270

Romance altsaksofonam, sitaminstrumentiem un érgelem (2006) — 128, 192

Romantiskas dziesmas mecosopranam un klavieréem (1980) — 47, 48, 86,
123, 133, 134, 153, 154, 156, 197

Rubato klavierem (20. gs. 70. gadu beigas) — 50
Rudent, etide monologs klarnetei solo (1989) — 78
Rudens veju dziesmina, kanons (ne velak ka 1981) — 49

Rudentins bérnu vokalajam ansamblim ar pavadijumu (ne vélak ka 1972)"



Runcis Usuks ciemos gaja bernu korim (20. gs. 70. gadi)™
Runca kaZocins balsij un klavierem (ne velak ka 1969) — 49
Ritku marss, kanons (ne velak ka 1981) — 49

Saistitais Prometejs, monooratorija baritonam, vijolei, cellam,
klarnetei, mezragam un klavierem (1986) — 62, 84, 85, 95, 217

Sanctus érgelem (1999) - 8§, 18, 104, 116, 160, 162, 256, 257, 268-271

Serdienu dziesma flautai un klavierem (1985) — 79, 134, 156, 162, 168,
197, 250, 291, 292

Simfonieta (Sinfonietta) stigu orkestrim (1991, Tris jiiras dziesmu orkestra
versijas pirmvariants) — 82, 316

Simfonija (2003) — 108, 123-126, 135, 140, 158, 167, 170, 175, 179, 185,
187-190, 192, 193, 196, 197, 200, 233, 273

Simfoniska poéma (apaksvirsraksts Salaspils berzi) simfoniskajam
orkestrim (1966) — 39, 70, 82

100. psalms sieviesu korim un flautai (2008) — 118, 119, 258, 270

Sirenu sala sieviesu korim vai vokalajam ansamblim (1998) — 34, 100,
101, 103, 107, 115, 120, 159, 166, 168, 169, 183, 188, 192, 203, 204, 219, 226,
325, 327

Skerco cellam solo (2000) — 104, 133

Skumjas serenddes jeb Tris dziedajumi mirstosai jiirai klarnetei un
stigu kvartetam (1988) - 6, 11, 15, 21, 51, 76, 78, 92, 111, 133, 146, 161,
174, 180, 184, 186, 187, 196, 313-316, 325-327

Sonate klavierem e moll (20. gs. 60. gadu 2. puse vai 70. gadi) — 43, 50
Sonate klavierem & moll (20. gs. 60. gadu 2. puse vai 70. gadi) — 43, 50
Sonate dialogs diviem altiem (1978) — 50

Sonate cellam un klavierem C dur (1981) - 6, 15, 56, 290

Sonate cCellam un klavierem (2014) — 60, 131-133, 135, 150, 151, 196, 219

Sonate mediticija altam un klavierem (1983) — 6, 7, 10, 15, 16, 20, 39,
56-58, 62, 74, 75, 81, 126, 134, 137, 149-152, 161, 174, 175, 178-180, 184,
192, 193, 196, 199, 200, 230, 250, 290-306

Sonate vijolei un érgelem (1989) — 68, 70-72, 74, 75, 79, 84, 90, 103, 120,
149, 164, 177, 180, 184, 193, 197, 200

Sonate vijolei solo (1997/2000) - 7, 16, 103, 275
Sonate flautai un klavierem (2016) — 135

Sonoramente cCellam un klavierem (21. gs. otras desmitgades
sakums) — 127, 132, 197

Stigu kvartets (1965) — 130
Stigu kvartets (1994) — 79, 130
Stigu kvartets (2009) — 102, 130, 131, 135, 184, 218

Svinigs dziedajums trompetei un simfoniskajam orkestrim (1987,
pirmvariants — Novelete) — 82, 250

12 Dziesma ar Vitauta Ladéna
vardiem, notis glabajas JVLMA un
Latvijas Nacionalaja biblioteka.
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13 Skandarba pamata ir Raina dzeja.
Saglabajusas simfoniska orkestra
balsis, kas pieejamas Latvijas
Nacionalaja biblioteka.

' Latvijas Radio fonotéka glabajas
Guntara Kurmja (balss) un Maijas
Kurmes (klavieres) ieraksts.

% Bérnu dziesma ar Valda Grenkova
vardiem; tapusi studiju laika, publicéta
laikraksta Pionieris 1964. gada

4. februari.

Siipla dziesma sievie$u korim (1990, pirmvariants — Pelit’ brauc, vagi
Cikst) - 8, 18, 88, 163, 166, 190

Ta jaj kungi, ta sulaini, tautasdziesmas apdare bérnu korim (20. gs.
70. gadi) — 49

Teika par zvaigznem jauktajam korim (2000) — 87, 103, 163, 168, 176,
203, 250

Tresa sonate vijolei un klavierém (1990/1995) - 7, 16, 51, 72-74, 103, 140,
153, 154, 179, 181, 192, 196

Trio klavierem, vijolei un cellam (1984/1985) — 60-63, 75, 154
Trio klavierem, vijolei un ¢ellam (2016) — 61, 135

Tris dziesmas ar Elinas Zalites vardiem balsij un klavierem (20. gs.
70. gadi) — 43

Tris dziedajumi mirstosai jiirai — skat. Skumjas serenddes

Tris Frica Bardas dzejoli, cikls jauktajam korim (2003) — 80, 102, 111,
112, 114, 146, 147, 163, 179, 203, 206-215, 221, 222, 225, 250

Tris jiiras dziesmas ergelem (1994) - 8, 18, 69, 84, 100, 111, 128, 146, 161,
162, 169, 179, 189, 196, 250, 316-320, 325-327

Tris jiiras dziesmas, versija obojai, mezragam un stigu orkestrim (1995,
pirmvariants — Simfonieta) — 62, 82-84, 90, 123, 165, 166, 179, 187, 188,
190, 191, 198, 316

Tris noktirnes érgelem (1988) — 8, 18, 67, 68, 127, 183, 184, 196, 250

Un Dievs nozZaves visas asaras... viru korim un stigu orkestrim
(2005) — 122, 162, 263, 270

Un es redzeju jaunas debesis — skat. And I Saw a New Heaven
Uz kreslainiem kalniem viru korim (2009) — 113

Vakara dziesmina, kanons (ne vélak ka 1981) — 49

Vel saule dus jauktajam korim (ne velak ka 1976) — 48, 113

Vetras séja, oratorija zénu korim, tenoram un simfoniskajam orkestrim
(1977)=

Vijolite balsij un klavierém (ne velak ka 1969) — 49

Vilcins, etide klavierem (~1952-1953) - 33, 39

Vilku dziesmina bernu korim (ap 1987-1988)— 86, 87

Vinnija Piika dziesma balsij un klavierém (ne velak ka 1976)*

Ziema balsij un klavierem (1964)'

Ziemas pasaka cellam un klavierem (1992) - 75, 133, 179

Zilite, Zubite, tautasdziesmas apdare bérnu korim (20. gs. 70. gadi) — 49



ISAS ZINAS PAR PUBLIKACIJU AUTORIEM

Dzintra Erliha (1981) 2007. gada absolvejusi JVLMA magistrantiiru,
prof. Arna Zandmana klavieru klasi. Ir vairaku starptautisko
pianistu konkursu laureate; koncertrepertuara lielu vietu ierada
latviesu un francu muzikai. leskanojusi Lucijas Gartitas un Olivje
Mesiana klavierdarbu albumu Zvaigznes skatiens (2008), aktivi
iesaistijusies vairaku kamermiuzikas albumu izveidé (Lucijas
Gartitas skandarbu ieraksti albuma Kuvelot, liesmot, sadegt, 2010;
ieraksti kopa ar dziedataju Vilmu Indru Vitols albuma Tilts pari
jiram, 2010, un kopa ar flautisti Illonu Meiju albuma Citadas krasas,
2016). Studejusi JVLMA doktoranttra (2007-2013) un aizstavéjusi
promocijas darbu Liicijas Gariitas kamermiizika: biografiskais konteksts,
stils un interpretacija (2013; zinatniska vaditaja - asoc. prof.
Dr. art. Baiba Jaunslaviete). Publicgjusi brosuru Liicijas Gariitas
klaviermiizika (2007) un virkni zinatnisko rakstu JVLMA, DU un RPIVA
izdevumos. Kops 2006 pasniegusi klavierspéli Jazepa Medina Rigas
Mizikas vidusskola, Sobrid ir JVLMA docétaja.

e-pasts: dzintra.erliha@inbox.lv

‘Ilma Grauzdir,la‘ (1948-2016) absolvejusi Jazepa Vitola Latvijas
Valsts konservatoriju (1971) un papildinajusies Gnesinu Valsts
Mizikas pedagogijas institita (tagadéjas Gnesinu Krievijas Muzikas
akadémijas) aspiranttira (1973-1983). 1993 aizstavéjusi promocijas
darbu par Latvijas érgelkultiiru, iegustot makslas zinatnu doktora
gradu. Bijusi JVLMA Muzikologijas nodalas docétaja (1973-2016, 1993
ievéleta profesores amata). Vadijusi dazadus teorétiskos un praktiskos
studiju kursus bakalaura studiju programmas, akadémiskaja un
profesionalaja magistra studiju programma un doktora studiju
programma Muzikologija. Pétijusi ergelmuzikas, latviesu miuzikas
véstures, miizikas teorijas un metodikas jautajumus. Publikaciju vida
ir gramatas Tikstos melem érgeles spelé (1987, monografija par Latvijas
ergelkulturu), Dziesmu svetki Latvija (1990, lidzautors Olgerts Gravitis),
Dziesmu svetku maza enciklopedija (2004), Izredzetie. Latvijas liela kora
virsdirigenti (2008), daudzi zinatniskie raksti un macibu gramatas.

Baiba Jaunslaviete (1964) absolvejusi Jazepa Vitola Latvijas
Valsts konservatoriju (1988). 1993 aizstavejusi disertaciju Izskanu
traktejums 20. gadsimta otrds puses kompozicijas: skats caur latviesu
kamermiizikas prizmu (zinatniska vaditaja — Dr. art. Jelena Lebedeva),
iegistot makslas zinatnu doktora gradu. JVLMA docéetaja kops
1995. 2005 ieveleta par Zinatniskas peétniecibas centra pétnieci,
2008 - docentes amata, 2014 - asociétas profesores amata.
Zinatnisko pétijumu loks aptver miuzikas formveides, ka ar latviesu
miizikas veéstures jautajumus. Daudzu zinatnisko publikaciju
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autore, JVLMA izdevuma Miizikas akademijas raksti (2004-2014, 2016)
sastaditaja un redaktore.

e-pasts: baiba.jaunslaviete@jvlma.lv

Julija Jonane (1978) absolvéjusi Jazepa Vitola Latvijas Miuzikas
akademijas Muzikologijas nodalu, kur ieguvusi bakalaura (2000),
magistra (2002) un makslas zinatnu doktora (2009) gradus profesora
Dr. habil. art. Jana Torgana vadiba. Kops 2010 J. Jonane ir JVLMA
Muzikologijas katedras macibspeks, no 2016 — docente. Kops 2001
vina pasniedz ar1 Rigas Doma kora skola, ir §is macibiestades Muizikas
teoretisko priekSmetu metodiskas komisijas vaditaja. Petniecisko
interesu loka ir dazadi religiskas muizikas, 20. gadsimta stilistikas un
zanra tradiciju aspekti, kas atspoguloti bakalaura un magistra darbos
un disertacija LatvieSu sakralas miizikas Zanri (2009). Sai tematikai veltiti
ar1 referati zinatniskas konferences Trijé, Krievija, Latvija, Lielbritanija,
Lietuva, Polija un Slovénija, ka ar1 virkne rakstu un broStara Riharda
Dubras dailrade (2008).

e-pasts: julija.jonane@gmail.com

Jelena Lebedeva (1945) absolvéjusi L. Sobinova Saratovas Valsts
konservatorijas Muzikologijas nodalu (1969) un ieguvusi Dr. art. gradu,
aizstavot disertaciju Kontrasts ka muzikalas domasanas kategorija (Kijeva,
1980); zinatniskais vaditajs — makslas zinatnu kandidats prof. Fjodors
Arzamanovs. JVLMA docetaja kops 1975, 1992 ievéleta profesora
amata, 2016 ieguvusi prof. emeritus statusu. Pétniecisko interesu centra
ir galvenokart formveide un muzikas valoda, ipasi laikmetigo tendencu
konteksta. Publicejusi darbu O memoduxe ararusa nepuoda (“Par perioda
analizes metodiku”, 1984) un zinatniskus rakstus krajumos Latviesu
miizika 19 (1990), Briniskais speks (1993), Miizikas akademijas rakstu 3. (2007),
5. (2009) un 6. laidiena (2010) un Dzirdet Mocartu (2007; visi krajumi
izdoti Riga), ka ar1 Music of the Twentieth Century within the Horizons
of Musicology (2001, Vilna). Veidojusi macibu lidzekli Baroka miizikas
formas (1995, atjaunota un papildinata versija 2016).

e-pasts: jelena.lebedeva@jvlima.lv

Zane Predele (1981) beigusi JVLMA Muzikologijas nodalu (2005
bakalaura, 2009 magistra grads). 2015 ieguvusi makslas zinatnu doktora
gradu par promocijas darbu Jazeps Vitols kultiiras atminas dinamika:
kanoni un arhivi; zinatniska vaditaja — prof. Dr. art. Lolita Farmane.
Kops 2009 Z. Predele ir JVLMA ]. Vitola Pieminas istabas arhivare,
kops 2015 — JVLMA Zinatniskas pétniecibas centra pétniece, kops
2006 — ar1 Latvijas Radio lidzstradniece, t. sk. kops 2009 Latvijas
Radio 3 Klasika mizikas apmainas projektu koordinatore. Zinatnisko
interesu loka ir galvenokart Latvijas miizikas véstures jautajumi, kas



biezi tiek skatiti starpdisciplinara konteksta; sai témai veltita virkne
publikaciju Latvijas, Austrijas un Gruzijas zinatniskajos izdevumos.
Publicéjusi virkni rakstu arl preses izdevumos Literatiira un Maksla
Latvija, Maksla Plus, Miizikas Saule, Dziesmusvetki, Kultiiras Forums,
Kultiiras Diena (laikraksta Diena pielikums) u. c.

e-pasts: zane.predele@jvlma.lv

Gundega Smite (1977) absolvéjusi prof. Pétera Plakida kompozicijas
klasi Jazepa Vitola Latvijas Miuzikas akadeémija (magistra grads
2007). Stradajusi par kompozicijas pasniedzéju Daugavpils
miuzikas vidusskola (2005-2008), bijusi lektore Informacijas
sisttmu menedzmenta augstskola (ISMA, 2007-2009) un kops
2008 ir docetaja Jazepa Vitola Latvijas Miuzikas akadémija. Bijusi
Latvijas Komponistu savienibas valdes priekssedéetaja (2009-2012),
guvusi ieveribu vairakos kompoziciju konkursos. 2013 aizstavejusi
promocijas darbu Miizikas un teksta mijiedarbes jaunas koncepcijas
latviesu kormiizika (21. gadsimta pirma dekide); zinatniska vaditaja —
prof. Dr. art. Jelena Lebedeva. SekojusSas pecdoktorantiiras studijas
Aristotela Universitaté Salonikos, Griekija (2013-2014). Publicejusi
virkni pétijumu krajumos Miizikas akademijas raksti (izdod JVLMA),
Miizikas zinatne sodien — pastavigais un mainigais (izdod Daugavpils
Universitate) u. c. Regulari sadarbojusies ar1 ar zurnalu Miizikas Saule.

e-pasts: gundega.smite@jvlma.lv
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