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Prieksvards

2013. gada Latvija plasi svingja latvieSu komponista Jazepa Vitola
(1863-1948) 150. gadskartu, kas tika ieklauta UNESCO svinamo die-
nu kalendara lidzas rakstnieka Alberta Kami, izgudrotaja Riidolfa
Dizela, komponista Riharda Vagnera un citu ievérojamu personibu
gadadienam. Jazeps Vitols ierindojas to pasaules autoritasu vida, kuras
veicinajusas izglitibas, kultiiras un zinatnes attistibu. Vina personibas
monumentalitate un daudzskautnainiba noteica to, ka Jazeps Vitols
kluva par Latvijas miizikas galveno autoritati vairak neka pusgadsimta
garuma. Sabiedriba novertéts ka komponists, pasniedzéjs, kritikis,
publisks téls, Vitols spéléja nozimigu lomu miizikas izglitibas attistiba
un Latvijas profesionalas miizikas dzive 19. un 20. gs. mija. Vins ir devis
ar1 butisku ieguldijumu latvieSu Dziesmu svétku tradicijas pilnveidé —
Vitola opusi ir neatnemama Dziesmu svétku un tadejadi art UNESCO
Cilveces mutvardu un nemateriala kulttiras mantojuma dala. Lidz pat
misdienam vina personiba turpina ietekmeét Latvijas miizikas gaitu un
atpazistamibu pasaule.

Jazepa Vitola daudzpusiga devuma apguve un analize ir intrig€joss
un nozimigs pétniecibas lauks, ar kuru saskaroties joprojam urda
neskaitami jautajumi gan par Vitola ietekmi uz daudzu, ari cittautu
komponistu izaugsmi, gan par Vitola personibu, vina biografiju, dail-
rades socialajiem un kultiiras kontekstiem. Siem un citiem jautajumiem
2013. gada oktobri tika veltita Starptautiska zinatniska konference
Jazeps Vitols — personiba, dailrade, konteksti. To organizéja Jazepa
Vitola Latvijas Muzikas akadémija sadarbiba ar Nikolaja Rimska-
Korsakova Sanktpéterburgas konservatoriju, veltot abu augstskolu
ilggadéja profesora, Latvijas Mizikas akadémijas dibinataja un pirma
rektora mantojuma analizei. Konferenceé nolasitie referati nu ieklauti
Miizikas akadémijas rakstu jaunaja krajuma, kur$ Soreiz ir tematiski
viengabalains, veltits vienai personibai.

Krajuma pirma sadala — Laikmets, estetika, miizikas dzive — aptver
materialus, kas izgaismo Vitola maksliniecisko un publicistisko, ka
ar1 sabiedrisko darbibu, analizéjot estétiskos un vesturiskos aspektus,
atspogulojot atseviskus miizikas dzives rakursus. Janis Kudin$ mekle
Jazepa Vitola radosa mantojuma uztveres koordinatas Eiropas miizikas
vesturé, risinot jautajumus par Vitola estetikas pamatiem. Baiba
Jaunslaviete salidzina dazadus skatijumus uz Jazepa Vitola dailradi,
kas pausti Rigas vacu un krievu presé komponista darbibas aktivakaja
laika — kops 19. gadsimta 80. gadiem lidz 20. gadsimta 30. gadiem. Ka
saka autore, , viedokli par nacionalo kultiiru, ko pauz pasi tas parstavji
un vertéetaji no malas, nekad nebiis identiski”. Tapéc to salidzinajums,
iespéjams, var sniegt atbildi uz jautajumu: kas nacionalaja kultiira ir
interesants un spilgts ne tikai lokalaja zina, bet ar1 plasaka konteksta
raugoties. Sadu starptautisku dimensiju un salidzinajumus iezimé
ar1 igaunu muzikologe Urve Lipusa (Lippus, Tallina), atspogulojot



latviesu muziku darbibu Tartu un Vitola personibas ietekmes Igaunija
Pirma pasaules kara laika. Jo vertigs Sis materials ir ar1 tapec, ka musu
kolege gluzi nesen aizgajusi no dzives, un §1 ir viena no vinas pedéjam
publikacijam. Savukart Ilze Sarkovska-Liepina apkopo un analizé
Jazepa Vitola devumu Latvijas Dziesmu svétku tradicijas attistiba.

Sadala Arhivi un dokumenti atver ne vienu vien intriggjosu un pirmreizi-
gu lappusi Vitola personibas iepazisana. Natalija Braginska (Sanktpé-
terburga) ataino Jazepa Vitola darbibu Péeterburgas perioda, balstoties
uz Krievijas Ziemelu galvaspilsetas arhivu krajumiem. Lolita Farmane
ieliikojas Iidz Sim nepeétitos Vitola pieminas istabas materialos — krievu
miuziku vestulés Jazepam Vitolam péc vina aizbrauksanas no Sankt-
péterburgas. Tamara Skvirska (Sanktpeterburga) sniedz parskatu par
Vitola materialiem Peéterburgas konservatorijas kratuves, savukart
Vladimirs Somovs (Sanktpéterburga) analizé dokumentus Krievu
komponistu un miiziku atbalsta kuratoru padomes arhiva, raksturojot
Vitola lomu Péeterburgas miizikas dzives pasa centra — izdevéja Mitro-
fana Belajeva tuvako draugu loka un Péterburgas miizikas aktivitasu
organizé$ana. Armands Surins parliiko unikalu Vitola pédéjo dzives
gadu liecibu — komponista veéstules Vacija dzivojosajai bijusajai skol-
niecei Irénei Narvaitei, kura pirms naves savu nelielo, tacu kulttirves-
turiski nozimigo véstulu kolekciju novéléja musu Miizikas akadémijai.
Krajuma ietverts ar1 Zanes Prédeles pétijums, kas veltits Vitola portre-
tu, Sarzu un karikattiru analizei, meginot atsifrét informaciju, nolasit
simbolus, izzinat kultiirvesturiskos kontekstus makslinieku vizualajos
vestijumos. Latvijas miizikas vésturé ikonografisko avotu pétnieciba
pagaidam vel nav aktuals virziens, tapéc autores sniegums Saja joma
ir jo Ipasi vertigs.
Jazepa Vitola radoSa mantojuma analizes jautajumiem veltita treSa rub-
rika — Vitola miizika Zanra un stila pétnieku skatijumd, kuru ievada Ilmas
Grauzdinas raksts par situacijas gleznam Jazepa Vitola a cappella kor-
mizika, atklajot komponista kormitizikas rokraksta ipatnibu — speju
ojektiva vestijuma ietvert gleznieciskus, situaciju raksturojosus, izteik-
smigus elementus. Jelena Lebedeva iedzilinas Zanra problematika, at-
klajot Vitola muzikalas domasanas saistibu ar klasisko zanru tradiciju,
un vienlaikus — ar skanumakslas attistibu romantisma virziena. Tatjana
Broslavska (Sanktpéterburga) Vitola dailrades Zanriskaja daudzveidiba
izce] orientalas atbalsis, vertejot manuskriptus, kas glabajas Sanktpéeter-
burgas konservatorija un sasaistot §is komponista rokrakstam netipis-
kas iezimes ar belajeviesu jaunrades tradiciju ietekmi. Nozimiga Jaze-
pa Vitola mantojuma Skautne skar sakralas mtizikas zanru, kuru vérte
Julija Jonane, revidéjot komponista daudzveidigo devumu religiskas m-
zikas lauka un pieverSoties arl mazak pazistamiem opusiem, ka arT ie-
ltkojoties Vitola atstatajas teorétiskajas un religiski filozofiskajas atzinas.
Krajuma sastaditaja
Ilze Sarkovska-Liepina
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Preface

Composer Jazeps Vitols’ (1863-1948) 150" birthday was widely
celebrated in Latvia in 2013, and his birthday was included in the
UNESCO calendar of notable celebrations, along with writer Albert
Camus, inventor Rudolf Diesel, composer Richard Wagner and other
notable personalities. Jazeps Vitols is now among those world autho-
rities who have facilitated development of education, culture and
science. His monumental and multi-faceted personality allowed Jazeps
Vitols to become the main authority in Latvian music for more than half
a century. Praised as a composer, teacher, critic, and public persona,
Vitols played a significant role in the development of music education
and Latvian professional music life at the end of the 19" century and
beginning of the 20* century. Jazeps Vitols also made a vital contribution
to the Latvian Song Festival tradition — his works are a permanent part
of the Song Festival and, correspondingly, on the UNESCO intangible
cultural heritage list. Even today his personality continues to influence
the progress and knowledge of Latvian music in the world.

The study and analysis of Jazeps Vitols’ diverse contributions is an
intriguing and significant field for research, and, when encountering this
field, countless questions constantly emerge both about Vitols” influence
on the development of many Latvian and international composers, as
well as Vitols” personality, biography, and creative work in social and
cultural contexts.

For these and other discussions, an international scientific conference
was held in October 2013 and titled Jazeps Vitols — personiba, dailrade,
konteksti (Jazeps Vitols — Personality, Creative Work, Contexts). It was
organized by the Jazeps Vitols Latvian Academy of Music in collabo-
ration with the Nikolai Rimsky-Korsakov St. Petersburg Conservatory,
dedicating it to the analysis of the heritage of the professor of many years
at both institutions, as well as to the founder and first rector of the Lat-
vian Academy of Music.

The presented lectures are now included in the latest collection of re-
searh papers of the Academy of Music, which this time is thematically
dedicated to a single subject — one distinguished personality.

The first section of the collection — Laikmets, estétika, miizikas dzive (The
Era, Aesthetics, Musical Life) — includes materials which reveal Vitols’
artistic and public, as well as social work, analysing aesthetic and his-
torical aspects, reflecting certain attributes of musical life. Janis Kudins
searches for coordinates of perceptions of Jazeps Vitols” heritage in Euro-
pean music history, resolving questions about the foundations of Vitols’
aesthetics. Baiba Jaunslaviete compares diverse views of Vitols’ creative
work expressed in the German and Russian press in Riga in the most
active period of the composer’s life — from the 1880s to the 1930s. As the
author says, ,,Opinions on national culture expressed by its very own
representatives, as well as observers, will never be identical”. That is why
their comparison could possibly offer an answer to the question — what
is interesting and striking in a national culture not just in a local sense,
but also in a broader context. The Estonian musicologist Urve Lippus
(Tallinn) also notes these international dimensions and comparisons,
reflecting the work of Latvian musicians in Tartu and the influences of



Vitols” personality in Estonia during World War 1. This material is also
valuable as our colleague passed away only recently, and this is one
of her last publications. Ilze Sarkovska-Liepina gathers and analyses
Jazeps Vitols’ contribution to the development of the Latvian Song Fes-
tival tradition.

The section Arhivi un dokumenti (Archives and Documents), reveals, for
the first time, more than one intriguing page in the introduction of Vitols’
personality. Natalia Braginskaya (St. Petersburg) addresses Jazeps
Vitols” work during his time in St. Petersburg, based on the archive
collections of the northern capital of Russia. Lolita Fiirmane investigates
previously unexamined materials in the Vitols Memorial Room -
letters from Russian musicians to Jazeps Vitols after his departure from
St. Petersburg. Tamara Skvirskaya (St. Petersburg) offers an overview
of Vitols' materials in the St. Petersburg Conservatory collection, while
Vladimir Somov (St. Petersburg) analyses documents in the Russian
Composer and Musician Support Curator Council Archive, characteri-
sing Vitols’ role in the very centre of musical life in St. Petersburg — as a
part of publisher Mitrofan Belyayev’s closest circle of friends, as well as
being the organiser of many musical activities in St. Petersburg. Armands
Suring details and analyses a unique testimony from the last years of the
composer’s life — letters from the composer to his former student Irene
Narvait in Germany, who, before her death, left her small but culturally
and historically significant collection of letters to our Academy of Music.
This section also includes Zane Predele’s research, which is dedicated to
the analysis of the many portraits, satirical cartoons, and caricatures of
Vitols, attempting to reveal information, interpret symbols, and deter-
mine cultural and historical contexts in the visual representations by the
artists. The research of iconographic sources in Latvian music history is
not currently an active field of study, and that is why the author’s work
in this field is particularly valuable.

The third section is dedicated to the analysis of questions of Jazeps
Vitols” creative heritage — Vitola miizika Zanra un stila petnieku skatijuma
(The Music of Vitols in the View of Genre and Style Researchers). In the
introduction, Ilma Grauzdina writes about the situation paintings in the
a cappella choir music of Jazeps Vitols, revealing the unique aspects in the
handwriting of Jazeps Vitols’ choir music — the ability to include artistic,
situationally characteristic and expressive elements in an objective
presentation. Jelena Lebedeva goes deeper into the problems of genre,
revealing the links between the musical thinking of the composer and
the classical genre traditions, and, at the same time, the development of
romantic trend in compositional art. Tatiana Broslavskaya (St. Peters-
burg) reveals the Eastern echoes of the genre diversity of Vitols” creative
work, evaluating manuscripts stored at the St. Petersburg Conservatory
and linking unusual aspects of this composer’s writing with the
influence of the Belyayev creative traditions. A significant branch of
Jazeps Vitols” heritage is the sacred music genre, studied by Julija
Jonane, who examines the composers’ varied contributions to the field
of religious music, examines lesser known opuses, as well as reviews
Vitols’ theoretical and religious philosophical conclusions.

Publication editor Ilze Sarkovska-Liepina
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JAZEPS VITOLS EIROPAS MUZIKAS VESTURE.
IZCILAKLASIKA ESTETISKO UZSKATU UN STILA

KOORDINATAS

Janis Kudins

Atslegvardi: Jazeps Vitols, individualais stils, estétiskie orientieri,
Eiropas miizikas vésture

Analizéjot latviesu klasika Jazepa Vitola radoso darbibu, laika gaita
ir aktualizejies jautajums par komponista mitzikas uztveri plasaka
pagatnes norisu konteksta. Vitola radosa mantojuma pétnieciskaja
interpretacija trikst méginajumu dazadas salidzinosas konstelacijas
atbildet uz jautajumu par to, kadu vietu un lomu iepem latviesu
klasikis taja kopigaja radosas domas attistibas telpa, ko varéetu dévet par
Eiropas miizikas vésturi. Ka buitu iespéjams definét komponista Vitola
devumu komponista dzives laika valdoSo estétisko priekSstatu un
stilistisko risinajumu kopuma citu Eiropas valstu konteksta? Atbildes
mekl&jumos nelielaja apceré autors piedava apliikot Sadus aspektus:

e skatljums uz Jazepa Vitola estétiskajiem prieksstatiem un
stilistiskajiem orientieriem muzika;
e komponista attiecibas ar vinam labi zinamajam 19. gadsimta

romantisma stila tendencém un 20. gadsimta sakuma strauji
uzplaukusSo modernisma estétiku;

® Jazepa Vitola miizikas individuala stila vieta un loma Eiropas
miuizikas vésturé 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta.

Jazepa Vitola estétiskie uzskati

ledzilinoties Vitola estetiskajos prieksstatos, uzreiz jakonstate,
ka Sis ir viens no vismazak skartajiem jautajumiem miisu vitoliana.
Kadi ir komponista estétiskie orientieri? Ikviena radoSa personiba
savu maksliniecisko pasauluztveri reprezenté jaundarbos ar izteiks-
mes lidzeklu kopumu, to kompozicionalajiem risinajumiem un
7anru prioritatém. Sis aspekts dod pietiekami daudz informacijas
par komponista miizikai raksturigo poetiku. Un, ja skanradis
lidztekus kompozicijai darbojies ar1 ka publicists, Sis darbibas lauks
noteikti piedavas daudz norazu estétisko uzskatu teorétiskajam
visparinajumam.

Vitols mantojuma ir atstajis bagatigu muzikas kritikas klastu, kura
lielako dalu veido kritiskas apceres Sanktpéterburgas perioda (savulaik
to lietpratigu analizi veica Vija Muske gramata Jazeps Vitols — miizikas
kritikis, 1974). Vitola miizikas kritika darbiba joprojam ir viens no ver-
tigakajiem avotiem pasa komponista estétisko uzskatu konkretizacija.

13
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Turklat ipasu vertibu tam pieskir apstaklis, ka Sanktpéterburgas periods
(1880-1918) Vitola dailrade bija visintensivakais. Tolaik latviesu kompo-
nists radija lielako dalu kompoziciju, kas var kalpot ka atskaites punkts
salidzinajumam ar Latvijas pirmas brivvalsts laika radito miiziku.

Kadas meérauklas raksturo Vitola miziku un uzskatus par muziku?
Atbildes mekl€jumos varéetu izvirzit sadu tezi: ar Vitola vardu Latvijas
miuzikas vésturé skaidri izcelas viena no 19. gadsimta romantisma
laikmeta tendencém — savveida klasicistisks akadémisms romantisma
estetikas ietvaros. TieSi 19. gadsimta klasisko Zanru miuizikas ievirze
Vitols bija atradis tos estétiskos idealus, kas vinam bija aktuali visa
radosaja muza un kas regulari paradas vina skandarbos. Ka skaisti
veidota dekorativa virskarta tajos laika gaita ir nedaudz mainijusies
vien mizikas stilistika - raugoties, ta teikt, no putna lidojuma,
acimredzami paradas viena pamatlinija. Vitola mizika dominé
izsmalcinatas romantiskas lirikas elements, kas jo spilgti parstavéts
vokalaja kamermtizika un kordziesmas. Vienlaikus, it 1ipasi atsevisku
kora balazu izteiksmé, paradas arl emocionali atklataks romantisks
patoss. Savukart instrumentalmiizikas Zanros raksturiga iezime ir
tembru koloristika un formas plastika. Ta jo 1pasi skaidri uztverama
Vitola simfoniskajos darbos, pieméram, uvertiras, ari vispazistamakaja
orkestra darba Dargakmeni (1924), un ar1 klaviermiizikas meistardar-
bos — variacijas par tautasdziesmu Ej, saulite, driz pie Dieva (1891) un
Vilnu dziesma (1909).

Kopuma Vitols nav pilniba piederigs 19. gadsimta tirajiem
romantikiem — kaut vai tadel vien, ka komponists dod prieksroku
izteiksmigai formas plastikai un dramaturgijas lidzsvarotibai. Pretstata
romantiskajai pasauluztverei raksturigajam, nereti melnbaltajam
redzéjumam un emocionalajai sakapinatibai Iidz sirdi plosoSai un
fatalai baltkvelei Vitols parsvara izvelgjies distancétu emocionalitati.
Pieméram, daudzas Vitola solodziesmas prieksplana ir nevis pardzi-
vojumu tieSa izpausme, bet tela psihologisko aspektu nianséeta atklasme
(to precizi raksturojis art Arnolds Klotin$ publikacija Jazeps Vitols ka
miizikas fundamentalists un universalists, skat.: Klotins 2013).

Ieprieks teikta konteksta svarigi novertet faktorus, kas ietekméja
Vitola estétiskos idealus. Publicista darbiba Péterburga, vértéjot gan
savu laikabiedru, gan ieprieksejo paaudzu komponistu miziku, izgais-
mojas noteikti orientieri. Pieméram, Vitola iemilotakie komponisti vina
kritikas ir Johanness Bramss (Brahms, 1833-1897) un Rihards Vagners
(Wagner, 1813-1883).

Pirmaja bridi var rasties prieksstats par pretrunu - cik gan daudz
kopiga var biit abam noraditajam vacu — austrieSu miizikas kultiiras
tradicijam piederigajam un tik atskirigajam personibam? Saistiba ar
Vitola uzskatiem pretruna tomer ir tikai Skietama. Nebtidams Vagnera
proponetas makslu sintézes idejas adepts (51 ideja saistita ar makslu



sintézi muzikalas dramas veidola), latvieSsu komponists analitiskajos
publicista noverojumos loti precizi uztvéra un augstu verteja geniala
vacu operkomponista prasmi radit visnotal harmonisku kompoziciju,
izmantojot visus izteiksmes komponentus (Muske 1974: 70-72).

Savukart Vitola uzskatos par Bramsa dailradi ir vérojama visai iz-
teikta gara radnieciba ar vacu komponistu. Vértejot Bramsa muziku,
Vitola tekstos paradas tadi formuléjumi, ka, piemeéram, tiras jeb abso-
lutas miuzikas formas, kuru virsotne ir simfonijas Zanrs. Akcentéta
ar1 spgja kompozicionali prasmigi un parliecinosi stradat ar tému —
specifiskas muzikalas idejas paudéju skandarba (Muske 1974: 66-67).

Vitols kritika darbiba Péterburgas perioda daudzreiz ir izteicis
atzinibu ar1i Sergeja Tanejeva (Tarnees, 1856-1915) un Aleksandra
Glazunova (I'aasynos, 1865-1936) miizikai. Sos komponistus vins
uzskatija par paraugu centienos kompozicionali loti pardomata forma
un dramaturgija paust emocionali piesatinatu vestijumu, pieskirt
ekspresivai brivibai objektivu izteiksmi, izmantojot 19. gadsimta
klasiski romantiskas miuzikas valodas plasas iespgjas.

Kopuma Vitola formulejumi, kas kritikas veltiti daziem komponista
favoritiem, lauj diezgan precizi atrast norades uz vinam aktualo
mizikas estetisko un stilistisko orientieru pirmavotiem ne tikai
miizikas prakse, bet ar1 19. gadsimta vacu miuizikas teorija. Respektivi,
Vitola spriedumi par skaisto un kompozicionali parliecinoSo muizika ir
radniecigi 19. gadsimta pazistama vacu miizikas kritika un publicista
Eduarda Hanslika (Hanslick, 1825-1904) traktatam par absolito jeb
instrumentalo muziku ka tas skaistuma etalonu (Hanslick 1854).
Hanslika publikacija diezgan skaidri rezone ar 19. un 20. gadsimta mija
notikuso muzikas interesentu filozofisko polemiku starp divam lielam
uzskatu grupam. Diskusijas viena pusé atradas romantisma ka atklatu
jutu pauSanas un makslu sintézes formas ideju piekritéji, savukart
pretéja pusé — miizikas ka makslinieciski izteiksmigas skanu struktiiru,
stikla perlisu spéles pieejas atbalstitaji. Hansliks Saja diskusija parstavéja
vienu no radikalakajam miizikas autonomijas idejam — tas tika attistitas
undazadiinterpretétas 19. gadsimta vacuidealisma filozofijas parstavju,
pieméram, Artura Sopenhauera un Georga Vilhelma Fridriha Hégela
macibu ietvaros. To raksturo, pieméram, Sadas atzinas:

“Muzikali skaistais ir ietverts skanas un to makslinieciskajos
savienojumos un tada veida tas ir nesaistits ar saturu, kas tiek
pieskirts skanu savienojumiem. [..] Galvenais muzikas elements ir
saskana, nepiecieSams tas pastaveSanas prieksnoteikums ir ritms.
Neizsmelami bagatigais materials, no kura rada komponists, ir
ietverts visu skanu kopuma, savstarpéja mijiedarbe veidojot melodiju,
harmoniju un ritmu. Muzikala skaistuma pamata ir melodija ar tas
nebeidzamajam parvertibam, parejam un uzpladiem, atslabumu un
skanu kapinajumu. Harmonija dod miizam jaunu noskanu, savukart
abu, melodijas un harmonijas, pludumu nosaka ritms. Ritms ir
muzikalas dzives pulss, kura koloritu izcel tembra daudzveidiba.
Sadu materialu kopuma ar1 izmanto komponists muzikalas idejas
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pausanai. Pilniba izteikta un noforméta, muzikala ideja ir pats par
sevi pastavoss skaistais, kas nav uzskatams par kadu domu vai jutu
paudéju. Muzikas saturu nosaka skanosa forma.” (Hanslick 1854:
31-32)

Japiebilst, ka Hanslika apceréjums par muzikali skaisto, ipasi
akcentgjot instrumentalas miizikas nozimi skanu makslas bitibas
noslépuma definésana, ir uzrakstits briva, esejiska forma. Taja gan ir
ne mazums dazadu pretrunu, kas Iidz pat misdienam ir noraditas
dazados ar miizikas estetiku saistitos pétjumos. Tomer kopuma
Hanslika traktats varétu biit viena no bakam, kas palidz izgaismot
Jazepa Vitola miizika iekodétos estétiskos orientierus. Protams, nebtitu
isti pamatoti vilkt loti tieSas paraléles starp Vitolu un vina vienmeér
ipasi augsti verteto Bramsu. LatvieSu komponistu nevar uzskatit par
Hanslika ideju tieSu adeptu, tomeér var konstatet pietiekami butisku,
lai ar1 pastarpinatu atsaukSanos uz Hanslika idejam. Lidzigas ietekmes
saskatamas arl Vitola uzskatu radnieciba ar divu citu 19. gadsimta
otraja pusé pazistamu vacu miizikas teorétiku Adolfa Marksa (Marx,
1795-1866) un Hugo Rimana (Riermann, 1849-1919) kompozicijas teo-
rijas (harmonijas, formas) macibam. Ari to pamata ir liktas atzinas par
nepiecieSamibu ikvienam komponistam apgit harmonisku kompo-
zicijas veidosanas prasmi, kura valda visu izteiksmes lidzeklu lidzsvars,
tadejadi atbalsojot art klasicistiski orientétas estétikas kanonus.

Jazeps Vitols laikabiedru konteksta

Ieprieks teiktais, protams, raisa talakus jautajumus, taja skaita
arl jautajumu par Vitola piederibu krievu ta sauktas jaunas muizikas
jeb kompozicijas skolas atzaram, kas Nikolaja Rimska-Korsakova
(Pumcxuii-Kopcaxos, 1844-1908) vadiba attistijas Sanktpéterburgas
konservatorija laika 19. gadsimta pédeja tresdala un 20. gadsimta
sakuma Iidz Pirmajam pasaules karam.

Vitola radosa darba saikne ar Rimski-Korsakovu ir visparzinama.
Tomerjaatceras aritas, ka, bidams slavena krievu komponista ietekmeéts
un iesvaidits dazados miizikas radiSanas noslépuma jautajumos,
Vitols tomér savas miizikas estétika tikai dal€ji atbalso skolotaja idejas
un stila izpausmes. Atbalsis skaidri uztveramas, pieméram, Vitola
apgutaja prasmé makslinieciski interpretét folkloras materialu klasisko
zanru darbos, ar1 partitiru tembrala skanéjuma mekléjumos, veidojot
koloristiski spilgtas kompozicijas, un maka neparspilét ar melnbaltiem
kontrastiem skandarba dramaturgija.

Draugu un domubiedru kopums, kas no véstures avotiem pazistams
ka Belajeva pulcin$ ar Rimski-Korsakovu prieksgala 19. un 20. gadsimta
mija, pastavéja nemitiga attistiba un dazadu personibu ietekmju
mijiedarbé. Saja radosaja kopiena lidzas Rimskim-Korsakovam un
vina domubiedriem, kuri tiecas péc sava metra dailradei raksturigajam



akadeémiski [idzsvarotajam linijam, — Vitolam, Tanejevam, Glazunovam,
Anatolijam Ladovam (/00s, 1855-1914) —, laika gaita pievienojas ar1
citadus stilistiskos orientierus reprezentéjosas personibas, piemeéram,
Aleksandrs Skrjabins (Cxpaour, 1872-1915). Vitola kritikas, analizgjot
Skrjabina darbus, ieziméjas noliedzosa attieksme pret vélina roman-
tisma un tobrid dzimstoSa modernisma estétiku.

Tatad sava muzika un uzskatos Vitols sevi ir skaidri pozicionéjis
ka Kklasicistiski akadémisku tradiciju piekritéju un istenotaju, tapéc
interesanti noskaidrot, cik liela mera Eiropa lidzas citam konkuré&josam
tendenceém un stila virzieniem 19. gadsimta pedeja tresdala un 20. gad-
simta sakuma varéja piesaistit publikas uzmanibu Vitola izvélétais, stila
zina akademiski mérenais virziens. Atbildot uz So jautajumu, jaatceras
gan latviesu komponista publicistika pausta attieksme, gan Vitola
pasa dailrades izpausmes. Komponista dzives laika vina kritikas, ar1
autobiografiskajas dzives atminas skaidri ieziméjas atturiga attieksme
pret vélina romantisma izpausmém — pret ekspresivi tieSo, emocionali
sakapinato izteiksmes veidu, ko izmanto Vitola dazadu paaudzu
laikabiedri — Antonins Dvorzaks (Dvorak, 1841-1904), Edvards Grigs
(Grieg, 1843-1907), Zans Sibéliuss (Sibelius, 1865-1957) un citi. Vitola
pardomatas kompozicionalas formas un stilistiskas skaidribas, vien-
gabalainibas idealiem nepavisam neatbilda 19. un 20. gadsimta mija
dzimstosa laikmetiga daudzslanu stila idejas un to atbalsosanas
Gustava Malera (Mahler, 1860-1911) un Riharda Strausa (Strauss,
1864-1949) muzikas pasaule (Muske 1974: 132-139).

20. gadsimta sakuma latvieSu sabiedriba Vitolu uzskatija par kompo-
nistu, kura miizikai piemit formas izsmalcinatiba un emocionali pavésa
izteksme. To spilgti ilustre latvieSu komponista klasika Emila Darzina
(1875-1910) savulaik loti trapigi uztvertie Jazepa Vitola estétiskie
orientieri:

“Visbeidzot, runajot par Vitola muzika ieksgja, dinamiska
nopakapenojuma augstumu un dzilumu, jasaka, ka tur ir pieejama
jatu skala no liriska lidz dramatiskajam. Seviski izdevuSies ir
dramatiskie momenti vina miizika un rada mums autoru ka spécigu,
viriskigu personibu. Bet ar1 lirikas ziedu vina muzika diezgan.
Tikai 81 lirika nav izplistosa, dveselé dzili smeldzosa, erotiska ilgu
un sapju lirika, kadu to atrodam pie slavu komponistiem Sopeéna,
Caikovska un citiem, bet vairak tuvojas germanu komponistu intimas
lirikas tipam. Liik, kadel priek§ moderna, izsmalcinata jiutu un nervu
cilvéka Vitola muzika arvien biis, ja ta var teikt, daudz par kilasisku.”
(Darzins 1909: 124)

Vai Sodien, vairak neka péc simts gadiem, ir pamats uzskatit Darzina
atzinas par Vitola miiziku ka parspilétas? Diez vai. Darzina teiktais,
manuprat, loti precizi iezime jautajumu par Vitola muizikas vietu miisu
prieksstatos un attieciga pagatnes perioda muizikas kulttiras paradigma.
Ari pats Vitols refleksijas par sev tuviem miizikas estétiskajiem idealiem
piedava pietiekami daudz norazu uz to, ka pats vins sevi, iesp&jams,
uztveris ka skanradi, kurs$ vers skatu uz stabilam pagatnes vértibam,
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nevis neskaidriem ritdienas izaicinajumiem. Vienlaikus Vitols sevi
pauz ka radosu personibu, kura laika rit§juma prot sadzirdet un
saprast ari tadas idejas, kas pasam nekad nav bijusas tuvas. Seit Zimigs
ir Vitola komentars par Kloda Debist (Debussy, 1862-1918) muiziku,
rakstits meistara dzives un radosas darbibas gados Riga, Latvija:

“Kad 19. gs. beigas Kloda Debisi maksla parsteidza Eiropas muzikus
un melomanus, tad blakus nedaudziem cildinatajiem tie satika
nesaprasanu, neticibu, Iidz galigai atraidiSanai. Tagad, kad agraka
klasicisma un romantisma destrukcija daziem Skietas jau Babeles
daudzvalodiba tikusi, kad isteniba sen jau vairs nepietiek agrak
daudzinamo vardu impresionisms, ekspresionisms, naturalisms —
tagad romantiku opozicija — un tani apvienojas vairakums tolaiku
vadoso muziku — klist jo saprotamaka. Tas bija cinas sakums starp
divam pasaulem. Valdosa skola aizstavéja gadsimtiem iekarotus
makslas logikas altarus, ko jaunie v&ji draudéja apgazt, iznicinat.
Sis cinas pirma faze aiz mums, protam jau orientéties notikusaja
sadrupinasanas procesa, saprotam Sis kustibas tendences: skanu
makslas elementu diferenciacija, atsevisku dalu noteikta domineSana
virs citam noved miiziku pamazam Iidz jaunai, lai ar1 pagaidam vel
stipri subjektivai un tamdel ne katram saprotamai logikai. Ritms —
harmonija — meloss — krasa — forma, no romantisma sintétiska koka
cirsti, tagad katrs par sevi meklé talako piepildijumu: un nedz $sim
separatiskam tieksmeém jau gals paredzams, nedz ari saredzamas
pazimes kadai sintézei, kas visus Sos elementus no jauna vienotu —
domajams, kada galigi citada nogrupéjuma.” (Vitols 1929: 148)

Interesanti, ka Vitola uzskati ne vienmer sakrit ar stilistiskas ekspe-
rimentéSanas piemériem vina pasa dailradé. Atmina var atsaukt,
pieméram, vairakas 19. un un 20. gadsimta mija un 20. gadsimta pirmaja
pusé komponeétas solodziesmas, to vidu Sapyu taluma (Aspazija, 1906),
Bikeris mironu sald (Janis Poruks, 1906), Orhidejas sapnis (Fricis Barda,
1918), kuras negaiditi atklaj Vitolu ka emocionali sakapinatas, teju
ekspresionistiskas muzikalas gleznas meistaru. Ari vairaku kordziesmu
(piemeéram, Tris ¢iganu dziesmas, Fricis Barda, 1914; Tris naves, Fricis
Barda, 1917) faktiira un harmoniskas valodas izsmalcinati noklusinatas
disonanses apliecina, ka sava laika stilistiskas novitates Vitolam ar vina
aso analitisko pratu nav paslidéjusas garam nepamanitas. Tadejadi
jau pirmas Latvijas brivvalsts laika, divdesmitajos gados raditie divi
vienlidz spilgtie Sedevri — simfoniskie Dargakmeni (1924) un kora poéma
Davids Zaula prieksa (Fricis Barda, 1928) —ir jauzskata par likumsakaribu.
Tajos atbalsojas Eiropas modernisma miizikas aizsakuma pieteikumi,
fran¢u impresionisma elementi — harmonijas fonikas mekléjumi, smalki
fakttiras zim&jumi un tembru koloristiski sabalsojumi. Lai ar1 izlases
veida un pastarpinati partverti, Sie elementi lidz pat Sodienai apliecina,
ka Vitols nekada zina nav akadémiski formali pareizas, stila zina laika
sastingusas miuizikas raditajs.

Prieksstatus par Vitola vietu sava laika profesionalas muzikas kultura
var iezimét arl plaSaku procesu mijsakariba. Pétot muziku ne tikai ka
pasvertibu, bet arl tas recepciju sabiedriba, $is apceres nosléguma ir
sniegtas dazas atzinas, kas varétu rosinat turpmakas diskusijas par
Vitola muzikalo mantojumu.



Jazepa Vitola miizika pagatnes pieredzes izpratnes diskursa

Raugoties no Sodienas skatpunkta, 20. gadsimta sakuma stilistiskais
virziens, kas kultiveja akadémiski klasiskas tradicijas un ko Sankt-
peterburga bija izkopis Vitols, ilgtermina attistibas perspektiva
tomeér nespéja parspet izaicinosakas novitates. Tas parstavéja velina
romantisma komponisti, kuru mekléjumi bija vérsti uz lielaku
eksaltaciju un formveides brivibu. Tie bija prasmigi dazadu stilu
kompiletaji un eklektiki, ka ar1 principiali jaunu miizikas izteiksmes
veidu mekletaji, pirmie modernisti. Gan Vitolam tik tuvais Bramss,
gan arl Vitola lidzinieki 19. gadsimta pedéja treSdala un 20. gad-
simta sakuma citas Eiropas zemés un nacionalajas kompozicijas
skolas, pieméram, Dvorzaks, Grigs, Sibeliuss, Karls Nilsens (Nielsen,
1865-1931), pieprasijumu péc emocionalas reakcijas Istenoja daudz
merktiecigak — ar tieSak un asak provocgjosam kompozicijam un
dazadam novitatem stilistika. Savukart klasicistiski akademiskais,
19. gadsimta romantisma mitizikas valodu dzili integréjusais izteiksmes
veids, piedavajot daudz makslinieciskas vértibas zina spilgtu piemeru,
arl musdienu uztvere biezi eksisté tikai ka sava laikmeta fona elements.
Varbiit tieSi Saja apstaklt mekléjama atbilde uz jautajumu, kade] Vitola
miuzika, vertgjot to plaS8aka Eiropas mizikas vésturiskas pieredzes
konteksta, pirmaja mirkli nav uzreiz sadzirdama. Tomer $1 probléma
nav uztverama un pétnieciba risinama vienkarsoti, jo Vitola parstaveta
stila paradigma ir pelnijusi nopietnas izpétes un iepazisanas darbu.

20. gadsimta klasiskas miizikas vestures pétnieciba lidz pat miisu
dienam ir skaidri reflektéjusi par nepiecieSamibu apgit, izprast un
izskaidrot dazado stilistisko novitasu klastu, kas nerimtiga intensitaté ir
piesatinajis pagajuso simtgadu periodu pasaulé. Pastiprinata uzmaniba
pret dazadiem 20. gadsimta makslinieciskajiem jaunatklajumiem
miizikas historiografija ir kluvusi tik passaprotama, ka gribot negribot
atstaj éna stilistiskos stravojumus, kas reprezente rimtu turéSanos pie
akadémiskam skanumakslas tradicijam. Apliecinajums tam ir daudzas
un dazadas 20. gadsimta miizikas jaunrades vésturei veltitas gramatas.
It 1pasi tajas, kas izdotas arpus Latvijas, reti varés atrast Vitola un citu
vinam radniecigu laikabiedru devuma apskatus. Parasti to uzmanibas
centra ir Jaunas Vines skolas ideju attistibas analize, ka ar1 orientésanas
uz tadu komponistu miiziku, kuru pagajusa gadsimta dazados
periodos uztvera ka savam laikam drosmigu, dazkart ari skandalozu
modernitates izpausmi.

Vai latvieSsu komponists Jazeps Vitols objektivi nolemts atpazista-
mibai tikai vienas nacionalas kulttiras kanona ietvaros un galvenokart
ka oficials piemineklis nacionalas miizikas kultiiras sakumposmam?
Vai aritomeérir pamats Vitolaradoso mantojumu konceptualizét plasaka,
Eiropas miizikas véstures un dazadu tradiciju uztveres konteksta?
Skiet, visa lidz$ingja vitoliana Latvijas muzikologija ir pietiekami daudz
norazu, ka latvieSu klasika muzika noteikti ir pelnijusi salidzinoSu un
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vienlaikus godigu pétniecisku izvértejumu. Izvertéjumu, kura lidzas
Jazepa Vitola miuzikas piemeériem daudz dzilak un vispusigak tiktu
iztirzats jautajums par klasicistiski akadémiska stravojuma vésturisko
nozimi 19. gadsimta beigu un 20. gadsimta Eiropas miizikas vésture.
Visai iespéjams, ka, veicot Sadu izpétes darbu, mizikas stilistika un
estetika, ko parstav ar1 Vitols, nekad nevares parspet 20. gadsimta
modernitates maksliniecisko atradumu spilgtumu un nozimibu. Varétu
ar1 teikt — objektivi neparspes to uztveres inerci, kas izriet no masiva
lidz Sim izstradato pétniecisko tekstu slana par 1 perioda muziku.
Tomer, aktivak veicot pétijumus par Vitola radosas darbibas nozimi un
estétiskajam idejam, ir pamats prognozeét jaunu atzinu rasanos.
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JAZEPS VITOLS IN EUROPEAN MUSIC HISTORY

Janis Kudins

Summary

Keywords: Jazeps Vitols, individual style, aesthetic orientation,
European music history

Analysing the creative work of Latvian classic Jazeps Vitols, the issue
of the perception of the composer’s music in the context of broader
processes in the past has become more significant. Altogether, in the
research interpretation of Vitols’ creative heritage, there is a notable
lack of attempts to search for the answer to the question about what
place and role does the Latvian classicist hold in Europe and in its
entire space of creative thought development that could conclusively
be called European music history. How might it be possible to define
the creative contribution of Vitols the composer to the dominating
aesthetic opinions and characteristic stylistic contexts that were
dominant in Europe during his lifetime? While searching for an answer
to this question, the author identifies three aspects in this paper.

Firstly, it is a view of Jazeps Vitols’ aesthetic opinions and stylistic
orientation in music. The paper stresses the fact that, in Latvian music
history alongside the name of Vitols one of the tendencies of the 19"
century era of romanticism stands out — it can conclusively be described
as a classic academicism in the frames of the romanticism aesthetics.
Vitols is not truly considered one of the pure 19" century romanticists —
this is confirmed by the expressive elasticity of musical form and balan-
ced dramaturgy. In contrast with a romantic world view, which is often
characterised by a black and white view and an emotional tension
reaching an emotionally raging and fatal incandescence, Vitols chooses
reserved emotionality. The basis for this conclusion can be found in
critiques of Vitols’ music while he lived in St. Petersburg (1880-1918).
These critiques are notable for Vitols” affinity for the music of Johannes
Brahms and Alexander Glazunov. On the other hand, he was always
very reserved or critical towards the music of Alexander Scriabin,
Gustav Mahler and Richard Strauss. The similarities of the Latvian
composer’s views with the expressed viewpoints in the well-known
publication Vom Musikalisch-Schonen (The Beautiful in Music, 1854)
by the 19 century music critic and publicist Eduard Hans-lick are also
outlined.

Secondly, the paper reviews the Latvian composer’s relationship
with his personally familiar 19" century romanticism style tendencies
and the quickly developing aesthetics of modernism at the beginning
of the 20" century. Despite Vitols’ cautious views on varied new trends
in the stylistic panorama in music at the end of the 19" century and
beginning of the 20" century, the composer reflects the aesthetics and
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musical language elements of expressionism and impressionism in an
individualized manner in his creative work. This allows us to conclude
that Vitols should not be considered simply as a creator of music that
is academically formally correct and, in the stylistic sense, as someone
who is frozen in time — he was a refined interpreter of the new trends
that were characteristic of his era.

Thirdly, when attempting to define the place and role of the
individual style of Jazeps Vitols’ music in European music history at
the end of the 19™ century and beginning of the 20" century, the author
of this paper observes that the manner of classic artistic expression that
Vitols represents is nowadays often considered an element of the music
culture environment of his era.

These conditions answer the question why Vitols’ music, when
evaluating it in the broader context of the historical experience of
European music, is not as well-kown as the work of other composers.
The style and aesthetics represented by Vitols in music are not able
to objectively overcome or influence the inertia of the perception and
the canons which exist in numerous research papers and in various
languages, and are mainly centred on the analysis of diverse aspects
of modernism. In the context of his time, Vitols’ music was not as
innovative or as provocative to listeners as, for example, new works
by Antonin Dvotak, Edvard Grieg, Jean Sibelius or Carl Nielsen. Here
lies the answer to the question why Vitols’” music, when evaluating
it in the context of a broader European musical history experience, is
not present. Still, there is a reason to predict that active research into
Vitols’ creative work and aesthetic ideas will produce new conclusions
regarding Jazeps Vitols as a distinguished European classicist.



JAZEPA VITOLA MUZIKA RIGAS VACU UN KRIEVU
PRESES ATSAUKSMES

Baiba Jaunslaviete

Atslegvardi: Jazeps Vitols, nacionalie motivi, individualais
stils, Rigas vacu un krievu prese, miizikas kritika

Viedokli par nacionalo kultiru, ko pauz pasi tas parstavji un
vertetaji no malas, nekad nebis identiski. To salidzinajums ir saistosa
un izpétes vérta téma, jo sniedz atbildi uz jautajumu: kas nacionalaja
kultaira ir interesants un spilgts ne tikai lokala zina, bet ar1 plasaka
konteksta raugoties? LatvieSu kulttirvésturé Sadam izvértéjumam no
malas savulaik bijusi nozimiga loma —jo ipasi 19. gadsimta otraja puse
un 20. gadsimta pirmajos Cetros gadu desmitos, kad Latvija pastavigi
darbojas triju nacionalo kopienu — latviesu, krievu un vacu — prese.
Katrai no tam bija savas kultiiras procesu atspogulojuma tradicijas.

Vissenakas tas neapsaubami bija vacbaltiem, kuri jau kops 18. gad-
simta dominéja gan Rigas opermiizikas, gan simfoniskas un kamermii-
zikas dzive. Tai veltitas recenzentu atsauksmes regulari tika publicétas
laikrakstos Rigasche Zeitung (1778-1889) un Zeitung fiir Stadt und Land
(1866-1939, kops 1894 nosaukums Rigasche Rundschau'). Tiesi Sajos iz-
devumos rodamas pirmas cittautu preses atsauksmes par dazadam
latvieSu nacionalas atmodas izpausmeém, taja skaita Pirmajiem Vispa-
rejiem dziesmu svetkiem. Vélak laikrakstu klastu papildina ari Rigaer
Tageblatt (1876-1914, lidz 1882 nosaukums Neue Zeitung fiir Stadt und
Land) u. c. izdevumi.

19. gadsimta otraja pusé bitiski pieauga Rigas krievu iedzivotaju
skaits. Celoni bija gan strauja industrializacija, gan rusifikacijas
politika; ta kulminegja cara Aleksandra III valdisanas laika (1881-1894),
tacu aizsakas jau agrak un bija vérsta pirmam kartam pret vacu ietekmi
regiona. Viens no impulsiem Rigas krievu sabiedriskas aktivitates
pieaugumam bija ,, visu kartu saiets” par godu Krievijas valsts tiikstos-
gadei (1862): pec pétnieka Vladislava Volkova atzinas, Saja pasakuma
»pirmoreiz svinigas pusdienas pie viena galda tikas krievu tirgotaji —
gan pareizticigie, gan vecticibnieki” (Volkovs 2007: 98). Zimigi,
ka saiets risinajas tikai gadu péc vacbaltu dziesmu svétkiem Riga
(1861) — notikuma, kura savukart vérienigi un pacilati bija paustas
$1s kopienas idejas par 1paso misiju Baltija>. Turpmak vacu un krievu
konkurence Riga kluva aizvien saspringtaka. 19. gadsimta 60. gadu
nogalé dibinats ari lidz pat 1. pasaules karam ietekmigakais Rigas
krievu laikraksts Pusckuii Becmnuk (1869-1917; kops 1915 Terbata)®.
Ta ilggadéjais redaktors Jevgrafs Cesihins (Esepag Yewiuxun, 1824—
1888)* bija krasa opozicija vacu dominantei Baltija un, lidzigi ka vina
vecakais domubiedrs, Krievija ietekmigais publicists un filozofs Jurijs
Samarins (FOpuit Camapun, 1819-1876), dedzigi atbalstija slavofilu

! No 1915. lidz 1917. gadam
laikraksts iznacis krievu valoda ar
nosaukumu Pusxckoe Obospetie,
savukart no 1917. lidz 1919. gadam
ta darbiba bijis partraukums.

2 Plasak par to skat. Jaunslaviete
2007: 37-39.

?Jau 20. gadsimta par otru
nozimigako Rigas krievu laikrakstu
kluva izdevums Pusxcxas Moicav
(1907-1915). Savukart Latvijas
brivvalsts perioda autoritativaka
krievu avize bija laikraksts Cezo0ts
(1919-1940; kops 1924. gada
papildinata ar vakara izdevumu
Cez0014 Beueponm).

47. Cesihins guvis ievéribu ari
ka Baltijas véstures pétnieks un
viens no savulaik Rigas krievu
inteligences aprindas populara
Krievu literara pulcina dibinatajiem
(1876); skat.: Volkovs 2007: 99.
Interesanti, ka J. Cesihina déls
Vsevolods (Bcesorod Yeuruxut,
1865-1934) bijis 5a laikmeta
pazistamakais un ilggadéjakais
Rigas krievu muzikas kritikis.

23



24

® Citati Seit un turpmak mana
tulkojuma. — B. .

¢ TreSajos Visparéjos dziesmu
svetkos (1888) Jazeps Vitols
darbojies koru sacensibu zurija,
savukart Ceturtajos (1895) un
Piektajos dziesmu svétkos (1910)
bijis virsdirigents

(Grauzdina 2008: 46).

idejas. Vacbaltu literats un preses véstures pétnieks Oskars Grosbergs
(Oskar Grosberg, 1862-1941) raksturojis Pusxckuii Becmnux redakcijas
merkus sadi:
,Cesihins un [Ignatijs] Sutovs iestajas par ,krievu interesém regiona“
Maskavas panslavistu gara, un vini iesaistijas gadiem ilga asa
cma ar Rigas vacu laikrakstiem, kas iestajas par veco kartibu Saja
zeme. RizZskij Vestnik kluva par paklausigu ieroci krievu ¢inavnieku

[russischen Tschinowniken] aizstavetajiem rusifikacijas centieniem®.”
(Grosberg 1927: 58)

19. gadsimta otraja pusg, ka jau zinams, sakas ar1 latviesu nacionalas
atmodas kustiba. Tas idealu uzturésana liela loma bija preses izdevu-
miem, kuru skaits pieauga loti strauji. Turklat jauno izdevumu, pirmam
kartam Majas Viesa (1856-1910) un Baltijas Vestnesa (1868-1906), velak
ar1 citu laikrakstu un zurnalu slejas bieZi bija sastopamas polemikas
ar vacu un (retak) krievu preses parstavjiem, kas norada, ka attiecibas
starp trim nacionalajam kopienam neveidojas vienkarsi. Pagaidam
pilnigako ieskatu So procesu muzikalaja Skautné sniedz Vizbulites
Beérzinas monografija Tautas muzikala atmoda latviesu publicistu skatijuma
(Bérzina 1983) — vértigs un izsmeloss darbs, lai ar1 ar padomju perioda
neizbegamo pretvacu tendenci citatu atlasé un komentaros. Gan
Sis pétijums, gan ari laikmeta liecibu pirmavoti, taja skaita preses
publikacijas, lauj secinat: katraino trim nacionalajam kopienam miizikas
dzives atspogulojuma bija savas, atskirigas prioritates. Ka tas ietekmeéja
viedoklus par latviesu profesionalas muizikas pirmsakumiem, un vai
lidztekus atSkiribam kritiki — dazadu kopienu parstaviji — atrada ar1
kadas kopigas vertibas?

Atbilde uz So jautajumu var but visai apjomiga. Raksta ieceréts
izgaismot tikai vienu tas rakursu: proti, salidzinat dazadus skatijumus
uz Jazepa Vitola dailradi, kas pausti Rigas vacu un krievu prese s1
komponista darbibas aktivakaja laika — kops$ 19. gadsimta 80. gadiem
lidz 20. gadsimta 30. gadiem. Jau Péterburgas darbibas perioda
(1886-1918) vins izmantojis jebkuru iespéju piedalities latviesu
auditorijai nozimigos pasakumos — pirmam kartam Visparéjos dziesmu
svetkos®, ka ar1 Rigas LatvieSu biedribas rikotajos Rudens koncertos. Vel
jo lielaku vietu Rigas koncertdzive vina miuizika guvusi laika, kad Vitols
bijis Latvijas konservatorijas rektors, t. i., kops 1919. gada. Gan Rigas
latviesu, gan vacu un krievu laikraksti $aja perioda public&jusi simtiem
recenziju par vina darbu atskanojumiem. Tajas paustie viedokli tiks
analizeti raksta turpinajuma, galveno uzmanibu veltot trim jautajumu
lokiem:

* nacionalo motivu akcentéjumam Vitola dailradg,
* vina un citu komponistu muizikas stilistiskajam paralélem,

¢ Vitola muizikas stila individualajai savdabibai.
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Vitola darbibas pirmaja perioda — 19. gadsimta no-
galé un 20. gadsimta sakuma — viena no galvenajam
atmodas inspirétajam iezimeém vina, lidzigi ka citu
latviesu laikabiedru, darbos neapsaubami ir naciona-
lo motivu akcent&jums, kas jo 1pasi spilgti izpauzas
kordziesmas (Beverinas dziedonis, Staburadze, Dievozo-
lu trijotne, 1891; Gaismas pils, 1899; u. c.) un program-
matiskajos orkestra darbos (simfonisks télojums Ligo
svetki, 1889; uvertira Spriditis, 1903; maza svita Septi-
nas latviesu tautasdziesmas, 1903). LatvieSu auditorija,
arl muzikas kritika, $1 tematika parasti giist jusmigu
piekriSanu, turpreti nelatvieSu presé ta uztverta kriet-
ni pretrunigak. Tiesa, arl Seit viedoklu amplitiida ne-
ietver krasi negativu attieksmi. Tomer vacu kritiku
atsauksmeés neparprotami ir jiitama piesardziba, bazas
par latvieSu komponista izraudzito celu. To apliecina
jau visagrinaka Rigas vacu prese sastopama, latviesu
instrumentalmiizikai veltita recenzija — Rigaer Tageblatt
ilggadéja mizikas kritika Morica Rudolfa (Moritz Ru-
dolph, 1843-1892) atsauksme par 1889. gada 19. jilija
koncertu Majoros, kur Maskavas kapelmeistara Frica
Séla (Fritz Scheel, 1852-1907) vadiba atskanoti tolaik
26 gadus veca Vitola Ligo svétki. Skandarba raksturo-
juma recenzents ir labveligi atturigs: ,Témas apdare
ir bagata un loti daudzveidiga — Saja zina komponists
parada ievérojamu meistaribu. Vins lietpratigi parval-
da ar1 orkestra iesp€jas.” Tomer pati iecere simfoniska
darba atainot tautas svétku norisi Radolfam skiet
drizak kritikas, nevis uzslavas verta:

,Ligo svetki ir saknoti latvieSu tautasdziesmas un
pieder pie tam skanu gleznam, kuras muzikai
tiek izvirzitas nerealas prasibas, jo, pat sekojot
specialiem komentariem, atseviskas satura nianses
biezi paliek neizprotamas — vismaz tiem, kuri
nespéj atsaukt atmina skandarba temam atbilstosos
dzejas telus. No tiri muzikala viedokla japiebilst,
ka pazistama ligodziesma — tas kontrapunktiska
apdare aptver visu skandarba otro pusi -
instrumentala snieguma skan krietni citadi, turklat
nebuitnelabak katad, jatiekdziedata ar vardiem.
Pieckartejs sakumskanas atkartojums Sai melodijai
pieskir diezgan stivu raksturu; agrak, klausoties
vokalo izpildijumu, mums tas nelikas uzkritosi.”
(Rudolph 1889)

Citats sniedz vismaz dalé&ju ieskatu ar1 pasa Rudolfa
estétiskajos uzskatos. 19. gadsimta otras puses tik
intensivaja viedoklu sadursme starp programmatiskas/
neprogrammatiskas miizikas piekritejiem Sis kritikis
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7 Petot latvieSu komponistu
simfoniskos darbus, kas radusies
19. gadsimta un 20. gadsimta
pirmaja gadu desmita, atklajas, ka
tikai Jurjanu Andreja Simfonisks
Allegro (1880) un Vitola abas
simfonijas (1887, 1901) parstav

tiro muziku. Paréjie sacer&jumi ir
programmatiski, turklat lielakoties
(ar nedaudziem iznémumiem)
atspogulo latviesu folkloras
iespaidu. Tikai dazi pieméri: Jurjanu
Andreja Latvju Visparigo dziesmu
svetku marss (1880), Latvju dejas
(1894), Alfreda Kalnina simfoniska
idille Mana dzimtene (1906) u. c.

acimredzot aizstaveja tirds muzikas ideju. Uz Sadu pienémumu vedina
skandarba apskata beigu teikums: ,Tomer vispirms mes biitu velejusies
sagaidit no J. Vitola pieteikumu absoliitas, proti, neprogrammatiskas,
mizikas joma.” (Rudolph 1889) Talaika latvieSu instrumentalmiizikas
komponisti lielakoties bija pretéju uzskatu piekriteji — to apliecina kaut
vai simfonisko télojumu un poému lielais ipatsvars vinu dailradée’, kas
ar1 lauj visdetalizetak iemiesot dazadus arpusmuzikalus, taja skaita
nacionalus, sizetus.

Interesanti, ka vacbaltu kritika recenzija piesaistijusi ar1 latviski raks-
tosas preses uzmanibu. Anonims laikraksta Dienas Lapa lidzstradnieks
1889. gada 21. jilija ar lepnumu atrefere Sis atsauksmes atzinigo dalu;
savukart, rakstot par Riidolfa iebildém, vins norada: , LatvieSu tautas
dziesmas un citi miizikas saskanojumi, kas uz tam dibinajas, pilnigi
biis saprotami un sajiitami tikai latviesu ausim un sirdim.” (J. Vitols,
Peterburgas konservatorijas profesors [..] 1889)

Vienlaikus jaatzist, ka Radolfa vértejums par Vitola Ligo svetkiem,
kaut ar1 kritisks, pausts loti korekti. Tapéc diez vai ir pamats Emila
Darzina asajiem vardiem, kas 1906. gada rakstiti jaundibinata zurnala
Zalktis 1. numura, atskatoties uz 1889. gada koncertu. Autors uzskata,
ka Maskavas kapelmeistars Frics Séls par uzdrosinasanos atskanot
latviesa Vitola Ligo svetkus tika ,no vacu preses un publikas bezmaz
akmeniem nometats” (Darzins 1906: 152). Patiesiba Ruidolfa atsauksme
par Ligo svétkiem talaika vacu periodika bija vieniga, un, ka jau izriet
no citétajiem fragmentiem, to diez vai var raksturot ka nometasanu
ar akmeniem. Emila Darzina replika Saja gadijuma atspogulo drizak
saspiléetas attiecibas starp latvieSu un vacu inteligenci (iespé&jams, ar1
vecaku laikabiedru subjektivi interpretétus parstastus, ko vinam nacies
uzklausit), nevis vesturisko patiesibu.

Morica Riuidolfa pausto skepsi par skandarba veidosanu uz tautas-
dziesmu pamata parmantojusi arl vairums citu Rigas vacu mizikas
kritiku. Iespejams, ka vismaz neapzinati vinu spriedumos izpaudusas
bazas par parlieku straujo nacionalas pasapzinas pieaugumu latviesu
vidg, lai gan tieSos formuléjumos Sis motivs recenzijas neparadas. Katra
zina nacionala romantisma triumfa gajiens, kas Vitola darbibas laika
bija aktuals daudzviet Eiropa, Rigas vacu miizikas kritikiem lielakoties
8kitis ja ne gluzi negativi vertejams, tad vismaz diskutabls. To apliecina,
pieméram, Hansa Smita (Hans Schmidt, 1854-1923) atsauksmes par
latviesu mizikas koncertiem 20. gadsimta sakuma. Te jaatgadina, ka
Rigasche Rundschau ilggadéjais kritikis Smits jau pirms ierasanas Latvija
(1885) bija ieverojama personiba ar1 talaika Vacijas kulttiras dzive — cita
starpa, Johannesa Bramsa draugs, vina Sapfo odas (Sapphische Ode; no
cikla Piecas dziesmas/Fiinf Lieder op. 94 nr. 4, 1883) teksta autors. Velak
draudzigas attiecibas saistija Smitu ari ar daudziem latviesu miizikas
parstavjiem. Jazeps Vitols pat nosaucis vinu par vienigo ,no visas
vacu kritikas, kas netriika neviena latvieSsu koncerta, [..] priecajas



par katru latvju mazikas jauno panakumu un ieguvumu® Smits ar
patiesu sasutumu noraidijis savu vacu kolegu ieteikumus latviesu
miiziku ignoret (Vitols 1923: 2). Tacu tieSi sis labvéligas attieksmes
gaisma jo zimigaki Skiet Smita ieteikumi latviesu komponistiem
neuzsvert miizika tik loti nacionalo koloritu un vairak censties atklat
katra individualo savdabibu. Viens no piemériem ir atsauksme par
1906. gada 4. septembra latvieSu orkestra muzikas koncertu, kas Iidzas
Emila Darzina, Alfreda Kalnina un Jurjanu Andreja darbiem ietvéra jau
nosauktos Vitola Ligo svétkus un Variacijas klavierem par tautasdziesmu
Ej, saulite, driz pie Dieva:

,Dailrades pirmavots viniem visiem ir kopigs — saknojums latviesu
tautas miizikas motivos, lauSanas to ierosmei un ietekmei. Lai gan §1
ipatniba pati par sevi Skiet nenoliedzami simpatiska [..], ta ietver ar1
zinamas briesmas. Parmerigi kultivejot nacionalo, individualitates
attistibai, ka tas viegli pamanams, tiek vienigi kaitets. Tie$i jaunako
laiku muzikas vésture Saja zina rada ne vienu vien bridinosu
piemeru.” (Schmidt 1906)

Nemiers par latvieSu komponistu, taja skaita Vitola, miizikas skie-
tami parlieko nacionalismu raksturigs vacu recenzentu atsauksmém
19. gadsimta nogalé un 20. gadsimta pirmajos gadu desmitos, tacu
ne vairs 20.-30. gadu publikacijam. Protams, nozimigs ir mainigais
politiskais konteksts — jo ipaSi tas jutams autoritarisma perioda
(1934-1940), kad ne vien latviesu, bet ari cittautu muizikas kritika biezi
sastopams motivs ir latviskuma cildinajums. Viens no piemeriem ir
Alfreda Hervagena (Alfred Heerwagen) raksts, kas 1938. gada 26. julija
publicets laikraksta Rigasche Rundschau un veltits Jazepa Vitola 75 gadu
jubilejai. Komponists apzimeéts ka , teiksmu apvitas, miizigas tautas”
apdziedatajs, kura kordziesmas, pieméram, Gaismas pili un Beverinas
dziedoni, ka arl simfoniskajos darbos saklausama ,bardiem raksturiga
heroika” (Heerwagen 1938). Protams, sava loma ir ar1 apstaklim, ka Saja
laika Vitola - ilggadéja konservatorijas rektora — autoritate sabiedribas
acls jau ir tik liela, ka jelkadas kritiskas piezimes par vina miuiziku (kas
nebija retums vél 20.-30. gadu mija®) prese gandriz nav vairs atrodamas.

Anl krievu miuzikas kritika diskusijas par Vitola mizikas naciona-
lo koloritu visbiezak sastopamas komponista darbibas sakumposma —
19. un 20. gadsimta mija. Interesanti, ka $is kopienas preses izdevumos
iebildumi par parlieku nacionala kolorita akcentéjumu latvieSu kompo-
nistu skandarbos gandriz neparadas. Toties te vairakkart sastopam citu
interesantu uzskatu — viedokli, ka latviesu kolégi Vitola nopelnus tiesi
nacionalas idejas atklasme stipri parverte’®. Pieméram, laikraksta Puoxckuii
Becmnux lidzstradnieks N. Severskis 1912. gada 14. augusta raksta:

»Jautajums, kur§ no latvieSu komponistiem dibinajis nacionalo
dziesmu, pieSkirot tai miusdienigu harmonisko veidolu, ir loti
stridigs. Pasi latviesi par savu pirmo episki nacionalo autoru, liekas,
uzskata Peterburgas konservatorijas profesoru J. Vitola kgu. Bet
diez vai isteniba ta ir. Tiesa, Vitola kgs daudzos darbos izmanto tiri
tautiskus motivus, lai raditu vinam nepiecieSamos iespaidus. Tacu

8 Skat., pieméram, Vidvuda Jurévica
sniegto Balades pirmatskanojuma
vertejumu laikraksta Cez001
Beuepom 1928. gada 19. novembra
numura: , Pieveérsisimies tagad

J. Vitola jaundarbam, vina ,Baladei
ar apaksvirsrakstu ,Rudens
dziesma” [..]. Kopuma jauna
partitiira, kuru noteikti gribétos
dzirdét vélreiz, atstaj divéjadu
iespaidu. No vienas puses, tai
raksturiga solida meistariba, no
otras — gal&ja sevis ierobezosana,
askétiskums, gandriz nabadziba
ideju, melosa, pardzivojuma zina.
Varbit to ietekméjis laikmeta gars
ar savu ,lietiSkumu”, atteikSanos no
yjatam” un ,idejam”?”

(FOpesnu 1928)

u

¢ Atkapjoties no Rigas preses
apskata, var piebilst, ka viens no
kuriozakajiem secinajumiem Saja
sakara pausts kritika K. Koninska
publikacija par Ceturtajiem
dziesmu svétkiem (1895). Tajos
atskanoto Vitola Beverinas dziedoni
recenzents raksturo $adi: ,Sajé
kopuma skaistaja melodija ir

maz originalitates; taja pietrukst
individualu vaibstu un savdabigas
radosas domas. Nekur nav
iespéjams saskatit plagiatu vai
precizi noradit avotu, no kura
motivs ir aizgts, turklat Vitola
kgs to ar1 nav aizguvis, bet tikai
izmantojis ka iedvesmas avotu un,
apliecinot gan neapsaubamu gaumi,
gan skaistuma izjatu, partvéris no
mazkrievu dziesmas [Tpocmosira s ¢
asauertvicom. Sis koris ir izstradats
lieliski, un harmonija atsauc
atmina mazkrievu kordziesmu
paraugkrajumus, ko veidojis
talantigais ukrainu komponists

N. Lisenko [Mikola Lisenko - B. J.].”
(Konnnucknit 1895)
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vina kompoziciju forma un ar1 pats to gars ne vienmeér atbilst latviesu
dziesmas nacionalajiem vaibstiem.” (CeBepckmii 1912)

Kritikis uzskata, ka Jurjanu Andrejs un Alfréds Kalnin$ nacionalo
koloritu pauz parliecinosak par Vitolu. Ar So domu sasaucas ar1 Vse-
voloda Cesihina apgalvojums laikraksta Puxckas Muicav 1910. gada
8. decembra numura:

,Alfréds Kalnins pieder latvieSu melodiku skolai - ta ir cieSi saistita ar
tautasdziesmu ka dailrades galveno iedvesmas avotu un vadliniju —,
nevis melodeklamatoru skolai, kam ir vairak kosmopolitiska
ievirze (pédejo parstav, pieméram, J. Vitols, kur§ nesen par savam
solodziesmam sanémis Glinkas premiju).” (Yermmxun 19106)

Jaatzist, ka Rigas krievu kritiku spriedumi daudzéjada zina Skiet
pamatoti. Neraugoties uz nacionalas un patriotiskas tematikas lielo
lomu originaldarbos un daudzajam tautasdziesmu apdarém, Vitols
netiecas izmantot tikai latvieSsu folklorai raksturigas intonacijas.
Toties vins plasi lieto ne vien latvieSu, bet ar1 citu tautu folklorai tipiskus
izteiksmes lidzeklus - diatoniku, mainu skankartu, varieéanas principu
utt. Zimigi, ka pétniece Dzintra Erliha, rakstot par Vitola audzekni
Liciju Gariitu, variéSanas principa izpausmeés (melodijas ostinato)
konstaté péctecibas Iiniju, kas Gartitu un vinas skolotaju Vitolu vieno
ar 19. gadsimta krievu miuiziku, taja skaita Mihailu Glinku un Nikolaju
Rimski-Korsakovu (Erliha 2013: 173).

Varam secinat, ka Vitola skandarbu nacionala kolorita uztvere
dazadu tautibu recenzentu skatijuma bijusi dazada. Lidzigas atskiribas
izpauzas ari vacbaltu un krievu kritiku viedoklos par Vitola dailrades
stilistiskajam paralelem ar citu komponistu darbiem. Vacbaltu autori,
vinu vidii jau ieprieks nosauktais Hanss Smits, pirmam kartam akcenté
saiknes ar Rietumeiropas komponistu dailradi, pieméram, radniecibu
starp Edvarda Griga Baladi variaciju forma un Vitola Variacijam par Ej,
saulite, driz pie Dieva (,,abu skandarbu lidzibu blakus pozitivai ipasibai -
briljantam klavieru stilam — pasvitro ari kopigs trikums, proti, zinama
satura vienpusiba”) (Schmidt 1906) vai ar1 Roberta Stmana iespaidu
Vitola agrinaja Klaviersonaté (,,loti jiitams gﬁmar,la gars, tacu vienlaikus
miiziku caurstravo visas skaistas jaunibas vetras un dzinas”) (Schmidt
1911). Krievu recenzenti turpreti pievers lielaku uzmanibu Vitolam
ka krievu muzikas tradiciju turpinatajam. Sada viedoklu dazadiba
atspogulo ne vien Vitola miizikas patiesi stilistiski daudzveidigos
avotus, bet vismaz dazos gadijumos ari vacu un krievu inteligences
slepto cinu par ietekmi latviesu kultirvide. It ipasi 19. gadsimta beigas
un 20. gadsimta sakuma Latvijas krievu autoru, taja skaita mizikas
kritiku, rakstos biezi ir pasvitrota doma par latviesu un krievu garigo
radniecibu, latvieSu tuvibu krievu kulttrai; tadéjadi jatama vélme dzit
ar1 kili latvieSu un vacbaltu attiecibas. Viens no piemeériem Sai sléptajai
cinai ir Puxckas Muicav recenzenta Vsevoloda Cesihina atsauksme
par Piektajos latvieSu dziesmu svétkos dzirdétajam tautasdziesmu



apdarem (tajos skan€jusas ar1 Vitola Aun, meitina baltas kajas viru korim
un Kur, priedite, tavas skujas jauktajam korim — B. J.):

,LatvieSu tautasdziesma ir loti veca; latviesi ir loti sena rietumariesu
cilmes tauta, kas parstav slavu - lietuvieSu atzaru, vini bijusi
slavu laikabiedri jau pirms pédeéjo sadaliSanas [dazadas tautibas].
No Rietumazijas latvieSu senci atnesusi to senseno piecu skanu
gammu, kas ir pamata ar1 pasam senakajam krievu tautasdziesmam.
Tacu gregoriskas skankartas, ko Glinka lietojis darba ar krievu
tautasdziesmu, latviesu apdares paradijusas tikai nesen, to latviesu
ietekme, kuri pabijusi Krievijas konservatorijas. LatvieSu dziesma
vel gaida savu Glinku; pagaidam ta visbiezak harmonizéta péc vacu
paraugiem, kuri tai ,nepiestav”. Tomeér pat sada veidola latviesu
dziesma saglaba savu originalo, pa dalai slavisko ievirzi (pastavigas
svarstibas starp mazoru un minoru).” (Yemrxuu 1910a)

Si citata gaisma ari saprotama krievu kritiku vélme saklausit latviesu
miizika paraléles ar krievu komponistu dailradi. Turklat interesanti,
ka Vitola gadijuma biezi pasvitrota nevis vina piederiba Rimska-
Korsakova skolai, bet gan radnieciba Caikovskim. T3, pieméram,
jau citétaja raksta par Piektajiem dziesmu svétkiem Cesihins apzimé
Vitola dziesmu Dieva liigums ka loti jauku, melanholisku kompoziciju
a la Yaiixosckuii (Yermmxun 1910a), savukart cits ieprieks citétais autors
N. Severskis uzskata, ka Vitola Dramatiskaja uvertira ik taktl jatams
Caikovskis (Cesepckmit  1912). Jau Latvijas brivvalsts perioda,
1925. gada, lidzigas paraleles Vitola agrinaja Stigu kvarteta atradis
Solomons  (Slomo) Rozovskis (Coromor  (ILlromo)  Pososciuii,
1878-1962) — muizikis, kurs dzimis Riga, vélak emigréjis uz Palestinu un
péc tam uz Nujorku, kur guvis ar1 starptautisku autoritati muzikologijas
joma.Vinaviedoklispar VitolaStigukvartetu, kaspaustslaikrakstaCezo0t:
28. janvara numura, rada ipa$u interesi, jo lidzas Caikovska iespaidam
taja trapigi raksturota pasa Vitola individuala stila savdabiba:

,Kur$ gan spés noliegt Caikovska ietekmi kvarteta Andante elegiaco
vai pat Intermezzo dala? Tacu So ietekmi ir partveris lidzsvarots,
harmonisks talants, kur$ izbauda muzikas formu, un tapéc Vitola
rezignacija [..] negust tik slimigas izpausmes ka Caikovskim.
LatvieSu komponista kvartets izcelas ar muzikalas domas skaidribu,
nevainojamu balsvirzi un lielisku skangjumu.” (Pozosckmuit 1925)

Rozovska citats lauj beidzot tuvoties tam Vitola stila iezimem, kuru
vertejuma vacu un krievu (Iidzigi ka latviesu) kritiku uzskatos bijis vai-
rak kopiga neka atskiriga. Rozovska norade par vina dailrades lidz-
svarotibu, harmoniskumu sasaucas ar daudzam atzinam, kuras akcen-
téta Vitola tieksme uz objektivizetu, intelekta kontrolétu
miizikas izteiksmi, zinamu atturibu, apvalditibu jatu
izpausmeés. Cits laikraksta Cezodnsa lidzstradnieks Vidvuds Jureviés
(Budsyo FOpesu, 1892-1945?) 1926. gada 13. decembr1 publicétaja apce-
réjuma saredz paraléles ar Anatoliju Ladovu:

,Vitola dailradi man gribeétos salidzinat ar muiziku, kuru radijis viens
no ievérojamiem krievu klavierminiatiiru meistariem, proti, Ladovs —
ar1 vinu izsmalcinatibas un ,vésuma” dé] plasa publika pietiekami
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* Domats $is raksts:

Buroas, VMlocnd (1916). Tsopuectso
An. K. AspoBa. An. K. A5006.
Ierporpaa: IToreunre AbHbIN

COBET AAs1 TIOOIIPEHVST PYCCKIX
KOMITO3UTOPOB ¥ MY3BIKaHTOB. — B. |.

11 Zalitis salidzina Vitola miiziku ar
marmora statuju, kuru makslinieks
kaldinajis ar milzu pacietibu, lidz
beidzot sasniedzis formas pilnibu,
tacu verotajam ilgi nakas stavet sis
skulptiiras prieksa celos un liigties,
iekams aukstais marmors atdzivojas
un skatitaja iztélé partop par dzivu,
pulsgjosu biitni ar miesu un asinim
(parstasts pec: IOpesira 1926).

12 Var citét, pieméram, Pétera
Plakida vardus: “Personigo izjutu
izpausmeés Jazeps Vitols visbiezak

gan ir aristokratiski atturigs, it
ka neatlaujoties par tuvu nakt
klausitajam ar ,,emocionaliem
pardzivojumiem”.” (Plakidis 1988: 6)
Arnolds Klotins, nenoliedzot lirikas
ipaso vietu Vitola miizika, tomér
atzist: péc dabas vins ir drizak episkas
ievirzes komponists, nevis lirikis
par excellence ka, pieméram, Emils
Darzins vai Alfreds Kalnins
(Kloting 2013: 11).

30
3 Pieméram, Janis Cirulis
1926. gada apraksta Vitola
evoliiciju muzikas krasu izjuta.
,Atsevisku instrumentu un grupu
skanu krasas veiklu nojautu” vins
saskata jau pirmaja orkestra darba
Ligo svetki (1889), vél jo vairak
Dramatiskaja uvertira (1895) un
uvertira Spriditis (1907), tacu jo Tpasi
svita Dargakmeni (1924). ,Vitolu
redzam jau ka pilnigi nobriedusu
orkestra komponistu, kuram
Ppazistami visi instrumentacijas
noslépumi un krasas.” (Cirulis
1926: 404) Jekabs Poruks sniedz
vél detalizétaku $is Vitola
miizikas Tpatnibas raksturojumu:
,1zmekléeti riipigs, izsmalcinats
savu darbu instrumentétajs
(saprotot zem instrumentacijas
katras kompozicijas, ne vien
orkestralas, realizaciju dzirdamas
skanas), vins tomér parak mil linijas
skaidribu, tiri muzikalo domu, lai
to ziedotu aréjam efektam. Vins mil
modulaciju mozaiku — mazu motivu
apstarojumu dazada gaisma.”
(Poruks 1933: 382)

! Laikraksts pastavéjis no 1922.
Iidz 1925. gadam un dévéts par
,demokratisko ebreju izdevumu”
(Opzart demoxpamueckozo
espeiicmea).

nenoverte. (Starp citu, Vitola spalvai pieder lielisks darbs — Ladova
klaviersaceréjumu iztirzajums, kas ieklauts komponista pieminas
krajuma'’.) Gan vienam, gan otram raksturigs zinams neverigums pret
sentimentu, kvélam emociju izpausmém, filigrana fakttra, stila un
noskanu izsmalcinatiba. Varetu turpinat sis paraleles un noradit ar1 uz
atskirigo, bet tas neietilpst mana pasreizeja uzdevuma.” (IOpesuda 1926)

Jurévica raksta rodam arl atsauci uz Jana Zalisa'' piedavato Vitola
miuzikas portretéjumu; ta ir viena no liecibam, ka laikraksta Cezodms
recenzentu viedokli par $o Vitola dailrades iezimi sasaucas ar latvieSu
miizikas kritika valdogajiem prieksstatiem. Mikus Ceze pamatoti kon-
state, ka ar1 vacu autoru 20.—40. gadu publikacijas par Vitolu akcen-
téts akademizacijas, racionalas sakotnes parsvars (Ceze 1995: 44). To
apliecina, pieméram, Deutsche Zeitung im Ostland 1942. gada 25. marta
numura izklastitie Villija Moges iespaidi: , Klausoties Vitola kompo-
zicijas, allaz radas prieksstats, ka dariSana ir ar izcilu tehniki, kuram
racionala sakotne biezi vien ir dominéjosa.” (Mogge 1942) Acimredzot
Sadai komponista dailrades uztverei ir véra nemams pamats: ne velti ta
biezi atspogulojas art miisdienu autoru rakstos par Vitolu'

Otra Vitola miuzikas iezime, kas Skitusi vienlidz biutiska gan
latviesu’®, gan cittautu recenzentiem, ir vina nosliece uz izsmalcinatam
koloristikas niansem. Recenzenti biezi jiismo par Vitola speju radit
teju vizualas asociacijas ar ipasiem tembra vai harmonijas panémieniem.
Pieméram, Hanss Smits jau citétaja 1906. gada 4. septembra Rigasche
Rundschau recenzija ne vien parmet latvieSu komponistiem nacionala
kolorita parlieku izcélumu, bet atzime ari virkni pozitivu iezimju Vitola
simfoniskaja telojuma Ligo svétki: izmantotas tautasdziesmas vina
skatijuma ,ir guvusas filigranu apdari un ietérpu tiklab kontrapunkta,
ka instrumentacijas zina, viscaur arkartigi izsmalcinatais mizikas
audums rada vizulojosa mirdzuma iespaidu” (Schmidt 1906). Krievu
laikraksta Pusckuii Becmnux recenzents G. Romanovskis 1911. gada
25. novembri ka vienu no skanraza miizikas virsotném izcel Ligo vakaru
no kantates Vaidelotis (diemzel darbs nav saglabajies), kas, vinaprat,
kluvis par istu muzikalu atklajumu: ,Spozu iespaidu atstaja lieliska
instrumentacija — it 1pasi komponistam padevusies dazadu dabas
skanu (viesula gaudoSanas, véja) atveide, kas radusi bagatu izteiksmi.”
(Pomanosckui 1911)

S. Almazovs (C. Aamasos, 1864?-1941) 1924. gada 9. novembr1 laik-
raksta Hapoonas Muicav** poetiski, krasas vizualizejot arl iztele, rak-
sturo Vitola simfonisko svitu Dargakmeni — ciklu, kas, ar1 raugoties no
misdienu viedokla, izturgjis laika parbaudi un patiesi pieder pie darg-
akmeniem latviesu simfoniskas miizikas vesture:

,Klausitaju iztélé, mezdami spozus starus, uzdzirksti un iemirdzas:
ametists — tumsa un noslépumaina krasa, bliva orkestra pilnskaniba;
teiksmaino caru akmens smaragds — originala, raksturiga melodija
krieviska gara; orkestra dzilés dzimstosa, zaigojosa téma — pérle, ko

it ka apskalo bangaini vilni; asinainais rubins — svelmaina un kaisliga
austrumnieciska rakstura tema; visbeidzot, briljants, kura zaigojosie
gaismas kuli partverti kolorita, augsta orkestra melodija...” (Aamazos 1924)



2. attels. Aamasos, C. (1924). Beuep HOBBIX TTpousseaennii Obmmectsa KommosuTtopos.
Hapodnas Moicav, 9 HOAOPs
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15 Mikus CeZe, akcentgjot
komponista uzticibu parbauditam
tradicijam, savam rakstam devis
nosaukumu Jazepa Vitola likums.

32 Vinaprat, zimigi, ka ,,dazadu
autoru tekstos par profesoru Vitolu
tik biezi paradas vardi likums,
likumiba, tradicijas” (Ceze 2008: 6).
Tepat citéti Olgerta Gravisa un
Talivalza Kenina izteikumi, kas
atspogulo S0 Vitola personibas
Skautni: ,, Ar niknu bardzibu (pat
lidz studenta izslégSanai) skanradis
veérsas pret katru klasisko likumibu
parkapumu” (Gravitis 1958: 57) un
,ar respektu ne pret likumu ka tadu,
bet logiku, kas no ta izriet.”

(Kenins 1999: 205)

16 Tas atzimétas ne tikai muzikas
kritika, bet arl pétnieciskos rakstos.
Pieméram, Anitas Mikelsones
publikacija Jazeps Vitols un

20. gadsimta miizikas jaunds vésmas
“gaisi impresionistiska krasainiba”
minéta ka raksturiga lielakam
skaitam Vitola skandarbu — orkestra
svitai Dargakmeni, solodziesmam
Miglainas dienas, Gaju putni un
Vilnis; autore analizé ar1 atbilstosas
iezimes harmoniskaja valoda
(veseltonu gamma, palielinatais
trijskanis u. tml.) (Mikelsone

2008: 62). Dalgji piekritot Sadam
paralélém, tomér jauzsver:

lidziba izpauzas galvenokart ar

to impresionisma Skautni, ko $1
stila parstavji mantojusi no vélina
romantisma (taja skaita Rimska-
Korsakova), nevis ar radikalakam,
tie$i impresionismam specifiskam
formas vai harmonijas novacijam.

17 Skat. par to, pieméram, Barbaras
L. Kelijas rakstu Debussy’s Parisian
Affiliations (Kelly 2003: 36).

Visbeidzot, Vidvuds Jurévics gatavs atzit Vitola kolorista makslu,
pat ja skandarbs kopuma vina skatijuma nav izdevies. To apliecina
Balades (Rudens dziesmas) pirmatskanojumam veltitie vardi, kas
1928. gada 19. novembr1 publicéti laikraksta Cezodrs Beuepom: ,,gis
programmatiskais darbs ir lieliski instrumentéts, bet ne visai bagats
satura un melosa zina; salidzinot ar ta pasa autora ,Dargakmeniem”,
tas ir zinams solis atpakal.” (IOpesuu 1928)

Ka jau izriet no Siem citatiem, visbiezak recenzenti apjismojusi
krasu bagatibu tiesi Vitola orkestra miizika. Otrs zanrs, kas vairakkart
Saja konteksta izpelnijies atzinibas vardus, ir solodziesma; jo Ipasi
tiek novertéeta klavieru partijas bagatiba. To atzimé, pieméram, krievu
laikraksta Cezod1a parstavis Vidvuds Jureviés:

,Vitols mums ir ta Ipasa solodziesmu stila parstavis, kura aizsacejs
bijis Rimskis-Korsakovs ar savu ainavisko romanci un kuru
noslédz francu impresionisti ar Debisi prieksgala [..].Vina dziesmu
pavadijumi ari pasi par sevi ir lieliski klavierdarbi.” (IOpesma 1924)

Un citviet:

,Vina dziesmas maz ir lirikas, subjektivitates un skumju. Jateic, ka
plastika, krasa, gaisma, dabasskati — tie ir iemiloti §1 komponista
dailrades motivi.” (IOpesuu 1926)

Jurévica citata nosauktas paraléles ar Vitola pedagogu un ilggadéjo
kolegi Peterburgas konservatorija nav parsteidzosas — tas ievérojusi
daudzi, kas par vinu rakstijusi; arl pats Vitols autobiografija Manas
dzives atminas norada uz Rimska-Korsakova lomu sava radosaja
izaugsme (Vitols 1988: 63). Turpreti otrs kritika atzinums — analogija
ar impresionistu Debisi — prasa plasakus komentarus. Latviesu
muzikologija nostiprinajies prieksstats par Vitolu ka par visai stingru
konservatoru (kaut arl laba nozime), kur$ nav velgjies parkapt
romantisma un tonalas harmonijas ietvarus®. Turklat art Vitols ka
miuzikas kritikis par Debisi savulaik (1913) rakstijis visai kritiski:

,Vin$ neveido témas, bet veltl savu uzmanibu tikai figirai, vins
neiedves skanam dveéseli, bet apmierinas tikai ar skanéjumu. [..] tika
pasniegts krasainu glezninu kaleidoskops, bet kaleidoskopa nevar
ilgi skatities, tas nogurdina. Batiba tie tomer ir tikai optiski mani,
paradibas bez asinim, bez dvéseles.” (Muske 1964: 149)

Zinot 30 pasa Vitola viedokli, gribétos izvirzit piepémumu: impre-
sionistiskas asociacijas, ko reizém raisa vina darbi'¢, skaidrojamas nevis
ar tieSu iespaidoSanos no impresionisma, bet ar pievérSanos vienam
un tam pasam stilistiskajam avotam — Rimska-Korsakova dailradei. Ka
jau zinams, arl impresionistus spécigi ietekmeéjusi Rimska-Korsakova
mekléjumi, pirmam kartam harmonijas un tembra krasu joma', tacu
tonalaja domasana vini gajusi veél krietni talak.

Vienlaikus vérts atgadinat, ka ne vienmeér Vitols latviesu miizika
parstavéjis konservativo atzaru. Saja konteksta (mazliet atkapjoties no



Rigas preses apskata) interesanta ir Vacijas laikraksta Staatsbiirger
Zeitung atsauksme 1905. gada 11. novembri par Berliné sarikoto
Malvines Vigneres-Grinbergas latvieSu dziesmu vakaru. Aplikojot
koncertu, kura skangja dazadu autoru (Emila Darzina, Andreja Jurjana,
Alfreda Kalnina, Jazepa Vitola) solodziesmas, autors raksta:

,Pavisam citadi [neka vacu modernisti — B. ].], skiet, ir komponisti,
kuri parstav to savdabigo cilti, kas veido Vidzemes iedzivotaju
pamatdalu. Tur gaiss ir tiraks, tapec ari priekSroka tiek dota
tiriem trijskaniem, laipnakam, gais$akam un dzivakam krasam. Ar1
tur, protams, tiek izmantotas jauktas skankartas, un, ka jo 1pasi
spilgti radija J. Vitola dziesmas, modernaks virziens acimredzot
tuvojas, tacu ta, lai neapdraudétu dailskanibas principu.” (Uber das
Liederkonzert von Malwine Wiegner Griinberg 1905)

Tatad tieSi Vitolu vacu recenzents savulaik izcélis ka izteiktako mo-
dernistu latviesu komponistu vidii. Konservatora oreolu komponists
ieguvis tikai vélak, ilggadéjas radosas darbibas gaita.

Rezuméjot jasecina — vislielakas atskiribas vacu un krievu kritika
izpauzas Vitola muzikas nacionala kolorita un dazadu stilistisko
ietekmju atspogulojuma. Visvairak kopiga turpretl ir spriedumos par
vina dailrades individualo stilu un ta savdabibu, turklat Sajas jomas
biezi iezimé&jas sasaukSanas ari ar latvieSu kritiku spriedumiem.
Vienlaikus gan raksturigi, ka tie Vitola skandarbi, kas cittautu kritiku
vidii raisijusi galveno interesi, neparstav kormiiziku — Zanru, kas
guvis visplasako atsaucibu latviesu auditorija'®. Biezak cittautu
recenzentu uzmanibas degpunkta bijusas orkestra kompozicijas (ipasi
Ligo svetki un Dargakmeni); savukart vokali instrumentalos darbos
profesionalu apbrinu nereti radijis tiesi instrumentalas partijas kolorits
(spozi instrumentétais Ligo vakars no kantates Vaidelotis; solodziesmu
klavierpartija, kas pati par sevi var pretendét uz klavierdarbu statusu).
Acdimredzot instrumentalie Zanri un arl instrumentala sféra kopuma
cittautu kritiku skatijuma visspilgtak atklajusi Vitola individuala
stila savdabibu, savukart kormuzika — drizak laikmeta ietekmi (S1
diferenciacija, protams, ir tikai nosacita).

Miisdienu lasitaju no Vitola dzives perioda Skir jau daudzi
gadu desmiti. Ta¢u vinam veltitas laikabiedru — muzikas kritiku —
atsauksmes, lai cik tas subjektivas, nenoliedzami ir iedzilinasanas
vértas un varétu sniegt interesantu vielu salidzinajumam ar Vitola
miuizikas uztveri musdienas. Tas liecina, ka Vitola skandarbu vidi ir ne
mazums kompoziciju, kas sp€j sajlisminat cittautu klausitajus, un vina
mizika interesi saista ne tikai nacionalais kolorits, bet vél vairak un pat
pirmam kartam — specigas, neordinaras personibas zimogs.

18 Vitola kordziesmu mitologizaciju

jau ka misdienu latviesu
koncertdzives problému trapigi
raksturojusi muzikologe Zane
Prédele: , Likumsakarigi rodas
jautajums, kapéc sabiedribas
apzina [..] parspiléti tiek kultivéts
Vitola komponista téls uz
kormuizikas bazes — ir tacu ari citu
zanru skandarbi. Joprojam arl
miisdienas Latvija organizeétajos
klasiskas miizikas koncertos parak
reti skan Vitola solodziesmas,
klavierminiatiiras vai simfoniskie
saceré&jumi.” (Prédele 2012: 25; par
50 pasu tému skat. ar1 Prédeles
disertacija — Prédele 2015: 181)
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REVIEWS OF JAZEPS VITOLS MUSIC
IN THE RIGA GERMAN AND RUSSIAN PRESS

Baiba Jaunslaviete

Summary

Keywords: Jazeps Vitols, national motifs, individual style,
German and Russian press in Riga, music criticism

Opinions on national culture expressed by its very own repre-
sentatives, as well as observers, will never be identical. Their comparison
is engaging and a theme worthy of research, as it can answer the
question: in national culture, what is interesting and striking not just
locally, but also when looking at the broader context? The analysis of
this question can be very extensive. The goal of this paper is to reveal
a single aspect of such analysis: to compare diverse opinions on the
creative work of Jazeps Vitols expressed in the Riga German and
Russian press during the time of this composer’s greatest activity —
from the 1880s to the 1930s.

During the first period of Vitols” work — the end of the 19" century
and the beginning of the 20* century, one of the main national awakening
inspired tendencies in his, as well as other Latvian contemporaries’
creative work, is the expression of national motifs. With Latvian
audiences, as well as music critics, this theme usually generates an
enthusiastic response, however, the non-Latvian press sees it in a more
contradictory light. The triumphant progress of National Romanticism
in Europe is viewed by the majority of Riga’s German music critics if
not negatively, then at least as something debateable. This is confirmed
by, for example, reviews written by Moritz Rudolph (Rigaer Tageblatt,
July 21, 1889) and Hans Schmidt (Rigasche Rundschau, September 4,
1906; November 28, 1911) on folklore-inspired works by Vitols. Hans
Schmidt also applies his criticism to other contemporary Latvian
composers:

“They all share a common source for their creative work — rooted
in motifs of Latvian folk music, yielding to its urge and influence.
Though this feature undoubtedly seems attractive and interesting, it
still contains a certain threat. It is obvious that excessively cultivating
the national only harms the individual development. Modern
music history provides many disturbing examples in this respect.”
(Schmidt 1906)

It is interesting that opposition to an excessive expression of national
colour in the works of Latvian composers barely appears in Russian
music criticism at the turn of the 20" century. On the other hand, we see
many opinions that Latvian colleagues overrate Vitols’ accomplishments
in the development of national ideas. For example, this is expressed
by contributor N. Severski in Puxckuii Becmnux (August 14, 1912).
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The critic notes composers who, in his opinion, express national co-
lour more confidently than Vitols, such as Andrejs Jurjans and Alfreds
Kalnins. In turn, Vsevolod Cheshihin expresses this comparison:
“Alfreds Kalnins belongs to the Latvian school of melody — it is close-
ly involved with the folk song, serving as the main source of inspi-
ration and guidance in his creative work — rather than the school of
melody declamation, which has more of a cosmopolitan trend (this is
represented in the work of, for example, J. Vitols).” (Pusxckas Muicav,
December 8, 1910)

On the other hand, the reviews by German and Russian critics share
the characterisation of Vitols” individual style — a tendency towards
an objectified, intellectually controlled music expression, and a notable
reservation in the expression of feelings. The other aspect of Vitols’
music that seemed vital to both Latvian and non-Latvian reviewers
was his disposition towards refined coloristic nuances. Reviewers
Hans Schmidt (Rigasche Rundschau, September 4, 1904), G. Romanovski
(Puxcxuii Becmnux, November 25, 1911), S. Almazov (Hapodnas
Mpuicav, November 9, 1924) are often enthusiastic about Vitols” ability
to create almost visual associations with unique timbral or harmonic
techniques. At times, parallels with impressionism are noted (Vidvud
Jurevich, Cezo0ns, December 11, 1924). Vitols himself expressed a
deprecatory opinion about this musical style; however, there are some
clear parallels with it, considering that he is a former student of Nikolai
Rimsky-Korsakov, who was influenced by impressionists.

The reviews of Vitols by his contemporary music critics, though
subjective, are worth investigating deeper, and could provide
interesting material for comparison of the opinion of Vitols’” music
today. They confirm that among Vitols’ compositions there is no lack
of works that are able to delight non-Latvian listeners, and interest
in his music is generated not just by national colour, but also more
significantly and even as a primary reason — by his powerful and
extraordinary personality.



LATVIAN MUSIC AND MUSICIANS IN TARTU,
SUMMER 1916’

Urve Lippus

Keywords: Jazeps Vitols, Juhan Aavik, musical life in Tartu,
Latvian and Estonian communities, Baltic Germans,
Vanemuine Society

The developing public concert life in the 19" century Europe was
largely based on various musical and choral societies. Tartu together
with the southern part of Estonia and northern part of Latvia formed the
Livonian governorate in imperial Russia with the capital in Riga. Tartu
University, which was reopened in 1802, became an important centre
of musical activities. Although Tartu University was officially a Russian
imperial institution (Keiserliche Universitit), it was a German university
until official policy of Russification was launched in the 1880s aiming
to unite foreign-speaking border-areas more closely to Russian culture.
Though directed more against the strong German domination in the
Baltics, it also affected local people.

Social life in Tartu was closely related to Riga and St. Petersburg — the
administrative and cultural centres of the area. Since the beginning of
the 19™ century, musical life in Tartu had profited from its geographical
position between those two larger cities, as artists travelling from the
West to St. Petersburg often stopped in Tartu. The students of Tartu
University as well as academicstaff came not only from the local families,
but also from a wider area; communication in both German and Russian
was common practice at the turn of the century. Furthermore, national
movements in Riga and Tartu had created several Estonian and Latvian
organisations with the aim to cultivate national language, literature
and arts, to develop national cultural and educational institutions. One
might find it interesting that there were Estonian Students’ Societies
not only in Tartu (1870-1940, continued in emigration), but also in
St. Petersburg (1880-1918) and Riga (1909-1915).

As mentioned before, St. Petersburg Conservatory, founded in 1862,
was certainly the most important institution for students of music. It
became the closest and most accessible university level music school for
Estonians and Latvians who mostly did not come from wealthy families
and could not afford to travel to western musical centres for studying
purposes. St. Petersburg was a multinational capital and there were
about 50 000 Estonians living there in the beginning of the 20* century.
Hence many young musicians found their first accommodation at some
relative’s home or a job to earn a living through their connections in the
local Estonian community. Like several Estonians from his generation,
Jazeps Vitols came from a teacher’s family. Whilst browsing the
biographies of the first group of Estonian composers, one can find

! This work has been supported by
the institutional grant IUT 12-1 from
the Estonian Ministry of Education
and Research.
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several descendants of teachers’ and kdsters’ families, i. e. comparatively
well-educated but not wealthy young people. By the time the future
remarkable Estonian composers like Rudolf Tobias or Artur Kapp were
beginning their studies at the conservatory, Vitols had already become
an instructor. By the time one of the central figures of the present article
Juhan Aavik (1884-1982) was studying trumpet and composition (with
Aleksander Glazunov) in St. Petersburg (1901-1911), Vitols had become
a professor, worked as a regular music reviewer for the St. Petersburger
Zeitung and was one of the leaders of the famous Belyayev’s circle.
Juhan Aavik became the leader of musical life in Tartu after graduation
and continued contacts with his teachers and colleagues.

Whilst studying at the St. Petersburg Conservatory in 1880-1886,
Vitols together with his Estonian friend, also a music student Johannes
Kappel (1855-1907) often used to visit the pastor of the Estonian Jaani
Church at St. Petersburg Jakob Hurt and participate in domestic music
making. Hurt was one of the leaders of the Estonian national move-
ment, organiser of collecting folklore, his home was open not only to
Estonian intellectuals living at St. Petersburg, but also to others. Hurt's
assistant Aleksander Mohrfeldt in the 1880s (later his son-in-law and
pastor at the Novgorod Lutheran Church) described social life at their
home:

»Making music and singing had unified and attracted people to this
family earlier and continued so after moving to the new place. It was
already known that Frau Hurt was active as a musician and singer,
elder children needed piano lessons. Teachers from the church school
were the first to join the family. Young celebrities in music, Johannes
Kappel together with his friend, later Latvian professor Joosep
Wihtol were always welcomed as guests and piano teachers. In years
they were accompanied by names that were becoming well-known
musicians and ladies, like Rudolf Tobias.”
(Mohrfeldt 2007: 196)

At the end of the 19" century, musical life in
Tartu centred around the German Musikalische
Gesellschaft Dorpat led by Musikdirector Rudolf
Griwing (also Griwins, Griving;, 1853-1922),
the organist and conductor at the Jaani Church
(Rohtla 2005: 27-35). This was the most important
(German) congregation in Tartu and its musicians
always had a prominent position in local musical
life. Griwing was a Latvian from Laudon (Laudona)
county and had studied at the university and
conservatory in Leipzig. In 1897, he also founded a
music school in Tartu to train up church musicians.

Figure 1. Rudolf Griwing (Griwins, b. 1853 in Laudona, d. 1922
in Tartu), organist and conductor at Tartu Jaani (St. Johannes)

Church since 1896



Figure 2. Nordlivlindische Zeitung on April 5, 1899 Figure 3. Louis Hoflinger, Eduard Ivanson, Die St. Johanniskirche.
Album von Dorpat, 1860. Library of the Tartu University

It was supported both by the church and local German societies, so the
tuition fee was lower than at private studios and many future Estonian
musicians started their education there (Lippus 1997: 19). Musikalische
Gesellschaft organised concerts in Tartu, professional musicians were
joined by amateurs for a symphonic orchestra, often there were also
amateurs among soloists. It was quite usual at Baltic German societies
that among the members there were middle and upper class people
with German education and cultural habits, but of a different national
origin. It was characteristic for that period of time that many Estonians
and Latvians moving up in social position had to choose whether to
join German or Estonian/Latvian societies and professional musicians
participated in various musical events. For example, the composer
Rudolf Tobias (1873-1918) who was working in Tartu in 1904-1908 was

also well-known as a pianist in the musical life of the German society.? 2 There is an anonymous review
(Nordlivlindische Zeitung, 09. (22.)
09.1905) of a recital at which the
expected pianist did not appear
and Tobias jumped up from
the audience and accompanied
the soloist. The event was not
mentioned in the local Estonian
daily; obviously the recital was
addressed to the German society.
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Figure 4. The main concert hall in Tartu up to World War II, Biirgermusse in 1907

.

Figure 5. Tartu Vanemuine, 1906 (In 1944, the building burned down during World War II)

Figure 6. Summer concerts took place in the gardens of different societies. This is the garden of the
Handwerker-Verein in Tartu.



Table 1. Concerts in Tartu, spring 1899. Based on adverts in Nordlivlindische Zeitung
(Geiu, Rohtla 2005)
Thus, musical life of the town was certainly not limited to singing
and brass bands. Nevertheless, local Estonian musical society had no
capacity to organise regular orchestral concerts in order to perform
large-scale works. In 1906, Vanemuine Society in Tartu opened a new
theatre building and founded a professional troupe. At that time, each
theatre would have a small orchestra or an ensemble — instrumental
music was necessary for all kinds of performances, not only for
performing musical plays such as an operetta or singspiel. A larger
ensemble was hired for summer music or for special symphonic
concerts performed on the open-air stage. In 1908, Vanemuine opened
a garden with a new bandstand and planned a season from the end of
April to the 1% of September with three concerts a week. Even in July
many concerts took place. Juhan Aavik participated in organisation
being still a student at the St. Petersburg Conservatory and brought a
number of his colleagues — students to play more responsible parts in
the orchestra (Jiirisson 1987: 14). After graduating in 1911 he became a
conductor. In summer, when wealthy people moved to their manors
and resorts, musical life in St. Petersburg slowed down and musicians
were eager to find temporary engagements in resorts and smaller
towns. That was a common way to finance their further studies among
Estonian music students and they had friends with similar interests.
Sometimes performances of really large-scale music were organised
by Vanemuine, engaging also the choir of the Society. When the war
broke out in 1914, German social life diminished and Vanemuine Society
became the main organiser of musical life in Tartu.
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Figure 7. Vanemuine Symphonic Orchestra’s summer concerts in 1913, Juhan Aavik as the conductor

Riga, the capital of the Livonian province, was the largest and
wealthiest city in the Baltics, and in the end of the 19" century the local
Russian community founded a branch of the Imperial Russian Musical
Society in Riga. This society had music schools in several Russian
provincial centres and a new school was also opened in Riga. One of the
first Estonian professional pianists Theodor Lemba (1876-1962) worked
at this school from 1905 up until the time the war reached Latvia in 1915
(Lippus 1997: 55). As the frontline was approaching Riga, offices and
schools were evacuated to different towns and the Riga music school
advertised its admission exams and the beginning of classes at Tartu
on the 1* of September in the local newspaper (Postimees, 24.08.1915).

Figure 8. Postimees, August 30, 1916: A. Griinupp has returned to Tartu. As a violin teacher tutor he
prepares students for entering the higher course of the conservatory. He also introduces himself
as a freelance musician from Petrograd Conservatory and the owner of Riga Music School.

His office is located at Riga Music School, Riia Street 32-3.



Figure 9. Postimees, September 1, 1915: Talented students and those who have their own musical instruments are offered by Riga Music
School to join the orchestra. The orchestra members will be exempt from tuition fees.
The rehearsals are to start from 10th of September onwards.

Figure 10. Postimees, August 24, 1915: a symphonic concert will take Figure 11. Postimees, August 26, 1915: the review of
place to support Latvian refugees in Tartu. the charity concert (W.)
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Figure 12. Postimees, August 24, 1915. The music school of the Riga branch of the Imperial
Russian Musical Society has admission exams and is to open on the 1st of September.

Figure 13. Postimees, September 1, 1915: recital of songs by Aino Tamm (soprano) accompanied
by Bonifazia Rogge. Part of the concert revenue is to be donated to the Latvian refugees.
Aino Tamm has introduced herself as a teacher of Riga Music School.

Admissions and the beginning of classes in September were advertised
in August of the next year (Postimees, 28. 08.1916). Together with the music
school and other refugees, the number of musicians residing in Tartu
increased, there were many more musicians available for the seasons
1915/1916 and 1916/1917, among them many Latvians. Orchestral works



by Jazeps Vitols had been in the programme of Vanemuine symphonic
orchestra already in 1912, but in the seasons mentioned above, the number
of Latvian compositions performed in Tartu increased significantly. In the
summer of 1916, two special events took place — the concert of orchestral
works by Alfréds Kalnins on the 11th of July and those by Jazeps Vitols on
the 1st of August, both were conducted by the composers themselves. It is
likely that Vitols was also in Tartu in July, attending the concert of Kalnins
for they are both photographed together with Estonian musicians. During
the war, Vitols spent several holidays in Tartu, as he was a family friend of
the rector of Tartu University Piotr Pustoroslev.

Figure 14. Alfréds Kalnins, Juhan Aavik, Aleksander Lite, Leenart Neumann and Mart Saar
together with Jazeps Vitols and Artur Kapp. Tartu, July 2, 1916

Figure 15. Juhan Aavik, Aleksander Lite, Leenart Neumann and Mart Saar together with

Artur Kapp. Tartu, July 2, 1916

Juhan Aavik started to plan the summer orchestra season several
months ahead and tried to find good musicians as soloists, who could
also perform instrumental concertos and virtuoso solo repertoire.
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* Jekabs Baltgailis (1888 Drusti, Latvia —
1954 Riga, Latvia) — violinist, music
teacher. He studied at the Drusti parish
school and at the church congregation
school, the Césis town school, and
from 1903 to 1905 at the Riga Péters-
Pavils School. He learned how to play
the violin by both self-study and with
private teachers in Riga. From 1905 to
1908, he studied at the Kaiser’s Music
School, from 1908 to 1912 he studied

at the St. Petersburg Conservatory, but
did not complete his studies. He played
first violin at the Tartu Vanemiune,

and later at the Vilnius Symphony
Orchestra. Has was called up for
military service during the World War
L. Until 1917 he was a member of the

St. Petersburg Regiment Orchestra, and
later became the principal violin of the
Latvian Riflemen Symphony Orchestra.
After that he was the concert master

for the Latvian Riflemen's Symphony
Orchestra. Until 1920, St. Petersburg
Mariinsky Opera Theatre Symphony
Orchestra and in 1920 graduated the

St. Petersburg Conservatory. From 1922
to 1926, he was the concert master at
the Liepaja Opera House. From 1926 to
1927, he was a violinist at the Latvian
National Opera. From 1927 to 1954 —
tutti and principal violin of the Latvian
Radio Symphony Orchestra.

He taught violin at music schools in
Tartu, Liepaja, Riga, as well as at the
Latvian State Conservatory.

He performed solo extensively
throughout Latvia and Estonia.
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4 Bernhards (Bierants) Kunkis (1877
Nica, Latvia — 1971 Oldenburg,
Germany) was a Latvian conductor,
choir master, and cellist. He studied
cello with Robert Scherl at the
Hochapfel Music School in Liepaja.

He was the kapellmeister of the Liepaja
Fortress Artillery Orchestra. From 1907
to 1912, he studied cello at the

St. Petersburg Conservatory.

During World War I, Kunkis was

the kapellmeister of the 2nd Riga Latvian
Rifleman Brigade, and later was the
capellmeister of the Latvian Army.
From 1912 to 1914, and then from 1923
to 1944, Kunkis was the conductor and
choir master of the Liepaja Opera.

He led more than 40 opera and operetta
performances. From 1929 to 1944, he
conducted the men's choir Dziedonis,
one of the best choirs in Latvia.

After World War II, he was a music
teacher at the Oldenburg Latvian
Secondary School, and was the organist
of the Latvian congregation.

He died in exile in Oldenburg.

° Bonifacija Roge (Rogge) (1890, Riga, died —
unknown) — German pianist.

Until 1900, she studied at the Riga First
Music Institute. In 1910, she graduated the
St. Petersburg Conservatory in A. Winkler's
piano class. Afterwards, she returned to
Riga and worked at the Riga School of
Music. She performed in Riga and other
cities in the Baltic states as a soloist and
accompanist. In 1919 she began to work at
the Latvian Conservatory, from 1929 she
was a professor and, in 1939,

she repatriated to Germany.

In the war years, a Latvian Jekabs Baltgails (Jékabs Baltgailis)® was the
leading violinist in Tartu and participated also in chamber music.
The cellist B. Kiinkis (Bernhards Kuykis, Jiirisson 1987: 32) was another
recognised Latvian in the orchestra’. On 25th of August 1915, the
Vanemuine orchestra gave a charity concert to support the organisation
of Latvian refugees in Tartu. The programme contained two works by
Vitols — a rhapsody of Latvian folk songs performed by the violinist
Baltgails (accompanied by Bonifacia Rogge®), and the symphonic poem
Ligo. The orchestra was conducted by Aavik, but also by the Latvian
cellist Kiinkis (conductor and cellist Bernhards Kunkis, Postimees,
24.08.1915). The concert was reviewed in Postimees (28.08.1915). One
can read a comment along with the description of the performance that
the concert audience consisted mostly of Latvians.

Figure 16. Postimees, July 11, 1916. Vanemuine Symphonic Orchestra,
the 4th special concert of the compositions by Alfréds Kalnins

Figure 17. Postimees, July 12, 1916.
Review: the concert of the compositions by Alfréds Kalnins (W.)

Vanemuine Society was permanently in financial difficulties and
availability of orchestral material would often define the programme.
Therefore, compositions once performed and acquired to the library of



the Society, were repeated because of the lack of new scores. Composers
and conductors Kalnins and Vitols, most probably, travelled with their
own scores to perform a full programme of their music; it was common
practice also among Estonian composers. For instance, in the summer
of 1916 there was a special concert of the works of Estonian composer
Artur Kapp on 25th of July that included several symphonic pieces,
some of them new, and a fantasy for tenor, organ, mixed choir and
symphonic orchestra For the Sun (composed for the opening festivities
of Estonia theatre and concert hall in Tallinn, 1913). The concert started
in the garden and because of the rain it was continued inside the theatre
in the second half. Due to the overcrowding of the hall as a result of
the large audience, the Society decided to repeat the concert three days
later. On the 28 July, Postimees published not only the advertisement,
but also a short memo: this is the last possibility to listen to the works
of Artur Kapp in this season for he leaves from Tartu tomorrow and
takes his manuscripts with him (Postimees, 28.07.1916). The first special
concert of one Latvian composer was organised on 11th of July 1916,
conducted by the composer Alfréds Kalnins (Postimees, 11.07.1916). The
programme also contained some solo works (songs for tenor and piano;
Elegy for solo violin and orchestra). The reviewer (Postimees, 12.07.1917)
found that the material of his music came from Latvian nature and
Latvian people and the composer’s soul was excellently merged with
this spirit. The singer, the Latvian tenor Pauls Sakss is particularly
praised for understanding the songs. Again, many Latvians in the
audience are noted. In August, the special concert of the works by Jazeps
Vitols took place (Postimees, 01.08.1916) and, several solo compositions
were included: three orchestral works (the ouverture Princess Gundega
and King Brusubarda, Ligo, fantasy of Latvian folk melodies for solo
violin and orchestra) and variations on Latvian theme for solo piano
(Variations for piano on the theme of folk song Ej, saulite, driz pie Dieva,
performed by Bonifacia Rogge).

Figure 18. Postimees, August 1, 1916. Vanemuine Symphonic Orchestra, the 6th special concert of
the compositions by Jazeps Vitols
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Figure 19. Postimees, August 2, 1916: the review of
the concert of the compositions by Prof. J. Wihtol (W.)

The reviewer is rather critical about Vitols” orchestral
music — though the composer has strong compositional
skills, the works lack emotional depth (Postimees,
02.08.1916). According to the critic, the most interesting
and serious composition was the variations for piano.
At the end of the concert, a silver crown was placed
on professor’s Vitols head as a present from the local
Latvian community.

In conclusion — although war and the front in Riga
was a disaster, it was one of the best times for Tartu
musical life. After the war, Riga regained its status as the
centre of musical life in this area and several musicians
of different nationalities (Latvians, Germans, Russians,
Jews) moved back, whereas Tallinn was getting wealthier
and it was tempting for musicians to move over there.
Juhan Aavik left Tartu in 1925 to take the post of
musical director of the Estonia Society in Tallinn.
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LATVIESU MUZIKA UN MUZIKI TARTU 1916. GADA
VASARA

Urve Lipusa

Kopsavilkums

Atslégvardi: Jazeps Vitols, Juhans Aviks, miizikas dzive Tartu,
latvieSu un igaunu kopienas, vacbalti,
biedriba Vanemuine, Tartu Musikverein

Publikacijas centra ir vestijums par latviesu miiziku un Jazepa Vitola
saistibu ar Tartu miizikas dzivi Pirma pasaules kara laika.

1906. gada igaunu biedriba Vanemuine Tartu (Térbata) atklaja jauno
teatra €ku un izveidoja profesionalu aktieru trupu. Atbilstosi toreiz
pienemtajiem standartiem teatr1 darbojas neliels orkestris, kas pieda-
lijas dazadu Zanru, taja skaita operesu un dziesmuspelu iestudejumos.
Lielaks orkestra sastavs tika veidots vasaras sezona un simfoniskas
miuzikas koncertu rikosana. Biedribas Vanemuine simfoniskie koncerti
ipasi aktivizejas 1911. gada, kad par orkestra dirigentu kluva Sankt-
peterburgas konservatorijas absolvents, igaunu komponists un dirigents
Juhans Aviks (Juhan Aavik, 1884—1982). Interesanti piebilst, ka pirms
tam miizikas dzive Tartu veidojas ap vacbaltieSu dibinato Musikverein
(Mtizikas biedribu), kuru vadija Tartu Sv. Jana baznicas érgelnieks un
dirigents, latvietis Rudolfs Grivins (1853—1922). Péc Grivina iniciativas
Sv. Jana baznicas draudze nodibinaja miizikas skolu baznicas muziku
sagatavoSanai. Musikverein organizétajos simfoniskajos koncertos
piedalijas gan amatieru, gan profesionalu muziku orkestri.

Kad 1914. gada sakas Pirmais pasaules kar$, vacbaltieSu ietekme
sabiedriba mazinajas un biedriba Vanemuine kluva par galveno Tartu
mizikas dzives centru. 1915. gada uz Tartu tika evakuéta Rigas miizikas
skola, tadel 1915./1916. gada koncertsezona simfoniskajos koncertos
piedalijas ar1 vairaki latviesu muziki. LatvieSu miuizikas klasika Jazepa
Vitola skandarbi Vanemuine rikotajos simfoniskas miizikas koncertos
pirmo reizi izskanéja jau 1912. gada un velak tika regulari ieklauti
koncertu programmas. Ipa$i notikumi Tartu mizikas dzivé 1916. gada
bija divi simfoniskie koncerti — 11. jalija simfoniskas miizikas koncerta
piedalijas Alfreds Kalnins§, savukart 1. augusta Jazeps Vitols. Iespgjams,
Vitols Tartu bija ieradies jau 1916. gada julija un apmekleja Kalnina
koncertu, par ko liecina fotografijas, kuras abi latvieSu komponisti
redzami kopa ar igaunu miuzikiem.
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!Skat.: Jekabs Graubins 1944: 496.

JAZEPS VITOLS UN DZIESMU SVETKU TRADICIJA

Tlze Sarkovska-Liepina

Atslegvardi: Jazeps Vitols, latvieSu muzika, latviesu Dziesmu
svetki, a cappella kordziesmas, kora balade,
Rigas LatvieSu biedribas Miizikas komisija,
nacijas konsolidacija un pasnoteikSanas

1943. gada, kad Latvija vél ir kara nomocita vacu okupacijas zona,
Latvijas konservatorija parvérsta par kara hospitali, bet Latvijas
iedzivotaji — reZima, no karadarbibas un nezinas pagurusi, notiek
Jazepa Vitola godinasana. Tiek atziméta komponista 80 dzives gadu
jubileja, un tai par godu 1944. gada iznak Jazepa Vitola personibai
veltita gramata — rakstu krajums, kam kvalitates un materialu plasuma
zina lidz pat Sodienai gruti atrast lidzigu.! Vel tikai dazi menesi, un
Vitols dosies sveSuma Iidzi citiem muzikiem, kuri beg projam no
sovjetiska reZima un tam Sausmam, kas jau pieredzétas 1940. un 1941.
gada — ar represijam, nacionalas valsts demontazu un inkorporésanu
Padomju Savieniba. Jazeps Vitols okupacijas rezimu kartejo mainu
piedzivo Vacija, kur latviesu bégli atri vien atrod garigu stiprinajumu
dziedasana koros, rikojot dziesmu dienas un pat Dziesmu svéetkus
(Eslingene, 1947. gada notiek pirmie lielie svetki, kuros Vitols veselibas
apstaklu un paguruma dél gan vairs nepiedalas). Tomer vins atrod
sevi speku atjaunot miiziku vajadzibam savu darbu notis, raksta ar1
jaunus. Vitols joprojam ir sabiedrisko organizaciju goda galvgala — ar1
Otras latviesu kulttiras nedélas organizacijas komiteja. Tas sapulce
notiek komponista naves dienas rita, kad Vitols atdod viru kora diri-
gentam Robertam Zuikam savu peédejo, iepriekseja diena uzrakstito
kordziesmu Kalejs (1948, Karlis Skalbe), bet pécpusdiena aiziet miiziba
(Verina 1991: 223).

Jau minetaja 1944. gada izdotaja gramata Jazeps Vitols komponists un
miuzikas zinatnieks Jekabs Graubin$ raksta: ,Ar Jazepa Vitola vardu
jaapzimeé vesels laikmets latvieSu miuizikas vesturé.” (Graubins 1944: 7)
Un tas nav parspilegjums. No 19. gadsimta pedéjiem gadu desmitiem
lidz pat Otra pasaules kara nogalei Vitols ir rosigaka, ietekmigaka,
spozaka figiira latvieSu muzikas kulttra, savu ietekmi nezaudéjot
lidz musdienam. Vina darbiba, aptverot vairakus gadu desmitus, sava
zina personifice latvieSu miizikas pirmo zelta laikmetu, kura centra ka
Latvijas miizikas kultiiras kvintesence izcelas Dziesmu svetki.

LatvieSu nacionala profesionala muzika saka veidoties romantisma
laikmeta Iidz ar daudzu Eiropas mazo naciju — somu, ¢ehu, igaunu —
centieniem péc neatkaribas. Nacionalo kompozicijas skolu raSanas
pirmie impulsi bija tautasdziesmu vakSana un apdarinasana -
galvenokart amatierkoru vajadzibam, kas tika dibinati un auga Latvija
un Igaunija, balstoties uz skolotaju muzikalas apmacibas pamatiem



un skolotaju seminariem — sakotnéji Vidzemé, velak ari Kurzeme.
Latviesu koru veidoSanas dinamika 19. gadsimta otraja pusé kops
60. gadiem bija strauja un sakrita ar jaunlatvieSu rosinatas tautas
atmodas un latvieSu nacijas veidosanas sakumposmu. Ar Latvijas lau-
kos organizétu sartkojumu virkni sevi jau pieteica jedziens koru kustiba —
lokalas nozimes dziesmu dienas Latvijas laukos un mazpilsétas
Visparéjo latviesu dziesmu svétku priekSvestures desmitgadé noti-
kuSas vienpadsmit reizu (Grauzdina 2013: 414). Dziesmu dienas
kori uzstajusies gan atseviski, gan kopa. Lidzigi ka Cehija, Somija,
Norvégija un citas jauno naciju zemeés, ari Latvija kordziedaSanas
kustiba atspoguloja plasakus procesus: tieksmi apliecinat sevi ka citam,
“vecajam” Eiropas tautam lidzvertigu naciju.

Tadégjadi jau pasos pirmsakumos kordziedasana ietvéra arpusmu-
zikalus centienus, arvien skaidrak sasaucoties ar nacijas konsolidacijas
un pasnoteikSsanas velmém. Arvien jaatceras, ka latvieSu Dziesmu
svetku tradicija dzimusi starptautiska ideju genéze, kura izskirosi
svariga loma bijusi dziesmai ka naciju vienojoSam faktoram, tapat ka
nacionalisma ideologijai kopuma. Sie svétki attistija Vacija, Sveicg,
Austrija, ar1 Skandinavijas zemés kopto t. s. Liedertafel tradiciju, un
19. gs. vidi, nacionalas un patriotiskas kustibas uzbangojuma laika,
kora dziedasana kluva par ietekmigu, tautu mobilizejosu speku
vairakas Rietumeiropas zemeés. Visur bija jitama akiita nepieciesamiba
péc atbilstoSam dziesmam - ari latviesu koros, kur sakotnéji So
lomu pildija starptautisks repertuars, galvenokart vacu miuzika un
kompozicijas Liedertafel paraugu gara?, vélak — arvien parliecinosak
tika mekléts un izkopts savs Ipatnéjs nacionalais repertuars (Grauzdina
2013: 414; Grauzdina 2004: 28-29).

Latvija Dziesmu svétki izauga no lielakiem un mazakiem lokaliem
dziedasanas svetkiem 19. gadsimta otraja pus€, nemot par paraugu
vacbaltieSu dziesmu svétku tradicijas, kas pamazam izsika un beidzas
laika Iidz Pirmajam pasaules karam. Par koru kustibas galveno balstu
19. gadsimta beigas latvieSu vidé kluva daudzviet dibinatas paspa-
lidzibas, teatra, dziedasanas biedribas, savukart par koru vaditajiem
lielakoties stradaja skolotaji un ergelnieki, gan Jana Cimzes vadita
Vidzemes tautskolotaju seminara absolventi, gan Kurzemes (Irlavas)
miizikas skolotdja Jana Betina audzekni. Biedribu kori rikoja
koncertus, dazkart vienuviet pulcinaja vairakas dziedataju kopas,
ta sagatavojot Pirmos Vispar&jos latviesu dziesmu svétkus, kas
notika Riga 1873. gada (II — 1880, III — 1888. gada). Tradicija perio-
diski rikot visas tautas muizikas svetkus, kuru centra ir a cappella
kordziedasana, nacionalais repertuars un plasa profesionalo muziku
un amatierdziedataju daliba, kluva par spilgtu miizikas dzives noti-
kumu, nacijas profesionalas muzikas kultiras Stpuli.

2Vacbaltiesu amatieru dziedasanas
kopas darbojas ari visas lielakajas
Baltijas pilsétas. Pirmais plasakais
vacbaltieSu amatierkoru
kopdziedasanas sarikojums Baltija
bija Daugavas miizikas svetki
(Diina-Musikfest) Riga 1836. gada
junija. Tajos piedalijas vacbaltiesu
amatierkori no Réveles (Tallinas),
Terbatas (Tartu), Pérnavas, Jelgavas,
Liepajas, Valmieras un Rigas.
Savulaik Rigas Liedertafel (1833)
dibinatajs Heinrihs Dorns ir bijusi
viena no spilgtakajam personibam
Rigas miizikas dzive. Riga
darbojusas biedribas

Die Rigaer Liedertafel (dib. 1833),

Der Rigaer Liederkranz (dib. 1851),
Der Rigaer Singerkreis (dib. 1859) un
Der Rigaer Minnergesanguverein

(dib. 1862). Savukart 1861. gada
Baltijas dziedasanas svétkos

(Das Baltische Sangerfest in Riga)
piedalas 21 viru Koris ar vairak neka
600 dziedatajiem

(Grauzdina 2013: 414).
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3Olgerts Gravitis raksta: , SprieZot
Ppéc konteksta (,,puika badams”un
,viru kora dziesmas vakara krésla
Keizara darza), V[itols] atminas
nevis II (1880), bet gan I Dz[iesmu]
sv[étkus] 1873. g. vasara, kad
toposajam miizikim bija 10 gadi.”
(Vitols 1988: 302) I Dziesmu svetki
tika rikoti Tpasi §im gadijumam
uzcelta eka (dalibnieku nosaukta
par ,svétku pagalmu”) Jékaba
laukuma Riga, savukart Keizardarza
Riga notika I Dziesmu svétku
laicigais koncerts (Bérzkalns 1965;
Grauzdina 2004).

Katra laikmeta Dziesmu svétki ir mainijusies — vispirms jau
politisku apstaklu ietekmeéti. Tomér pat komunistiska rezima apstaklos
tie paradoksala karta pastaveja un veica tautas passaglabasanas,
identitates uzturéSanas un reprezentacijas misiju — gan Latvija, gan
ar1 Igaunija un Lietuva. Lidziga loma Siem svétkiem bija ar1 diaspora
arpus Latvijas, kurp devas milziga Otra pasaules kara béglu straume.
Joprojam apbrinojams ir veriens, ar kadu latviesi savus Dziesmu
svetkus rikojusi arpus okupeétas dzimtenes — Australija, Amerika,
Eiropa. Kops 2003. gada lidz ar Igaunijas un Lietuvas svétkiem misu
Dziesmu svetku tradicija ir ieklauta UNESCO Cilveces mutvardu un
nemateriala kultiiras mantojuma saraksta ka visai cilvécei nozimigs,
unikals fenomens.

Atbilstosi Latvijas politiskajai, sabiedribas vésturei XXV notikusos
Visparejos dziesmu svetkus iespéjams periodizét cetros posmos:
*  pirmais posms — 19. gs. nogale un 20. gadsimta sakums (I-V svetki),
* otrais posms — brivvalsts laiks, starpkaru periods (VI-IX svétki),
* treSais posms — Latvijas okupacijas periods ar inkorporaciju
Padomju Savieniba (X—-XIX svétki),

* nacionalas atmodas laiks un atjaunota valstiskuma periods
(XX=XXV svetki) (Gravitis 2002; Grauzdina 2004, 2013).

Jazepam Vitolam ir Ipasa vieta un loma Dziesmu svétku tradicijas
tapSana un attistiba — gan ka komponistam, vienam no nacionalas
miizikas skolas pamatlicéjiem, gan ka izcilam sabiedriskajam darbi-
niekam un personibai, kas ietekméjusi to svetku veidolu, kadu to
redzam un apbrinojam Sodien. Ja ielitkojamies vésture, Jazeps Vitols
(1863-1948) ir bijis Dziesmu svetku laikabiedrs. Aplikojot svétku
periodizaciju, ieverojam, ka komponista dzive hronologiski pilniba
parklaj pirmos divus periodus, kuri ietver tradicijas veidoSanas,
attistibas, nostiprinasanas stadijas.

Nacis no Jelgavas (Jekabpils, Valmieras) vaciskas vides, vins, doma-
jams, jau agri saskaras ar dazadam kopdziedasanas prakses izpaus-
meém vacbaltiesu sabiedriba, tapat vina verigajam skatam nepaslidéja
garam tas nacionali konkuréejosa tradiciju virziba. Ka verotajs Vitols
atceras savus pirmos latvieSu dziesmu svetkus memuaros Manas dzives
atminas. Kaut gan vins raksta, ka ir bijis Otro Visparigo latviesu dzie-
dasanas svetku (1880) norisu liecinieks, peéc komponista pasa sniegta
skopa svetku apraksta muzikologs Olgerts Gravitis secina, ka Vitols
ka klausitajs un skatitajs apmekléjis Pirmos visparigos latviesu dzieda-
Sanas svéetkus, biidams 10 gadus vecs zéns.? Vitola biezais pavadonis —
nepanesamas galvassapes un , dazas viru kora dziesmas vakara krées-
la Keizara darza” ir gandriz vienigie iespaidi, kurus komponists velak
fikseé atminu gramata (Vitols 1988: 99).



Kad Vitols nonaca Péterburga, augstskola vins ieguva krievisku
izglitibu (talaika konservatorija gan bija daudz profesoru, kuru
izcelsme bija saistita ar Rietumeiropu, tapat ka vinu iegita izglitiba,
intereses, dzilaka kultiras piederibas izjita), bet vélak stradaja
daudzu krievu kolégu vidi un ciesa sadarbiba ar tiem. Tacu tiesi
Peterburga, kur Vitols naca saskare ar latvieSu studentiem, vins sava
zina atgriezas latviska vide — macijas latviesu valodu, interes€jas par
tautasdziesmam, iesaistijas turienes latvieSu miuizikas dzivé un kulttiras
norises®. Ja gan, Vitols stradaja arl vacu laikraksta St. Petersburger
Zeitung ka muzikas kritikis, saglabadams cieSakas saites ar Peterburgas
vacisko sabiedribu, tacu jaunas vésmas, kas saistijas ar nacionalo
atmodu, vinam simpatizéja un izradijas dzili tuvas. Armnolds Klotins
$adu piederibu dazadam kultiras tradicijam sauc par universalismu —
So terminu, rakstidams par Vitolu, savulaik lietoja jau Emils Darzins,
iztirzajot Vitola muizikas zanrisko daudzpusibu (Darzins 1908). Klotins
universalismu trakté plasak — ka gara spéju, intereSu un darbibas
vispusibu. Vitols ,nevienu sava laika kultiiras piedavajumu nepie-
nem pilna apjoma vai dogmatiski” un ,nepieder pie tiem, kuri izliekas
seézam uz vairakiem krésliem vienlaikus. Vins no vairakiem izgatavo
pats savu universalu kreslu.” (Klotins 2013: 96) Vitols nekluva ne par
vacu, ne krievu miziki, tacu no vacu (rietumu) tradicijas aizguva
klasicisma miizikas formveides logiku, racionalismu, romantisma mii-
zikas spriedzes un apgarotibas lidzsvaru, savukart no krievu skolas
veésmam — epiku, atvertibu pret folkloras elementiem un tradicionalajai
kulttirai piemitoso sen€ji sinkrétisko harmonijas izjutu. Gan vienas,
gan otras skolas iezimes atbalsojas komponista dailradé, bet Vitolam
raksturigais starptautiski plasais skatijums un vispusiba ietekméja vina
darbibas plaSo amplitiidu, atstajot iespaidu ar1 uz latvieSu Dziesmu
svetku tradiciju.

Tresie dziesmu svétki 1888. gada, ka Manas dzives atminds raks-
ta Vitols, vinu jau ,ievadija latvju nacionalas kustibas pasa verdosa
centra” (Vitols 1988: 99) un kluva par nozimigu pagrieziena punktu ne
tikai Vitola pasa dailradé, bet Dziesmu svetku vesture kopuma. Tie iz-
célas ar latviesu komponistu jaunradito dziesmu plaso klastu, ar simfo-
niska orkestra atskanotajam latviesu skanrazu simfoniskajam partitii-
ram. Atskiriba no pirmajiem diviem svétkiem, kuros domingja svestau-
tieSu skandarbi, 1888. gada latviesu komponistu darbu Ipatsvars jau
bija lielaks par pusi (Berzkalns 1965; Grauzdina 2004). Tajos pirmoreiz
svetku vésturé parstavéeta ari 24 gadus veca komponista un Péeterbur-
gas konservatorijas macibspeka Jazepa Vitola dailrade: simfoniskas
miizikas koncerta tika atskanotas Vitola simfonijas tris dalas — ta bija
viena no pasam pirmajam latvieSu simfoniskajam partitiiram. Savukart
svetku 2618 dziedataji atskanoja vina a cappella dziesmu jauktam korim
Berzs tireli (1885), ar to aizsakot Dziesmu svétku vitolianu un iezimeéjot
modernas latviesu kordziesmas tapsanas bridi. ,Kada grita dziesmal!

4 Péc Jurjanu Andreja
pamudinajuma Vitols 1891. gada
vasara devas folkloras ekspedicija
uz Jekabpils pusi. Tas rezultata
Rigas Latviesu biedriba sanéma pari
par 100 tautasdziesmu pierakstu,
kas velak izmantoti Jurjanu Andreja
Latvju tautas miizikas materialu
izdevuma (I-VI, Riga, 1894-1928).
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1. attéls. Jazeps Vitols ar Péterburgas latviesu dziedasanas
biedribas kori. Fotoattéls glabajas Jazepa Vitola pieminas

istaba JVLMA.

Koriem vajag rakstit vienkarsak!” izsaucies kordirigents Indrikis Zile,
kurs bija vadijis gan Pirmos, gan Otros dziesmu svétkus, — tagad vinam
bija uzticéts jaunas dziesmas iestudéjums (Graubins: 1944: 51). Tacu tas
velak izradijies par vienu no visvairak slavétajiem apvienoto koru at-
skanojumiem, un ar1 kritiki bija vienispratis — latvieSos paradijies nepa-
rasts komponists (Berzkalns 1965: 140-141).

Kordirigenta gaitas Vitols iesaka Péeterburga, kur sakuma vadija
Peterpils vacu Liedertafel kori, tacu Dziesmu svéetku neparasti pacila-
josais noskanojums, jaunas miizikas kultiiras briestosa speka apzina
aizrava Vitolu tik loti, ka vins 1894. gada uznemas
vadit Péterburgas latvieSu labdaribas biedribas kori,
stradadams par kora vadoni un biidams ¢etrus gadus
ari biedribas prieksnieks. So kori Vitols vadija lidz
1907. gada rudenim, kad aizgaja no biedribas dom-
starpibu del (vinam lidzi — divas tresdalas kora). Tad
Vitols nodibinaja Péeterburgas latviesu dziedasanas
biedribas kori. Saja biedriba darbojusies Jazepa
Vitola draugi makslinieki — Rihards Zarins, Karlis
Brencens un citi, un biedribas kora ceturtdienas
bija kluvuSas par savdabigu Belajeva piektdienu
atspulgu latvieSu inteligences vidé. Korl iesaistijas
daudzi latvieSu muziki, kuri pasi velak kluva par
ieverojamiem kordirigentiem: Pauls Jozuus, Adolfs Abele, Ernests
Brusubarda, Teodors Kalnins, Janis Milzarajs, Jekabs Poruks, Janis
Sierin$ un daudzi citi, ar1 Teodors Reiters, kur$ 1914. gada debitgja ka
Peterburgas kora dirigents (Gravitis 1999: 24). Ar So dziedataju vienibu
Vitols pliica laurus, iegiistot koru sacensiba balvas Dziesmu svétkos
Jelgava (IV, 1895) un Riga (V, 1910) (Vitols: 1988: 303-304).

Pie Dziesmu svetku dirigenta pults ka virsdirigents Vitols stajies gan
tikai dazas reizes, pirms Pirma pasaules kara davadams klausitajiem
savu simfonisko un kordarbu atskanojumus — tautasdziesmu apdares,
a cappella un kordziesmas ar simfoniska orkestra pavadijumu, vélakos
gados, starpkaru perioda vien retumis un tikai uz bis nodirigéjot kadu
savu opusu. Vitols ka simfoniska koncerta dirigents uzstajas Ceturtajos
svetkos, atskanodams Jurjanu Andreja Acikopu (1894), ka arl savu
Valse grotesque (turklat stigu orkestra méginajumos piepulcédamies
tam ka altists). Ka jaunievéletais Piekto dziesmu svetku virsdirigents
Vitols vadija garigas miizikas koncerta atskanojumus — savas garigas
dziesmas Dieva liigums (1896) un Tu, kas miti debesis (Gdjéja dziesma nakti,
1899), ka ar1 Ludviga van Béthovena, DZovanni Pjerluidzi Palestrinas,
Georga Fridriha Hendela dziedajumus viru korim; laicigas kormiizikas
koncerta Vitols dirigeja tautasdziesmu sabalsojumus jauktajiem ko-
riem - Jurjanu Andreja Piit, véjini (1884), Vitola pasa apdari Kur, priedite,
tavas skujas (1900), ka ar1 originaldziesmas — Celinieks (1903) un Gaismas
pils (1899), viru koriem — tautasdziesmu Aun, meitina, baltas kajas (1906)



un originaldziesmu Mana tévija (1900); savukart simfoniskas miuizikas
koncerta komponists vadija sava simfoniska telojuma Ligo (1889)
atskanojumu, ka ar1 kora dziesmas ar simfonisko orkestri — Dziesma
(1908) un balades Beverinas dziedonis (1900) izpildijumu. Ka jau mineéts,
Sajos svetkos 1pasi izcélas ar1 Vitola pasa vaditais Péterburgas latvieSu
dziedasanas biedribas koris ar iegiito treso vietu koru sacensiba.

Kads bija Vitols ka dirigents? Kadas ir bijusas Vitola dirigesanas stila
un interpretacijas Ipatnibas? Uz Siem jautajumiem var meéginat rast
atbildi talaika muzikas kritika. Ta, pieméram, Emils Darzins$ sakara
ar 800 dziedataju kopkora koncertu Riga, Vérmanes darza 1902. gada
raksta:

,Médz teikt, ka labi komponisti esot palaikam slikti dirigenti.. kas
izskaidrojams pa dalai ar mazu praksi, pa dalai ar to, ka viniem ka
liriskas dabas cilvekiem tritka prieks ta vajadziga temperamenta.
Ka Vitola kungam netriikst ne viena, ne otra, to vin$ pieradija,
parvaredams savu tik nepieejamo Dievozolu trijotni [..] Vakars
beidzas, ka nakas, ar Beverinas dziedoni pasa maestro vadiba, publikai
skali gavilejot.” (Darzins 1902)

Savukart Janis Zalitis 1911. gada izcel dirigenta savdabibu un ipaso
pieeju kordarbu interpretacija:

,LatvieSsu muzikas vesture Vitolam ka kora vadonim jaierada
atseviSka vieta. Lielaka dirigentu dala pie zinamas dziesmas
iestudesanas tikai tad keras klat, kad tiem jau visos sikumos
paprieksu izdomats plans, no kura tad ari vairs neatkapjas. Ar Vitolu
tomer citadi. Vina impulsiva, robusti kapriza daba vairak nododas
acumirkla garastavokla izmantoSanai, t. i., katram momentam pieskir
ar1 zinamu radoso nozimi. Un &1 ir 1sta makslinieka iezime. Vitola
interpretacijas katru reizi skaidri redzesim attiecigas kompozicijas
pamatvilcienus, vai nu smailas, liganas, vai atkal strauji asas, aprautas
linijjas... Vitola vadiba gan gruti un pat riskanti dziedat, bet toties
ar1 daudz interesantak, jo te més tricam lidzi katrai jaunai stravai,
katram ieksgjam savilnojumam. Par tempu dabisko atrumu un zina-
mas kompozicijas satura pareizu izprasanu Vitolam gan bus reti
nacies lieki pardomat: pirmo pabalsta vina lokanais temperaments,
otrais izrisinas, pateicoties vina bagatai, makslinieciski atjautigajai
dabai.” (Zalitis 1911)

Sodienas gara acim skatot, varam iedomaties Vitolu ka romantisku,
temperamentigu, sp€jiem impulsiem paklavigu dirigentu, kura lasi-
juma arvien varéja atklaties kadas jaunas nianses, vienlaikus respektéjot
darbu logiku un kopéjo attistibas liniju arhitektoniku.

Lidz pat 1918. gadam Jazepa Vitola pastaviga majvieta bija Peter-
burga un mizikas aktivitates Latvija komponists realizeja dziva
sarakste vai ar1 atvalinajumu laika iespéju robezas apmekléjot dzimteni
un piedaloties latvieSu sabiedribas miizikas dzive, sekojot sava drauga
un lidzgaitnieka Jurjanu Andreja paraugam® un piedalidamies Rigas
LatvieSu biedribas Miuzikas komisijas darba. Miizikas komisija tika
nodibinata péc Tresajiem dziesmu sveétkiem, 1888. gada. Ne velti
Jazeps Vitols to ieskatija , par miisu mizikas makslas kopigas izbtives

® Jurjanu Andrejs dzivoja un
stradaja Harkova (1882-1916), tacu
uzturéja saikni ar Latviju, biudams
aktivs Vispargjo dziesmu svétku
organizétajs un makslinieciskais
vaditajs, ka ar1 aktivs miizikas
dzives veidotajs un folklorists.
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¢ Rigas Latviesu biedribas Miuizikas
komisija saka regularus Rudens
koncertus, izdeva kordziesmu un
folkloras krajumus, subsidéja
zurnalu Miizikas Druva
(1908-1909) w. c.

7 Pieméram, tadi izdevumi ka
Poonvie ssyru. KaaccHoe rmocodue
Ipy OOyYeHUH ITeHMIO A5 HUCIIIX
U CpeAHNX yueOHBIX 3aBeAeHMII,
cocrasua V. Butoas, crapmmit
TperiojaBarteAnb IIpu
C.-TlerepOyprckoit KOHCepBaTOPUM
Vmmnepart. Pycck. My3bIKABHOTO
obmecrsa. Pura, 1899 (2-e nusaanne,
Pura, 1903. Uz vaka: Podnuvie 3yxku.
C npuaoxxennem: Garigas un laicigas
dziesmas; 3-e usganue, Pura, 1907;
4-e uzaanne, Pura, 1913); Ileseu.
KaaccHoe nmoco6ue ripu obyueHmmn
TI€eHUNIO AAsI HUCIIINX 1 CpeAHI/IX
y4eOHBIX 3aBeJeHNI, COCTaBUA

1. Buroan, crapimii mperiogasareab
rpu C.-TlerepGyprckoit
KoHcepsaTopun Vimmepar. Pycck.
My3BIKABHOTO oO1mectsa. Pura, 1901
(2-e nsaaune, Pura, 1905;

3-e usganue, Pura, 1907; 4-e usganue,
Pura, 1912); Isa elementarteorijas un
solfedzio maciba. Visiem latviesu koyu
vadoniem davata. Sarakstijis Jazeps
Vitols. Riga, 1903 u. c.

pirmo stira akmeni” (Zalitis 1928: 43), jo biedribai gadsimtu mija
bija izskiroSa nozime latvieSu muzikas attistiba un Dziesmu svétku
norisu organizéSana - komisija uznémas repertuara veidosanu,
jaundarbu pasutisanu, konkursus, nosu izdoSanu, kordirigentu
kursus un metodisko materialu sagatavoSanu, repertuara iestudésanas
koordinaciju.® Vitolu ieveléja Rigas LatvieSu biedribas Mizikas
komisijas sastava, vins piedalijas sapulcés, gatavoja komisijas atbals-
titos muzikas izdevumus. Pirms Ceturtajiem dziesmu svétkiem ari
Jelgavas latvieSu biedribas vaditajs Janis Cakste Vitolu uzaicinaja
piedalities svetku organizacija. No ta laika Vitols bija visu turpmako
Dziesmu svéetku rikotaju vida, bet kops 1929. gada — Dziesmu svétku
biedribas priekssedétajs (Gravitis 1999: 26-27).

Un te nu Vitolam paveras plass darba lauks, jo vina koru vaditaja
prakse, ka ar1 pedagoga darbs Péterburgas konservatorija kluva par
labu pamatu, lai taptu svarigi metodiski izdevumi, kuri veltiti kordzie-
dasanai, tapat art virkne lielaku un mazaku kordziesmu krajumu
ne tikai latviesu, bet ari krievu un vacu valoda.” Ipasu interesi raisa
izdevums Pamiciba, ka V Latviesu Visparigo Dziesmu svetku dziesmas
jamdca, ko Jazeps Vitols sarakstijis, stajoties virsdirigenta amata. To
izdevusi Rigas Latviesu biedribas Miizikas komisija, un gramata Vitols
apsola, ka parbaudis visu Kurzemes koru dziedasanas prasmes. Velak
zurnalists Visvaldis Pengerots raksta:

,,Lai veicinatu dziedasanas makslu un pareizu dziesmu iemacisanos,
svetku virsdirigentu vadiba sarikoja koru vaditaju kursus un izsttija
visiem koriem prof. J. Vitola sastadito Pamacibu. Sini pat nolika
noturéja koru grupu méginajumus.” (Pengerots 1926: 30)

Pamacibas merkis bija ,noveérst parpratumus dirigentu un dziedataju
starpa, cik iesp&jams panakt vienadibu svetku dziesmu saprasana un
iemaciSana” (Vitols 1904: 3). Gramata 1pasi vertiga ar to, ka komponisti
pasi bija piedalijusies ,dziesmu izskaidrosana” — respektivi, Saja
izdevuma var atrast autoru originalas norades par dziesmu ieceréto
pirmveidu. Péc visparigiem noradijumiem par kora balsu izvietojumu,
par dziedasanas manieri, dirigenta lomu un darbibu, péc dinamikas,
tempa un citu parametru apguves visparéja apraksta te seko katras
svetku repertuara dziesmas analize un noradijumi, ka ta dziedama. Tas
attiecas ar1 uz Vitola pasa dziesmu iestudéjuma prasibam, piemeéram,
ka biitu jadzied Gaismas pils. Vispirms tiek noradits temps péc metro-
noma (M. M. 4 =72). Talak Vitols skaidro:

,Sakuma loti mierigi, ar pusbalss (sotto voce). 6. taktl basi uzsak savu
solo drosa balsi; tikpat drosi un noteikti 7. taktt uzsak visas citas
balsis. Lidz 22. taktij viena tempa; seviski jauzsver 17. takti pirma
nots (,,visapkart”). 20. takti diminuendo ( > ) vieta jadzied crescendo
(<). Sakot no 22. takts dzivaki; 24. takti pirmie divi balsieni ,,au—sa”
jaatskir pirma no otras (staccato). Vards ,,nave” 28. takti stipri jauzsver
(). Sakot no 30. takts uzbudinati (con moto); pasteigta tempa lidz 34.
taktij lidzens un liels diminuendo; varda ,stalta” pirmais balsiens



jauzsver (sfp). Basu solo 36. -37. taktis leni (sostenuto), rezignéti [..]”
(Vitols 1904: 7)

Ne mazak svarigs ir Vitola — kritika un muzikas rakstnieka devums
Dziesmu svetku kustibas uzturé$ana, analiz€, vertejuma. Lielu dalu
vina literara mantojuma latvieSu valoda veido dazadiem kormuzikas
jautajumiem veltiti raksti — no mobilizejosiem, motivéjosiem aicina-
jumiem gatavoties Dziesmu svétkiem, uzrunu publikacijam Iidz pat
profesionaliem, kritiskiem kordziesmu krajumu, metodisko materialu,
koncertu, ka ari komponistu jaunrades vértéjumiem. Polemikas,
kritikas, vesturiski apskati — tads ir daudzo Vitola rakstu zanriskais
loks. Sada — Dziesmu svétku tradicijas atspogulotajas virziena Vitola
rakstu mantojuma dala nakotné vel biitu Ipasi vetama un vertejama.

Jau laika pirms Pirma pasaules kara (no TreSajiem svétkiem)
Dziesmu svetku repertuara ienak Vitola dziesmas, kas vélak iegist
gluzi simbolisku nozimi. Ar tautas atmodas dzejnieku tekstiem top
Beverinas dziedonis (1891, Ausekla dzeja, balade jauktam korim ar
orkestra pavadijumu, originala — a cappella), Gaismas pils (1899, Ausekla
dzeja, jauktam korim a cappella). Top Raina dzejas iedvesmota Karalmeita
(1903, jauktam korim a cappella) un citas originaldziesmas, ari gariga
kormiuizika, virkne tautasdziesmu sabalsojumu un simfonisko darbu,
kas skané&jusi gan svetkos pirms Pirma pasaules kara, gan ari tradicionali
tikuSas ieklautas turpmakajos Dziesmu svétku lielkoncertos. Ne vi-
su minéto skandarbu cel$ ir bijis passaprotams — allaz ka Dziesmu
svetku procesa augligs virzitajspéks ir bijusi nerimstoSa pretruna starp
komponistu jaunrades meklejumiem un tiikstosgalvaina kora velmém
un iespejam. Tas tehniskas gruitibas, kuras patlaban ir pa spékam
daudziem amatierkoriem, skitusas teju neparvaramas koriem pirms
100 gadiem. Katra novitate ir raisijusi ari skepsi, un daudzas jaundarbu
sacensiba godalgotas dziesmas ir palikusas vien nodrukatas krajumos,
skangjusas velak tikai labako koru priekénesumos. Si spriega pretruna
starp jaunradi un konservativismu, novitati un tradiciju ir bijis augligs
dzinéjspéks Dziesmu svetku tradicijas uzturésanai, saglabasanai, ka
arl alla? padarijusi svétkus dzivus un miasdienigus. So spriedzi ir
uzturéjusi gan profesionalo komponistu radosie mekléjumi, gan ar1
augstu likta kvalitates latina, ka ar1 neiztrukstosa jaundarbu sacensiba,
kuru repertuara politika uzturéjusi makslinieciskie vaditaji, sakot jau
ar Jurjanu Andreju, Vigneru Ernestu, Jazepu Vitolu. Pédgja profesio-
nalisms un darba pieredze autoritativaja Peterburgas augstskola, vélak —
Latvijas konservatorijas un Skanrazu kopas prieksgala, nodrosinaja
Dziesmu svetku repertuara augsto raudzi.

Vitola pasa kordarbi jau kops komponista debijas 1888. gada
vienmer veidojusi IpaSu Zanrisku, stilistisku un emocionalu akcentu
katros svetkos. Tehnisks briedums, arhitektoniska skaidriba, zinama
komplicetiba — tik neparastas, originalas klausitajus parsteidza Vitola
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2. un 3. attéls. Jazeps Vitols — VII dziesmu svétku
virsdirigents (1931. gads). Glabajas Jazepa Vitola
pieminas istaba JVLMA.

5. attéls. Jazeps Vitols Gaujienas dziesmu dienu dalibnieku
vida. Fotoattéls glabajas Jazepa Vitola pieminas istaba
JVLMA.

4. attels. leligums Jazepam Vitolam uz VI dziesmu svétkiem (1926. gada).
Fotoattéls glabajas Jazepa Vitola pieminas istaba JVLMA.

6. attéls. Jazepa Vitola kantate Beverinas dziedonis 1zglitibas ministrijas
miizikas nodalas II koru dziesmu krajuma J. Vitola redakcija (Riga,
1922. gads). Visas kora dziesmas ir latgaliesu valoda. Glabajas Jazepa
Vitola pieminas istaba JVLMA.



episkas, dramatiskas skanu ainavas. Kora balide — $is kordziesmas Zanrs
ar rapsodisko attistibas logiku Vitola kormiizika tapat ka Dziesmu
svetku repertuara joprojam ienem centralo, nozimigako vietu.

Pirmais pasaules kar$ nosledza tautas atmodas un nacionalas
kompozicijas skolas veidosanas pirmo posmu, kura ielikti pamati gan
Dziesmu svétku repertuara veidoSanas principiem, gan svetku modelim
ar noteikta tipa koncertiem (Dziesmu svétku koncerti — laicigas un
garigas mizikas atskanojumi, latvieSu simfoniskas mtizikas koncerti,
lielais nosléguma koncerts, visu svetku dalibnieku gajiens cauri Rigai
vairaku stundu garuma, ta sauktie koru kari — koru sacensiba, puteju
orkestru koncerti, atsevisku koru, tautas muzikas ansamblu uzstasanas
dazadas koncertzalés un briva daba, makslas izstades, teatru izrades,
visbeidzot — dziesmota sadzive kolektivo naktsmitnu vietas). lelikti
ar1 pamati un principi darbibai Dziesmu svétku kustibas starpsvétku
perioda.

Varétu domat, ka Dziesmu svétku sociala — nacijas konsolidesanas
funkcija — varétu biit sevi izsmelusi lidz ar Latvijas valsts dibinasanu
1918. gada. Tomer svetki turpinaja attistities ka speka un plaSuma
augosa tradicija. Nacionalisma ideologija, kurai starpkaru perioda
bija liela loma ari citur pasaulé, tika akceptéta arl Latvija, izraisot vel
nepieredzétu kultiiras pacelumu. Jaundibinatas mtzikas institiicijas,
tostarp Latvijas konservatorija, kuru péc atgrieSanas no Péeterburgas
kops 1919. gada vadjija Vitols, kluva par nozimigiem miizikas izaugs-
mes centriem. Tautasdziesmas, tapat ka kopdziedasana vispar, tika
daudzinata par nacionalas identitates izteicéju, tautas saliedétaju —
un tam kara izpostitaja jaunaja valsti izradijas milzigs mobilizé&joss
speks.

Péc Latvijas Jaunatnes dziesmu svétkiem (1922) un Dziesmu svétku
50 gadu atceres koncertiem (1923) ar pilnu jaudu atsakas Visparéjie
latvieSsu dziesmu svétki (1926), un tos organizéja ricibas komiteja
Jazepa Vitola vadiba.

Lidz Latvijas okupacijas bridim 1940. gada notiek cetri svétki
(VI - 1926. gada, VII — 1931, VIII - 1933, IX - 1938). Tos ievadija
1923. gada sasaukta Latvijas miiziku sapulce, kas ievéleja Sesto dziesmu
svetku pagaidu ricibas komiteju. Jaatceras, ka lielo svétku starplaikos
norisinajusies virkne nozimigu vietéjas nozimes pasakumu, novadu
dziesmu dienas un dziesmu svétki, kas nemitiga rosiba uzturéja koru
kustibu.

Visa prieksgala joprojam ir Jazeps Vitols — vina diplomatiskas spe-
jas, autoritate, spé&ja rast kompromisus dziedatajus un dirigentus ir
izvedusi gan cauri lielajai saimnieciskajai krizei, gan autoritarajam
rezimam (kops 1934. gada). Vitola personibas iespaids spéja saliedéet
pat Skietami nesamierinamas intereses. Ir bijusas piekapsanas,

61



8Lielas domstarpibas Dziesmu
svétku rikotaju vidi radas ari
Septito svétku sagatavosanas laika
intereSu konfliktos starp Skanrazu
kopu, Latvijas komponistu biedribu
un Latvju dziedataju koru dirigentu
biedribu, kas Dziesmu svetku
vésturé palicis ka dirigenta Gustava
Klaustina (1980-1937) vaditas
dirigentu organizacijas un Jazepa
Vitola domubiedru, lielakoties
komponistu, uzskatu sadursme,
kura pirmam kartam bija saistita

62 ar repertuara maksliniecisko
limeni, ka ar1 svéetku sagatavosanas
procesa vadisanu (Klaustins

iestajas par vieglakam dziesmam
un pielagosanos klausitaju un
dziedataju gaumei, ka ar1 pretendéja
uz kordirigentu tiestbam uz
galavardu Dziesmu svétku vadiba).
Sarezgitais konflikts beidzas

ar kompromisu, kuru, iesaistot
valdibu, diplomatiski panaca Vitols.
Tuvak skat.: Bérzkalns

1965: 339-353.

?Sestajos dziesmu svétkos (1926) —
14 latvie$u autoru 42 darbi ar
komponistu Jazepa Medina, Harija
Ores, Valdemara Ozolina, Jana
Zalisa debijam; Septitajos svétkos
(1931) - 20 latviesu autoru

44 darbi ar kopkora debitantiem —
komponistiem Adolfu Abeli,

Jani Ciruli, Jekabu Graubinu,

Jani Kalninu, Ati Kaulinu, Karli
Kazocinu, Paulu Liciti, Jekabu
Poruku, Margeri Zarinu; Astotie
svetki (1933) - 21 latvieSu autora
39 darbi, debitanti — Péteris
Barisons, Volfgangs Darzins; Devitie
svetki (1938) —16 latviesu autoru

32 darbi, debitanti — Alfréds Feils,
Janis Medins, Janis Norvilis, Adolfs
Skulte (Grauzdina 2004: 40-43;
Bérzkalns 1965).

apmierinot dziedataju un dirigentu velmi laut péc iespégjas lielakam
cilveku pulkam piedalities svétkos un ta varda reducéjot komplicétako
repertuara dalu. Bijusas piekapSanas arl valdosajai politikai un
ideologijai — Devitie dziesmu svétki 1938. gada jau notika ka valdibas
sartkojums, kura Vitola vaditajai Dziesmu svétku biedribai bija visai
ierobezota loma (Berzkalns 1965: 458). Repertuars tika atvieglots, lai
péc iespgjas lielaks dziedataju skaits pilditu kopkora rindas, taja ie-
klauti ar1 jaundarbi, kas slavinaja vadonibas ideju un 15. maiju, kad
1934. gada pie varas apvérsuma rezultata nonaca Karlis Ulmanis.
Tomer Vitols ar savu neitralizéjoSo speku tandéma ar citiem Skanrazu
kopas biedriem (Emili Melngaili, Alfredu Kalninu, Jekabu Graubinu,
Jani Zaliti, Jani Medinu un citiem) ir pratusi noturét Dziesmu svétku
Iimeni pietieckami augstu un ieklaut repertuara ari jaunus, nereti
novatoriskus, izverstus, tehniski griitus skandarbus.?

Pirmie meéginajumi jaunradito dziesmu konkursos ieviest péc iespé-
jas augstus standartus saistijas ar1 ar centieniem veidot starptautiskas
vertésanas komisijas, kuras tiktu ieklautas gan krievu, gan rietumu, gan
tuvéjo Baltijas kaiminu miuzikas autoritates. Ta Ricibas komiteja pirms
Sestajiem svétkiem ievadija sarakstiSanos ar miizikas specialistiem
arzemeés, kurus bija domats pieaicinat ka Zzurijas loceklus. Pirmaja
zurija bija ieceréts iesaistit bijuso Vitola Peterburgas kolegi komponistu
Aleksandru Glazunovu (I'aasynos, 1865-1936), somu miizikas autoritati
Zanu Sibéliusu (Sibelius, 1865-1957) un igaunu miuzikas klasiki
Martu Saru (Saar, 1882-1963), bet no latvieSiem — Teodoru Reiteru un
Paulu Jozuu. Tac¢u, kad uzaicinatie arzemju viesi nespé€jusi ierasties,
komisijas sastavu nacies grozit un ieklaut taja somu komponistu
Robertu Kajanusu (Kajanus, 1856-1933), igauni Juhanu Aviku (Aavik,
1884-1982) un lietuvieti Jozu Naujali (Naujalis, 1869 —1934) (Pengerots
1928: 55). Tradicija veidot starptautiskas vértésanas tika saglabata
ar1 turpmak, tacu komponistu razigums ne vienmeér ir attaisnojies.
Ta 1940. gada zurnala Raksti un Maksla Jazeps Vitols kritiski vesta:

,Kvantitativi diezgan ievérojamu pieaugumu uzrada misu makslas
dziesma jauktam korim. Unnav jau ta, ka Seit neatrastum dazu patiesi
pievilcigu kompoziciju. [..] Bet kvalitate bieZi paliek aiz kvantitates;
prasijumi péc vienmeér jaunam programmam veicina darbu pavirsibu.
Ka gluzi ziedu laikos nedzivojam, to pierada diezgan negativie
rezultati, ko devusas musu beidzamas sacensibas. Ar lielam ceribam
apsveicam Rakstu un makslas kameras nupat izsludinato sacensibu
desmito dziesmu svetku dziesmam. Loti priecatos, ja tas rezultati
apgaztu manu negativo kritiku.” (Vitols 1940: 155)

Tomer starpkaru perioda katri jauni Dziesmu svetki ir lavusi
uzmirdzet jaunam zvaigzném, galvenokart Vitola kompozicijas klases
audzekniem.’ Ta ir vesela virkne komponistu, kurus talakais liktenis
pec 1940. gada represijam un Otra pasaules kara aizveda gan nave
uz Sibiriju (Alfréds Feils un Artars Silis), gan trimda uz Rietumiem
(Volfgangs Darzins, Janis Norvilis, Helmers Pavasars, Bruno Skulte



un daudzi citi), bet dala turpinaja darbibu okupeétaja Latvija (Janis Iva-
novs, Adolfs Skulte, Alfréds Kalnins, Emilis Melngailis un citi).

Eiropas centra — valstis, kur radas Dziesmu svétku tradicija, tie
diezgan atri partapa par otrskirigu paradibu, jo tur jau eksistéja
gadsimtiem kopta profesionala miizika un par svetkiem nertipéjas
komponistu elite. Turpreti Baltijas valstis Dziesmu sveétki palika
muzikalas paSapliecinasanas centra — par to repertuaru riipejas, tos
vadija pasi ieverojamakie komponisti un atskanotajmakslinieki, un tajos
skanéja nacionalas muizikas augstakie sasniegumi ne tikai kordziesmas
zanra, bet ar1 simfoniskaja muizika u. c. zanros. Jazepa Vitola loma Saja
konteksta ir Joti nozimiga, ja ne izskirosa.

Pec Latvijas otrreizéjas ieklausanas Padomju Savieniba komunistis-
kajam rezimam imponéja tradicijas masveidigums un tautiskie ele-
menti, kas to tuvinaja socialistiskas ,tautas makslas” modelim -
,socialistiskam péc satura, tautiskam péc formas”. SveSajai varai bija
svarigi tradiciju modificét atbilstosi jaunajai ideologijai — ar konjunk-
tiras repertuara palidzibu, ar citu padomju republiku komponistu
darbu ieklauSanu svétkos, ar nevelamo (emigrejuso) komponistu
,alzmirSanu”.

Paradoksala karta Vitolu atri ieklava jaunaja ideologiskaja shéma
ka vélamu autoru, attaisnojot vina béglu gaitas ar dzilo vecumu un
nespéju turéties pretl aizveSanai uz Vaciju, ka arl pieverot acis uz
vina augstajiem posteniem ,nacionali burzuaziska rezima” laika un
glorificgjot Vitola ilgstoso darbibu Peterburga ka sekosanu ,progre-
sivas krievu makslas” pedas un augligu inspiraciju no Krievijas
labakajiem paraugiem (Karnes 2008).

Jaunajos apstaklos visa svétku organizacija pilniba bija LPSR vadi-
bas un Komunistiskas partijas zina. Propagandas kampanas tika
verstas pret nacionalas brivvalsts perioda sasniegumiem, mainot pat
Dziesmu svetku numeraciju, ka rezultata 1948. gada svétkus, péc skaita
jau desmitos, nosauca par Pirmajiem. Mainits tika pat svetku laiks: kop$
pirmsakumiem Dziesmu svétku norises bija cie$i saistitas ar periodu
tiesi pirms Ligo svéetkiem. Tagad Dziesmu sveétki tika parcelti uz jaliju,
bet pasas Ligo svinibas nokluva nevéelamo (kops 1950. gada ar1 aizliegto)
skaita. Visbeidzot — svétkos tika ieklauta ari plasa tautas deju sadala,
liekot pamatus latviesu etnografiska baleta un originalhoreografijas
repertuara attistibai.

Tomer jau pirmie Padomju Latvijas dziesmu svetki gluzi neoficiala
veida, zemtekstos reaniméja Dziesmu svetku sakotnéjo biitibu: tie
joprojam bija visas tautas svetki, kuros péc oficialam nodevam skanéja
latviesu klasiskais repertuars, uzjundot dziedatajos socialo atminu,
izdzivosanas speku, kopibas sajtitu, nacionalo pasapzinu. Kordziesmas
izpildijuma profesionalisms kluva par identitates izteiceju, latvieSu
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miizikas kulttiras meistaribas méerauklu. 11 svetki padomju rezima laika
lava izaugt izcilu dirigentu paaudzém, koriem izkopt profesionalismu
un retumis pat pasapliecinaties starptautiskos konkursos ka spozam
zvaigzném no Padomju Savienibas. Lidzigi ka agrakos laikos, Dziesmu
svetkos notika koru sacensiba, tika pasutiti jaundarbi. Nereti jaunrades
dziesmas Ezopa valoda - mizikas izteiksmes lidzeklos un tekstu
daudzslanainiba — tika paustas rezZimam oponéjosas idejas un sajtitas.

Klasiskajam repertuaram un jo seviski Vitola dziesmam okupacijas
laika bija ieradita svariga vieta un loma. No vienas puses, tika glorifi-
céts latvieSu klasiku devums. Tacu Saja muzikas slani iekodetais
vestijums arvien sasniedza klasitajus un dziedatajus. Ipasa lomu
repertara vienmer ir spéléjusi Jazepa Vitola Gaismas pils, kura ir dzie-
data visos Dziesmu svétkos kops Piektajiem (1910). Tautas atmodas
dzejnieka Ausekla Kurzemes teikas klasiskaja, formas zina perfektaja
miizikas versija, kontrastu pilnaja un neparasti dinamiskaja skanu
ainava ir ietverta spéciga simbolika un spilgtas metaforas. Savulaik, it
ka garamejot un baudot vasaru Pleskavas gubernas laukos, uzrakstita
dziesma kluva par visas tautas kultiiras simbolu un ir ieklauta Latvijas
kultiiras kanona ka viena no divpadsmit visu laiku izcilakajam mi-
zikas vertibam Latvijas skanumaksla.

1980. gada uz Rigu, uz Padomju Latvijas Dziesmu un deju svét-
kiem, kas tika veltiti ,40. gadadienai kops padomju varas atjaunosanas
Latvija”, no Nujorkas atbrauca Annija Vitols — komponista atraitne,
kura péc legendaras Gaismas pils atskanojuma Dziesmu svétku estradée
tika godinata ar ziediem. Dziesma izskanéja tris reizes, ka spitéjot
rezimam — nebijis gadijums Dziesmu svetku vésture. lespgjams, tiesi
Sis spontanas kultiiras manifestacijas rezultata 1985. gada dziesmu
svetkos Gaismas pils jau bija svitrota no repertuara, tacu koristi vienalga
velgjas to dziedat. Nosleguma lielkoncerta laika dziedataji izsauca
sirmo goda virsdirigentu Haraldu Medni un bez jel viena méginajuma
stihiski atskanoja iemiloto dziesmu — perfekti un spozi (51 raksta autorei
to piedzivojot ka lieciniecei — kopkora dalibniecei).

Divdesmitie dziesmu svetki (1990) iezvanija jaunus laikus — pere-
strotkas un atmodas vilnl sabiedriba jau bija jutamas briestoSas par-
mainas. Tas skara ar1 dziedataju sastavu un repertuaru, jo vinu pulkam
bija pievienojusies latviesu trimdinieki rietumos un vinu pécteci —
koristi, komponisti, dirigenti no arzemém, no ,dzelzs priekskara”
otras puses. Kopkorl — pari par 20 000 dziedataju. Ta izradijas pa-
saules latviesu vissirsnigaka tikSanas un emocionali vispacilajosakie,
repertuara zina vispiesatinatakie svetki, kadi vien lidz tam pieredzeéti.
Batiba tie jau iezimeéja jaunu periodu — 1991. gada atjaunotas Latvijas
Republikas Dziesmu svétkus (XXI — 1993, XXII — 1998, XXIII — 2003,
XXIV - 2008, XXV -2013).



XXV Visparéjie latviesu dziesmu svétki sakrita ar Vitola 150 gadu
atceri un bija arl veltljums komponistam, kur$ savulaik teicis: ,Visa
mana dzive ir darbs par tému — ,, Dzimtene Latvija”.” (Vérina 1991: 12)
Svetku ietvaros notika unikals Latvijas kordirigentu kora koncerts
ar Vitola dziesmam un vokali simfoniskajiem darbiem programma,
ka ar1 Vitola darbu atskanojumi simfoniskas un garigas muzikas
koncertos. Lielaja kopkor neiztriikstosi skan€ja Vitola kordziesmas un
kora balades. Virkne opusu — Gaismas pils, Upe un cilveka dzive (1903),
dziesma korim, baritonam ar orkestra pavadijumu Ziemelblizma (1914),
tapat ka Vitola pédéja, jau trimda rakstita miniattira Kaléjs (1948),
piedaloties svetkos ari §1s dziesmas glabatajam un veltijuma adresatam
dirigentam — simtgadniekam Robertam Zuikam, jau atkal metaforiski
atainoja tautas vestures gaitu.

*%A

NeapSaubami, Jazepa Vitola ieguldijums Dziesmu svétku tradicijas
izveidé un attistiba ir milzigs un ietver daudzas svarigas darbibas jomas
un nozimigus faktoru, kas ietekméjusi svétku veidolu. Vispirms tas ir
Vitola komponista devums un ieguldijums Dziesmu svétku pamat-
repertuara no TreSajiem dziesmu svétkiem lidz pat musdienam. Vitola
miizika uzskatama par svétku centralo repertuara asi, pamatvertibu,
nozimigako svétku dalu, kas ieguvusi simbolisku jegu. Jazeps Vitols
ir veicinajis latvieSu kordziesmas zanra daudzveidigu attistibu, kura
ieklaujas ne tikai pasa komponista radosais ieguldijums kora balides
izveide, komponista individuala rokraksta tapSana, bet arl vina
ietekmes uz latviesu komponistu jaunradi.

Ta ka Vitols ilgstosi ir bijis Dziesmu svétku rikotaju vidia (Rigas
LatvieSu biedribas Miizikas komisijas, Dziesmu svétku Ricibas
komitejas, Dziesmu svetku biedribas priekSgala), tapat ar1 bijis Latvijas
konservatorijas un Skanrazu kopas vadiba, vin$ spe€ja konsolidet
spekus, lai Dziesmu svetki kliitu par nozimigu nacionalas mizikas
reprezentacijas arénu. Vitols rosinaja ne tikai kormitzikas, bet ar1
latvieSu profesionalas miizikas izaugsmi kopuma, lidzas kordziesmai
svetkos atvélot vietu nozimigako latviesu profesionalas miuizikas zanru
reprezentacijai. Vitols ka svetku organizators, komponists, pedagogs
ar savas autoritates speku veicinaja augstvertiga repertuara iepliiSanu
svetku programmas, ka ari kordziedasanas prasmes izkopSanu, jo
Dziesmu svetku organizéSana ietvera repertuara politikas izstradi,
jaundarbu pasatiSanu, konkursus, nosu izdoSanu, kordirigentu
kursus un metodisko materialu sagatavosanu, repertuara iestudesanas
koordinaciju, koru noklausiSanos un izvértéSanu — Sos procesus
Vitols parraudzija, allaz uzturot augstus makslinieciskos kriterijus.
Tadejadi Jazepa Vitola personibas faktors ir ietekmejis ari Dziesmu
svetku repertuara veidosanu: taja aktivi iesaistijas jaunako paaudzu
komponisti — Jazepa Vitola kompozicijas klases audzekni. Tapat 1
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ietekme izplatijas kordirigesanas joma, jo jaunako paaudzu dirigenti
un komponisti sekoja Vitola dirigenta pieredzei.

Gan komponista dailrades, gan Dziesmu svetku tradicijas, gan arl
latvieSu miizikas konteksta nozimigs ir tautas mizikas mantojuma,
tautasdziesmu materiala interpretacijas jautajums. Vitola dailrade
izkristalizejas noteikti principi, kuri pastavejusi lidzas citu komponistu,
pieméram, Jurjanu Andreja, Emila Melngaila, Jékaba Graubina pie-
ejam. Pretstata viniem Jazeps Vitols nav sekojis stingriem diatonisma
principiem, bet lavies Peterburga izstradatajam harmonizacijas pras-
meém, neizceloties ar radikaliem etniskas identitates meklejumiem
miizika. Tacu Dziesmu svétkos Vitola veiktie tautasdziesmu sabalsojumi
allaz ir ienemusi paliekosu vietu, ietekmeéjot ar1 svétku daudzveidigo
kopteélu.

Vel viena svariga joma ir Vitola jaunpienesums latviesu nacionalas
garigas miizikas tapsana un tas attistiba. Lai atceramies, ka garigas
miizikas koncerti bija neatnemama Dziesmu svétku sadala jau no Pir-
majiem svétkiem, bet Vitola devums sakralas miizikas sféra, tostarp
Dziesmu svétku noriseés, ir visai ieverojams.

Tadejadi Vitols lidzdarbojies noteikta Dziesmu svétku modela
izveidé un nostiprinasana, un taja Vitola personibas ietekme un dail-
rade vertejama ka svetku tradicijas stabilizéjosais faktors, kas katra
Latvijas vestures perioda izpaudies citadi (pieméram, pec 1934. gada
apversuma — ar maksliniecisko kritériju turéSanu iesp&jami augsta
Iimeni, kas liela méra ir Vitola diplomatijas rezultats, u. c.). Galu gala
ir iespejams runat par arpusmuzikalu funkciju, kas saistita ar Vitola
personibas ietekmi un lomu nacijas konsolidacija, identitates veidoSana,
passaglabasanas nepiecieSamiba dazados miizikas veéstures periodos.

Visi minétie aspekti parada iesp€jas un iezimeé virzienus plasakai,
dzilakai, detalizetakai Jazepa Vitola personibas un devuma izpétei —
jo 1pasi tapéc, ka Dziesmu svétku tradicijas griezuma tas Iidz Sim
darits tikai fragmentari un koncentréjot uzmanibu galvenokart uz
komponista jaunradi un mantojumu miizikas kritikas lauka. Dziesmu
svetku tradicijas unikalitates konteksta ari Vitola darbiba izgaismojas
jaunas Skautnes — saistoSas un starpdisciplinara lauka ejosas.
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JAZEPS VITOLS AND THE TRADITION OF
LATVIAN SONG FESTIVALS

Tlze Sarkovska-Liepina

Summary
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Music Commission of the Riga Latvian Association,
national consolidation and self-determination, Latvian
national professional music

Between the last decades of the 19" century and until the end of
World War II, Jazeps Vitols was the most active, influential and brilliant
figure in Latvia’s culture of music. Over the course of several decades,
his work personified the first golden age of Latvian music, and the
quintessence of Latvian musical culture was the Song Festival.

The growth of Latvian choirs during the latter half of the 19 century
was very rapid and dynamic. Choral singing brought along efforts
which did not relate to music, ever more clearly making out the nation’s
desire for consolidation and self-determination. This created a social
and cultural phenomenon - the Song Festival. The first All-Latvian
Song Festival took place in Riga, in 1973, it centered on a cappella choir
singing, the national repertoire, and the participation of a broad range
of professional musicians and amateur singers.

Vitols played a particular role in the emergence of the Latvian Song
Festivals, as one of the fathers of the national school of composition,
and as an ourstanding public activist and individual. In Memories
From My Life Vitols wrote that the Third Song Festival (1888) led him
,into the boiling centre of the Latvian national movement”. This was
an important crossroads for Vitols” work. At the time of this festival
Vitols was 24, and he was already a composer and instructor at the
St. Petersburg Conservatory. He contributed three movements of a
symphony to the symphonic concert at the festival, and that was one of
the very first symphonic scores to be composed by a Latvian.

While living in St. Petersburg, Vitols was actively involved in Latvian
musical life back home. He was a member of the Music Commission
of the Riga Latvian Association, which was responsible for organising
the festivals. The commission established the repertoire, commissioned
new works, and co-ordinated the learning of the songs. The unusually
uplifting mood of the Song Festival and increasing power of a new music
culture excited Vitols so much that he became the conductor of a Latvian
choir in St.Petersburg. It won plaudits at choral competitions at the 4™
Song Festival in Jelgava in 1895 and the 5" Song Festival in Riga in 1910.

The songs which Vitols contributed to the Song Festival in advance of
World War I took on nearly symbolic meaning. The ballads The Bard of
Beverina (Beverinas dziedonis, 1891) and Castle of Light (Gaismas pils, 1899)



were both based on lyrics by the Nationa Awakening poet Auseklis.
Daughter of the King (Karalmeita, 1903) was inspired by a poem by the
distinguished poet Rainis. Technical maturity, architectonic clarity an a
certain level of complexity could be found in these surprisingly original,
epic and dramatic songs. The choral ballad took over the central role in
Vitol’s choral music.

One might think that the social function of consolidating the nation
of the Song Festival might have exhausted itself once the Republic of
Latvia was established in 1918, but the fact is that the festivals continued
to become stronger and more extensive (there were four festivals 1916,
1931, 1933 and 1938) until the Soviet occupation in 1940. Vitols was at
the forefront of this process. He had diplomatic abilities, authority, and
the skill of finding compromises, and this led singers and conductors
through a major economic crisis and the authoritarian regime, that
was established in Latvia in 1934. Together with other members of the
Latvian Composers’ Association (Emilis Melngailis, Alfréds Kalnins,
Jekabs Graubins, Janis Zalitis, Janis Medins and others) Vitols ensured
that the level of music at the song Festival was sufficiently high. The
repertoire included new compositions which were often innovative,
extensive and technically difficult. Each new Song Festival brought
new stars to the stage, and all of them were students of Vitols at Latvian
Conservatoire (Péteris Barisons, Volfgangs Darzins$, Janis Ivanovs, Janis
Norvilis, Helmers Pavasars, Adolfs Skulte, Bruno Skulte, and others).

Once Latvia was absorbed into the Soviet Union, the Communist
regime was impressed by the mass traditions and the national elements
which broght the festivals close to the Socialist model of the people’s
art — Socialist in nature, national in form. It was, however, important
for the regime to modify the traditions in accordance with the new
ideology. Paradoxically enough, Vitols was quickly included in the
ideological scheme as a ,,desirable” composer, with the regime making
the excuse that he bacame a refugee because he was very old and could
not resist attempts to bring him to Germany. The regime even closed its
eyes to the posts which he held in the , nationalist bourgeois regime”,
and glorified Vitols” long years in St. Petersburg, arguing that he was
following along with , progressive Russian art”. What occupiers could
not avoid, however, was a situation in which festivals, quite unofficially
and in subtexts, reanimated the original essence of them — it was a
festival of the whole nation, and once official tributes were made to
the regime, the classic Latvian repertoire was staged. There were
11 festivals during the Soviet occupation, and this allowed generations
of outstanding conductors to emenge.

The classic repertoire, particularly the songs of Vitols, retained an
outstanding role during the Soviet occupation. Of particular signifi-
cance has been the Vitols’ song Castle of light. In 2003, the Song Festival
was listed on the UNESCO list of intangible cultural heritage.
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MLHIWAMOY 1 ganxdy
SJUIUNIO(] PUV SIQLYILY

LINHINNOMOA N IAIHYV




SI3EIIC BUTO/AC B ITETEPBYPICKOM KOHCEPBATOPUN
(ITO MATEPMAZIAM APXMBOB CAHKT-IIETEPBYPI'A)

Haraansa bparmuackas

Karouesste caoBa:  Isenc Butoac, IlerepOyprekas

KOHCepBaTOPUsl, HOTHbIE PYKOIIUCH,
apxusHble coOpanusa CaHkT-IleTepOypra

Kax wu3pectHo, B cTeHaX IIe€pBOIO MY3BIKaAbHOTO By3a Poccun
KAaCCUK AaThIIICKON MY3bIKK S3eric Butoac (Jazeps Vitols)' mposea 6e3
Mazoro copok aet (1880-1918), mects 13 HUX — B KauecTBe yUeHUKa,
TpuALaTh ABa ToAa — B KadecTBe Ilejarora: IperiojasaTels’, 3aTeM
npodeccopa’. Pasanunble acIieKTsl cBssell komiosnutopa c Ilerep-
Oyprckoil KOHCepBaTOpMel HeOAHOKPAaTHO OCBeIjaAuch B AuTepa-
Type!. AONOAHUTH MaAOU3BECTHBIMM 1AM 3aOBITBIMM  (aKTaMu
noptper Buroaca — koHCEpBaTOPCKOrO MUTOMIIA ¥ MAacTUTOTO ITeja-
rora, yBMAETb HOBbIE TIpaHM €ro OOraToil TBOPYECKON AMYIHOCTH,
OTKOMMEHTHPOBaTh HEIPOCTble ITOBOPOTHI €r0 >KU3HU II03BOASIOT
AOKYMEHTHI, XpaHsdImyecs B apXuBHBIX coOpaHuax Cankr-Ilerep-
oypra — Otgeae pyxomnmucert Poccuiickoit HanymoHaaAbHOV OubAMO-
teku (OP PHB), Kabuuere pykommcert Poccuiickoro MHCTUTYTa
ucropun uckyccrs (KP PUIM), LleHTpaabHOM ToCyAapCTBEHHOM
ncropudeckoM apxuse (LIITIA), LleHTpaabHOM TroOCysapCTBEHHOM
apxuse autepatypsl u uckyccrsa (LITA/ANM CII6), Otaeae pyxomuceit
Hayunoti My3abikaabsHOM Onbanorekn Cankr-IletepOyprckoit koHcep-
Batopuu (HVIOP CII6TK)>.

Peur moiiger o maTepmasax ms coOpanmit Hukoaas Pumckoro-
Kopcakosa, Azekcanapa I'aasynosa, Hukoaas AOpamsbraesa, Huko-
aas OuHAelseHa, Bacuans fcrpebriesa, AaekcaHapa (PaMUHIIBIHA,
Angpes u Hagexapr Pumckux-Kopcakosslx; B 0030p BKAIOUEHEI
M HOTHBIe pyKommcyu Bmroaca, B OCHOBHOM M3 4mcaa IIATHaAIlaTH
My3bIKaAbHBEIX aBTOrpados, xpansmmuxcst B PHB. Bosmoxxno, uyacts
JMICTOYHMKOB, IPeACTaBAEHHbIX B HACTOAIIEN cTaThe, 3HaKOMa AaTBUIC-
KUM CIenmaaucTaM II0 TBopuecTBy Buroaca, HO Ha pycckom s3bIKe
®TM MaTepMalbl HUKOTAA He IIyOAMKOBAaAUCh U He OOCY>KAaANCh,
IIOPTOMY CYMTAIO CBOUM IIPO(eCcCMOHAaAbHBIM AOATOM IIPUBAEYb K
HUM BHMMaHHe.

3axonuns [letepOyprckyio koHCcepBaTOPUIO ABaKAbl — B 1885 rogy
(20-11 BRITTYCK) C aTTeCTaTOM IO KAaccy Teopuu kommnosunuu I0anyca
Worancena (Julius Johannsen)®, B 1886 ¢ AuriaoMoM 1 Maa0# 3040TOI
MeJaAplo IO KJacCy IpaKTM4eckoro coumHeHms Pumckoro-Kopca-
KOBa, OH UM B JaAbHENINeM IIPOJO/AKal COBEPIIEHCTBOBATh CBOU
YMeHMs, C TeM, IYTOOH! dargakmeni / dpazouertvle kamHu’ HAKOILAEHHOTO
OIIBITa IIOAOXKUTDL B OCHOBY 3AaHMS HOBOJ AaTBUIICKOI MY3BIKM.

! MHOrooGpasHsle BapuaHThI
IIPOU3HECeHMs Y HaIlMCaHMs

VIMEHV KOMIIO3UTOpa OTpa’karoT
MyALTMKyALTypHLIﬁI XapakTep ero
TBOPYECKOI AMYHOCTU B MEHSIOIIEMCS
spemenu: Joseph Wihtol, Mocu¢
Meanosuu Bumoav, Vlosegﬁ Srosuy
Bumoa, fsen Bumoa, fIsenc Bumoac.

2C 1 cenrsi6ps 1886 r. LITVIA, .
361, omt. 11, a. 1, a. 11. Crincku
Tperojasareaen u CAy>Kammx.

* TIpodeccop 2 crenenu — ¢ 17 oxrsadps
1901 r. (UTUA, ¢. 361, om. 11, 4. 1,

2. 11. Criucku riperiojasaTeaeit u
cayxamux); mpodeccop 1 crerenn —
BEpOSITHO, C CeHTSIOPsI / OKTAOPsI

1911: ,,B BO3gaHMe 25-21€THEIT
1eAarorm4eckoii 1 KOMIIO3UTOPCKOI
AesATeAbHOCTH, BO3BeAeH B 3BaHIe
npodeccopa 1-oi1 crerrenn,” Kak
CKa3aHO B Ouorpaduyeckux cBeAeHmsxX
0 Buroace, koTopnle caM KOMITO3UTOP
TIPUBOAUT B IUChMeE K

H. H. ®ungeitzeny ot 28 oxrsadps
1911 1. CO CCHLAKOI Ha IIPOTPaMMKY K
0AHOMY U3 KOHIIEPTOB 3MA0TI

(OP PHE, ¢. 816, Apxus

H. ®. dunaeitzena, or. 2, ea. xp. 1224,
A.2). ,,..HeaBHO BO3BeJeH B 3BaHUe
npodeccopa 1-it cremn.”, — mucasa o
Buroace Pycckas mysbikaabHas razeta
B okTsi0pe 1911 (Ne 45. C16. 944-945).

* TunsOypr 1963, Butoa 1969,
Tucsmennas 1976, I'piondeans 1977,
Verina 1991, Bpocaasckas 2005,
bpocaasckas 2009 u ap.

® Baaroapio 3a coeiicTsue
apXUBUCTOB U UCTOYHUKOBEAOB
Hatraamo Pamasanosy (OP PHB),
laauny KonbitoBy 1 AHactacuio
Kacatkuny (KP PUVIN), Aay
Bonnrenxo (LITAAN CII6.), Paucy
Cmoapsannnosy (Apxus CITI6IK),
Tamapy Cxsupckyio, Eaeny
l'onuaposy, Hataanio I'apeesy (HMb
CIIoTK).

® MaaoussecTHbli1 PpakT 3adpuKCHpOBaH
B ITpoTokoae xya. cosera
KoHcepsaTopuu ot 18 mas 1885 r.
(OIUA, ¢. 361, on. 11, 4. 173,

2.11-11 06.).

7 Apazouentvie kamnu (1924) — naspanue
crMOHITIeCKOI1 cIonTsl BuToaca,
OCBsIIIeHHOIT I 1a3yHOBY.
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Marrocmpayus 1. Aaexcanap Koncrantunosnya I'aasynos u SIzernc Butoac (HVIOP CIToI'K)



Manrocmpayus 2. Les Vendredis.
Tutyasnsiii auct (beases, Aeinnur, 1899)

VMarxtocmpauus 3. Les Vendredis.
Menyam Sserica Buroaca (beastes, Aermur, 1899)
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8 HanGoee 110AHBI BapUaHT
crnucka npeacrasaer E. Butoannem
(Buroamns 1963: 76; Butoansn
1969: 4).

74 ° IlInaaunrep, Mocud (Axozed)
Monceesnu (1895-1943), kommozuTop,
My3bIKOBeJ, Ileaaror, 8 1914-1917 r.
obyuaacs B Ilerporpasckoit
KOHCepBaTOpUN I10 K/laCCy
CIeraAbHOl TeOPUY KOMITO3ULINI
. M. Buroaca. B 1918-1922 r.

K1 B XapbKOBe, IIperojasal

B KOHCepBATOPUM, PYKOBOAIA
praV[HCKI/IM CI/[M(l)OHI/I‘IeCKI/IM
opkectpom. B 1922-1928 r. —

B /leHMHIpaje, KOHCYAbTaHT
Hapoanoro xomuccapuara
0o0pa3oBaHNsl, OAVH U3 AUAEPOB
AACM (uaen npapaenus). boia
M3BecTeH Kak 11osT (coopuuky Ceemaas
secmo, Cxpusxaro Teypea 6pran

usansl B [lerporpage

B 1922 1.), MaTeMaTHK, XyAOKHUK,
ckyapnTop, pororpad, epsrlit B
Poccuu riponiaranamuct axasa. ABTop
cTaThyu IAKMPUPUKAL UL MYSbIKU U
apyr Absa Tepmena, usobpeTaTeas
TepMeHBOKCa, OH HaIlicaa OAHy U3
TepBbIX aKaAeMUYeCKMX KOMIIO3UITHIi
AAsl DTOTO DAEKTPOMY3BbIKaAbHOTO
uncrpymenta (Ilepsas aspoporuveckas
ciouma, 1929). Tlocae smurparuu B
CHIA B 1928 1. mepeKAIOuMACs Ha
My3BbIKaAbHYIO Teopuio (Cucmema
My3vrkarvhoil Komnosuvuu Ilurrunzepa,
Mamemamuueckue 0CHOGbL UCKYCCIME)

U A>Xa30ByIo nejarornky. Cpeau ero
aMepMKaHCKUX YIeHUKOB — J5KOpAXK
Tepmsun (George Gershwin), I'aenn
Mmnazep (Glenn Miller), benau T'yamen
(Benny Goodman), Axeppu Maaauran
(Gerry Mulligan) u ap.

Bripouem, He MeHee 3HauMTeABHBIM OKaszaaAcs BKAag Buroaca u B
POCCUIICKYIO KyAbTypy. s3erc Buroac — ,epBbiii HEPyCCKIUIT KOMIIO-
s3uTop — BBIIycKHUK IleTepOyprckoii KOHcepBaTOpMM, CTaBIIMIT ee
nperiogasateaeM” (boosraes 1992: 133) — BocrinTaa He 0AHO ITOKOA€HIIE
KOMIIO3UTOPOB, AMPIKEPOB, MHCTPYMEHTaAUCTOB. TpaiuIIMIOHHBIE
CIIVICKM €er0 IeTepOyprcKuxX y4eHMKOB®, rae AUMAMPYIOLINE IIO3ULIUN
saanmaltor Cepreit ITpokodres m Hukoaari MscKoBckuif, MOXKHO
AOTIOAHUTH VMeHaMM BblAamomeiicss mnmaHmucTtku Hagexaer T'oay-
bosckoit (1891-1975), nucasmeit o Buroace xak o ,,IpeBOCXOJZHOM
MysbikaHTe” (I'oayOoBckast 1988: 56), a Tak’ke 3HaMeHIUTOTO AUproKepa
Azexkcangpa l'ayka (1893-1963).

,Kaacc popm Bea V. Buroap, MyssIKaHT HeOOBIYATHO Pa3HOCTO-
POHHUIT ¥ C IIMPOKMMU B3TAsgjaMi,” BCIIOMMHAA MadsCTpoO.
,BeAnKoAenHo 3HaBIINII KAACCMKOB ¥ POMAaHTUKOB, OH KaK-TO
Cpa3y IOYyBCTBOBaA MOU BHYTPeHHMe CKAOHHOCTU U BbIBeA MeH:
Ha NIpaBUABHBIN IyTh. I1o4 ero pykoBOACTBOM s HaIlical COHATY
Aas GopTenmaHO U A0 CHUX IOP BCIIOMMHAIO MHOTO II€HHBIX €TO
yKasaHMII U COBeTOB. B ero coperax ObL10 MHOTO OOIIETO C TeM,
9TO s capmaa oT Yepennuna un baymendeanrsa. Mue 65110 oueHb
npuATHO Berpetuthes B 1940 rogy c Buroaem B Pure u nmocae goarmnx
AeT 11006.4arogapuTh ero 3a rogs! yuenus.” (layk 1988: 111-112)

B xaacce Butoaca oGydaacs n Takoil HeOpAMHaPHBII MY3bIKaHT, KaK
Nocud Mnaanurep’, upsa cumdonmyeckas mveca [locmyno Bocmoka
ucroanasace 12 mas 1926 roga B3 Boapmowm sase enuHrpasackoit
¢uaapmonnn B 04HON IIporpaMMe C MCTOPUYECKON IIpeMbepOIl
ITepsoit cumponun Amurpusa Hlocrakosmya; mms Ilnaannrepa
3aMaA4MBaAoCh B COBETCKUEe BpeMeHa, BEepPOsTHO, IO IpPUYMHE ero
smurpariun B CIIIA B koH1e 20-X ro40B ITPOIIA0TO BeKa.

[TosBAstAcsa Ha ypokax Buroaca B IletepOyprckoit KoHCEpBaTOpUN
n Huxoaan O6yxos (1892-1954), BriocaeACTBUM 3HAMEHUTHIN HapIUK-
CKUIIT KOMIIO3UTOp-aBaHIapANICT, IIpaBja, MX KOHTAKThl OKa3aAMCh
HeAOATUMMN: IO MHeHUIO HaCTaBHMKA, YIeHIK ,0TKa3bIBaACs cAel0BaTh
IO IIyTU MY3bIKaAbHON AoTukn” (Butoa 1969: 81). D10 eauHCTBEHHBII
cAy4ail IeAarorndeckoi Hempumupmmoctu Buroaca. B ocraapHOM
,cobaka Burdap” (kax mopoil HasblBaAM €ro MOJAOIEeYHBIE 3a CTPO-
TOCTh ¥ HIPMHIIUIINAABHOCTB), OIepeXXas CBOMX KOAJAEeT BO TJAaBe C
I'1a3yHOBLIM, MpOABASLA 4Yyjeca TOAEPAHTHOCTM K pa3HOOOPa3HBIM
HOBaIlMIAM MOJOAEXH, CTPeMsCH ,, IIPeA0CTaBUTh CBOOOAY HacCTOsIIEN
ybexxgernoctu” (Buroa 1969: 81).

Ileaaroramm camoro Butoaca B IlerepOypre B pasHoe Bpems OblAK
npogeccopa lMepounmyc Berikman (Hieronymus Weickmann), kaacc
aaprta, ®pann Yepnn (Franz Czerny) u Kapa ®an-Apx (Karel van Ark),
kaacc Qoprenmano, Jleomnoans Aysp (Leopold Auer), xBapTeTHbIN
Kaacc. EMy a0Bea0ch yunThesa y Tpex KOHCepBaTOPCKUX AMPEKTOPOB:
B opkectposoM Kaacce — y Kapaa Jaspigosa, 10 TeopeTuueckmm
npeameram — y IOamyca Vorancena n Asrycra bepurapaa (August



Bernhard). Ho Bce >ke raaBHBIM HaCTaBHUKOM A4s Sl3erica Butoaca Ha
BCIO >XX13Hb ocTtaacst Hukoaait Pumckuit-Kopcakos.

Kak-To, mepeancreiBast crapble ®K3aMeHallMOHHbIE KypHaAbl, Bu-
TOAC Mpodea XapaKTePUCTUKY, AaHHYIO eMy PumckuM-Kopcakossim
BO BpeMs yueObl: ,OpurmnHazieH; MOXKeT OBITh, IIOTOMY, YTO AaThIII”
(Butoa 1969: 35). CymectsoBaau u Apyrume OT3bIBEI Hukoaas
AHgpeeBuda, O KOTOPBIX, CyAs IO BceMmy, Burtoac ne 3naa. Tak, B
MHCIIEKTOPCKOM >XypHaze 3a Maii 1884-ro mmo mMroram IepBoro roaa,
nposedeHHoro ,Jlocudpom Buroaem, 21 r.” B kaacce MHCTPYMEHTOBKI
u counHeHws1, Pumckuii-Kopcakos momerna: ,,OdeHs criocoben. Ycrme-
xu oranunsle.” VI gasee: ,, Tazanraus u crapatesen”’.

Hegapom Buroac moceatma Pumckomy-Kopcakosy csoo ®opre-
mMaHHYIO coHaty b moll, op. 1 — MacmTaOHOe cOuMHeHMe B poJe
Gesellenstiick, co3gaHHOe UM B IIpeAIIOcAe AHNII roA yuebrr'!. PumMckuii-
Kopcakos Oepe’xHO XpaHNMA TIIeYaTHBINI DK3eMILAAP COYMHEHN,
POCKOIITHO M34aHHOTO Mutpodanom beasessM'?, ¢ aapcTBeHHOI
HaAINCBIO Ha TuTyae: ,Joporomy yunrearo Hukoaaio Anapeesnay
Pumckomy-KopcakoBy B 3HaK UCTMHHON 041arogapHOCTU U I1yOOKOTO
yBakenns. 5.X1.86. Asrop”. Hrime HOTBI ¢ IleHHBIM aBTOrpadoM
HaxoasTcs B coOpanun H. A. Pumckoro-Kopcakosa B Poccuiickom
VMHCTUTYTe MICTOPUM UICKYCCTB', a YMCTOBasI PyKOMNCh IIPOU3BeeHIs —
B Poccurickoit HanyoHaapHOV OuOamoreke'. IlTaMsTHBIN ITOAAPOK,
Kak SIBCTByeT 13 AaThl B IpuBeJeHHOM aBTorpade, Butoac mpenoguec
PumMckomy-KopcakoBy B 3HaMeHaTeAbHBIN AeHb IpeMbepbl COHATHI™:
5 nos6ps 1886 roza aaTeimickuii MacTep OyAeT CYMTaTh HAYaA0M CBOelt
CaMOCTOSITeABHOVI TBOPYECKON Kapbephl.

Pumcknit-Kopcakos Hen3MeHHO ITOOMIPsLA KOMIIO3UTOPCKIIE OIIBITHI
CBOEr0 TaJaHTAMBOIO Y4Y€HUKa, BBICTYIlasi B KaduecTBe AMpIDKepa Ha
IIpeMBEPHBIX IIOKa3aX psda 3HAYUTEABHBIX COYMHeHMII Buroaca.
Peus naeT He TOABKO 00 McroAHeHNUM nepsoli yactu CumdoHuu Ha
BBIITYCKHOM TOP>KECTBEHHOM akTe B MuXali10BCKOM ABOpIie B Mae
1886 roga, HO u O mpembepax CUMQOHMYECKON KapTuHBI I1pasonuk
Auzo 11 HoaAOpst 1889-10', a Takke Gaaaassl 4451 XOpa U OpKecTpa
Besepunckuii 6apd 18 mapra 1900-ro'” (0Ge — B Pycckux cuM@onmaeckmx
KOHIIepTax).

baaroroseitHoe OTHOIIEeHME K y4mMTeaAl0 Buroac mponec depes
AecATnAeTUA. B TpyaHBle TOABI IIEPBOI PYCCKON PEBOAIOLINM OH
OBl OAHMM U3 YeTHIpeX KOHCEPBATOPCKUX IIPOPeccopoB — YAEHOB
BPEMEHHOI0 KOMMUTETa IIO VIIPAaBAEHUIO, ITOANMCABIINX OQULIN-
aapHOe mmcehMo Hmkoaaro Angpeesuay Pumckomy-Kopcakosy c
11pocs00I1 0 Bo3BpamieHny B IleTepOyprckyio KOHCEpBaTOPUIO ITOCAe
HecIlpaBeAANBOTO yBoAbHeHuA'®. IlpuBeaeM TeKCT peAKOTO AOKy-
MeHTa, 3a(PMKCUPOBAHHBIN Ha CIelaAbHOM OJaHKe:

10’ Karaaor apxusHoro ¢poHja

CII6 xoncepsaTopun (1862—

1952) B VingopmarimoHHo-
6ubanorpadpuueckom oraese HMB
CII6I'K, Yuenukn kaacca

H. A. Pumckoro-Kopcakosa (14).

"' TTo 3HaYMMOCTH STOT OITyC—
TOCBSIIT[eHVIe HECOITOCTaBUM C
ApyruMu GpopTeruaHHEIMY homimages
Buroaca, nanpumep, 1o agpecy
AUPEKTOpa KOHcepBaTOpuyt AHTOHA
Pybunmreitna — , ABe IyCTsSYHBIE
mvecsr: FOmopecka, op. 3, u Berceuse,
op. 8 (Buroa 1969: 43).

12 Kak pas B 1886 r. Beasie oTKpbLA
cBoe 50ABIIIOe My3bIKaAbHOE
U32aTeAbCTBO B /leIIIiure ,,B IeAsIX
COAEVICTBIS PYyCCKOMY MCKYCCTBY ™.
»Most conata op. 1 B kataaore
beasiesa umeer OAVIH 13 Ha4aAbHBIX
HOMepOB”, — rojuepKkusaeT Buroac s
Bocnomunarusx (Buroa 1969: 59).

18 KP PUIVIN, . 7, p. XXIV, au. B,
Ne 70.

*OP PHE, ¢. 1021, CoGp. egun.

Mys3. 110CT., o11. 2, Ne 21. Habopmast
PYKOIINCH CHaO>KeHa BAaAeAbYeCKIMU
neqatssMu beasieBa, IpuIcKamMu 1
[TIOMeTaMM IIPOCTHIM U LIBETHBIMU
KapaIIAaLLIaM]/I.

1> CoHara 1po3syJaja B MICIIOAHEHUI
Huxoaas Jasposa B 3a4e JABOPSHCKOTO
cobpanns B Pycckom cumpoHmaeckom
KoH1epTe Beasesa.

16 Toynas aaTa B3siTa U3
6uorpadaecknx csegennii o Buroace,
KOTOpBIe CaM KOMITO3UTOP IPUBOAUT B
miceme K PuHjerizeHy ot 28 oKTabpst
1911 r. co cCBLAKOI Ha IIPOTPaMMKY K
04HOMY 13 KOHILIEPTOB 3MA0TU

(OP PHE, . 816,

Apxus H. ®. dunjerizena, or. 2,

ea. xp. 1224, 1. 2).

7 TouHas AaTa yKa3aHa B HADOPHOI1
pyxormcu beseputickozo 6apoa,
xpansimerics B PHB; na mocaeaneit
CTpaHuIle MaHyCKpUIITa C
AVPVKEPCKUMU ITIOMEeTaM

H. A. Pumckoro-Kopcakosa ero
pyxoit Haueptano: , Vcm. B 1 pas

18 mapra 1900 r. B VI P[ycckom]
C[um¢onnueckom] K[onuepre].”
(OP PHE, ¢. 1021, Cobp. eanH. Mys3.
nocr., o1 2, Ne 19, a. 10).

8 OP PHE, ¢. 640,
Apxus H. A. Pumckoro-Kopcaxosa,
om. 1, No 626.
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19 CakkerTy, AuBepuit AHTOHOBIY
(1852-1916), MCTOPUK MY3BIKU U
BIOAOHYEANCT, y‘{eHI/IK Pumckoro-
Kopcaxosa n Jasrigosa, ¢ 1878 1. eaaror,
¢ 1886 — mpodpeccop MCTOpUU My3BIKM B
IetepOyprckoit KOHCEpBATOPUIA.

% /laBpos, Huxoaait CreraHoBuy
(1861-1927), muaHuCT 1 11eAaror, OKOHYIA
IMeTepOyprckyio KOHCEpPBATOPUIO B

1879 1.; ¢ 1887 1. — npemnoaasarean,

¢ 1899-ro — npocpeccop, B 1915-1921 r. -
VHCIIEKTOP 1 3aM. AUPEKTOpa
KOHCepBaTOpum. YuacTHUK beasesckoro
KPY>KKa, ITepBhIil MICTIOAHUTEAD
Joprenmannoro konuepra Pumckoro-
Kopcakosa (1882), @oprenmaHHOl COHAThI
Buroaca (1886) u ap.

2l Tabean, Ctanucaas Vipanosuu
(1849-1924), neBe11, BOKaAbHBII IT€4arOT,
oOpa3oBaHue oAyuna B MuaaHckoit,
TTapuxckoit, TTerepSyprekoit
KOHCepBaTOpusiX; Ipodeccop
IetepOyprckoit KOHCEpBAaTOPUHA,
uHcIekTop, B 1905 1. HeIIpoA0AKUTeAbHO
BpeM}I 6})1/1 ee AI/IpeKTOpOM.

2 OP PHB, ¢. 902, Apxus
B. B. fIcrpebniesa, om. 1, ea. xp. 14, 4.1, 2.

# Dra 0c00EHHOCTh AaTUPOBKM Buroaca
AaBaTh yKa3aHue Ha IO/, B COKpaIleHNm —
0e3 ,, TeICYn”, TUIIMYHA AA5 BCEX €r0
mceM. 34ech U Aaaee B ITyDAUKyeMbIX
TIMCbMaXx AaThl AQIOTCS B COOTBETCTBUM

C OPUIMHAAOM, IO CTAPOMY CTHAIO;
opdorpadust 1 IIyHKTyaIys IpUBeAEHbI B
COOTBETCTBIE C COBpeMeHHBIMI/I HOpMaMI/I.
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% BeposITHO, pedb MAeT 00 aHIAMIICKOM
MY3bIKaAbHOM KPUTHUKE DABIHE
Osance, Edwin Evans (1874-1945),
MHTEePeCOBaBIIEMCs PYCCKON MY3BIKO
(ero monorpadus o HaitkoBckom
BhIlAa B /lonaone B 1906 r.), mosxe
obrrasmnmcs ¢ Cepreem Jsriaessiv
u Vropem CTpaBMHCKIIM.

» 3 caeayiomero rmcbMa Buroaca ot
30 Hos0ps1 1904 1. sicHO, uTO SlcTpebIien
peocTaByA TpeGyeMble MaTepHabL.
He mckaioueHo, uTo onu 6b1au
JICII0AB30BaHBI SIcTpedIIeBhIM, O4HIM
u3 nepsrix 6uorpados Pumckoro-
Kopcakosa (fctpebiies 1908).

2 M. O. IlIteitHGepr GblA XKeHAT Ha
aouepu H. A. Pumckoro-Kopcakosa,
Hagaexae Huxkoaaesne.

¥ TTuckmo ot 18 nroast 1933 r.

(Buroa 1969: 305). B Apxuse

M. O. Ilrerinbepra 8 KP PN

B riucbMe Buroaa ot 20 gexabpst 1933 1.
(. 28. Ne 492) ecTs mporpaMMKa 9TOTO
KOHIIepTa, Iporteaniero 13 jekadps
1933 r. [locae BCTynuTEABHOTO CAOBa
Buroaca B I otaeaennu npossyuaan
Cxasxa, pomance, apun u3 Kaujes

u Lapckoit nesecmui; 8o 11 oraeaenm —
DoprenyaHHbIil KOHLEPT cis 1oll,
apun u3 Lapckoii nesecnvl, u3 30A01m020
nemyuika, Bocmounuiii pomarc.

3 ITucsmo ot 20 staBapst 1935 .
(Burtoa 1969: 311)

,/VIMIlepaTopcKoe pyccKoe My3bIKaAbHOe OOIIeCTBO
C.-Tlerepbyprckoe otaeaenne. KoncepsaTopus

30 Hos6ps 1905 1.

No 2168

TeaTpaabHas raomaab, COGCTBEHHOE 3JaHue

Ero Bricokopoauio

H. A. Pumckomy-Kopcaxosy

I'ayboxoysaskaemsii Hukoaar AHgpeesud.

ITpenposoxkaas Bam xonmio ¢ yBegoMAeHUs O AapOBaHUI aBTOHOMUU
CIlIetepbyprckoit KoncepsaTopnm, BpeMeHHBI KOMUTET I10 yITpaBASHIIO
CIIb. KoHcepBaTopueil MMeeT 4ecTb JOBeCTM A0 Barmero cseaenr,
yTo XygoxkecTBeHHBIN1 COBeT eAMHOIAacHO ITIOCTaHOBMA ITpocuTh Bac
BepHyThC: Ha Bamry kadeapy u npuraarmaer Bac Ha 3aceganne 3aBTpa, B
cpeay, 30 HOs6p: B 8 V2 4. Beyepa B moMentennu KoHcepsaTopum.

. Cakkerru®
H. Alaspos®
. Butoan
C.Tabean?.”

Eme npu >xmsun H. A. Pumckoro-Kopcakosa Buroac npuaaraer
Bo4bIIMe YCUANS 4451 ITpOMIaraHAbl €I0 HacAe AW, B TOM Yncae 3a pyoe-
>K0M, D1arogaps CBOMM KOHTAaKTaM C HEMEI[KMMM U MHBIMU 3arPaHmnd-
HBIMU ITledaTHRIMU OopraHaMm. ITpusesem rucemo k B. B. flcrpebiieny®:

,25.X1.904%.

Mmnoroysa>kaemslit Bacuanit Bacuasesuy,

O6pamatocs kK Bam ¢ Goasrroi mpocsooit. Hexkuit I-u Evans® B
/loHAOHe TOTOBUT K IleYaTy KHUTY, IOCBSIIEHHYIO 0030py PYCCKOII
My3BIKI — ¢ ororpadpmsamy, asrorpadpamMm U T. A. BBHIAAIOIIVIXCS
JesaTeaert HammXx. Ilpuaosxenme a0aXHO o0OpasoBaTh KaTaaoT
COUYMHEHMII caMBIX KPYIIHBIX aBTOPOB, MeXAY HMMIU, pa3yMeeTcs,
n Pumckoro-Kopcakosa. Mue mnepegaau, uyro Bamm cocrasaen
TaKOJ KaTaAOI Halllero Macrepa®; He OKa’keTe AM MHe B MHTepecax
BBILIIEYIIOMSIHYTOTO TpyAa OOABIIYIO AI0Oe3HOCTh AOCTaBUTh MHE
9TOT KaTaaor Aas nepenucku? ITpemuoro Bam 6yay o0s3aH.

Ecan Bam oxaxkeTcs HeyA0OHBIM ITepecaaTh TOT KaTaloT KO MHe Ha
aoM (Topoxosas 56, KB. 22) 1AM B KOHCEpBAaTOPUIO, TO, MOKeT OBITH,
Brr 2106e3HO yKakeTe MHe AeHb U 4Yac, KOTda s MOT OBl ITOAYIUTD
KaTaaor An4YHO OT Bac.

C cosepiienHbIM ntouTeHneM V1. Buroas.”

[Tocae cmeptu Pumckoro-Kopcakosa 11 B rietepOyprckue, 1 B prK-
CKMe CBOM rognl Buroac moasepxmpaa OTHOIIEHUS C AIOABMU U3
6avKaiiinero OKpy>KeHmUs: Macrepa. Tak, B OIyOAMKOBaHHOI Iiepe-
IICKe C AIOOMMBIM ydeHMKOM Pumckoro-Kopcakosa Makcumman-
aHoM IllTeriHOeproM, CBA3aHHBIM C MOTPOM M CeMeNHBIMU y3aMm™,
TeMa coxpaHeHMs mHamsATu Pumckoro-Kopcakosa mposoguTcsa Kpac-
HOJM HUTBIO: 34eCh U IldaH YYeHMJIecKoro Beuepa B /laTeuiickoii
KOHCepBaTOpuUU K 25-i1 TOAOBIIMHE CO AHS CMePTH KOMIIO3UTOpa,” 1
ITOMCKI 1IBeTHOM perpoaykuny noprpera H. A. Pumckoro-Kopcakosa
aaa Memopuu mysviku Exabca Buroamusma (Jekabs Vitoling) Ha aa-
TBIIIICKOM S3BIKe®, U CIOXKeT ¢ IocTaHoBKoy Kumexa B AyiicOypre®.
JonoaHnTteabHble (PaKThl MOXKHO MOYepHHYTh M3 mmceM Buroaca,



xparsamuxca B PVIMM, aapecosannbix BAOBe Prmckoro-Kopcakosa,
Hagexae Pumckoit-Kopcakosoit®:

,,CI1b, 10.111.913.

I'zyboxkoysakaemas Hagexxaa Hukoaaesna,
baarogapio Bac ot Bcero cepana 3a 400pyIO IaMsTh, 3a AOPOTOI
IT0AapoK®!, KOTOPBIN MEH:I elIle TeCHee CBSIKET C Uy AHBIMY BOCIIOMI-
HaHUAMU O HezaOBenHoM Hukoaae Angapeesnye.
Ileayro Barmry 406pyio pyuky!

Vckpenne nipejanHbiii n 6aarogapusiit Bam V. Buroas.”
,19.1V.915.
I'zyboxkoysakaemas Hagexxaa Hukoaaesna,
K 6oapmomy coxkaaeHMIO, AsA0BCKas KoaaeKius nuceM Hukoaas
AHgpeeBnya OKaszalach Jaleko He TOAHON?. OT MHOTMX IVCEM
OCTaAMCh AUIIH OAHM KOHBepTHL. OHM OBIAM KOTAA-TO A5 KaKMX-TO
rezeit nepeaansl PunHAerIzeHy> 1 UM OyATO OB ¥ BO3BpAIll€HBI; HO
ITIOTOM OYeBMAHO HoTepsancs, ndo Hagexaa VBanosHa* mpu Bcex
CTapaHMSX He CMOIJa MX pasbickath. Ilepeceraaro Bam TO, uro mue
repeAaHo.
B. I'. Baaprep®™ obparrraerca Kk Bam ¢ mpocsboro: paspennts emy
BOCITOAB30BaTbCSI TOABKO OAHUM passis’'OM U3 OAHOIO IIICbMa
Asaaosa Hukoaaio AHgpeesndy. A MMeHHO TeMM CA0BaMH, B KOTO-
PpBIX ToBOpUTCA O TToxBaje VBaHoBa* Meccutickoii nesecme® . 51 ToaHO
DTOTO MecTa He ITOMHIO. Moxer ObITh, Bbl gaaute Barre coraacme
IIO3BOHUTE K BaM ceroaus seuepom? Pasymeercs, , Ha caacTee”.

Lleayro Bamy pyuky. Bam 6aarogapusiii V. Butoas.”

Oco0r1i HayuHBINI MHTepec IpeacTaBAseT Iepemnucka Buroaca c
cetHoM H. A. Pumckoro-Kopcakosa, myssikosegom AHgpeeM Prmcknm-
Kopcakospim (1878-1940), 8 1915-1917 rogax pegakropom-usjareaem
KypHaaa Mysvixarvrviii cospementux. VI3 tpunaanarty nucem Buroaca,
xpasmyxcs B cooparnu A. H. Pumckoro-Kopcakosa B PN, aeBsiTs,
Aatupyembix 1914-1915 rogamu, IIOCBAIEHBI CIOXKeTY, CBSI3aHHOMY C
rybanKariyeit 00AbIION cTaThy BuToAca B HOBOM, IlepeA0BOM POCCHUI-
CKOM XypHaZe, ocHoBaHHOM A. H. PumcknmM-KopcakossiM.* Pertensuio
Butoaca Ha kHury Apnoasga llénGepra (Arnold Schinberg) Yuenue o
aapmonuy (Harmonielehre), nagannyio 8 Bene B 1911 rogy (Schonberg
1911), A. H. Pumcknii-Kopcaxos, BepOsTHO, I11aHUPOBAA ITOMECTUTD
erje B IIepBOM HOMepe MY3viKaAbHoz0 cospeMeika, YTo AAsl aBTOpa
OBL10 A4€40M CKOADb IIPECTMKHBIM, CTOADb ¥ OTBeTCTBeHHBIM. Ho pabora
Ha/, TIepBBIM BBIIIYCKOM >KypHala 3aTsHyAach Ha IIOATOpa roja, TeM
Doaee 4TO CTaThsA, B OpUTMHaJe HallMCaHHas BuroacoMm Ha HeMerrkom
aspIke’’, moTpeboBaja mepeBoja U CBEpOK, OTTOTO ,TOpsIMiT” MaTe-
pMaa 1momaAa AuIIb BO BTopoit HoMep (Butoa 1915).

Ko spemenn onmcriBaeMbIx coOprTuii Myssika lllénOepra y>xe O6b1aa
M3BECTHA IIeTepOyprcKuM scTeTaM — 0aarodapsi mporpammam Beuepos
cospemeritoi mysvixu®! u Konepmos 3uromu?. VI xotst Buroac Bosce He
mpuHajJdeXXaa K ITOKAOHHMKaM HoOBOJ BEHCKOJ IIIKOABI, AyMaeTcsd,
A.H. Pumcxnit-Kopcakos o6paTnAcs K HeMy C Ba>KHBIM IIOpyYeHIeM He
TO/ABKO IIOTOMY, YTO TOT CBOOOAHO BAajeA HEMEIIKUM 1 MOT Oe3 TpyAa
O3HAKOMMUTLCS CO CAOXKHBIM 1 O4eHb 00beMHBIM TeKcToM Illénbepra.

2 TTuckmo ot 15 mast 1935 r. (Butoa
1969: 313). He rosopst o Tom, uto Kumex
u Cadxo, mo unninaTuse Buroaca,
craBuAuch B 1920-e 1. B /1aTBUIICKO
HaIMOHAaAbHO OTIepe.

2 KP PUNH, . 9, Apxus
H. H. Pumckoii-Kopcaxosoii, pasa. 11T
(Buroas V. I.), No 2.

31 He ycraHOBAEHO, O KAaKOM I10AapKe
naeTt pe‘{b, HO CcaM TOH IIMCbMa
KPaCHOpe‘H/IBO CBI/IAeTe/lLCTByeT (o]
yyBCTBax Butoaca K mamsATy yamnreas.

% OueBuao, 1o pocsde H. H. Pum-
ckoit-Kopcakosoit, IbITaBIIeincs
CI/[CTeMaTI/[BI/[pOBaTL BHI/ICTO/UIPHOE
Hacaeauie cynpyra, Butoac pasbickuBaa
caeapt mucem H. A. Pumckoro-Kopcakosa
K AHaTtoAnIo /151408y Ha ITpaBax 0AM3KOTo
ApyTa rocae AHero.

% Pungeitzen, Hukoaait ®eaoposuy
(1868-1928), My3bIKaAbHBIN KPUTHUK,
OCHOBaTeAb ¥ TAaBHBII PeAaKTOp
Pycckoti My3biKaAbHOI 2a3etmbl, aBTOP
O/HOI1 U3 IIePBBIX MOHOTpaduii 0
Pumckom-Kopcakose (Punaeiizen, 1908).

3 Baosa A. K. Asaa08Ba.

% Baasrep, Buxrop I'puropresny
(1865-1935), ckpumay, My3bIKaAbHBII
mucarteab v Kputuk. B 1890 r. okonuna
IetepOyprckyio KOHCEpBATOPUIO

1o kaaccy ckpunku /. C. Ayspa.
Konueprmericrep opkecrpa
MapunHckoro TeaTpa, ¢ 1897 r.
BBICTyTIaA B TIEPUOAMIECKOI TIedaTy,
Bea My3bIKaAbHbIIT OTAeA B Marom
aHYUKAONEOUUECKOM croéape Bpoxeaysa
u E¢ppona. Briorpad Asa08a, oanH 13
KOHTPUOBIOTOPOB MEMOPUAABHOTO
AA20BCKOTO cOopHuKa (Baasrep 1916),
B KOTOPOM ITpUHMMAa ydacTue 1 caM
Buroac (Butoas 1916).

% Ckopee Bcero, umeercs b Buly Muxana
Muxaitaosuu Vsanos (1849-1927),
KOMIIO3UTOP, MyB])IKaAI)HbIIZ KpUTHK,
COTPYAHUK TaseTbl Hosoe 6pems.

¥ Meccumckas Hesecma AASL COAUICTOB, XOpa
u opkecrpa (1878) 110 3aKA10UMTE ABHOT
CLeHe 13 OAHOMMEHHON ApaMbl
IInaaepa — BeITycKHas paboTa

A. K. Asa0sa B ITetepOyprckoit
KOHCepBaTOPUM, C DOABILINM yCIIeXOM
MCIIOAHEHHAs

23 mas 1878 1.

3 KP PUN, ¢. 8, Apxus

A. H. Pumckoro-Kopcakosa,

pasa. VII (ITucema x A. H. Pumckomy-
Kopcakosy), Ne 118.

¥ CocraB COAUAHO PeAKOAAeTUY ObLA
0003HaUeH B peKJAaMHbIX aHOHCAX,
PpasMeIraBIImXcs B epBhIX HOMepax:

, OTKpbITa IOAIIICKA HA HOBBLI XKypHaA
MysvikarvHbLIL COpeMeHHUK, N3AaBAEMBIIT
IT. I'T. CyBunHCKUM 1

A. H. Pumckum-KopcakoBbiM 1104 pea.
Angpes Pumckoro-Kopcakosa (ripu
Garoxaiiiem yyacruu fO. /1. Beiicbepr,
B.T. Kaparsirusa, mpod. V1. V1. Aanmnsa,
A. B. Occosckoro, I'T. TT. CyBunHckoro u
0. A. Dureas)”.
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“ BUAMMO, UMEHHO ITOSTOMY

Buroac He BKAIOUNA AQHHYIO
JyHAaMeHTaABHYIO paboTy B IIepeYeHb
OCHOBHBIX CBOMX ITyOAMKALIUIT Ha
PYCCKOM SI3BIKE, OTPaHMYIMBIIICE B
Bocnomuranusx AMIIb CChLAKOI Ha
cratbu 0 M. Il. Beasiese u

A. K. Asaaose. (Buroa 1969: 96)

1 Tak, 28 mapra 1911 r. B 9KCTpeHHOM
KOHIIepTe Beuepos cospemertoil Mysoiku
B ucnoanenuu C. ITpokodresa
po3Bydaan 2-s u 3-s 1becs us op. 11
IllénGepra (KP PV, ¢. 4, om. 1,

ea. xp. 172).

428/21 aexabps 1912 r. Illénbepr
AMPYIKIPOBaA B 3ae /BOPSIHCKOTO
cobOpannms csoeit cuMQpOHIIECKON
nosmoit [leareac u Meausanda
(Kanmosuirknit 2003).

# IMucsmo A. K. Asia08y oT 14 OKTAOpst
1913 r. (Butoa 1969: 271)
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“ Cyas 1o gaTe nuchbMa, 3aKa3 Ha
CTaThIO OCTYTINA K Butoacy B anpese
1914 r. Kax BuaumMm, norpy>xasch B
M3y4JeHye BOIIpOca, OH BBIIINMCBIBACT
counnens [lénGepra, cosjanmbie
IIOYTH B OAHO BpeMs ¢ Yueruem o
2apmoruu, PakTUIeCKM B aTOHAABHBII
repuoa topuectsa: [TsarHaauars
nieced u3 Knueu sucauux cados Credana
Teopre (Stefan George) op. 15 (1909),
Tpu mbecrr aas GpopTenuano

op. 11 (1909), IllecTs MaaeHbKIX

nvec Aas poprermano op. 19 (1911);
naptutypy Ilecen I'yppe (1901-1911) 3a
AOPOTOBU3HOI OTBepraer.

* V3 muchMa caeAyeT, 4To CBOU
obs13aTeabcTBa 110 cTaThe Burtoac
BBIITOAHNA, CIIPABUBIIINICh CO CAOKHOII
U TPyAOeMKOI1 pabOoTOlI 3a YeThIpe
Mecsia.

“ [Tpexxae Bcero, 13-3a oobeMa
PpereH3upyeMoii KHUTY — ,, .. BeAb
HeMaAao0 Tepnem/ul Tpe6yeTCH n

AAsI TOTO, 4TOOBI, IO HE BIIOAHE
aKaAeMI/I‘-IeCKOMy BLIpa)KeHI/HO caMoro
IllénGepra, “neperpu3Ts” 1 ero
yueHue, 3aHuMaromiee 475 crpanun”, —
Harmuer Buroac (Buroa 1915: 111).

BacxHpIMU g0BOAaMMU ,,3a” MOTAM CTaTh U MpodeccuoHalbHas IPUH-
IMIINaAbLHOCTh, HeIpeAB3ATOCTh Cy>KAeHUII Buroaca, m Hermokoae-
O6MMBINT aBTOpUTET KOHCEPBAaTOPCKOIO Ipodeccopa: B MpernojaBaHmIm
rapMOHUM OH ,CAeA0Bad MeTOAMYeCKMM IpMHOUIIaM PuMckoro-
Kopcakosa u sanmmaicst no ero yueOHuky” (boOwpraes 1992: 133),
KOTOPHIl pejakTUpOBaa U AOIOAHAA B cOTpyaHmdectse co IllTerin-
Heprom.

Eme B 1913 roay, mocae 3HaKOMCTBa cO COOpHUKOM cTaTeii Arnold
Schinberg (Schonberg 1912), HecMOTpsI Ha BCIO MPOHMIO 10 OTHOIIEHIIO
K MIOHXEHCKOMY U3JaHMIO — ,MaHernpuky Hlénbepry”, Butoac sxuso
3aMHTepecoBaACsl TBOPUYECTBOM pajUKalbHOTO BeHIa: , .. Hajo Oyaer
AOCTaTh XOTb ero (pOpTelnaHHble IIbECHL; CYAs 10 HOTHBIM IIpUMepaM
B 9TOI KHVDKKe — Kyaa HameMy Ckpsabuny!” # Jaapneitmmit xog Aeaa
KOMMEHTUPYIOT IIChbMa.

,ITouTOBas KapTOuKa

3aech.

Ero Bricokopoanio Angpero Hukoaaesnay Pumckomy-Kopcakosy,
Kupounas ya., 4. Ne 43/13, xs. 29

19.1V.914. l'opoxosas 56.

MeuoroysaskaeMslit AHApeit Hukoaaesny,
Moit TeaedoH OacTyeT; UTaK — OILATh IMCbMEHHO:

Mse G5l >keaaTeabHO 66110 1MeTs 111én6epra George-Lieder u popte-
nuaHHbIe mbeckl op. 11 mop. 18 (19?) [tak! — H. b.]. Kak npukakere, He
B3ATh AU MHe caMoMy 9Ti Bemn y IOprencona u mpegoctasuts Bam
cuet? Aymaa o Gurre-Lieder, HO Te ledaTaHbI TOABKO B IMTAapPTUTYpe U
IIeHO¥ 0K0A0 15 pybaert — 3HaUUT, He cTOUT .

Bam nipegannniii 1. Butoan.”

Heitbap — [Tabbax, 14.VII1.914
Mmuoroysaxaembiii Auapeit Hukoaaesny,

Xots, A40AKHO OBITB, HadeXAbl Maao Ha Oamskuit Beixoa Cospe-
MeHHuKa, TO 51 BCe-TaK!U Ha BCAKUI cAydall cTapaAcs HaIlyicaTh OT3BIB
00 yuebHuKe rapmonnu I11éubepra k o603HaueHHOMY CpoKy.* Pabo-
Ta ObL1a AOBOABHO TPyAHAs*; 11, HECMOTpsI Ha Bce cTapaHus, s Ooaee
KpaTKoil (pOPMEI HaliTM He MOT. VI3BMHAIOCH 3a HEMELIKUI S3BIK;
IIcaTh Ha PyCCKOM MHe B JaHHOM CAy4Jae CTOMAO OBI CAUIIIKOM MHOTO
BpeMeHu. OueHb ObI MHE XOTEA0CHh IIO3HAKOMUTHCS € TIEPEBOAOM A0
meJyaTaHbsl CTaTbIA.

Mot agpec, 4045KHO OBITS, 3a BeCb aBrycT: cT. Heitbaa Anda[aaackoii]
ryo[epuun], ITab0ax mrpange, ycaapba VHre.

C coBepIIIeHHBIM ITOYTEHNEM
Bam npegannsiit V. Buroas.”

,12.1X.914 Topoxosast 56
Mmnoroysaxaembili Auapeit Hukoaaesuny,

ITo Bceii BepOATHOCTM, MOs CTaThs ellle He IlepeBOAUTCA U Bam
Telleph He HyKHa. XOTeAoCh OBl MHe ee ellle pa3 IIPOBEpPUTE;
OyabTe A00pHI, He OTKaKNUTe IIpycAaTh MHE PYKOINCh XOTs OBI Ha
HeIpOAOAXKNUTEAbHOE BpeM:l.

Mckpenno npeaannniii Bam V. Buroas.”



,IlouTOoBas KapTOYKa

Mmatpa

Ero Bricokopoguio Augpero Hukoaaesnuay Pumckomy-Kopcakosy
Aaua A-pa TackuneHna, 6413 canaropus Payxa

Raivio g., 9/22.V.915

Msoroysa>kaemsbiii AHApeit Hukoaaesny,

Cnenty Bam coobmmTs Mot agpec:

Palkjaroi, Raivio g., Siskanen, J. Is. B[nro]aio

Ox1aaro KOIMIO MOeNl CTaThy; BBl COBEpIIeHHO IIpaBBl: ¢ HOTaMM
Oyaer ,00aee geapHo” u xusee. Hy:xHyio pabory obemiaiocs geaath
B HETIPOAOAXKUTEABHBIN CPOK.

Bcero xoporero. ITpuser Bamreit cympyre, meayio KpecTHnka*® B
HagexJe, uto emy Vimatpa npasurcs. Bam npegannsiit V. Buroas.”

,5.V1.915
Mot TounsI agpec romaio Bam Ha OyAyieit Hegeae.

Msnoroysaskaemsiit Anapeit Huxoaaesuy,

CraTbs MOsI Ka’keTCsl MHe CeToAHsA He XyXKe, 4eM IoJ, TOMY Ha3ag,
3HA4YNUT, OHa roANTCs B 000poT. ToABKO O4HO cOMHeHMe: OyJeT Au
OHa BIIOAHE TIOHATHa 0e3 HOTHBIX MAAIOCTpanmit®, OT KOTOPHIX s
HapOYHO OTKa3aacs, 4TOOBI He cJeAaTh ee CAUIIKOM OOBeMHOIL;
IIO TOJ >Ke IIPUYMHe s He CChLAaACs Ha CTpaHMIIBL U T. II. MHe 1 Oe3
DTOTO Ka’KeTcsl Bce sICHO, HO He 3Hal0, Kak IIOCTOPOHHEMY YMTaTeAlo.
Pasymeertcs1, 445 He-My3bIKaHTa CTaThsA BOBCe He HammcaHa. Ho TyT,
MHE Ka>KeTCsI, ICXOA:

Maxcumunanan Oceesnu [IIteiinGepr] snaer kaury. He nompocure
AV €TO OT MEH: U B MIHTepecax KypHada IIPOYecTh CTaThIO U PEIINTh,
MOJKHO AM 00O¥TICh Oe3 HOTHHIX Bblgep>keK. Ecam HeT, To geao
BCerga IIOIIPaBUMO; CTOUT TOABKO IlepeIncaTh CTaTbhiO CHOBA U
BCTaBUTh TO, UTO >KeAaTeAbHO MeTh; U TyT Makcumnanad OceeBrra
CBOIM COBETOM TOKe OKakeT 0O0AbIIyIO ycayry. CaMoro nepepoja
DTO COBETOM He KacaeTcs; B HeM Hidero He OyJeT U3MeHeHO — pa3Be
B KaKIX-HMOYyAb MeAo4ax.

Bcero xopomero! ITpuser Bameii cyripyre 1 MoeMy KpecTHUKY.
Bam nipegannbiii V. Butoan.”

,1louToBas KapTouka

Cr. Mimatpa

Ero Bricoxopoauio Augpero Hukoaaesnay Pumckomy-Kopcakosy
Aada A-pa Tackunena, 6413 canaropus Payxa

Paiisuo, 15.VIL.915

Mmnoroysaxxaemsiii Anapeit Hukoaaesuy,

Uepes aBa a1 nokngao PUHASHANIO; HO 40 CHUX IIOP He MOAy4YnA
oberranHOM pyKonmcu. ByabTe 400pBI OTAaTh pacropsKeHue, 9To-
611 oHa Oblaa oTmpasaeHa B ceao Caku Tasp[mdeckoit] ry6[epuun],
Aas I'puropns Baanxosa, Ha Moe ums. BaM, oueBAHO, OoAbIIIe I10-
Be3.0, YeM MHe; 1 HeAeAsSIMI 34eCh IIPOBeAeHHBIMI He TaK y>Ke J40BO-
2eH. boapmioe crracu0o 3a mpuraaiienne; pas 6s14 05l BuAeTs Bac u
MOeTo KpeCcTHMKa, HO I10 pa3HbIM IpUYMHaM He yaaaock. Hazo 65110
110 Aeay BcrpeTuThes ¢ IaasynospiM B Cepao00.4e, 1 9TO HECKOABKO
IIOMeIIa0 ApyruM MouM HaMmepeHusam. ITpuser Bam 1 scem Bammum
OT MCKpeHHe IIpeAaHHOTO

. Buroas.”

¥ Cynpyra A. H. Pumckoro-
Kopcakosa — Beitcbepr, I0ams
AazapesHa (1879-1942), koMno3utop
(yuennnia Dureanbepra XymnepanHka/
Engelbert Humperdinck, Maxca
Perepa/Max Reger, Huxoaast
Pumckoro-Kopcakosa u Aaekcanapa
I'2a3yHOBa) M My3bIKaAbHBIN KPUTUK;
COTpyAHIYaAa C My>KeM B XKypHale
Muysvikarvtolil cospemerHuk.

4 YrnoMmuHaeTcs To40BaAblil ChIH

A. H. Pumckoro-Kopcakosa u

IO. /1. BericOepr, Bcepoaog Angpeesiy
Pumcknit-Kopcakos (1914-1942),
roruOIINIA, KaK U eT0 MaTh, BO BpeMs
610Kaap! llennHrpaja.

# O0cy>xaeHMe 3aBepIINAOCh B
I10Ab3y HOTHBIX IIPMIMEPOB.
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%0 Peus uaeT o mocaeaHen
KOPPEKTYype, T. K. 4451 BTOPOTO
HOMepa >XypHaa 3aIlycK B [1e4aTh
Ob1a pasperten 29 okTaAOps 1915 1.

°! Mimeetcs B BUAY TOHOpap 3a
MHOTOTPYAHYIO CTaThIO.

,,32ech

Ero Bricokopoauio Augpero Hukoaaesnuay Pumckomy-Kopcaxosy
Mys. Cospemennuk, CseuHoi1 nep., 2, K. 12

22.IX.915.

MmnoroysaskaeMbili AHapeit Hukoaaesny,

Haunnaro Bam Hagoeaats: HO Bece-Taku npoury Bac sepayTs MHe erie
a3 MOIO CTaThIO — Ay4llle He IIePeINCaHHYIO, a TO I IlepelCaHHYIO.
Obermalo ee He UCIIaYKaTh, TaK YTO C TUIIOTpadeir BO3HM He OyAeT.
ITpoaep:xy ee He 60.€e OAHUX CYTOK.

Hagerocs, Mos1 mpochOa He BCTPeTUT HMKAaKIX OCOOEHHBIX HeYy400CTB.
Bam npesanHbIin . Buroas.”

,1.X1.915.

Mmnoroysakaemsiit Angpeit Hukoaaesny,

Kakercs1, craTest B 9TOM OKOHYaTeAbLHOM BUAe sICHA U, IOXaaAyli,
Aadke He YTOMMUT IUTaTeAs.

ITposepka nepBLIX HOTHBIX IIPUMEPOB 3aTpyAHeHa Hepa3OopUMBLIM
MX OTTHCKOM; HO HaJO I10araTh, 9TO Bee B Iopsaxe.”

Bcero xopomero!

Bam npegannsiit V. Buroas.”

,21.XI1.915.

Mmnoroysaskaemsiit AnApeit Hukoaaesny,

ITpocture, yto pemarocy Bac OecriokouTs BecbMa , AMIHBIM” BOII-
pocom.

l'og Ba ucxoge; npubamkaercs: BpeMms BCAKMX ,4aes”. U TyT
MHe IIOMHUTCS, 4TO B pedakuuu Cospementuka y MeHs — €CAU s
IIpaBUABHO ITOHNMAIO — IMEEeTCsI MaA€HbKUI KpeANT.>!

He oxaxere Am A100€3HOCTL yKa3aTh MHe, Ide M KaK A OBl MOT
AODUTBCS YAOBAETBOPEHNMs MOUX HM3KOIPOOHBIX CTpacTell (160
py©as y Hac, yBbI! — OueHb He B IleHe)?

Ovuens Ob s Bam Op1a 6aarogapeH 3a KOPOTKOe COOOIEHNE ITO
Teaedony (520-15), Kk KOTOpoMy HamepeBaroCh IIPUCAYIIMBATHCS
3aBTpa, BO BTOPHUK, OT 4-5 4.

Becs Bamr
. Buroas

Kax moit caasnbiil kpecTHUK? PacteT He 110 yacam, a IO MUHYyTaM,
Hageiocs! IOanu AasapesHe 11eayio pydxy!”

IIpeacTaBaenHble MuUCbMa OTpakalOT Bce CTaAMM KpPOIIOTAMBOIA
paboTsl Butoaca Haa cTaTheli, CTaBIIel ITEPBBIM IT€YaTHBIM OT3BIBOM
Ha Yuenue o zapmonuu Illénbepra B Poccun. Ilpeasaraem umrareaio
HEKOTOpPBble BBIAEPKKM M3 Hee, UAAIOCTPUPYIOIINE CBOJCTBEHHbIE
Buroacy AucumunanHy MbICAYM M OCTPBIN YM.

, K counmnenuio, npereHayiommeMy Ha HaydyHYyIO II€HHOCTb, CAeAyeT
MOAXOAUTH C BeAndaliiiell oObeKTMBHOCTBIO, U3 KaKoro OBl Aarepst
OHO HU MCXOAMAO”, — DTOM yCTaHOBKM Buroac mnpuaep>kmpaercs
HeykocHUTeAbHO (Buroa 1915: 110). ,Hame xaoTmyeckoe Bpems
HaCUMTHIBAET IMOYTU CTOABKO K€ CeKT, CKOABKO U IPOPOKOB. [..] I Hu
B KOeM c/Aydae He XoTeA OBl OBITh 3aUMC/AE€HHBIM B peaKIVIOHEPHI; HO
peInTeABHO MPOTECTYIO U IIPOTUB yIIpeKa B TYIION 03100A€HHOCTH,
koTtopsiit IIIénbepr OpocaeT BceM, KTO He COr1aceH C ero e AMHCTBEHHO
cracaomeitr sepoit” (Buroa 1915: 111). ,,Kanra Ilénbepra nogo0Ha



KOKOCOBOMY Opexy: A4pO OKPY>KeHO TOACTO} HeCcheA00HOI ABOMHOM
000.109KO11, 11 CaM OpeX, HeCMOTPsI Ha CAaAKUii BKYC, COAEp>KUT B ceDe
Maccy BOABL... Sl mompiTaioch pacuaeHnTs kumry IllénGepra Ha Tpu
rojotAeaa: ydeHne o0 akKKOpAe, ydeHMe O MOAYASLNM U ydeHue O
rapmonusanymu” (Buroa 1915: 113).

Butoac A1000MBITHO KOMMEHTMpYeT SBAEHMS 9SMaHCHUIIaIII
AUCCOHAHCa U pacIIMpeHHON ToHaabsHOCTU: ,IIIéHOepr mpumuceBaeT
3Ha4YeHMe KOHCOHAHCOB JaXke caMBIM OTJaJeHHBIM 3ByKaM psja
00epTOHOB (MMEHHO W3 sBA€HUs ODOEpPTOHOB OH BHIBOAMUT CBOIO
,cucremy nsaoxenus”)” (Buroa 1915: 114); ,, .. A0BOABHO MHTEPECHO:
AVICCOHAHC OH BBIBOAMT M3 MaHepHl IIeTb MAU urpath glissando,
OpU KOTOPOM CAerka 3ajeBaloTcs IpOMeXKyTouHble TOHBI” (Butoa
1915: 115). ,HyXHO OBITb CA€NBIM MAU HeCIpaBejAUBLIM, UTOOBI
OoTpULIaTh INIMPOKME IIepCIIeKTUBBl, OTKpHIBaeMble BHTON CMeAOo
CHUCTEMOIl SKCIpOIpHanuy; TOHAABHOCTh He NMeeT yXe 0oaee
rpaHmil, u Bce Xe, de jure, y IllénOepra onHa coxpaHeHa” (Buroa
1915: 119). ,3ameuannst IllénGepra o koaebGaromIelics U yIpasa-
HEHHOIl TOHaABHOCTU .. COBEPIIIEHHO AOTUYHBI M HaXOASAT ce0e I0J4-
TBEp>KAeHIe BO MHOTUX IIpuMepax. B xpoMaTtndeckoir ckaae OH BUAUT
ocHOBY Oyayeit Teopun” (Buroa 1915: 121).

3ameuareeH BbIBOA, K KOTOPOMY IPUXOAUT peLieH3eHT:

,Yuenne o rapmonnnu IlIénGepra, HECOMHEHHO, OTKpBIBaeT HOBBIE
TOPM3OHTHI AAA TleJarornku. Ero KHMTy cTomMT mpodecTs He TOABKO
[IpeIojaBaTteAl0 TaAPMOHUM, HO U BCIKOMY UHTEPECYOMeMYCs
rpeAMeToM. Sl coMHeBalOCh, OAHAKO, B OOIIell IPUTOAHOCTI BTOTO
COUMHEHM:I AAs y4eOHBIX IeJeli: B HeM CAMIIKOM MHOTO ITI1aKOB,
KOTOPBIE YJIaIIIUIICs He CMOKET OTAEANUTD OT 0.1arOpOAHOIO MeTalla.
SI3BIK KHWUTV He COOTBETCTBYET sI3BIKy ydeOHMKa. Kpome Toro, npnu
YMeHBIIIeHN Y1cAa CTpaHMI] Ha JO0OpYIO MOAOBMHY KHMIA CTala
OBl 3HAUMUTEABHO OOJee MPUTOAHOV K ymorpedaeHmio. [..] Ilycts
ype3MepHOe obuame cpeActs, npusoduMeix IIIénbeprom, mmeer
CBOV COMHUTEABHBEIE CTOPOHBI, BCe Ke — DoabIre cBOOOALI, OOAbIITe
otBarn!” (Burtoa 1915: 124-126)

B ocobennoctn mocaeaHee BOcCKAmMIlaHMe BuToaca 3acTaBasger
CKOPPeKTMpOBaTh YCTOMUMBBIE IIpeACTaBAeHMA O HeM KaK o
KOHCepBaTOpe™ M BCIIOMHUTh OAWH U3 II€PBBIX OTKAMKOB Ha
€r0 MY3BIKYy B IIeTepOyprckoil IledaTy, HaIMCAaHHBI KPUTUKOM
A. C. ®aMuHIIBIHBEIM 1I0cAe npeMmbepbl Cum@onnu e moll B Pycckom
cuMPOHMIECKOM KOHIIepTe 5 gexabpst 1887 roaa:

,,B cumdonnm sroi1 r. Butoas oOHapy>KMBaeT 3HAUUTEABHYIO TEXHIU-
Ky UM HECOMHEHHOe KOMITO3UTOpcKoe JapoBaHme. OH CHABHBIN
rapMOHICT, OH HeAyPHO MHCTPYMEHTYeT, Y HeTO eCTh Aa’Ke yJauHble
tembl. OH 1OKa elrle He camocTosTeeH. [..] OH, O4eBMAHO, YBAEKCS ..
MOIIIHBEIMM CTOpPOHaMM MY3bIKM Bropoint cumdonmn Bopoauna n
BCIO CBOIO CMMQOHMIO HaIMcaA KeCTKO M yraosaTo. PopMoil oH
ellle He BIIOJHE BAaJeeT. B ero cuMQoHMM ectb AAMHHOTHL, €CTb
HEeCcopa3MepHOCTH, BCTpedaeTcs HeKOTopas pasIIUTOCTh [Tak! —
H. B.], ocobeHHO BCAeACTBIE YacTOTro ynoTpeOaeHns mays. Basermm-
Basi JOCTOMHCTBA M HEJOCTAaTKM DTONM CUMQOHNY, BIeYaTleHIe

92 ,My3bIKaAbHBIT CTUAB Butoas

U OCHOBHOUI IPYTIITHI €I0 YIEeHIKOB
.. HEOKAACCUIIV3M ¥ POMaHTU3M,
6asupyIOmMiics Ha HaPOAHON
mysbike” ([Ineepcon 1940: 74); emy
CBOJICTBEHHO ,,6€@CKOMITPOMMCCHOE
oTpuIlaHue MoAepHM3Ma”
(I'prondeans 1977: 40); , ero my3bika
aKazeMIJHa B Ay4IIeM CMbICAe
9TOTO CA0BA: CAEPIKaHHa, ACHa,

U B TO K€ BpeMs IIPUTATaTeAbHO
KkpacoyHa” (Braun, Klotins

2001: 802).
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% Omny6a4. B razete MysvikaivHoe
obosperue 3a 10 zexabps 1887 r.

Ne 27. c. 335-336. Llur. mo: OP. PHB,
. 805, Apxus A.C.PamMmHIIbIHA,
or. 1, ea. xp. 70, 2. 140-140 06.:
Buorpaduuecknit u ucropuaeckmit
CA0Baphb PyCCKUX MY3bIKaAbHBIX
Aesiteaelt. Marepuaant

Buroas V. V.
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% Oanyc Vorancen, Asrycr beprrapg,
Bacnanit Camycn, Cranncaas ['abeas,
Hukoaait ZlaBpos.

% TToMMMO CepAedHOro TOHA ITICeM,
CBUAETEABCTBOM MX APY>KOBI MOXHO
CYMTATh ABAa HOTHBIX aBTOrpada:
Allegretto Buroaca aas poprernmano ¢
AApPCTBEHHOI HAaAIINCBIO aBTOPa

H. 1. Abpambraesy ot 24 mast

1889 r. (OP PHBE, ¢. 5, Apxus

H. V. Abpamsraesa, Ne 84) u

Bapuayus Ne 5 Butoaca, saTuposaHHas
19 ausaps 1900 r., B KOAAEKTUBHBIX
Bapuayuax na pycckyio memy ms
coopumka H. V1. AGpambraesa

(OP PHB, ¢. 1022, Cobp. KOAAEKT. My3.
npoussed., No 2, 2. 10-11).

% OP PHB, ¢. 5, Apxus
H. 1. Abpampraesa, Ne 10.

5 VImst Cemen B IICbME TIOATEKCTOBAHO
1104 MoTuB gl-es2—d2, 3arycaHHBIN
BOCBMBIMU B ¢ moll.

% CKopee Bcero, KOHCEPBAaTOPCKIUIL
Kaceup.

10Ay4MAOCh OBl B pe3yabTaTe OAaronpusATHOe, ecan Obl He OBLAO
3aMeTHO Ha KaXk/0M IIIary, 4To U I. BUTOAD yBA€ueH TeM Ke A0KHBIM
HaIlpaBAeHMeM, II0 KOTOPOMY CAeAyIOT BCe IOYTM HaIly IOHBIe
KOMIIO3MTOPHI C TAAAHTAMBENIINM U3 HUX I. [ 1a3yHOBBIM BO raase.
DTO cTpeMAeHMe MCKAIOUYUTEABHO K Kyphe3HOMY U HeObIBaAOMY BO
4To OBI TO HM CTaA0.”“%

Bonpekn Tomy, 4TO 3a 3peable Xy40>KeCTBeHHbIe B3rasaabl Burtoaca
HEpPeAKO yIIpeKaau B M3BeCTHOM aKageMMYeCKOM Y30CTH, cAydail C
IIIénbGeprom BHOCUT HOBbIe KpacKyl B o 00pas 1 elrje pa3 4OKa3bIBaeT,
4YTO, IO KpaliHell Mepe, B CBOell Ile4arorm4eckoil IpakTuke Buroac
puAepKnBaacs 604ee IMIMPOKUX YCTAaHOBOK, 4OCTaTOYHO BCIIOMHUTD
cAydait 00 aTOHAAbHO COHATe, KOTOPYIO 4eMOHCTPUPOBal Ha DK3aMeHe
KTO-TO U3 €0 YYEeHMKOB — K y>Kacy ABYX APYIMX DK3aMEHaTOPOB —
I'aasynosa u Yepennuna (Buroa 1969: 83).

Ecan aeaosas nepernmcka ¢ A. H. Pumckum-KopcakoBbpiM cBsizaHa
C KOHCepBaTOpHell OIloCpeJ0BaHHO, TO HuchMa Buroaca nncnexkropy
u mnpernojasateaio ¢oprennano IlerepOyprckoii KoHcepBaTOpuUM
Hwuxoaato Vsanosuuy AGpambrueny (1854-1931) morpy>karoT ymTa-
TeAs B I'yIlly IOBCeAHEBHOM KOHCepPBAaTOPCKON XXu3HuU. Ha crpanmirax
Bocnomunaruii Butoac He pa3 TOBOPUT O Ba>KHOCTU MHCIIEKTOPCKOI
AOAKHOCTM B PperyAupoBaHuu yueOHOTO IIporiecca, MpPOHMYECK!U
OIIMCHIBaeT YIpo3y CBOEro HasHauyeHNUsA Ha DTOT IOCT, aHaAOTMYHBINA
Ha3bIBaeT

COBpeMeHHOﬁ AOAKHOCTI 3HaKOMBIX

a10/elt, saEMMaBImux ero*. VM xorsa mms AOpambrdeBa B pPycCKOI

IIpOpeKTopa,

BEpPCUI MeMyapoB BCTpedaeTcs ANINL eANMHOXAbI (Butoa 1969: 50),
MMEeHHO OH 0Bl 6AM3KNMM APYroM KOMIIO3UTOPa B KOHCEPBATOPCKOM
yrnpasaeHNn™. JBeHaAliate myuceM Butoaca Kk AGpaMbrdeBy, XpaH:i-
muxca B PHB*, oxsatsiBator nepmuog ¢ 1900 o 1910 roarr n mocss-
II[eHBl B OCHOBHOM BecbMa IIPaKTMYeCKMM BOIIPOCaM, COIpPS KEHHBIM

¢ rpadpMKOM KOHCepBaTOPCKMX 3aHATMIL. IlponmTupyem Hamboaee

ITIOKa3aTeAbHble 113 HUX.

»ZAoporoii gpyr Hukoaait Visanosuy,

He cy>xaeno mHe Bugets KoHceppaTopuio sripeab 40 HOBOTO roja —
BCe elrje oOpeyeH K >Ka/AKOM IacCHMBHOCTY — BCe eIlle AeXy U AeXa
Tebe mumy!

DTO HEOTpalHOe OOCTOATEALCTBO 3acTaBAseT MeH: OecriokouTh Teds
MOUMH JeAaMM; 3Has He TOABKO TBoe 400poe ceparie, HO U KpoMe
TOTO yBepeH B TBOMX APy>KeCKMX 9yBCTBaX KO MHe, Ha4eIOCh, UTO THI
He CAMIIIKOM paccepauiincs. /leao B TOM, UTO IIpe3peHHbIIl MeTaaal
MHe TeTleph Hy>KeH 00.bIIle yeM KOrja-Amdo; a caM 3a ’KaAOBaHbeM
B KoHcepBaTopuio TackaTscst He Mory. He rmoayunis au caesyeMsle
MHe rpomin? Pasymeercs, 1ocae TpagUIIMIOHHBIX BEIYETOB — B Kaccy
(a0axHO 6BITH 40 p.), KOHCEPBATOPCKUM COJep>KaTeAsM TpaKTupa
0e3 KpemnKMX HallUTKOB 3 py0asl, ydeHNKy Telle TpuAnaTh KOIIEeK.
JKaakme ocraTKu Bce-TaKM 4451 MeHsl O3HAyalOT KaruTaad, Hy>KHBIi
B ®Ty TOKKyl0 1opy. KoTopsi-Hubyab m3 KOHCEpPBAaTOPCKIUX
Ony¢pnes nan CemeHOB”, HaBepHOE, C YAOBOABCTBIEM AOCTABST
MHe ,,AeHe>KHBII TakeT”, 61aro s cBATO 00sA3YIOCh HarpasuTh €ro 3a
9Ty OKa3aHHYIO MHe YCAYTY TpeMs IpusHAMU cepedpoM. [Ipnaaraio
KBUTAHIUIO; Oe3 Hee, Omacaioce, cepatie Baaanmupa AntoHosnua®®
OKa>KeTCs TBep>Ke KaMH:.



CkyuHo, Opar!

Iepeaait ampekTopy™, 4TO 51, CBUAETEABCTBY:I VIM MOe coBepItieHHOe
IIOYTEeHIE, TeIleph CTPALIHO Kalelo, YTO OTKA3aACs OT MX AI00€3HOTO
IpeAAO>KeH!s HacueT 3aMeCTUTeAbCTBa B MOMX KaaccaX; HUKaK He
TIOMBIIIASLA, YTO HEMOIITh MOSI IIPOAOAXKIUTCS TaK A0ATO.

He nmerorca au y Vsana Kakue-HubyAb miucbMa KO MHe?
Cepaeunsiit npuseT TeGe, Anaroanmio KoncrantuHosnay, Aaekcas-
Apy KoHcranTnHoBI4y 1 BceM 400pBIM APYy3baM. MoanTech 3a MeHs!
Kak 3a0posse Hukoaas Aaekcanaposnaa®?

Tsoi1 ,, Kasexka”. . Butoas.
JaHo cue HOYbIO Ha 19 aexabps m[ecsra]

nocaeaHero roga XIX croaerns [1900].”

, OTKpsiTKa Kaskas. Boento-Ipysurickas dopoza. Bud na zopy Kasbex.
3aecs. Ero Bricokopoguio Huxoaaro Vsanosuay AGpamMerdeBy,
KoncepsaTopns.

be3 aaTmI.

Aoporoit Hukoaait sanosuy,

VsBuHM pagm crapoil Apy>kObl, HO B IATHMUILy He MOTYy OBITH B
KoncepsaTopun panbie 12 V2 4.

Cpeaa. Tsoi V. Butoap.”

, OTKpBITKa € BUAOM T. ApXaHreAbcKa

C. INetepbypr, Ero Bricokobaaropoauio Huxoaaio Visanosuay
AbpambrueBy, KoncepsaTopist

Apxanreanck®, 29.XI1.901.

Aoporoit Hukoaaii I1sanosny,

C HoBBIM rogoM! Jymaa Tebe 1ocaaTh XOPOIIMIA 3MMHUIA ,,AaHA-
mad1“®, Ho y ¢ororpada roroBOro He HaIIAOCh, IIODTOMY YK
AOKVAANICSI MOETO IIpUe3Aa, IpuBe3y. 3uMa Uy AHasi; TUIIINHA — CBSI-
tast. C ycepAueM VCIIOAHAIO IPa3AHNYIHYIO IIPOTpaMMy, T1aBHOe —
crnaTh BeIyumAacs!

Cepaeunsiit npuseT Tebe u scem Tsoum! Tsoit V. Butoas.”

, OTKpBITOE IIICHMO.

C. Ietepbypr, Ero Bercokopoano Hukoaaro Vsanosmay
Abpawmrraesy, Koncepsaropusa

Pura, 22.VII1.903.

Aoporoit Hukoaait sanosuy,

MHe crpamHO XxoueTcs omosjaTb B IleTepOypr M3 HeCKOABKMX
NIPUYMH: AeTHss padoTa He JOKOHYEeHa, ecTh 4OBOABLHO MHOTO Jeaa
OTHOCUTEABHO TPeACTOSIero IeBYeCKOro ITpa3AHMKa, a B KOHIIe
KOHIIOB — B JepeBHe IOKyJa ellfe caMas IpMBAeKaTeAbHas >KU3Hb.
Hy>xen an a1 B Koncepparopun pansiite 9 centsa0p:? [Hps6] Beas He
IIpeAIIoAaraloTcs, 1 Ha 9K3aMeHax 1 0e3 MeHs 06011y Tcs — oberraio
IIOTOM BechbMa yCepAHO 9K3aMeHOBaTh BCeX, KTO KeaaeT. Hammimm
MHe OTKPBITKY, Oy4b APYIOM, M HaIMIIM, 4TO MeH:A He Hago! Ho
BO3MOKHO CKOpee — Beab 40 1 ocTaaoch HEMHOTO BpeMeHH, a B
He0.1arornoAy4HoM Ucxode 5 40AKeH yke 30-ro c[ero] M[ecsria] ObITh
B BaroHe. Agpec: cr. benen, Kypa[anackoii] ry0[epuun], nmenue
Azeanaenrod, y A.Buaaomc. ITpuset Tsoum! Tsor V. Buroas.”

% Aupexropom IletepOyprekoit
koHceppaTopuu B 1898-1905 r. 6b1a
A. P. Bepurapg (1852-1908).

% BepositHo, Coko.08, Hukoaait
Azexcanaposny (1859-1922),
KOMIIO3UTOP U ITeAaror, y4eHnK

H. A. Pumckoro-Kopcakosa,
BXOAVBLINIT B cOCTaB beasieBckoro
Kpy>XKa; B 1886-1917 r. mpenoaasaa B
IMpuasoproii xarreaae, c 1896 r. —

B [TeTepOyprckoit KOoHCepBaTOPIM

(c 1908-ro — mpodeccop).

B mceme on, Hapsigy ¢ A840B5IM

u I'1a3yHOBBIM, IPMYMCAEH K
GavKarimeMy oKpy>keHuIo Buroaca;
B Bocnomunanusx H. A. Coxoaosy
OTBeAEHO HeMaa0 JOOPBIX CTPOK.

¢ IO>xHast OTKPBITKa OCTaAach y
Buroaca c Toro aera, xoraa na Kaskase
(8 [TaTuropcke) oH Aeuna peBMaTu3M
U 1umcaa csoio Bropyio cumdonnio,
HpOHaBH_IyIO B HeTPOl‘paAe BO BpeMms1
I'paxkAaHCKO¥I BOTIHBL.

(Butoa 1969: 75)

2 B ApxaHreancke BO BpeMst

HOBOTOAHUX l'[pa:iAHI/IKOB BI/ITOAC

OTABIXaA y CTapIIIell CecTphl, ATHeCH!

Buroast / (Agnese Vitols, 1858-1919), 83
y‘lI/ITe/l])H]/ILl])I I/IHOCTpaHHbIX SI3BIKOB

u ¢OpTeHIIaHO, OpraHI/ICTKI/I n

XopMmericTepa.

% DroT apxaHreAbCKmit , aaHamadpr” ¢
BMAOM IIEPKBU Ha BOCKPECHOIX yaniie
U ABOPHSIXKKOVI Ha CHETy Ha IlepeAHeM
I4aHe TOXe Hera0X. OTKPBITKY U3
Apxanre/u;cxa C O9€Hb KOPOTKIMU
HOBOTOAHUMMU I103APaBACHUAMU
Buroac npuceaaa Abpameraesy TakxKe
B 1902-M 1 1904 r.



¢ Kak nspectHo, Buroac 6p11 aBTopom
kanratel Ceseptoe cusnue / (Ziemelblazma)
op. 45, HaIlMCaHHOI K OTKPBLITUIO
OAHOVMMEHHOTO ABOPILIa KyAbTYPHI,
BBICTPOEHHOTO B Muarpasuce B 1914 1.
Ha CpeACTBa ,,AaThIIICKOro beasesa” —
A€COTIPOMBIIILAeHHNKA U MelleHaTa
Ayrycra JomBposckoro (Augusts
Dombrovskis). B coBeTckue BpemeHa,
6aarojaps TEKCTY ,, PeBOAIOIIMIOHHOTO
nosra /. ITasrae” (Leons Paegle),
CYNTAAOCh, YTO , B a1A€TOPUYECKIX
obpasax cBeTa, II0OeXAAIOIIEero

TbMy”, Butoac nmepeaaa , maero
COIMaAbHOI GOPEOH, IPAAyIIeit
pesoaorym’” (I'prondeana 1977: 53).
AyMaeTcs, 4TO ODTUYeCKMe UAen
Haar/le AASL AaA€KOTO OT ITOAUTUKIN
Buroaca, ckopee, cay>X1au OTCBIAKOT

K PBILIapCKOMY 9I10CY, @ B KOHIITIIUI
COUNMHEeHMs IIPUCYTCTBYET He TOABKO
MeTtadopuaeckuii aaH. Paboras Hag,
KaHTaToli 1eTOM Ha ore, B Kprimy
(,25.VIL.913.”, KaK yKa3aHO B pyKOIucu
HMOP CII6I'K, Ne 1466), komrio3autop
MOT BCIIOMMHATh U peaabHOe IIPUPOAHOe
sIBAeHUe, KOTOprM AIOGOBaAC}I B 31IMHee
BpeM}I Ha CeBepe.

% TTo ApaMaTMYHOMY COBIIaAE€HNIO,
MMUCbMO BI/ITOACa 6LIAO HaIlMCaHO B
Aenp cmeptu M. I1. Beasiena,

28 aexabps 1913 r. 110 cTapoMy CTHAIO.

% OduiinaabHOe 13BECTIIE O CMEPTH

84 M. I1. beasiesa Butoac moaydaer ot
AGpambIueBa UMEHHO B ApXaHTeAbcKe —
ropoge 1oHoctu beasesa. l'opecTHbIit

OTKAMK Ha Tparmueckoe codbITue,
HalpasAeHHbIT ADpambrueBy, Ooaee
Pa3BepHYT B CPABHEHUY C AAKOHIYHBIM
rucsMoM Butoaca Asaosy,

HaIVICaHHBIM B 9TOT e JeHb, 3 AHBaps

1904 r. (Buroa 1969: 267)

7 VIMeIoTCs B BUAY 3HAMEHUThIE
beasiesckue IISITHUITBI, Ha KOTOP])IX
HpOI/ICXO,ZU/I/U/I BCTpe'—II/I EeA?[eBCKOrO
KPy)KKa.

 TTosICHOI TIOPTPET C IBIIIHBIM
5aHTOM Ha IIlee BBIIIOAHEH, KaK
YKa3aHO Ha CHIMKE, 110 ajpecy:
XyaosxecrsenHoe gpororpadiraeckoe
3aBeaenne V. Puexcr (Janis Rieksts),
Pura, Aaexcanaposckast, 17.

% ITpuBeAeHHBIN pparMeHT

IOy ASIPHOII IeceHKu 11po Yrknka,
KOTOPB&II1 ,Ha PoHTaHKe BOAKY Iua”,
HeABYCMBICAEHHO HaMeKaeT Ha
TIpUYMHY T0A0BHOI 604y Buroaca,
YTO OOBACHAET U IIYTOUHYIO IIPOCKOY
YHIYTOKUTH KOMIIPOMETUPYIOIIee
aBTOpa II0CAaHME.

, OTKpBITKA Apxarzervck. byaveap nabepexHoil.

C. IlerepOypr, Ero Bricokopoanio Huxoaaio Vsanosnay
Abpamrraeny, KoncepsaTopus

Apxanreanck, 28.XI1.903.

Aoporoit Hukoaait Visanosuy,

C nobeiM rogoM! He 3aBuayio Bam mertepOyprckum — y Hac Geaas,
4IICTasl 31Ma C IHeeM I CO BceMu Itpeectsamu. Jaxke coanne OpsaeT. A
CeBepHOTO CrsHIEA* Bee ernfe He O5110. Hagerocs, uto y Bac Bce B mopsake?
Ouenb Gecriokorocs 0 Mutp[odare] Ierp[osiae]®. Tsort V1. B.”

,,C. IletepOypr, Ero Beicokopoanio Hukoaaio Visanosnay
Abpamrrueny, Koncepsaropus
Apxanreanck, 3.1.904.

Aoporoit Hukoaaii 1sanosny,

Crracu6o Tebe, ApyT, 3a IMCEMO, HO TOpe, KaKoe Tope B HeM 3aKAIO-
gazocs! VI Tak Moe TsKeaoe IIpeAdyBCTBNE COBLAOCH, — HE YBIDKY
s1 6oabIIe A00pbIx raa3 Murpodana Ilerposnua®, He HyaeT y Hac
6obIIle HaMUX MATHULY — KaHyAM OHM B IIPOIILI0e, B OE3ANIHYIO
ncropuio! Kak Ts5kea0 AymMaTh O TaKOM COOBITUM — U elIle TsKeaee
Oy4eT c HMM CBBIKHYThC:!

Ho repoem ymep nam Mutpodan Ilerposrra! 3Haa BRICOKO Aep>KaTh
cBOe 3HaMs — 0 cebe HI CA0Ba, O APY3bsIX TOABKO 3abotuacs! V i He
MOT €ro IIPOBOAMTDb, HE MOT C HUM HPOLIATLCS IO XPUCTHAHCKOMY
o0Obryaro!

ITpocty, 9TO He PaCHpPOCTPAHAIOCH O cebe 1 O 34eIIHEM — BeAb BCe
TaK HUMYTOXKHO B CpaBHEHUM C TeM, YTO HaM Telleph Ilepe’KMBaTh
npuxoautcal VI Tak BeAb CKOpPO OIATH YBUAMMCSH, ITOTOAKYEM.
Hagerocs Op1Th B KoHcepBaTopuu 8 stHBapsI — KaXKeTcsl, 9TO 9eTBePT.

ITpuset oT cecTpsl 1 crracOoO 3a IMOCAaHHOE e¥i 1 MHe 406poe c10Bo!
Kwmy TBOIO PYKY!
Tsoit V1. Butoas.”

, OTKpBITOE IIICbMO-poTorpadust Buroaa®®

C. IletepOypr, Ero Beicokopoanio Hukoaaro VBaHosiay
Abpamrrueny, KoncepsaTopus

Heit6aa — ITa66ax, 7.1X.910.

ITpuser goporomy Hmuxoaaio VsaHOBMYy U IlOCTapaloch OBITH B
Koncepsatopun 20 cero mecsama ytpowm. Iloka 3aech eme pniba
CAUIIIKOM XOPOIIO YAWUTCA, M XOUYeTCsl IPOAOAXKAaTh KyIaHbe B
MOPpe, HaCKOABKO y>Ke IepeMeHdMBas oroga mossoaser. Hageiocs,
ITO3AHNMM IIpMe340M HIKOTO He 00IKalo.

Tsoit V. Buroas.”

,3aIncKa Ha BUBUTHO KapTouke ,/locnds Msarnosmas Butoan
ITpodeccops CIIb. Koncepsatopuu. I'opoxosast ya., 4. Ne 56
Ero Bricokopoauio Hukoaaro Vsanosuay AGpamerdeBy,
KoncepsaTopns

IToneaearHuK, 0€3 AATHI.

Aoporoit Hukoaait Vsanosuy,

ITo 3akOHY HIPUPOABI Y MEHsl CETOAHs He TO 4TO aAcKas, a Bce-
TakM JOBOABHO HECHOCHas TOAOBHas 004b; O0yab 400p, coobmm o0
BTOM, KOMY CAeAyeT, U He XAV MeH: BO BpeMs KOHCepBaTOPCKOTO
3aBTpaka. bes cymaeHus [dasee caeayer HOTHas cTpouka B F dur B
GacosoM Kaioue Ha 2/4: a—f—a—f-b—-a-g — H. 5.]%. I[Ipomry yHUYTOXNUTD
cue nnocaaunue. V. B.”



,,BTOpHUK, Oe3 JaThl.
Aoporoit Hukoaait Vsanosuy,
1 He 340pOB — OILATH HOTA UCIIOPTIAACH, AAs Pa3HOODpas3us Terepb
Ha MeCTO HpaBOI7I — aeBast. XOTs AyMalO, 9TO CKOPO IIOIIPaBAIOCH,
IIOTOMY YTO HE O4Y€Hb CMIAbHO XBAaTNAO, TO BCe-TaKM HE YBEPEH, 6y,Z|,y
AV B ILITHMUIY yKe B cocrostHun ObiTh B KoHcepBaTOpmm. Beuay
DTOIO CYMTal0 CBOVIM A0ATOM BEPHYTDH IIPVCAAHHYIO MHE KaHTaTy C
IIpOCKOOT1 TTepesaTh ee Ha IPOCMOTP KOMY-HMOYAD 13 TOBapUIIIeL.
Byap 2400p, mepeaaii so Il sTak, 4TO 3aBTpa-IIocAe3aBTpa 0 00Ae3HM
He Oyay.

Tsoit V. Buroan”

B nmxae mmcem Buroaca x AGpambrueBy, rae, Kak IIpaBiao, ¢op-
MaAbHBIe 00CTOATeALCTBA’ 00CYKAAIOTC HepOPMaAbHBIM S3BIKOM —
3a49acTylO0 C U3PSAAHON MPUMeEChIO IOMOpa, — HEeTPYAHO 3aMeTUTh ABe
CKBO3HbIe TeMbl: 004e3HU ¥ HeJOMOTaHMs, O KOTOPBIX aBTOp U3BeIiaeT
ajpecara Kak opUINMaAbHOTO IIpeACTaBUTeAsl KOHCepPBaTOPCKOM aAMI-
HUCTpallUM U IIPOCUT CKOPPEKTUPOBaTh €ro y4eOHOe pacIViCaHUeE;
OTCPOYKM BO3BpallleHNsI B KOHCepBaTOPUIO IOCAe AETHMUX KaHMKYA B
Aatsun. OgHa u3 Takux orcpodek aerom 1918 roga crasa ¢aTaabHOIL.
B Bocnomunanusx ects ussectHast ppasza Buroaca: ,, Bear He yBoaeH 51 13
IleTepOyprckoii KoHCepBaTOpPMUM, HO AMIIIb MCIIOAB3YIO CBOI Oeccpouy-
HbI1 oTIrycK” (Butoa 1969: 83). Vaa1030pHOCTS HTOTO IIpeACTaBAEHS
CeroJHsl HeyMOAMMO JOKasbiBaeTcsl Iaparpadom 6 IIporokoaa Xyao-
>KecTBeHHOro copeTa Ilerporpasckoit koHcepsatopum OT 14 asrycra
1918 roga: B oTBeT Ha X0AaTalCTBO BuToaca, B KOTOPOM OH MOTUBUPYET
CBOIO ITPOCEOY HEOOXOAVMMOCTBIO €T0 YIacTIs B OCHOBAHMM ,, AaTHIIIICKOI
HallMIOHAaAbHOM OIIEPHOM CIIeHbl,” ,TIOCTAaHOBUAU: Ppa3pelIuTh OTITyCK

20 1 auBaps 1919 1. Ge3 coxpaHeHms1 cogep>KaHus” 7,

B 1918 roay IleTporpasckyio KOHCepBaTOPUIO 3aBEPIIMAN ITOCALA-
HIe poccuiickue yueHUku Buroaca. B 1918 roay Briiaa B cseT rocaeg-
HssI POCCHUIICKAsl pelLleH3Msl Ha MY3BIKy Bmroaca, HammcaHHas ero
COpaTHMKOM II0 KOHCEPBAaTOPUM, 3HAMEHUTBIM opraHucrom JKakom
lanamuuev (Jacques Handschin), BKAIOYUBIIUM B 0030p Pycckas mysot-
Ka 0As opzara u opranHyio ITacropaas Butoaca (I'anamma 1918: 139).

Hecmotpst Ha orpesg ns Poccun, octasmmecs TpUALATD A€T XKUSHA
BuroacayscTBOBaa cebs1 CBsI3aHHBIM ¢ poaHoI [leTepOyprekort koHcep-
BaTOpMell Hepa3phIBHBIMM y3aMu. MHOIMe cTpoku B MeMyapax Buroa-
ca TOBOPAT O TOM, KaK TsDKeA0 MY3BIKaHT IlepeXXIBad BBIHY>KAEHHOe
paccTaBaHme: IOBTOPSIONIMECS IeTepOypIrcKue CHBI, BOOOpaskaeMble
Oeceapl ¢ KOHCEpPBATOPCKUMMU ApPY3baAMU... B Apxuse I'1asynosa 8 PHbB
ecTh 3aMevaTeAbHas OTKpBITKA 13 Pury, c maobpaskennem 3ganus /at-
BUILCKOII omleprl — AeTuinia Buroaca. Ona otnpasaeHa B /leHuHIpaj Ha
nms I'1asyHOBa 24 okTA0ps 1926 Toga 1 cOAep>KUT IPYIIIOBOE IIPUBET-
CTBUE AMPEKTOPY KOHCepBaTOPUM OT OBIBIIMX I1eTepOyPICKIX KOAJET;
Ccpeau AeBATV HajIlycell pasHBIMIU IOYepKaMMU eCTh U TaKas peran-
Ka: ,Cepaeuno xaansercst goporomy Azekcanapy KoncrantumHoBIay

Burtoasp.”7

70 VIcKAIOUeHMEe COCTaBASIeT AUIIh
obcy>xaenne cmeptu M. I. beasiesa.

' ITAAV CIT6., ¢. 298, 4. 35,
2. 38-00., 41.

72 OP PHE, ¢. 187, apxus

A. K. T'aazynosa, No 823. Takxe Ha
OTKpLITKe MO>KHO anI/IGyTI/IpOBaTL
asrorpadpsr 1. Tansen-3axaposoii,

b. 3axaposa, I1. Illybepra, E. [llyGepT,
1O. Maesckoro, /. MaeBckoit.
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7 umb MM aapecaTa BIIMCaHO OT
pyku ,M. — A. N. Rimski-Korsakov”.

7 Mapxkosnd (Bepren), Mapus
(Mukaanna) DayapaosHa (1873-?),
apTHCTKa Ollephl (MEIIII0-COIIPaHo),
KaMepHasl IIeBUlIa U Ie4aror. Y4maach
B ITeTepOyprckoit KoHCEpBaTOPUM

y ®panua Yepnu (Goprennano), a
3atem y Hataauu Vpenkoii (Bokaa).

B 1900-1917 r. coanctka MapumHcKOro
TeaTpa; BBICTyIlala KaK KOHIIepTHas
nesuna. C 1917 r. — mpodeccop
ITerporpaackoit KoHCcepBaTOPUN.

75 HaabanasH, VMioannec PomaHosmy
(1871-1942), ckpumnay, mpoaoAXKaTeab
Tpaaunuii ceoero yunrteas /1. C. Ayspa
B [TeTepGyprckoit KOHCepBaTOPUM,
npodeccopom koTopoit 6511 ¢ 1908 r.

7 Voayyc, [etepuc [ayas, Peéteris
Pauls Jozuus (1873-1937), aaTBuiickumii
OPTaHNUCT 1 MySBIKa/H)HI)UZ reaaror.
Boimrycknuk Ietep6yprekoii
KOHCepBaTOPUM I10 KAaccy oprana Ayu
Tomnanyca (Lui Homilius).

B 1903-1907 r. kanteapmetictep TeaTpa
P1>KCcKOTO AaTHIIIICKOTO O0IIIeCTBa.

B 1918 r. 6b1a nipuraaren Buroacom B
atsuiickyio HanmonaapHylo onepy s
KayecTse AUPIVEKEpPa, B

1919-m — B AlaTBUIICKyIO
KOHCepPBaTOPUIO B KayecTse
rpodeccopa OpraHHOTIO KAacca.

B 1935-1937 r. pekTop KOHCEpBaTOPUML.

77 TBopueckuii 1001aeit 48-1eTHero
KOHCEPBaTOPCKOTIO Ipodeccopa
INMPOKO OCBeIaAcCs 1 B ApyTux

I1eJaTHBIX OpPraHax, B YaCTHOCTH, B ABYX
BBIITycKax raseTs Hosoe 6pems
(NoNe 12804, 12809).

Ocennr 1926 roga Oplaa oTMeueHa A4s1 Buroaca moAroTOBKOM K
3HaMeHaTeAbHOIl JdaTe — IIpa3AHoBaHMIO 40-aeTus TBOPYECKO Aesi-
TteapHOCTU. B Apxuse PVIVIV HaxoauTcsl NpuraamieHue Ha pUSKCKUe
Top>KecTBa, agpecopannoe A. H. Pumckomy-Kopcakosy. Konsepr or-
npasaeH us Jarsum 6 gexadps 1926 roga, mpuirea Mo Ha3HAYEHMIO
8 aexabps 1926 roaa.

Agpec HameyaTaH Ha MallIMHKe Io-pycckim: ,/lenmnrpas. CCCP.
Angpero Hukozaaesnmay Pumckomy-Kopcakosy. Coserckas 48, xs. 10.”
Tekcr camoro mpuraamenus HabpaH TUIIOTPaCKUM CIIOCODOM Ha
ABYX SI3bIKaX — AATBIIICKOM M (PPaHIIY3CKOM” U M3BEILJaeT O TOM,
YTO 3HAMEHUTHINT KOMIIO3UTOp, Ipodeccop Joseph Wihtol ormedaer
40-21eTne MYy3BIKAABHON JESATEABHOCTHM; IIO DTOMY cAydaio Oyaer
YCTPOEH KOHLIEPT M3 Ipom3BeJeHMII 00maAdpa B 3ganmu Harmo-
HaabHOI orepnl 13 aekabpst 1926 roga B 19.30 u Oanker B 22.30 B
Od¢uuepckom kaybe (Valdemara iela, 5)...

3aHnMasICh OpraHM3anyen CoObITIS, BuTo ¢ He MOT He BCITOMMHATE,
Kak oTrMedaan B IlerepOypre ero mepsbiit Ooablnoit 100maeit 1911
roaa. ,,5 Hosa0psa MIPMO [MmnepaTopckoro Pycckoro My3sbeIkaabHOTO
oOrmecrsa] mpasAHyeT 25-2eTHe My3BIKaABHOM AesTeABHOCTU IpOod.
W. V. Buroas, .. KOTOPBII IIO IIpaBy MOXKeT CUUTAThCA IIEPBBIM U
Hanboaee KPyIHBIM KoMIo3uTopoM OcTseiickoro Kpas”, — Mmcaaoch
B BedylleM My3blkaabHOM usganum Poccum (PMIT 1911, 45: 944).
Ecan B mpeABapuTeABHOM aHOHCE COODIIAAMCh OCHOBHBIE (PAKTHI
6uorpadum megarora 1 KOMIIO3UTOpa U IePednCAsIANCh T1aBHbIe eTo
COYMHEHN:, TO CTaThs B cAeayloiieM HoMepe Pycckoil My3bIKaAbHO
razeTsl OblAa ITOCBAIEHa TOP>KeCTBaM, YCTPOeHHEIM B leTepOyprckort
KOHCEpBaTOPMUIL.

,5 Hosbpsa B Dboasmom 3aze KoncepsaTopum cocTosAcCs
I00MAeIHBII KOHIepT U decTsoBaHme mnpod. V. V. Buroas.
Kpome wmsBecTHBIX cMMQOHMYECKNX IPOU3BeAeHNUI I00MAApa,
MCIOAHeHHBIX 1104 ynpasaeHneM A. K. I'aazynosa (JdpamaTtudeckas
yBepTiOopa, Bapmammm Ha AaThIIICKYIO TeMy), I-oit Mapkosma’
OB12 crieT KpacuBbIlI pomaHc Yydechutii kybok, T. Haabanasaom™
coirpana CkpunmyHas ¢paHTa3us Ha AaTHIITICKMe TeMHl. Boabmmon
XOop O0O0beAMHEHHBIX AATHIIICKUX OOIECTB 1104 YIpaBJeHMeM
I1. Mosyyca’™ 3aMedaTeAbHO CTPOIIHO CITea psJ IMpeKpacHBIX XOPOB,
MMeBINNX KPYIHEINA ycreX. B aHTpakTe mponcxoauao decTBoBaHUe
obuaapa. CIIo. Adupexknus VIPMO wnsbpasza ero IIOYeTHBIM
yaeHoM, CII6. KoncepsaTopms npusercrsosaaa V. V. agpecom n
rmoAHecaa cepeOpsHEIN cepBus. Jajee cae40BaAyl MHOTOUVICAEHHBIE
JdemyTtanunu c agpecamu 1 mojapkamu (ot IlomeumTeanHoro
CoBeTa A4 TIOOLIPEHNS PYCCKUX KOMITO3UTOPOB, psAa TeBIECKUX
aaTteimicknx — OOmiecTs —  meTepOyprCKMX ¥ MHOTOPOAHMUX,
My3bIKaabHBIX OOLIecTB 11 Ap. yupexxAeHnin). JOonasp yaocronacs
IIOAYYUTH IIO3APaBUTEABHYIO TeaerpamMMmy oT Ilpeaceaareas
T'aasuoit Aupexknun VIPMO Ee Bricouectsa ITpunrieccst Eaenst
l'eopruesnsr CaxceH-AAbTeHOYpPICKON, a TakKe 0o0Jee COTHHU
TeZerpaMM OT Pa3HBIX MY3hIKaABHBIX JesATelell n yuapexaennii. Ko
AHIO 100MAsgpa cobpaHa KpyIHas CyMMa Ha ITOKYIIKY ycaAbObl A4s
. 1. Butoasa Ha MecTe ero poAuHsbl, B AudasHackon rydepanm.”
(PMT 1911, 46: 967)7



Pasmax, ¢ KOTOpBIM HIpPOXOAMAO I00OVAEIHOe MepomnmpusaTue, ObLA
CBMAETEAbCTBOM AI0OBMU U YBasKeHNsI, KOTOpbIe ITUTaAu K Butoacy KoH-
ceppaTtopckne koaaern. ITocae 1918 roga npasaHosanus B yectb Bu-
To/ca B CTeHaX /leHMHrpaCcKoil KOHCepBaTOPUM IIPUOCTaHOBMACEH Ha
AOATVIe TOABI, YTOOBI BO30OOHOBUTHCS AUIIIb B ITIOCA€BOEHHOE BpeMs.

Tak, o cayyaio 100-aetms kommnosutopa B Aekabpe 1963 roza B
Maaowm 3aae um. ['1a3yHOBa COCTOSACSA KOHLIEPT U3 €T0 IIPOU3BEeJeHNIA.
ITporpamMa, OTKpPBIBIIIAsICSI BCTYIIUTEABHBIM c10BOM ITpogpeccopa Ce-
MeHa ['mH36ypra, Bkaovasa GpopTrennaHHyIo, CKPUIIMYHYIO, KAMEpPHO-
BOKa/ABHYIO, XOPOBYIO M CUM(pOHINIECKYIO MY3BIKY AaTBHIIIICKOTO Mac-
Tepa, IPO3BYJaBIIYIO B MICIIOAHEHU XOpa I OpKecTpa KOHCepBaTOPUM
(anpmxepnt Apennp Muxaitaos u IOpuit Kpamapos), xopa /Jennsn-
rpaackoro TexHoaormueckoro mHcTuTyTa, coancros Hazexapr IOpe-
Hesoit, Jdane bepsas (Dace Beérzaja), Slyrpure Ilytupine (Jautrite Put-
nina). PelieH3unio Ha KOHLIEPT HamuMcaA OAUH U3 BeAYIITUX MY3bIKOBe A0B-
ucropukos /AOAIK mpodeccop Anaroamit Amurpues (Amurpues
1964: 3).

ABaaniath Aer cmycts, B anpeae 1983 roga, 120-aetme Butoaca
MpOIIA0 B /leHMHTPaACKOI KOHCepBaTOPNY 110/, 3HAKOM BBICTYTLAEHILS
prxcknxaptucTos. [IpeacraBuTeAbHYIO AeAeTalifIo U3 APY>KeCTBeHHOM
KOHCepBaTOpUM BO3rAaBAsA popekTop Asuarapc Kassunsi (Dzintars
Klavins), KOMMeHTUPOBaBIINMII TPOrPaMMy KaMepPHOI MY3BIKM, KOTO-
pylo ucnoaHaau ckpunad Axgpuc baymanmc (Andris Baumanis),
BuoAoHueancrka Jarima Kynkyae (Laima Kunkule), muanucrka JaiiHa
Buavma (Daina Vilipa). Hactoammm yKpamleHneM KOHIIEpTa CTalo
BBICTYTLeHVIe 3HaMeHUTo1 iesuirst JKepmensr [efine-Barnep (Zerména
Heine-Vignere). B koHcepBaTOpcKoil rasete Mysvikarvrvle kadpvr Obla
IoMelrieH oT3biB Ipodeccopa Aaasl KeHurcOepr Ha KOHIIEPT AaTBUIA-
ckux My3biKanTos (KenurcOepr 1983: 4).

B namm AHM mpomaraHae TBOpuecTBa Buroaca MHOro cma orgaer
B IlerepOyprckoit koHcepBatopum aouieHT Tarbana Bpocaasckas,
3asegytontas KabuHeToM mcTopmum HallMOHAaABHBIX KyAbTyp. Ilepsoir
acTo4yKou 100maeiHoro roga Burozca Ha metepOyprckoit semae cra-
A0 OpraHM30BaHHOEe el0 HayuyHO-TBOpYecKoe 3acejaHue, IIpolealriee
22 mapta 2013 roga B Jome HalMOHAaAbBHOCTEN, TIAe CTYAEHTBI —
KOMIIO3UTOPHI U My3bIKOBeAbI I leTepOyprckoit KoHcepBaTOpUM OOCYK-
AaaAu B J0KAajaxX U AVICKYCCUAX pa3Hble >XaHphl TBOpuecTBa Buroaca.

Iloxxaayit, r1aBHOM AaHBIO HaMATH Burtoaca B mocaeAHMe roabl
CTal0 MHULIMUPOBAHHOE AATBIIICKUMM KOAJAeTaMM YyCTaHOBAeHIUe
B Cankr-IletepOyprckoit KOHCepBaTOPUM MeMOPMAABHON AOCKU Y
Kaacca Ne 36, rae HeKOr4a IIperioJasald caM MY3BIKaHT, Iae paboTtaa
ero yuurteab Pumckuit-Kopcakos 1 MHOIue Apyrue mpeacTaBUTeAU
CAaBHOJ KOTOPTHI KOMIIO3UTOPOB IETePOYPICKON IIKOABI, BKAIOYas
IMMocrakosmua. Top>kectsenHas LiepeMoHus 6 okrsa6ps 2011 roga
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nporaa B pamkax Aneit Purm 3 Cankr-IletepOypre mpu akTUBHOM
yuaactyu ['enepaabHOro KOHCyAbCTBa Pecriy0ankm Jatsus.

B 3akaioueHye HaIlOMHIO O HeOpUIIMAABHOM IIO3ApaBAE€HUN, OT-
npasaeHHOM Buroacy ns Jenunrpaga B uioae 1933 roga, Ko g4HIO ero
70-aetnst, M. O. Il TeitnOeprom.

,IIpolao y>xe o4eHb MHOTO A€T C TeX IOp, KaK MBI ITOCAEAHNI pa3
BuAean Bac B Halleil cpede, 1 BCe DTO BpeMsI sI XKNMBO OIIYIIAIO,
HAaCKOABKO MHe (11, AyMaeTcsl, He O4HOMY MHe) He40CTaeT CpeAu Hac
TaKOTO I]e/bHOT0, I1y0OKO ITpeaHHOIO CBOEMY MCKYCCTBY, IIPSIMOTO,
CTpOTOTO K cebe 1 APYTUM, U, YTO OCODEHHO BaXKHO, Bcerda 604poro,
IIPOHUKHYTOIO 3JOPOBbIM ONTUMU3MOM XYAOXHIKA U YeAOBeKa,
KakuM Brl Bcerga siBasances nepes Hamu.” (Buroa 1969: 303)
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JAZEPS VITOLS AT THE ST.PETERSBURG
CONSERVATORY

(BASED ON MATERIAL

FROM THE ST.PETERSBURG ARCHIVES)

Natalia Braginskaya

Summary

Keywords: Jazeps Vitols, Nikolai and Andrei Rimsky-Korsakov,
St. Petersburg Conservatory

Latvian Classicist Jazeps Vitols spent 38 years (1880-1918) at Russia’s
first music academy. For six of those years, he was a student, but for the
remaining 32 —a teacher: initially a lecturer, later a professor. The docu-
ments that are stored in the St. Petersburg archives — the Central State
Historical Archive (LII'TIA), the Russian State Archive of Literature
and Art (PTAAN), the Russian National Library Manuscript Division
(OP PHB), the St. Petersburg Conservatory Musical Science Library
Manuscript Division (HVIOP HMB CII6I'K) — offer the ability to supple-
ment the portrait of Jazeps Vitols with little known or forgotten facts, to
reveal his rich artistic personality and comment on the complex twists
in his life. There we can find characterisations of Vitols by N. Rimsky-
Korsakov, written in the pages of the student’s personal evaluation in
1884, as well as the dramatic episode from the Petrograd Conservato-
ry Artistic Council meeting minutes from August 14, 1918, and many
other sources. Of particular scientific interest is Jazeps Vitols’ review,
commissioned by N. Rimsky-Korsakov for his magazine Mysvixaavtuiii
cospemennux (Musical Contemporary) regarding Arnold Schonberg’s
Harmonielehre (1911). In addition to the reconstruction of new details
about Vitols” life and the conservatory environment, the publication
also includes a chronicle of events honouring Vitols that took place at
the St. Petersburg/Leningrad Conservatory during Vitols’ life, as well
as after his death, including the public opening ceremony of a memo-
rial plaque in his honour in October 2011.
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! Sanktpéterburgas konservatorijas
Makslinieciskas padomes sédes
protokols 1918. gada 14. augusta.
Sanktpéterburgas Centralais valsts
literattiras un makslas arhivs
(Lenmparvnotii 2ocydapcmeenovlil
apxus Aumepamypol U uckyccmea
Canxm-ITemep6ypea: LITAAN),
298.f., 1. apr., 10.1, 38. 1p.

un 38. Ip. o. p.

280 trakt&jumu parnéma ari Olgerts
Gravitis, gatavojot izdoSanai
meistara memuarus (Vitols

1988: 315-316). Komentaros par $o
tému O. Gravitis atsaucas uz

J. Vitola skolnieka, komponista
Jana Ivanova stastito.

KRIEVU MUZIKU SARAKSTE AR JAZEPU VITOLU PEC
VINA AIZBRAUKSANAS NO SANKTPETERBURGAS

(PAR RETIEM VITOLIANAS AVOTIEM LATVIJAS
MUZIKAS AKADEMIJA)

Lolita Furmane

Atslegvardi: arhivi, epistularais mantojums, akadémisms,
modernisms, Péterburgas konservatorija, emigracija,
skandarbu veltijumi

Jazeps Vitols atstaja Sanktpeéterburgu (kop$ Pirma pasaules kara
pardévetu par Petrogradu) 1918. gada vasaras beigas. Sanktpéeter-
burgas konservatorijas Makslinieciskas padomes dokumentos joprojam
ir atrodams S$is aizbraukSanas pamatojums: profesoram Vitolam
lidz 1919. gada 1. janvarim bija pieskirts bezalgas atvalinajums, lai
vins$ varétu piedalities, ka tika rakstits, ,Latviesu nacionalas operas
skatuves” dibinasana.! Notikumi tomeér izvertas citadi. 1918. gada
18. novembr1 tika proklaméta neatkariga Latvijas valsts, savukart
Krievija sacies pilsonu kar$ un ta radita sociala katastrofa mudinaja
daudzus Krievijas inteligences parstavjus doties emigracija. Vitols pats
uzskatija, ka vina attiecibas ar Péterburgas konservatoriju ir beigusas
tikai ex officio, tatad de facto tas aizvien pastav, jo ,kamer tur vél darbosies
jele viens pats no maniem draugiem kollegam, es jutiSos saistits pie
savas alma mater” (Vitols 1963: 91). Tas var skanét paradoksali, bet vél
trisdesmito gadu vidii, rakstot memuarus, komponists lietoja savai
Rigas dzivei beztermina atvalindjuma (!) apzimejumu.?

Ievérojamais latvieSu miuizikis nodzivoja Peterburga (autore turpmak
lietos So kultiirtekstos aprobéto nosaukumu) gandriz cetrdesmit gadu,
un §1 pilseta liela méra izveidoja vinu par to personibu, kadu pazistam.
Pats komponists ne reizi vien ir uzsveris tur nodzivoto gadu bagato
saturu. Tadél Péterburga pavaditais laiks liek meklét dzilakus iemeslus
arl daudziem Latvija aizvadito Vitola mtza gadu postulatiem: tie
vienmer kaut kada meéra risina pagatnes problemas, bet vienlaikus ar1
pienem uzvedibas modeli nakotnei.

Arkartigi saisto$u materialu $aja zina piedava komponista sarakste.
Ta ir ne tikai milziga (plaSakais epistularais mantojums, ko kads
latviesu muzikis jebkad aiz sevis ir atstajis), bet sava konversacija ar
laikabiedriem ar1 arkartigi bagata, smalka, aizraujosa. Visai nozimigu
Sis korespondences dalu veido pravais vestulu klasts, kas glabajas
Jazepa Vitola Latvijas Mizikas akadémijas (JVLMA) Jazepa Vitola
pieminas istaba. Taja ir vairak neka 500 vestulu, ko profesoram Vitolam
rakstijusas dazadas personas no 1919. gada vasaras lidz 1934. gada
rudenim. Sis mantojums visticamak péc Otra pasaules kara tika izvests
no komponista dzivokla Riga, Gertriides iela 3 un novietots lidz ar
daZiem dzivokla interjera priekSmetiem un fligeli toreizéja Latvijas PSR



Valsts konservatorija. Viss liecina, ka konservatorija ienakusais véstulu
sainis sakuma bija daudz lielaks. Tas skaidri atklajas turpmakajos gados
fiksétaja avotu sistematizacijas procesa, proti, 1954. gada tika iesakts
darbs pie Vitola arhiva sakartoSanas: vestules tika rtpigi apvakotas
un ar Mildas Zalites® roku Sifrétas. Vel 1944. gada vasara vina bija
personiski runajusi ar Vitolu par komponista rokrakstu droSibu un
1958. gada almanaha LatvieSu miizika pirmaja séjuma publiceja ieskatu
Saja arhiva (Zalite 1958: 211-236), noradot uz kopuma vairak neka
3000 vestulem. Pat tad, ja pienemam, ka raksta autore sniegusi tikai
aptuvenu korespondences vienibu skaitu, tas ir loti iespaidigs. Griti
pateikt, kura bridi Vitola arhivs tika sadalits, tacu ka vienots krajums tas
vairs nepastav. Mana personiga pieredze Saja téma lauj secinat, ka dala
vestulu nonaca tagadéja Rakstniecibas un miizikas muzeja (RMM), cita
dala — Latvijas Valsts arhiva (LVA) un acimredzot vel citos fondos.

Miizikas akadémijas kolekcija saglabajusos vestulu autoru vida ir
vairaki pasaulé un 1pasi krievu kulttirvide pazistami muziki (Leopolds
Auers, Vensans d’Endi, Anri Marto, Aleksandrs Grecaninovs, Daniils
Amfiteatrovs, Viktors Babins),* ka ari specifiskakos kontekstos atklaju-
sas kulttras personibas (Nikolajs Arcibusevs) un Vitola gimenes
locekli. Temas pilnigakai izpétei biitu principiali svariga So avotu
veseluma apzinasSanas.” Turklat pétnieciba Saja téma nav iedomajama
bez Vitola sarakstes ar Aleksandru Glazunovu; ievérojama krievu
komponista véstules Jazepam Vitolam (pavisam 67, rakstitas laika
no 1919. lidz 1935. gadam) patlaban atgriezusas Latvija ka Australijas
latviesu materialu krajuma jeb BiezaiSu muizikas kratuves sastavdala.®
Saja raksta pievérsisos tikai Latvijas Muzikas akadémija glabatajam
vestulém, kuras Vitolam péc vina aizbraukSanas no Sanktpéterburgas
rakstijusi krievu muziki vai ar turienes skolu saistitie cittautu skanrazi
un atskanotajmakslinieki. Raksta pielikuma esmu sniegusi So véstulu
pilnigu raditaju.

Uzreiz jateic, ka $is vestules ir visai maz skarusas publisko telpu.
Biezi vien nezina par pasa krajuma esamibu ir slapéjusi kaut cik
buatisku zinatnisko diskusiju, nemot véra, ka diskusijas faktors vitoliana
daudzus gadus vispar nav ticis aktualizets. Diemzel pec Mildas Zalites
vertiga sistemiska iesakuma Vitola avotu pétnieciba konservatorijas
(akadémijas) vide netika veikti kaut cik batiski talakie soli. Janem ar1
vera, ka virkni véstulu Milda Zalite savulaik nemaz nevaréja komentet
(pat ne pieminét) ideologisku apsvérumu deél.

Avotu pétnieciba, ka zinams, prasa ne vien specifiskas zinaSanas,
bet ar1 ripigu iedzilinasanos materiala konteksta slani. Vitola sarakstes
gadijuma $is slanis ir krietni biezs. Gribétu ari teikt, ka apliikojamais
mantojums Latvijas Miizikas akadémija ir tik vértigs, ka uz ta pamata
augstskolai buitu verts atvert savas bibliotekas Rokrakstu nodalu ar
visiem no ta izrietoSajiem memorialas nozimes dokumentu glabasanas
uzdevumiem un pienakumiem.

3 Milda Zalite (1903-1981)
ievérojama latviesu kultiras

avotu dokumentétaja, publiciste,
komponista Jana Zalisa (1884-1943)
dzivesbiedre.

* Milda Zalite sava publikacija
(skat. augstak) mingjusi vél dazus
augsta Iimena miizikus — Ezénu
1zai, Aleksandru Ziloti. Diemzél
Sobrid trukst zinu par vinu véstulu
atrasanas vietu.

®Jautajums skar ipasi to
korespondences dalu, kura
iesaistitas vienas un tas pasas
personas. Piem., N. Arcibuseva pari
par 90 véstulém (1920-1934)

J. Vitolam JVLMA krajuma un

20 véstules (1933. g. 5. dec. - 1937. g.

3. febr.) RMM, vai arl komponistes
Veras Vinogradovas 5 véstules
(1922-1928) JVLMA un 37 vestules
(1935. g. 11. janv. — 1939. g. 20. jiin.)
RMM.

6 80 maizikas kratuvi 1961. gada
trimda sava privatmaja Adelaidé
izveidoja Eriks un Margarita
Biezaisi, kuri apkopoja un uzturégja
loti daudz latviesu muizikas
materialuy, to skaita ar Jazepu Vitolu
saistitus avotus. 1996. gada Biezaisu
miizikas kratuve tika parvesta

uz Latviju un tagad atrodas
Rakstniecibas un muzikas muzeja.
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7Skat. vinas vestuli J. Vitolam, kas
rakstita 1932. gada 22. novembri.
JVLMA J. Vitola pieminas istaba,
Caj-W, 252 Wadr VI, vacu val.

8Vestule glabajas RMM,
inv. nr. 214380.

Konkretie avoti liecina, ka Vitola sakari ar bijusajiem Péterburgas
miuzikiem, vinam dzivojot Latvija, nepartriika. Tie turpinajas un bija
pat loti noturigi. Sarakste ar daudziem muzikiem — Vitola bijuSajiem
kolégiem, skolniekiem un draugiem no Peterburgas laika — atklaj,
ka Vitols zinajis par vinu dzives trauksmainakajam, sveloSakajam
norisém, par krievu emigracijas likteniem, kuru vins pats zinama méra
piedzivoja, vairak gan izjutu Iimeni. Péc doSanas projam no savas
alma mater Vitols gariga nozimeé palika ciesi saistits ar to, lai gan fiziski
bija sacis jaunu dzives posmu dzimtené. Saja raksta ieklauto véstulu
apskats izvirza vismaz divas tézes iedomatam diskursam: pirmkart, So
vestulu nozime krievu miizikas pétnieciba; otrkart, So véstulu nozime —
turklat parsteidzosi augsta meéra — latviesu miizikas zinatne.

%%

Krievu miziku veéstules Jazepam Vitolam ne vien liecina par
abpuséejam cilvéciskajam un profesionalajam saitem, bet arl sniedz
ieguldijumu pasas krievu miizikas un tas parstavju biografiju izpete.
Personu loks Seit ir gana plass, tomér nevar nepamanit taja stipro,
vienojoso Peterburgas inteligences asi: vinu attiecibas atspogulo
smalku kultarsaisu tiklojumu. Saja loka ir gan Vitola darba kolégi,
gan studenti un vinu vecaki. Tie bija dazadu tautibu cilveki, kuri péc
studijam Peterburga veidoja savu maksliniecisko karjeru dzimtaja
zemé, ka, pieméram, somu arfiste Lilli Agnese Kajanusa (Kajanus,
1885-1963). Vina velak aicinaja Vitolu sacerét miiziku arfai.” Saites
atspoguloja ne vien draudzibu, cilvéciskas simpatijas, bet daudzreiz
ar1 kolegialu atbalstu, padomdeveja palidzibu problematiskas un
gluzi neiedomajamas situacijas. Pieméram, viena no vestulem (ta
rakstita 1935. gada 7. februari Helsinkos)® 1 pati somu mizike lidz
Vitola viedokli par kadu amerikanu arfu, ko Helsinku konservatorijai
piedavajis nopirkt barona Ungerna-Sternberga dzimtas piederigais.
Konservatorija mekl€ja eksperta atsauksmi un Kajanusa — péc rektora,
somu komponista Erki Melartina ieteikuma — vérsas pie Vitola.

Trisdesmito gadu sakuma, kad ekonomiskas krizes apstaklos Latvija
draudéja apsikt nacionalas konservatorijas darbiba, Vitols sarakstijas
ar polu komponistu, tobrid Polijas Izglitibas ministrijas Miizikas
departamenta vaditaju un VarSavas konservatorijas profesoru Vitoldu
Malisevski (Maliszewski, 1873-1939). MaliSevskis — nakama izcila
komponista Vitolda Lutoslavska skolotajs — bija belajevietis, beidzis
Rimska-Korsakova kompozicijas klasi Peterburgas konservatorija. Ir
labi saprotams, kade] Vitols mekléja vina sabiedrota plecu. Sabied-
rotais Saja gadijuma nozimeéja uzticibu skolai un tradicijam. Mali-
Sevskis, protams, nevaréja dot padomus pasaules ekonomikas krizes
atrisinasana, tacu vina vestules Jazepam Vitolam atklaj svarigus
uzskatus laikposma, kad t. s. veca un jauna mizika Polija nostajas
kareiviga poza viena pret otru un apstaklu ietekme (Parize nodibinatas



Jauno polu miiziku asociacijas darbiba) sagatavoja polu miizikas
avangardu 20. gadsimta piecdesmito gadu beigas. MaliSevskis rakstija
Vitolam 1932. gada 24. marta no Varsavas:

,Jus rakstat, ka Jasu Konservatorija pardzivo krizi smaga valsts
finansu stavokla del. Diemzel, tas ir sava zina dabas likums — krizes
laika vissmagak cieS maksla un konservatorija. Pie mums ar1 ir
dzila krize, bet tas, ko pardzivo VarSavas Konservatorija, pagaidam
absoluti nelidzinas Jusu grutibam. Musu Konservatorijas krize
galigi nav saistita ar valsts finansem, kas buitu saprotami, bet tai ir
pavisam cita rakstura céeloni: partiju cina (jaund muzika pret veco),
neizveligums Iidzeklos, protekcionisms, pilniga nirgasanas par
pedagogiskiem principiem [..], neciena pret nopelniem bagatu lauzu
kategoriju, nepartraukta eksperimentésana, pienakumu nepildisana,
egoisms, karjerisms, dziSanas pec augsta atalgojuma un ordeniem —
lak, slimibas, kas saéd skolas organismu.””

Dzivojot Latvija, Vitols uzturéja kontaktus ar daudziem bijusajiem
belajevieSiem vai vinu radiniekiem. Apliikojamais Latvijas Miizikas
akadémijas arhivs Saja zina ieklauj vairakus retus, ipasi ar Belajeva
nosu izdevniecibas likteniem saistitus materialus. Tacu par tiem mazliet
velak.

Biitisku ieguldijumu Vitola epistularaja mantojuma sniedz vina
audzeknu - profesora Peterburgas perioda studentu —, ari neseno
kolegu un draugu vestules. Lielaka dala So vestulu ir rakstitas
20. gadsimta divdesmitajos gados. Tas ir loti trauksmains laiks, kad daudzu
krievu miiziku dzives krasi mainjjas vai pat tika brutali lauztas. Ipasi
Krievijai smagajos pilsonu kara gados, kurus sapigi bija lemts piedzivot
kadreizgjai Peterburgas (vélak Petrogradas) un Maskavas inteligencei,
Vitola atraSanas Riga nozimeéja attiecibu iesp€jamibu ar civilizétas un brivas
pasaules dalu. Savukart Vitols Saja inteligence reizém mekléja pedagogisko
potencialu Latvijas konservatorijai, ka tas izpaudas, pieméram, attieciba
uz Georgiju Katuaru'un Levu Konusu". Vitols kluva par vairaku krievu
miiziku autorkoncertu organizetaju, un sie koncerti nereti bija garantijas,
lai muziki no Padomju Krievijas varétu izbraukt uz Rietumeiropu.
Piemeram, 20. gadsimta 20.-30. gados Riga vairakkart viesojas kom-
ponists Aleksandrs Grecaninovs (I'peuariunos, 1864-1956), kuru Vitols
pazina kops$ st mizika studijam Péterburgas konservatorija 19. gadsimta
90. gadu sakuma. Grecaninovs bija Nikolaja Rimska-Korsakova skolnieks,
velak parcelas uz dzivi Maskava, bet 1925. gada emigréja uz Franciju.

Latvijas Miuzikas akademija glabajas Grecaninova vestule'?, kas
reflekté komponista pedéjo Krievija pavadito gadu centienus ar savu
miuziku uzstaties arpus dzimtenes, apguistot un it ka parbaudot savas
dailrades iespaidus cita kultaras auditorija. 20. gadsimta 20. gadu
sakuma Riga daudziem krievu maksliniekiem vel Skita garigi tuvs
patvéruma punkts, un Sis apstaklis nav mazsvarigs ari Grecaninova
gadijuma. 1923. gada 7. septembri vins raksta Jazepam Vitolam vestule
no Maskavas, Precistenkas:!?

9 Vestule rakstita krievu valoda,
glabajas JVLMA J. Vitola pieminas
istaba, Mal$-W, 189 Wadr VI.

Seit un turpmak visi korespondencu
tulkojumi ir raksta autores versija.

10 Georgijs Katuars (Kamyap,

ar1 Catoire, 1861-1926) — francu
izcelsmes krievu muzikas teorétikis
un komponists, diplométs
matematikis. Vina muzikalo
izglitibu batiski veidoja nodarbibas
pie Karla Klindvorta Berling,
Nikolaja Rimska-Korsakova un
Anatolija [.adova Péterburga.

1917. gada Katuars kluva par
Maskavas konservatorijas profesoru
specialas harmonijas un formas
prieksmetos; $im disciplinam ir
veltiti ar1 vairaki vina teorétiskie
raksti.

! Levs Konuss (Kontoc, arl Conus,
1871-1944) — krievu pianists un
miizikas pedagogs. Reizé ar Sergeju
Rahmaninovu absolvéjis Maskavas
konservatoriju, velak kluva

par tas macibspéeku.

20. gs. 20. gadu sakuma Konuss,
izmantodams savu sencu paturéto
Francijas pavalstniecibu, devas
emigracija. Sakuma vins dzivoja
Parizé, bet 1935. gada parcélas uz
ASV, Sinsinati. Jautajums par Leva
Konusa iesp&jamo darbu Latvijas
konservatorija izriet no vina
véstules Jazepam Vitolam

1926. gada 28. septembri (no
Parizes), glabajas RMM, inv. nr.
214410.

2JVLMA J. Vitola pieminas istaba,
Gré-W, 170 Wadr V, krievu val.

B [Tpeuucmenxa — vésturiska iela
Maskavas centra, Arbata rajona.
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14 Tallinas vésturiskais nosaukums
96 lidz 1918. gadam.

15 Zinaida Jurjevska (FOpvesckasi,
1896?-1925) bija talantiga krievu
dziedataja (liriskais soprans),
Petrogradas konservatorijas
audzékne, 1922. gada vina devas
emigracija — dzivoja vispirms
Igaunija, tad Vacija, kur bija Berlines
Valsts operas soliste.

16 Skat. Z. Jurjevskas veéstuli

J. Vitolam 1922. gada 10. maija no
Tallinas: JVLMA J. Vitola pieminas
istaba, ZJur-W, 245 Wadr VI,
krievu val.

7 Z. Jurjevskas koncerts
1922. gada 8. novembri.

'8 I'pevanntos, Aaexcanap (1951).
Mos xusno. Heio-Mopxk:
Hossi1 Xypnaa, 2-e usaanne.

1. attels. Aleksandra Grecaninova véstule Jazepam Vitolam 1923. gada 7. septembri no Maskavas.
JVLMA, J. Vitola pieminas istaba, Gré-W, 170 Wadr V

»Augsti Godatais Josif Ivanovic,

man gribétos Riga, Révelé un citas tuvejas pilsétas sniegt savu
dziesmu vakarus. Versos pie Jums ar ligumu pazinot man Jurjevskas
k-dzes'™ adresi, es velétos uzstaties kopa ar vinu, ja vien vina tam
piekritis, un ladzu uzrakstit, vai Jisu konservatorija var uznemties
ripes par mana koncerta sarikoSanu Riga. Varbut bez Liederabend’a
varétu sarikot arl kamermitizikas vakaru no maniem skandarbiem
(kvarteti, trio, vijolsonate) ar mani pasu ka dziesmu pavaditaju. [..]

Spiezu Jusu roku un palieku Jus dzili cienidams,
A. Grecaninovs”

Véstule pieminéta legendara krievu dziedataja Zinaida Jurjevska
20. gadsimta 20. gadu sakuma vairakkart uzstajas Riga un Rigas
Jurmala. Latvijas konservatorija notika vinas dziesmu vakari, kuros
Jurjevska ir atskanojusi gan Vitola dziesmas balsij un klavieréem
op. 34,'® gan Grecaninova bérnu dziesmas.” Komponista velésanas
sniegt kopigu koncertu ar o makslinieci acimredzot nepiepildijas, jo jau
1925. gada vasara jauna dziedataja romantiskos apstaklos tragiski gaja
boja Sveices Alpos.

Grecaninova pasa memuaros, kuru pilnigais jeb papildinatais
izdevums iznaca péeckara Amerika,'® Riga pieminéta saistiba ar kom-
ponista dosanos uz Pragu 1922. gada pavasari, kur vinu gaidija kada
amerikanu diplomata noorganizéts darbs ar krievu studentu kori.
Brauciens cauri Rigai atstaja veldzejosas atminas: , Es jutos, it ka butu
izravies briviba péc ilgstosa ieslodzijuma.” (I'peuaruros 1951: 126)
Vélak, kad péc Maskava iecelta italu siitna, liela mtizikas milotaja grafa
Mandzoni ieteikuma Grecaninovs nolemj sarikot pirmos koncertus
Rietumeiropa, vina turnejas karté ienak ari Riga. 1925. gada 16.
maija komponists cela uz Parizi sniedz Seit savu dziesmu vakaru ar



Riga tobrid dzivojoso krievu baritonu Fjodoru Goncovu."” Koncerta
skanéja dziesma Nave (Camepmv) no bodlériska vokala cikla Launuma
pukes, dziesma Klistu pa skumigo stepi (Cmenvio udy s ynuviror), bérnu
dziesmu krajums Sniegpdrslinas (Cnexunxu). Rigas muzikas kritiki
uzsvera komponista lielo iespaidu uz publiku: , Grecaninovs spélé ta,
ka vina pavadijumi vien jau biitu pelnijusi veselu koncertvakaru. [..]
Nevar nemilét Grecaninovu, ka nevar nemilét krievu cilveks stepes
plasumu, pirmas sniegpulkstenites, mundru dziesmu un deju.”* Riga
komponists uzstajas vel divas reizes: 1930. gada 27. oktobr notika vina
dziesmu vakars Latvijas Nacionalaja opera, ko autors sniedza kopa ar
Mariju Kurenko?!, un 1937. gada 5. marta atkal Latvijas konservatorija —
Soreiz kopa ar Londonas krievu dziedataju Tatjanu Makusinu.? Kritikis
Janis Zalitis pamatoti rakstija par komponistu ka krievu liriskas
dziesmas parstavi, kur$ saglabajis , tiru, nesaplositu krievisko jutonu”
un kuru nav skarusas miizikas modernisma vesmas.?

Ieprieks citétajos Grecaninova memuaros Vitols pieminets tikai
garamejot, un skiet, ka abu muziku attiecibas bijusas visai neitralas.
Riga atrasta Grecaninova véstule lauj So kadreizejo Péterburgas miziku
kontaktus skatit daudz dzilak. Var gandriz drosi teikt, ka ievérojama
krievu skanraza koncerti (ipasSi pirmie) notika ar Jazepa Vitola ka
Latvijas konservatorijas direktora tieSu vai netieSu atbalstu. 1937. gada
sakuma Vitols vairs nebija konservatorijas vaditaja amata, tacu rektors
bija Peteris Pauls Jozuus (1873-1937) — Vitola draugs un domubiedrs,
vina cinu klints. Janem arivera, ka 1936. gada decembiri Vitols piedzivoja
krasnus savas piecdesmit gadu makslinieciskas darbibas svétkus, kas
izvertas izcila publiskas godinasanas akta un sava zina simbolizgja
vina ka vadosas latvieSu muizikas autoritates ietekmi. Krievu skanraza
atbalstiSana svariga noteikti varetu izradities ar1 kopigas kompozicijas
skolas estetiska platforma.

Jaunus pétnieciskos komentarus vitoliana rosina krievu komponista
un pedagoga Mihaila Ipolitova-Ivanova (Mnnoaumos-Vearos, 1859—
1935) sarakste ar Jazepu Vitolu. leverojamais krievu mizikis, kura
saceretas Kaukaza skices bija iecienits vasaras simfonisko koncertu opuss
Latvija 20. gadsimta 20.-30. gados, bija Peterburgas konservatorijas
absolvents (1882), un ka Rimska-Korsakova audzéknis pazina tolaik
jaunakajos kursos stud€joso Jazepu Vitolu. Vinam bija pieredze
mizikas organizaciju vadiSana, jo, péc studijam aizbraucis uz Tiflisu
(Thilisi), vins tur atvéra Krievu miuzikas biedribas nodalu ar skolu.
Velak, Caikovska uzaicinats, Ipolitovs-Ivanovs saka stradat par
pedagogu Maskavas konservatorija, bet no 1906. Iidz 1922. gadam
bija tas direktors. Tadejadi vins lieliski parzinaja Krievijas muizikas
izglitibas iestazu struktiru un darbibas principus. Sie jautajumi
kluva svarigi ar1 Jazepam Vitolam, kad vins uzpeémas vadit jauno
Latvijas konservatoriju. No $1 viedokla pieminéta sarakste kltist daudz
nozimigaka, neka tas varétu likties pirmaja bridi. Ipolitova-Ivanova

¥ Fjodors Goncovs (I'or1,06) — krievu
operdziedatajs un pedagogs, kops
1920. gadu vidus dzivoja Parize, vélak
Cikaga un Holivuda. 1926. gada vin3
sniedzis Grecaninova dziesmu vakaru
Parize, Gavo (Gaveau) zalé (MHyxuH,
Aspuas, Aocckas, 2008-2010: 1, 395).

2B. IO. [B. IOpesuy]
I'pevanunosckuit Begep. Cez00Hs
Beuepom, 18 mas 1925, Ne 109.

2 Marija Kurenko (Kyperko, 1890—
1980) — krievu dziedataja (liriskais
koloratarsoprans), F. Goncova
dzivesbiedre, kuras muzs parsvara
aizriteja Amerika. Divdesmito gadu
vidai vina paris sezonas uzstajas uz
Rigas operteatra skatuves.

2 Tatjana Makusina (Makyuiuna,
1895-1961) — krievu
kamerdziedataja. Dzivojot
emigracija, piedalijusies Aleksandra
Grecaninova (Parize) un Nikolaja
Metnera (Londona) autorkoncertos.
Kopa ar A. Grecaninovu vina jau
1922. gada 21. oktobri Londona
sniedza komponista pirmo
autorkoncertu arzemes.

2 Zalitis, Janis. A. Grecaninova
dziesmu vakars. Jaunakas Zinas,
1937, 6. marts, 53. nr.
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#JVLMA J. Vitola pieminas istaba,
Ip-Iv-W, 149 Wadr V, krievu val.

1. Safonova véstule J. Vitolam
1929. gada 1. junija. JVLMA

J. Vitola pieminas istaba, Saf-W,
275 Wadr VIII, krievu val.

% JVLMA J. Vitola pieminas istaba,
Win-W, 154 Wadr V, krievu val.
Véstule ir bez datuma, iesp&jams,
rakstita Tallina 1924. gada beigas vai
1925. gada sakuma.

# Turpat, Win-W, 156 Wadr V,
krievu val. Vestule rakstita Berling,
1928. gada 8. marta.

28 Par to tuvak skat.: Pribak,
Mapk. O Bukax [Bocriomunanus,
pacckaspi]. http://www.eja.pri.ee/

stories/Biek_ru.html.
Skatits 2015. gada 19. decembri.

vestule Vitolam 1920. gada 25. augusta® atrodams visai detalizéts ta
briza Maskavas konservatorijas parvaldes modela izklasts. Spriezot
péc vestules, Vitols ir nopietni interesejies par konservatorijas ieks&jo
organizaciju, rektora, vina paligu un inspektoru, ka ari kancelejas
un dazadu komisiju (saimniecibas, vélésanu u. c.) funkcijam. Visi Sie
jautajumi, protams, bagatina Latvijas konservatorijas dibinasanas
vésturi ar jaunu kontekstu.

Dzivojot Latvija, Vitols nepartraukti iesaistijas vairaku jauno krievu
miuziku profesionalo gaitu atbalstiS8ana, dazkart konsultéja vinus
kompozicijas lietas vai teorétiskas disciplinas no talienes. Vijolnieks
Ivans Safonovs (Cagoros, 1891-1955) — slavena Péterburgas un Maska-
vas konservatoriju profesora Vasilija Safonova déls, kur$ pie Vitola
bija macijies miizikas teoriju — velak 20. gadsimta divdesmitajos
gados stradadams Dagestana, Mahackala, liidza savam skolotajam
padomu Paganini Kaprizu (Caprices) aplikattiras jautajumos.” Vitols
vina atminas nebija sauss teoréetikis, bet gan miuizikis, kurs izprot stigu
instrumentu specifiku.

Vitola skolniece Vera Vinogradova (Butozpadosa, 1895-1982), kas
bija macijusies Petrogradas konservatorija, bet kops 1921. gada dzivoja
kopa ar viru — komponistu un pianistu, ari Péterburgas konservatorijas
absolventu - Hermani Biku Igaunija, mekléja gan sava profesora
Glazunova, gan Vitola atbalstu tikko saktas radosas dzives veidosana.
Jauna komponiste mekléja profesionalu padomu pie kadreizéjiem
Peterburgas meistariem, bija apnémibas pilna doties pie viniem, lai kur
tie tobrid atrastos. No Veras Vinogradovas véstules vinas skolotajam
Jazepam Vitolam 1920. gadu vidi:

,,Es vel ne reizi neesmu stradajusi tik spraigi ka tad, kad biju Jasu
skolniece konservatorija. Un $is laiks joprojam palicis man atmina ka
briniskigi spilgts. Apzina, ka varéSu vismaz aréji atrasties tados pasos
apstaklos ka tolaik, proti, dzivot netalu no Jums un nodarboties tikai
ar muziku, mani arkartigi valdzina [..]"*

No Vinogradovas veéstulemizriet, ka vina viesojusies pie Jazepa Vitola
Riga 1925. gada aprili. RadoSais nemiers skara vinas Klavierkoncertu,
un veéstules atspogulo daudzas riipes ap So partitiru. Vitols bija
gatavs lagt toreizeja Berlines Miizikas augstskolas profesora (bijusa
Peterburgas konservatorijas audzékna) Leonida Kreicera protekciju
skandarba atskanosana.” Jau taja pasa gada Vinogradova ar gimeni ir
Vacija, vinas virs Berliné nodibina popularas deju miizikas orkestri un
tiek uznemts Deutsche Grammophon kompanija.®® 1928. gada pavasari
Vinogradova raksta savam milajam profesoram Vitolam no Berlines,
kur sanémusi piedavajumu nakamaja sezona atskanot Klavierkoncertu
Emila Bonkes (Bohnke) simfoniskajos koncertos kopa ar Berlines
Bliithner orkestri. Koncertam sada atskanotajsastava tomer nebija lemts
notikt, jo jau 1928. gada maija dirigents Bonke gaja boja autokatastrofa.
Toties peéc daziem gadiem Latvijas konservatorija izskangja Veras



Vinogradovas kamermiizika. Kritikis Jekabs Vitolins bija ieveérojis
jaunas krievu komponistes noslieci uz moderniem meklgjumiem, vinas
talanta ekspansivitati, bet vienlidz ari Skelto maksliniecisko dabu, kura
vairas no romantisma, bet nespgj vél pilnigi ieaugt jaunaja skanvide.”
Sava veida Vinogradova reflekteja biutisku krievu skanumakslas
paradigmu mainu.

Vitola sarakste ar bijusajiem péterburgiesiem atklaj zinama mera
parsteidzosu faktu: muzikali disciplinéta, solida teorijas profesora
viedoklis izradijas svarigs vairakiem 20. gadsimta sakuma jaunajiem
krievu muzikiem, kuru maksla gadsimta divdesmitajos gados saka
staigat arl nekonvencionalus muzikalas rakstibas celus. Vitola akade-
misms, patiesiba tiesi komponista noblais, caurspidigais, smalkais
akadémisms, nekad nav mazinajis vina personibas nozimi un iespaidu
sava laika krievu jaunas miizikas parstavju vertéjumos. Daudziem
vina audzekniem Vitola viedoklis par kompoziciju, pasas profesijas
kvalitati palika svarigs ari tad, kad pasaulé mainijas makslas estetiskas
prioritates.

Sadu audzéknu vida noteikti ir Daniils Amfiteatrovs (Ampumeampos,
1901-1983) — monumentalais, ka vinu savas atminas nosaukusi pianiste
Marija Judina® -, Jazepa Vitola un Otorino Respigi (Respighi, 1879-1936)
skolnieks, pazistams peckara Holivudas kinomiizikas autors, kura dazas
vestules glabajas Latvijas Miizikas akadémija.®! Amfiteatrovs celies no
senas krievu garidznieku dzimtas. Vina vectévs bija Maskavas Kremla
katedrales protohierejs, tevs Aleksandrs Amfiteatrovs — rakstnieks,
zurnalists, 20. gadsimta sakuma pazistams ar savu opozicionaro un
reizé visai faustisko politisko nostaju, kuras de] dazus gadus izcieta
trimda Sibirija. Péc atgrieSanas vins veél cara laika izbrauca uz Franciju
un Italiju. Tur 1914. gada jaunais Daniils iestajas Romas Svetas Cecilijas
mizikas liceja (konservatorija), Otorino Respigi kompozicijas klase.
1916. gada gimene jau bija atpakal Krievija: Aleksandrs Amfiteatrovs
isaja Krievijasrepublikas pastavesanaslaika kluva par Kerenska pagaidu
valdibas padomnieku (t. i., lidz 1917. gada oktobra apvérsumam), un
Daniils Amfiteatrovs turpinaja izglitibu Péterburgas konservatorija;
tur harmonijas stundas vins ari iepazinas ar Jazepu Vitolu. 1921. gada
vasara vajasanas draudu éna Amfiteatroviem izdevas laiva bégt no
Péterburgas uz Somiju un talak uz Italiju. Jaunais mizikis atgriezas
Respigi klase Romas konservatorija. Makslas estetikas plaksne Sie
izglitibas liklo¢i visdrizak neveidoja kaut cik batisku modulaciju,
jo Respigi pats jauniba sanéma nepastarpinatu Rimska-Korsakova
padomu un spécigi izjuta vina fascinéjosas orkestracijas iespaidu.

Atrastas devinas Daniila Amfiteatrova vestules Jazepam Vitolam
lielakoties rakstitas laika, kad autors bija tikko emigréjis uz Italiju
un meklga mentora atbalstu. Sis véstules atklaj ne tikai cienpilnas,
sirsnigas bijusa profesora un skolnieka attiecibas, bet daudzéjada
zina ar1 paSa Amfiteatrova dzivi; patiesiba tas uzskatamas par vertigu

2 Vitolins, Jekabs. Kamermuzikas
vakars konservatorija. Veras
Vinogradovas darbi. Dienas Lapa,
1934, 30. apr., 106. nr.
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Aenurizpada (1966), B cratpe: Pprdak,
Mapxk. O bukax [Bocnomunanms,
pacckassi]. http://www.eja.pri.ee/
stories/Biek_ru.html.

Skatits 2015. gada 28. decembri.

3 Glabajas J. Vitola pieminas
istaba, nav dokumentetas. Raksta
autores riciba ir bijusas ar1 divas
Otorino Respigi véstules Daniila
Amfiteatrova matei (?), kuras
rakstitas 1918. gada vasara no
Bolonas un Pinerolo. Véestules
glabajas Berlines Valsts biblioteka
(Staatsbibliothek zu Berlin),

N. Mus. ep. 1314 un 1315.
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vina biografijas avotu. Ne mazak Sajas vestules izgaismojas dazi Rigas
mizikas dzives konteksti un Vitola personibas globalais tverums. Tadé]
atlausos talak iespejami pilnigi citet reto korespondences materialu.
Luk, viena no Amfiteatrova vestulem Jazepam Vitolam; ta rakstita
1924. gada 19.julija Ligtrija, olivkoku un piniju nogaze ieskautaja Levanto:
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2. attéls. Daniila Amfiteatrova véstule Jazepam Vitolam 1924. gada 19. julija
no Ligtrijas, Levanto (Ziemelitalija). Véstule rakstita uz ipasa véstulpapira ar
Amfiteatrova ekslibri. JVLMA, J. Vitola pieminas istaba, bez sifréjuma

,Dargo Josif Ivanovic!

Jus drosi vien nodomajat, ka esmu kaut kur peksni nomiris, ka tik ilgi
Jums nerakstiju. Ak vai, iemeslu bija parak daudz... [..] Ticu, ka esat
man jau piedevis!

Péc begsanas no Krievijas es ziemu nodarbojos ar kontrapunktu

*Jaroslavs Krzicka (Kficka, Praga pie profesora Krzickas®, pec Rimana macibu gramatas, un
1882-1969) - ehu komponists, no esmu pamatigi apguvis $o matériju. Driz mus ielaida Italija, un es
1919. lidz 1945. gadam bija Pragas C - e S1is I

konservatorijas profesors. devos uz Romu, kur iestajos S. Cecilin augstakaja kompozicijas

kursa pie profesora Respigi un, nomacidamies tur divus gadus,
pirms trispadsmit dienam iznacu no turienes ar Maestro diplomu



un diviem desmitniekiem par kvartetu un lirisku ainu ar orkestri.
Vidéja atzime, kuru sanemu, ir 9.30. Labveligu iespaidu atstaja mani
komponista panakumi publiskajos meéginajumos, kuros dirigeju
savus darbus: Noél [jeb Ziemssvetku rapsodija] mazajam orkestrim
un Duvesle lielajam orkestrim ar érgelém un kori.* Ipasi pédéjai bija
satriecosi (prieks Italijas) panakumi. Sobrid esmu loti populars Romas
miuzikas aprindas. Pagajusaja sezona biju nodarbinats ka pianists,
koncertmeistars un kormeistars Romas Augusteuma®, turklat dirige-
ju kori Bethovena D dur mesa [Missa solemnis, op. 123]. Tagad esmu
parakstijis kontraktu uz 9 ménesiem tai pasa Augusteuma. Saja pava-
sar1 es ar Augusteuma orkestri veicu turneju pa visu Italiju, speleju
divdesmit pilséetas.

Saja laika esmu sarakstijis Sonati klavierém, kvartetu (kuru pagaju-
Saja gada ar panakumiem atskanoja Roma), tris simfoniskas poémas
utt. Tagad péc Turinas, Milanas un Romas pasitijuma rakstu vel
2 poemas, kuras ceru driz pabeigt. Man piedavaja publicéties, bet es
sliecos to drizak darit krievu izdevumos. Vai Jiis nezinat, dargo Josif
Ivanovi¢, vai Belajeva izdevnieciba biitu ar mieru mani publicét — gan
partittiru, gan kamermuziku un krievu liriku? Apstiprinosas atbildes
gadijuma uzreiz varu izsutit dazus paraugus.

Piedodiet augstsirdigi par traucéjumu un padomisko rakstjumu
[cosemckoe nucanue].® Visi manejie suita Jums siltus sveicienus, es
tikmeér varu vien izteikt Jums savu dzilako milestibu un cienu.

Jums uzticigais Danila Amfiteatrovs.”

1928. gada 19. augusta Amfiteatrovs raksta Vitolam no Pjemontas,
Svetas Annas di Valdjeri kairorta Italijas Alpos:

,Dargo Josif Ivanovic,
Mate man parsatija Jusu laipno vestuli, kas sagadaja man lielu
prieku. Biju loti laimigs uzzinat, ka esat pie veselibas un stradajat
tapat ka agrak makslas un Jusu jaunas tévzemes laba. Turpretim
es gan Jus, gan Jusu skolu nekad neaizmirsisSu, tadel, ka tiesi Jasu
vadiba iemacijos nopietni stradat un labi stradat [izcelums
mans, L. F.], neapmierinoties ar viduvéjiem rezultatiem, bet cenSoties
visu izdarit péciespéjas labak. So paradumu mani ievéroja vél Pragas
profesors Jans Kzicka®* (Rimana skolnieks) un tadél Jus loti slavéja.
Savukart Roma mana nopietna gatavosanas un centigums lava man
iegit diplomu ar visaugstakajam atzimem, kadas kops 1908. gada
neesmu vairs sanémis.
Nesen iznaca mans pasrocigi veiktais simfoniskas poemas [ira
[Poema del mare] parlikums; Sim skandarbam bija milzigi panakumi
Roma, Milana un Ziemelamerika.” Ceru, ka Jis to sanemsiet no
mana izdeveja Ricordi & Co, piedevam — péc atgrieSanas Roma
(1. septembr1) — nosttiSu Jums savus sikos darbinus. Ar lielu prieku
butu atbraucis satikt Jis, bet pagaidam tada iespeja diez ko nav
paredzama. Tomer, ta ka es tagad gatavojos dirigenta karjerai —
varbiit ar1 izdosies driz tikt uz Rigu.
Karsti spiezu Jusu roku, dargais skolotaj un draugs, un lidzu mani
neaizmirst.

Patiesi uzticigais Jums

Jasu
Daniils Amfiteatrovs.”

¥ Saskana ar komponistam veltito
oficialo majaslapu, kas fikséta
Australijas elektroniskaja adresé
(skat.: http://www .hotkey.net.
au/~amfitheatrof/index.html ),
Ziemssvetku rapsodiju 1928. gada

14. decembri atskanojis Cikagas
simfoniskais orkestris dirigenta
Frederika Stoka (Stock) vadiba. No
citétas vestules izriet, ka autors So
kompoziciju atskanojis jau krietni
agrak. Attieciba uz skandarbu
Dueésle (komponista véstule minétais
darba nosaukums — Jdyua) jateic, ka
Amfiteatrova skandarbu katalogos
tas nav atrodams. Iespé&jams, ka ar
80 nosaukumu domats kads autora
sakralais skandarbs.

* Acimredzot domats Augusta teatris
(Teatro Augusteo) — faktiski Romas
pirma imperatora Augusta (Oktaviana)
mauzolejs, kur laika no 1908. lidz

1936. gadam uzstajas viens no
labakajiem Italijas simfoniskajiem
orkestriem — Svétas Cecilijas
Nacionalas akadémijas orkestris. Ta
snieguma piedzivoja pirmatskanojumu
Otorino Respigi Romas pinijas un
Romas striiklakas, un ari dazi Daniila
Amfiteatrova sacergjumi.

* Ar vardu padomisks, iesp&jams,
domats véstules nedaudz uzbazigais,
it ka neceremonialais tonis. Vienlaikus
ar1 $adas véstulés atklajas krievu
inteligences raksturiga konversacija un
tolerantais izteiksmes stils.

%Domats Jaroslavs KrZic¢ka. —
Piez. mana, L. F.

% Milana Amfiteatrova simfoniska
poéma Jiira tika atskanota teatri

La Scala 1926. gada 31. maija
argentiniesu dirigenta Etores Panicas
(Panizza) vadiba. Skat.: Vassena,
Raffaella. Daniil Aleksandrovi¢
Amfiteatrov. Russi in Italia. http://
www.russinitalia.it/dettaglio.
php?id=189. Skatits 2015. gada

10. novembri.
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1929. gada atklaja italu raidstaciju Turina, un Daniils Amfiteatrovs
kluva par jauna radio maksliniecisko vicedirektoru — EIAR (Ente Italiano
per le Audizioni Radiofoniche) orkestra vaditaju. Si biografijas lappuse
liela méra norada uz Amfiteatrova sadarbibu ar Musolini rezimu, jo
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3 Skat. 14. atsauci.

% Teodors Reiters (1884-1956) —
latviesu dirigents, kura darbiba bija
biitiski saistita ar Latvijas Nacionalo
operu. 1931. gada 12. februari Reiters
atkartoti kluva par operteatra
direktoru un galveno dirigentu.

0 Adolfs Mecs (1988-1943) - Latvijas
konservatorijas vijolspéles profesors.
1930. gada rudeni vins kopa ar pianisti
Liliju Kalninu-Ozolinu pirmo reizi
atskanoja Daniila Amfiteatrova Sonati
vijolei un klavierem.

# Helsinku vesturiskais nosaukums
zviedru valoda.

radio allaz ir bijis viens no galvenajiem ideologiskas propagandas
rikiem. Komponista bralis Maksims (Italija: Massimo) Amfiteatrovs
(1907-1990) bija Turinas EIAR orkestra cellists; dirigents Artiiro
Toskanini vinu jau pirms tam bija nomingjis ka pirmo cellistu Milanas
teatr1 La Scala. Maksima Amfiteatrova ieskanojumos ir palikusi vairaki
Cellkoncerti (dazi Sodien pieejami elektroniskajos skanu arhivos),
savukart Ligiirijas Levanto kops 1992. gada notiek vina varda nosaukti
festivali. Var teikt, ka gan Daniils, gan Maksims Amfiteatrovi jaunaja
tevija piepildija daudzas savas radosas dzinas un pilniba naturalizéjas
tur ka italu kulttirai piederigie. Trisdesmito gadu sakuma abu miuiziku
gaitas bija ar1 Rigas krievu preses uzmanibas loka.

1931. gada pavasari Daniils Amfiteatrovs gatavojas plasakai dirigenta
(art komponista) koncertturnejai. Plani bija iespaidigi: tie aptvera cetr-
padsmit valstu — no Griekijas lidz pat Norvégijai un Danijai. Saja turneja
bija ieceréti ar1 koncerti Baltija. 1931. gada 6. aprilt Amfiteatrovs raksta
Vitolam vestule no Milanas:

,Loti jau gribétos man paris koncertu novadit ari Riga (un, ja
iesp&jams, arl citas Latvijas pilsétas), jo ar VarSavu un Réveli®
esmu visu jau tikpat ka sarunajis. Bez tam mans meérkis dirigéjot
ir 1pass: veikt muzikas jaunumu un vispar maz zinamu skandarbu
apmainu naciju vidd; tadel es gribétu atskanot Riga vienu otru
italu un francéu jaundarbu [izcelums mans, L. F.], bet Seit [Italija]
un citas valstis atskanot Jusu un vel kadu latviesu autoru darbus,
kurus ieteiksit. Domaju, ka patlaban tada apmaina komponistiem ir
nepiecieSsama, un domaju ari, ka esat vienispratis ar mani.”

Aptuveni péc trim nedélam, 1931. gada 31. aprili, Amfiteatrovs jau
raksta atbildi uz sanemto Vitola vestuli:

»~Manu dargo Josif Ivanovic!

Ar lielu prieku izlasiju Jasu vestuli un esmu Jums loti pateicigs par
atbalstu, kuru apsolat man sniegt. Par Reiteru® man rakstija ar1
vijolnieks Mecs,* ieteikdams laigt Jiisu palidzibu sarunas ar Reiteru.
Basu Jums loti pateicigs, ja Jus jau iepriekS ar vinu parunasiet,
tikmer es no savas puses nosutisu vinam programmas un vestuli.
Ja 8is programmas netiks atzitas par labam, mans diezgan plasais
repertuars dos iesp€ju izveidot citas. Ar Pragu, Budapestu, Varsavu
es jau esmu tikpat ka vienojies. No koncerta Riga ir atkarigs koncerts
Revele [..] un dalgji ar1 koncerts Helsingforsa.*! Patlaban vedu sarunas
ar1 ar Stokholmu, Oslo un Bergenu.

Vai Jusu publiku varétu intereset koncerts tikai no italu sacere-
jumiem? Ceru, ka man izdosies ar1 iepazistinat italiesu publiku ar
latvieSsu kompozicijam. Sobrid, protams, neko nevar garantét, bet,
iepazidamies personiski ar Reiteru un vina dirigéSanas prasmi, es
centiSos vinam rast iespéju uzstaties Italija. [..]”

Planotie koncerti tomér nenotika, un tuvakajos gados Riga varéja
apmierinaties vien ar $1 makslinieka Eiropas koncertcelojumu preses
apskatiem. Nemot vera rietumu korespondentu atsauksmes, Rigas
krievu laikraksti noradija uz Amfiteatrova jaunako skandarbu originalo
izteiksmi (ipasi to instrumentaciju) un raksturoja autoru ka Rimska-



Korsakova skolas latinisko zaru ar visam Sai kompozicijas skolai piemi-
tosajam harmonijas bagatibam un kolorita brinumiem.*

No apliikotajam vestulem klast skaidrs, ka Vitols iesaistijas savu
bijuso audzeknu radoSo centienu atbalstiSana. Trisdesmito gadu
sakuma Amfiteatrova miizika lidzas Prokofjeva darbiem ienaca (sic!)
Latvijas konservatorijas koncertos. Tomér Amfiteatrovam neizdevas
iegit Teodora Reitera labvelibu, lai uzstatos ka dirigents Latvijas
Nacionalaja opera. Vismaz nav pieradijumu, ka Riga biitu skanéjusi
vina vadita italu jaunas simfoniskas miizikas programma. Cits piemérs
saistas ar jau pieminéta polu komponista Vitolda MaliSevska baletoperu
La Sirene (Siréna, 1927). Autors liidza Vitolu rosinat darba uzvesanu uz
Latvijas Nacionalas operas skatuves,® tomeér ideja palika nerealizéta. Ja
pielaujam domu, ka Vitola iesaiste $1 skandarba protezésana ir notikusi,
atliek secinat situacijas konfliktéjoso dabu. Neiedzilinoties konkretu
skandarbu makslinieciskajas kvalitates vai dirigentu premjeribas faktora,
abi sie gadijumi parada, ka profesora Vitola iesp€jas ietekmét Latvijas
miizikas dzives politiku nebiit nebija tik lielas, ka varétu domat péc
vina profesionalas darbibas raudzes un sabiedriska statusa.

Interesantu materialu pétijjuma sféra Sodien sniedz ari divas
Aleksandra Visnegradska (Buouunezpadckuii, 1867-1925) vestules Jaze-
pam Vitolam. Runa ir par krievu komponista, viena no mikrotonu
miizikas aizsacejiem 20. gadsimta miizika Ivana Visnegradska tevu,*
kurs bija ieverojama personiba vecas Krievijas finansistu un rapnieku
aprindas, Sanktpeterburgas (velak Petrogradas) Starptautiskas ko-
mercbankas izpilddirektors, ari komponists amatieris un Krievu
mizikas biedribas Petrogradas nodalas priekssedétajs. Vina pasa tevs
bija finansu ministrs cara Aleksandra III valdiba, savukart mate bija
gleznotaja Helena Benua — slavenas makslinieku Benua dzimtas atvase.
1920. gada Visnegradsku gimene aizbrauca uz Parizi.

Aleksandra Visnegradska iepaziSanas ar Jazepu Vitolu, visticamak,
notika Krievu miuzikas biedribas loka. Tomeér fakts, ka impérijas
ietekmiga finansista déls —nakamais slavenais avangardists, mikrotonu
miizikas autors — macijas Peterburgas konservatorija, abas personibas
dabiska karta tikai satuvinaja. Turklat Aleksandrs Visnegradskis ar1
pats komponeéja, vina skandarbu klasta bija vairakas simfonijas (!).*
1922. gada 6. aprili vestulé no Parizes* vins raksta Vitolam:

,Dargo Josif Ivanovic,

[..] es gaidu no Jums iznicinoSu manas Simfonijas kritiku. Jo Jus
bisit stingraks pret to, jo labak prieks manis. Jtasu viedoklis par tas
nepilnibam biis man 1pasi vértigs, ka no makslinieka, kas apveltits ar
tik smalku muzikalo gaumi.

Mana sieva ladz Jums nodot vinas sirsnigu sveicienu un izteikt
nozelu, ka mums ir laupita iespeja redzet dargo Josifu Ivanovicu
otrdiends [kursivs mans, L. F.], kas atjaunojusas uz Parizes zemes.* Es
turpretim Jus cie$i apskauju no visas sirds,

Jusu Visnegradskis.”

“2T1.K. Ycnexy KoMIIo3uTopa

A. Amdureatposa u
BuoAoH4eancra M. Am¢urearposa
B Utaaun. Cezodns, 21 mast 1933,

No 140.

4 Skat. V. Maligevska vestuli

J. Vitolam 1931. gada 6. jiinija.
JVLMA J. Vitola pieminas istaba,
Mals-W, 188 Wadr VI, krievu val.
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#Lidz $im konkrétie avoti Muizikas
akadémijas krajuma tikusi kladaini
apziméti ka komponista Ivana

Visnegradska (1893-1979) véstules.

* Enciklopédiskaja izdevuma
Poccuiicioe sapybexve 60 Dparyuu.
1919-2000 (MuyxuH, ABpuas,
Aocckast, 2008-2010: 1, 324)
nosauktas Cetras simfonijas, kuras
sacergjis A. Visnegradskis; Riga
saglabajusas véstules norada ar1 uz
piekto simfoniju, kuru autors centies
pabeigt isi pirms naves.

4 JVLMA J. Vitola pieminas istaba,
Visn-W, 171 Wadr V, krievu val.

4 Acimredzot domatas bijuso
Krievu muzikas biedribas
dalibnieku sanaksmes, sava zina
Belajeva picktdienu tradicijas
transmisija.
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# JVLMA J. Vitola pieminas istaba,
Visn-W, 172 Wadr V, krievu val.

4 Skat. J. Vitola véstules Erikai Vitolai
(Bubulitim) 1925. gada 11., 21. un 24.
jiinija (Siling 2006: 247-250).

% JVLMA J. Vitola pieminas istaba,
Visn-W, 172 Wadr V, krievu val.

* Konservatorijas Koncertu
komisijas sastava lidzas J. Vitolam
bija pianists Pauls Saberts un altists
Augusts Jungs — konservatorijas
Stigu kvarteta vaditajs.

52 Latvijas konservatorijas pirmo
desmit gadu kamermuizikas
koncertu programmas ir publicétas
izdevuma: Latvijas Konservatorija
1919-1929 (ar prof. Jazepa Vitola
ievadrakstu). Riga, [b. g.]

BJVLMA J. Vitola pieminas istaba,
Arc-W, 0,85 Wadr III, krievu val.

Aleksandra Visnegradska otraja vestule Vitolam, kas Parize datéta
jau dazus gadus veélak (1925. gada 5. aprili)*, izskan sirsnibas pilns
aicinajums abiem tikties vasara kada Eiropas kiirorta. Ceréta tikSanas
Vacija vai Karlsbadé (domats Karlovi Vari kiirorts Cehija) gan nenotika,
jo jau ta paSa gada maija ViSpegradskis Parizé mira. Savukart Vitols
tikai janija nokluva Badzalcslirfa, Hesene, kur kopa ar dzivesbiedri
Anniju pavadija vasaru.” Loti interesanta liekas maza piezime Sis
vestules teksta — proti, Vitols vel€jies Visnegradskim veltit savu jaunako
skandarbu.” Vai runa ir par solodziesmam op. 60 vai op. 61 (1922-1925)
ar daziem ekspresionistiskiem vaibstiem, vai pat klavieru Sonatini
si minora op. 63 (1926)? Ja ta, kas, protams, ir tikai min&jumi, tad var
runat par sléptajiem veltijumiem Vitola dailrad€, jo visi minétie
opusi ir veltiti gluzi citam personam, lielakoties latviesu atskanotaj-
maksliniekiem. Iespé&jams, ka runa ir par vel kadu Vitola saceréjumu,
kas komponista dailrades pétijumos pagaidam palicis arpus zinasanu
ietvariem.

Jazepa Vitola attiecibas ar vinam laikmetigo 20. gadsimta sakuma
un gadsimta pirmas ceturtdalas muiziku lidzsin€ja pétnieciba ir skatitas
ka diezgan problematiskas. Populars ir viedoklis, ka Vitols drizak
nesaprata, neka saprata moderno miziku. Sim viedoklim ir mekléti
iemesli kaut vai paSa komponista kritisko rakstu (vina recenzenta
darbibas) aplikojuma, tacu pasa viedokla popularizacijas lauks ir
ticis krietni paplaSinats. Un to zinama meéra var saistit ar ideologiska
reZima pieeju Vitolam vina dzimtené péc Otra pasaules kara. Nemot
veéra padomju miizika sakto cinu pret rietumu laikmetigo kompozicijas
tehniku ieklavumu radoSaja prakse, Vitola karts tika izspeleta ka
politiskas konfrontacijas priekSmets. Izplatito tézi par Vitola skeptisko
attieksmi pret laikmetigo muziku dal&ji apgaz Latvijas konservatorijas
pirmo gadu koncertprakse. Vitols darbojas konservatorijas Koncertu
komisija®, kas pirmam kartam izvirzija rtipes par kamermiizikas
kopSanu, ar §1 Zanra starpniecibu veicinot Latvijas konservatorijas —
tobrid jaunas macibu iestades — straujaku prezentaciju starptautiskaja
aréna. Kamermiizikas koncertu pamats bija augsta klasika, tomeér jau
agrinajas programmas izskanéja vairaki laikmetigas muizikas opusi:
Debisi un Ravela stigu kvarteti (1921. gada 18. marta un 1922. gada
5. maija), Ravela Klavieru trio (1925. gada 23. janvari), Hindemita
Tredais Stigu kvartets op. 16 (1924. gada 28. marta) un Mijo Ceturtais
Stigu kvartets op. 46 (1925. gada 11. decembri), ka ari vél citi skandarbi,
kuri tobrid bija pavisam svaigi sacergjumi.”

Smalka muzikala gaume ir viena no tam Ipasibam, kuru pastavigi
akcentéjusi Vitola laikabiedri, vina miuizikas pazinéji. Krievu kompo-
nists, belajevietis un péc mecenata naves Krievu miiziku un komponistu
Kuratoru padomes priekssedétajs Nikolajs Arcibusevs (Apuuibyuies,
1858-1937) 1921. gada 4. decembr raksta no Parizes sakara ar tikko
sanemto klavierdarbu ciklu Carmina $adas rindinas®:



,Dargo Josif Ivanovic!

Es sanému no Sefera® Jusu op. 57 un, ta ka man tagad ir pianino, tad
to tiidal izspéleju.

Sis saceréjums man loti patik. Tas ir savdabigs, ka viss, ko Jis sacerat.
Tam piemit savs raksturs, un tas apmierina laikmetigas gaumes
prasibas. Nav modernistiskas aleSanas, bet taja pasa laika tas ir
interesants harmoniju zina. Bez tam pats stils ir lielisks. Atseviskas
muzikalas lietinas, kas savstarpéji saistitas ka veselums.

Ar vardu sakot, bravo! [..]
Jasu Arcibusevs”

Jau taja pasa meénest Vitola Carmina tika izdota Parizé, Arcibuseva
vaditaja Belajeva izdevnieciba.

Nikolajs Arcibusevs dzivoja Parizé kops 1920. gada. Vina veéstules
pastavigi tiek pieminéts Aleksandra Glazunova vards, un tas saistits ne
tikai ar riipém par So ievérojamo nacijas muiziki — Péterburgas miizikas
dzives ikonu — loti pretrunigos laikmetu grieZos, bet ar1 par kadreiz
tik iespaidiga Belajeva kuga vadisanu. Spriezot péc Arcibuseva loti apjo-
miga vestulu klasta, kas saglabajies Latvijas Miizikas akadémija (pari
par 90 vestulém, tas aptver laika posmu no 1920. lidz 1934. gadam),
Vitols bijis loti detalizeti iesaistits Belajeva institttus (Muzikaliju
apgads, Glinkas prémija) parvaldosas Kuratoru padomes lietas. Driz
péc aizbrauksanas no Peterburgas Vitols ierosinaja sasaukt arzemes
Belajeva kongresu, lai spriestu par lietu talako virzibu.® Divdesmito
gadu beigas padome nonaca tiesvediba saistiba ar ipasuma lietam; So
jautajumu cita starpa uzturéja konkurejosa Besela firma (slavena vecas
Peterburgas nosu izdevnieciba), méginot skaidrot, ka Kuratoru padome
péc 1917. gada oktobra apvérsuma ir beigusi pastavét, jo vairaki tas
locekli (pieméram, Vitols) pastavigi nedzivo Parizé. Sis apstaklis lika
Vitolam 1933. gada partraukt darbibu Kuratoru padomeé un pienemt
padomes Goda locekla statusu. Taja pasa gada ar Kuratoru padomes
gadibu Parize tika izdota Vitola orkestra svita Dargakmeni: partitiira un
orkestra balsis, par ko autors sanéma no padomes 5000 franku.> Starp
citu, tiesi Arcibusevs ieteicis Zanra apziméjumu svita orkestrim, lai gan
Vitols to sakuma nosaucis par deju svitu.” Balsis izdosanai sagatavoja
Parize dzivojosais krievu komponists un vijolnieks Julijs Konuss.*® Ta
bija krievu kolegu davana Vitolam vina septindesmitaja dzimsanas
diena. Savukart Latvijas Skanrazu kopa saistiba ar jubileju izdeva
Vitola kora dziesmas”; spriezot péc avotiem, daudzi darbi krajuma
ienaca tiesi ka savulaik Belajeva izdevniecibas iespiesto Vitola dziesmu
un balazu parpublicejumi.®

Absoluti neapgiits vitolianas lauks ir saistams ar jautajumu par
Vitola mizikas uztveri un novertegjumu Rietumeiropa 20. gadsimta
pirmaja puse. Par to, ka Vitola muzika jau 20. gadu sakuma nokluva
pie rietumu koncertu publikas, liecina kaut vai aristokratiska krievu
pianista, bijusa Peterburgas konservatorijas audzekna, velak ridzinieka
Vsevoloda Pastuhova (Ilacmyxos, 1894-1967) véstule Vitolam no

5 Francis Sefers (Schiffer) bija
Belajeva izdevniecibas Leipciga
prokiirists.

% Skat. N. Arcibuseva veéstuli

J. Vitolam 1922. gada 19. janvari
(Parize), krievu val. - JVLMA

J. Vitola pieminas istaba, Arc-W,
0,91 Wadr IIL

%N. Arcibuseva vestule J. Vitolam
1932. gada 27. februari (Parize),
krievu val. - Turpat, Arc-W, 121
Wadr II1.

5”N. Arcibuseva véstule J. Vitolam
1932. gada 27. oktobri (Parize,
rokraksts ar zimuli), krievu val. —
Turpat, Arc-W, 130 Wadr III.

% N. Arcibuseva vestule J. Vitolam
1933. gada 18. februari (Parize,
masinraksts), krievu val. - Turpat,
Arc-W, 134 Wadr III.

% Jazeps Wihtols. Kopotas dziesmas:
jauktiem, viru un sievu koriem

a cappella. Riga: Latvijas Skanrazu
kopa, 1933

% N. Arcibuseva vestule J. Vitolam
1933. gada 12. janija no Parizes
(rokraksts) ar klat pievienotu
véstules kopiju Latvijas Skanrazu
kopai (masinraksts). - JVLMA

J. Vitola pieminas istaba, Arc-W,
139 Wadr III.
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61V, Pastuhova veéstule J. Vitolam no
Francijas Rivjéras, b. g., krievu val.
Turpat, Past-W, 279 Wadr VIIL.

©2Pozosckuit, C[010MOH].
Konneptsr. Cez001:, 23 ceHTAOps
1921, Ne 217.

Francijas Rivjéras (bez datéjuma). Véstulé vins raksta, ka atskanojis
Parize Vitola Vilnu dziesmu un spelejis to ar1 dazos slegtos (sic!) jaunas
miuzikas vakaros.*!

3. attéls. Vsevoloda Pastuhova véstule Jazepam Vitolam no Francijas Rivjéras, bez datéjuma (1924?).
JVLMA, J. Vitola pieminas istaba, Past-W, 279 Wadr VIII

Vestule visticamak rakstita 1924. gada vasara, jo jau ta pasa gada
augusta beigas Rigas krievu laikraksts Cezodns zinoja, ka iemilotais
makslinieks Pastuhovs ir atgriezies Riga péc vieskoncertiem Francija,
kur vina uzstasanas baudijusi lielu piekrisanu. Jateic, ka Pastuhovam
bija dzila interese par laikmetigo francu miuziku. Jau sava pirmaja
(péc ieraSanas no Petrogradas) koncerta Riga 1921. gada rudeni
vin$ atskanoja Kloda Debis1 klavierdarbus. Kritika rakstija, ka tiesi
Saja programmas dala jaunais pianists — smalka muzikala intelekta
makslinieks — apliecinajis dzivu meklétaja talantu.®



L

Krievu miuziku sarakste ar Jazepu Vitolu péc vina aizbrauksanas

no Sankpéterburgas ierosina vairakus pétnieciskos secinajumus. Tris
butiskakie ir sadi:

1.

Apliukota sarakste stasta par krievu muzikas un muziku
likteniem pec vinu aizbraukSanas no Krievijas un tadéjadi
bagatina lidzsin€jo avotpétniecibu konkrétaja tematiskaja lauka
(krievu emigracija) ar jaunu materialu.

Sarakste atspogulo biitiskas Jazepa Vitola darbibas nianses
vina dzives laika neatkarigaja Latvija. Pat tikai no fragmentaras
vienvirziena korespondences, ka tas ir 1 raksta gadijuma, var
spriest par izcila latvieSu miizika personibas Skautnem, $is
personibas universalumu un kultiras genézi, ka ari iespaidu uz
sava laika makslinieku paaudzem.

Analizétas véstules atspogulo noteikta laikmeta kulttirsabiedri-
bas moralas mérauklas: daudzu kolégu un audzeknu atminas
Vitols simbolizéja veco, labo Peterburgu ar tas kulttiras tradicijam
un cilvécisko attiecibu normam. Vitola personiba it ka iemiesoja
disciplinétibu un sistémisku kartibu. Sim ipasibam krievu emig-
racija bija étiska vertiba.

Protams, lai dzilak novértétu apliikotas korespondences nozimi,

biitu nepiecieSams iepazities ar atgriezenisko saiti — pasa Vitola véstulem
krievu muzikiem, turklat iesp€jami pilnigaka veida. Tas butu svarigs

nakamais solis $aja interesantaja epistulara mantojuma izpéte. Savukart
pasai izpéetei loti palidzétu kada talaka un ari praktiskaka merka
defingjums — pieméram, Vitola sarakstes fundamentals zinatniskais

izdevums, parvarot lidz sim konstatéjamo selektivo pieeju jautajuma
risinasana. Tads drosmigs veikums sniegtu biutisku ieguldijumu

ne tikai komponista Jazepa Vitola, bet ar1 vairaku pasaules muziku
zinatniskaja biografika, turklat kalpotu par monumentalu avotu darba

pie latvieSu miizikas véstures pétjuma.
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Vestules autors
(alfabeta seciba)

Amfiteatrovs, Daniils

(Am¢pumeampos, Amfiteatrov,

1901-1983)

Arcibusevs, Nikolajs
(Apyvioyiues, 1858-1937)

Auers, Leopolds (Auer,
Ayap, 1845-1930)

Butnikovs, Ivans
(bymmnuxos, 1893-1972)

Cerepnins, Nikolajs
(Yepennumn, 1873-1945)

Cerkaska, prec. Paleceka,
Marianna (Yepxacckasi-
Iareuex, 1876-1934)

Grecaninovs, Aleksandrs
(I'peuaruros, 1864-1956)

Ipolitovs-Ivanovs, Mihails
(Mnnoaumos-Meatios, 1859—
1935)

Jegorova, dzim. Lavrova,
Ludmila (Ezoposa, ypox0.
asposa)

Jurjevska, prec. Brémere,
Zinaida
(FOpvesckas, 1896?-1925)

Kajanusa-Blennere, Lilli
Agnese (Kajanus-Blenner,
1885-1963)

Konuss, Levs (Kortoc, fr.
Conus, 1871-1944)

Kupers, Emils (Kynep,
1877-1960)
LeSeticka, Teréza

(Leschetizky, Aewemuuias,
1873-1956)

Pielikums

Krievu un cittautu miiziku vestules Jazepam Vitolam

(arhiva apkopojums)

Datums

02.09., 25.09. [1921]

[19217],
19.07.1924.,
pirms 11.10.1924.
19.08.1928.,

06.04.1931.,
31.04.1931.,,
16.06.1931.

16.01.1920.-06.10.1934.

06.02.1923.
06.09.1934.
22.04.1937.

24.02.1928.
28.03.1928.

07.09.1923.

25.04.1920.
01.07.1924.
01.09.1924.
28.12.1933.

08.01.1928.

31.03.1922.
10.05.1922.
14.05.1922.
13.12.1922.
01.04.1923.

22.11.1932.

bez datéjuma
b. g., 05.05.

[1927]

[1929 vai 1930]
13.05.1934.

Vieta Valoda

Terijoki, Helsinki krievu
(Helsingforsa)
Levanto, Italija
Levanto

?

Sant’Anna di Valdieri
(Kuneo, Pjemonta),
Italija

Milana

Milana

Milana

parsvara Parize krievu

Nujorka, ASV vacu
Vine krievu

Parize krievu

[Riga] krievu

[Riga]

Maskava krievu

Maskava krievu
Thilisi (Tiflisa)

[Maskava]

Maskava

Leningrada krievu

[Tallina] krievu
[Tallina]

Riga

Berline

Berline

Jokela, Somija vacu

Parize krievu

Roma krievu

Parize krievu

[Parize]

Vestulu
skaits
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Malisevskis, Vitolds [19317?] Varsava
(Maliszewski, Maauwescxuti, | 06.06.1931. Varsava
1873-1939) 24.03.1932. Varsava
Nalbandjans, Ovaness bez datejuma [pec 19197] [Petrograda?]

(Harb6amosn, 1871-1942)

Pastuhovs, Vsevolods
(ITacmyxos, 1896-1967)

bez datejuma

Francijas Rivjéra

Rozovskis, Solomons 27.12.1926. Jeruzaleme

(Pososckuii, 1878-1962)

Safonovs, Ivans (Cagorios, 01.06.1929. Mahackala, Dagestana

1891-1955)

Vinogradova, prec. Bika, 31.03.1922. Tallina

Vera (Burozpadosa-bux, 04.05.1924. [Tallina]

1895-1982) bez datejuma (1924 vai 1925) | [Tallina]
16.06.1925. [Tallina]
08.03.1928. Berline

Visnegradskis, Aleksandrs 06.04.1922. Parize

(Buiunezpadcxuii, 1867-1925) | 05.04.1925. Parize

Literatiira un avoti
Gramatas un rakstu krajumi

Latvijas Konservatorija 1919-1929 (ar prof. Jazepa Vitola ievadrakstu).
(b. g.). Riga

Silins, Uldis (2006). Dziesmai vieni gala nava: Jazeps Vitols savds un
laikabiedru vestules 1918-1944. Riga: Nordik

Vitols, Jazeps (1963). Manas dzives atminas (Jana Rudzisa redakcija).
Upsala: Daugava

Vitols, Jazeps (1988). Manas dzives atminas (Olgerta Gravisa
redakcija). Riga: Liesma

Zalite, Milda (1958). Jazepa Vitola archiva materialus parskatot.
Latviesu miizika. Sast. Jekabs Vitolins. Riga: LVI, 211.-236. Ipp.

I'pevanunos, Aaexcanap (1951). Mos xusnv. Hoto-Mopk: Hosbrit
Kypnaa, 2-e nzsanue.

Mnuyxus, Jes; Aspuan, Mapus; Aocckas, Beponnka (cocr.; 2008-
2010). Poccuiickoe 3apyoexve 60 Opariyuu. 1919-2000: buozpaduveckutl
crosapv 6 mpex momax. Mocksa: Hayka, Jdom-mysert Mapussl
LIBeTaesont

Laikraksti

Vitolins, Jekabs (1934). Kamermiizikas vakars konservatorija. Veras
Vinogradovas darbi. Dienas Lapa, 30. aprilis, 106. nr.

Zalitis, Janis (1937). A. Grecaninova dziesmu vakars. Jaundikds Zinas,
6. marts, 53. nr.

krievu

krievu

krievu

krievu

krievu

krievu

krievu
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Elektroniskie resursi
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Vassena, Raffaella. Daniil Aleksandrovi¢ Amfiteatrov, in: Russi in Italia.
http://www.russinitalia.it/dettaglio.php?id=189

Pribak, Mapk. O Buxax [BocriommHanms, pacckaser]. http://www.
eja.pri.ee/stories/Biek_ru.html

I0auna, Mapusa. Hemrozo o arodsax Aenunzpada (1966). Ilybankaris
n npumedanusa A. M. Kysmenosa. http://judina.ru/nemnogo-o-
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Arhivu materiali

Berlines Valsts biblioteka (Staatsbibliothek zu Berlin):

Respigi, Otorino (Ottorino Respighi) (1918). Vestule Daniila
Amfiteatrova matei (?) 27. jalija no Bolonas, italu val. N. Mus.
ep. 1314

Respigi, Otorino (Ottorino Respighi) (1918). Vestule Daniila
Amfiteatrova matei (?) 13. augusta no Pinerolo, italu val. N. Mus.
ep. 1315

Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija (JVLMA), ]. Vitola
pieminas istaba:

Levanto, krievu val. Bez Sifrejuma

Amfiteatrovs, Daniils (1928). Veéstule J. Vitolam 19. augusta no
Pjemontas, krievu val. Bez Sifréjuma

Amfiteatrovs, Daniils (1931a). Véstule J. Vitolam 6. aprili no Milanas,
krievu val. Bez Sifréjuma

Amfiteatrovs, Daniils (1931b). Vestule J. Vitolam 31. aprili, krievu
val. Bez Sifréjuma



Arcibusevs, Nikolajs (1921). Vestule ]J. Vitolam 4. decembri no
Parizes, krievu val. Arc-W, 0,85 Wadr III

Arcibusevs, Nikolajs (1922). Véstule J. Vitolam 19. janvari no Parizes,
krievu val. Arc—W, 0,91 Wadr III

Arcibusevs, Nikolajs (1932a). Veéstule J. Vitolam 27. februari no
Parizes, krievu val. Arc—W, 121 Wadr III

Arcibusevs, Nikolajs (1932b). Vestule ]. Vitolam 27. oktobri no
Parizes, krievu val. Arc—W, 130 Wadr III

Arcibusevs, Nikolajs (1933a). Veéstule J. Vitolam 18. februari no
Parizes, krievu val. Arc—W, 134 Wadr III

Arcibusevs, Nikolajs (1933b). Vestule J. Vitolam 12. jinija no Parizes
(rokraksts), ar klat pievienotu veéstules kopiju Latvijas Skanrazu
kopai (masinraksts), krievu val. Arc-W, 139 Wadr III

Grecaninovs, Aleksandrs (1923). Vestule J. Vitolam 7. septembri no
Maskavas, krievu val. Gré-W, 170 Wadr V

Ipolitovs-Ivanovs, Mihails (1920). Véstule J. Vitolam 25. augusta no
Maskavas, krievu val. Ip-Iv—-W, 149 Wadr V

Jurjevska, Zinaida (1922). Vestule J. Vitolam 10. maija no Tallinas,
krievu val. ZJurj-W, 245 Wadr VI

Kajanusa, Lilli Agnese (1932). Véstule J. Vitolam 22. novembri, vacu
val. Caj-W, 252 Wadr VI

Lavrova-Jegorova, Ludmila (1928). Vestule J. Vitolam 8. janvari no
Leningradas, krievu val. Jeg—W, 251 Wadr VI

MaliSevskis, Vitolds (1931). Véstule J. Vitolam 6. junija, krievu val.
Mals-W, 188 Wadr VI

Malisevskis, Vitolds (1932). Vestule J. Vitolam 24. marta no Varsavas,
krievu val. Mals-W, 189 Wadr VI

Pastuhovs, Vsevolods (1924?). Vestule ]J. Vitolam no Francijas
Rivjeras, bez datuma, krievu val. Past-W, 279 Wadr VIII

Mahackalas, krievu val. Saf-W, 275 Wadr VIII

Vinogradova, Vera (1924 vai 1925?). Vestule J. Vitolam no Tallinas,
bez datuma, krievu val. Win-W, 154 Wadr V

Vinogradova, Vera (1928). Vestule J. Vitolam 8. marta no Berlines,
krievu val. Win—-W, 156 Wadr V

Visnegradskis, Aleksandrs (1922). Vestule J. Vitolam 6. aprili no
Parizes, krievu val. VisSn-W, 171 Wadr V

Visnegradskis, Aleksandrs (1925). Vestule J. Vitolam 5. aprili no
Parizes, krievu val. VisSn-W, 172 Wadr V
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THE CORRESPONDENCE OF RUSSIAN
MUSICIANS WITH JAZEPS VITOLS AFTER HIS
DEPARTURE FROM ST.PETERSBURG
(REGARDING RARE VITOLIANA SOURCES AT THE
LATVIAN ACADEMY OF MUSIC)

Lolita Firmane

Summary

Keywords: archives, epistolary heritage, academism, modernism,
St. Petersburg Conservatory, emigration, composition
dedication

The focus of this paper is the important epistolary aspect of the
heritage of Jazeps Vitols, which today is stored at the Latvian Academy
of Music, in the composer’s memorial room. They are letters from
Russian musicians — Vitols” former colleagues at the St. Petersburg
Conservatory, friends, and students — to their authoritative and beloved
professor, written after Vitols’ departure from Russia in August of 1918.
In accordance with the very decision by the St. Petersburg Conservatory
(the corresponding meeting minutes from the artistic council meeting
on August 14, 1918 are stored at the St. Petersburg Central State
Literature and Art Archive), Vitols was granted leave without pay until
January 1919 so, as was stated, that he could participate in the founding
of the “Latvian National Opera”. However, unexpected events inter-
vened. On November 18, 1918, the independent Latvian nation was
proclaimed, and, at the same time in Russia, civil war forced many of
the members of the intelligentsia to emigrate. Vitols himself believed
that his relationship with the St. Petersburg Conservatory was only
concluded ex officio, in other words, de facto it still existed, since “as long
as at least one of my friends and colleagues still works there, then I will
still feel attached to my alma mater” (Jazeps Vitols. Manas dzives atminas
[azeps Vitols. Memories of My Life] (edited by Janis Rudzitis). Upsaala:
Daugava, 1963, p. 91). Even in the 1930s, when writing about his life
in Riga in his memoirs, paradoxically, he used the term open-ended
leave (!).

This preamble explains the unique connection that linked Jazeps
Vitols with St. Petersburg and its cultural community. We must
remember that it was in St. Petersburg itself where, for almost forty
years, the notable Latvian musician lived (1880-1918), and the city
developed him as a personality with a specific professional and ethical
orientation (or standards) — a refined and noble academic, a respectful
view of traditions, a disciplined compositional technique and a
systematic knowledge. The analysed epistolary heritage in this paper
offers a deeper and, in specifically more varied contexts, review of this
characteristic of Vitols’ life and personality.
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In the Latvian Academy of Music collection there are more than
500 letters written to Professor Vitols by varied persons from the
summer of 1919 to the autumn of 1934. In 1954, work began on the
organization of Vitols” archive — letters were carefully placed in dust-
covers by Latvian culture source documentation specialist Milda Zalite
(1903-1981). In the summer of 1944, prior to Vitols fleeing to Germany
as a refugee, she had spoken with the composer personally about how
to securely store his writings. It is likely that, after World War II, the
composer’s writings, along with other items and his grand piano, were
taken from his apartment in Riga and stored at, as it was known at the
time, the Latvian SSR State Conservatory.

Among the authors of the preserved letters are many musicians
that were known world-wide (Leopold Auer, Vincent d’Indy, Henri
Marteau, Daniele Amfitheatrof, Victor Babin), as well cultural
personalities who have been revealed in specific contexts (Nikolai
Artsybushev) and Vitols family members. Considering the research
goals of this paper, only the letters of the Russian musicians have been
considered. In the attachment, there is a table of contents for the letters
compiled by the author.

Up until now, these analysed letters have been minimally discussed
publically. Most often, this is simply the fact that there is little
knowledge of even the collection’s existence (there is no publically
available information or databases about them) that there has been a
dearth of vital scientific discussions, especially when considering that,
for many years, the discussion factor in vitoliana have not even been
considered. The correspondence between the Russian musicians and
Jazeps Vitols improves this situation somewhat. Among the broad
range of personas, we cannot miss the powerful and uniting axis
of the St. Petersburg intelligentsia — their human and professional
relationships reflect a refined cultural web. Among the authors
whose correspondences have been analysed in this paper are Witold
Maliszewski (1873-1939), Alexander Gretchaninov (I'peuanutios, 1864—
1956), Mikhail Ippolitov-Ivanov (Mnnoaumos-Meatios, 1859-1935), Vera
Vinogradova (Bumozpadosa, 1895-1982), Alexander Vyshnegradsky
(Bouumezpadcxkuii, 1867-1925) — the father of Ivan Vyshnegradsky, one
of the originators of microtone music in 20th century music, Vsevolod
Pastukhov (I1acmyxos, 1894-1967), and many other musicians.

The letters of Russian composer Daniele Amfitheatrof (Amgpumeampos,
1901-1983), later an Italian and American citizen, to Jazeps Vitols have
been reflected with particular detail in this paper. This musician, who,
during a very turbulent time in Russian history (1916 -1917), only briefly
studied with Vitols at the St. Petersburg Conservatory in his theoretical
subjects class, as a composer inherited many of characteristics of the
Rimsky-Korsakov school (also considering the educational nuances



of his Italian teacher Ottorino Respighi), including orchestra coloristic
art. Amfitheatrof’s nine letters at the Latvian Academy of Music can be
considered a rare find, as those reflect not just biographical facts (events)
with an interesting contextual emanation, but also expresses a view of
Vitols as being one of the most powerful and serious supports at the St.
Petersburg Conservatory after the deaths of Nikolai Rimsky-Korsakov
and Anatoly Lyadov at the beginning of the 20th century. The other
significant source is Russian composer and chairman of the Russian
Composers’ and Musicians” Curator Council Nikolai Artsybushev’s
(Apyvibyuies, 1858-1937) expansive collection of letters (altogether
93 letters, written in the period from 1920 to 1934). These letters reveal
the fate of Belyayev’s sheet music publishing house in Leipzig, as
well as certain facts regarding Vitols’ creative work — for example, his
orchestral suite Dargakmeni (Jewels).

These sources conclusively confirm thatJazeps Vitols’ correspondence
with his former musician colleagues in St. Petersburg did not cease
while he lived in Latvia. They continued and were even very stable.
His correspondence with many musicians reveal that Vitols was aware
of the most alarming and burning events that transpired, and was also
aware of the fates of Russian emigres — something he also shared with
them, but on a more emotional level. After he departed his alma mater,
Vitols, in a spiritual sense, remained closely linked with it, even though
in a physical sense he had begun a new phase in his life in his homeland.
The analysis of the letters included in this paper could be very topical
for the research of both Russian and Latvian music.
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'O6 »TMX MaTepuajax CM. CTaThiO
B. A. ComoBa B HacTosIemMm
cOOpHMUKe.

HACAEAME SI3EITA BUTO/ACA B HAYUHO- 3
NCCAEAOBATEABCKOM OTAEAE PYKOIIMCEN
BUBAMOTEKI IMIETEPBYPICKOM KOHCEPBATOPUN

Tamapa CkBumpcKast

Karouesslie caoBa: BI/ITOAC, pykomncy, mmcbma, l_IeTep6yprCKa;I
KOHCepBaTOpILI

Hayuno-uccaegoBareabckuii otgea pykonuceli Haydnoir mysbr-
KaapHOV Ombamorekn CaHkr-IleTepOyprckoit rocyAapcTBeHHON KOH-
ceppatropumn uMeHu Hwukoaas Amngpeesmua Pumckoro-Kopcakosa
(HMOP CII6T’K) xpaHHUT 1IeHHYIO KOAAEKIIUIO AOKYMEHTOB I10 MICTOPUM
pycckoit 1 3apyOe>KHOM MY3BIKaAbHOM KyABTYpPBI: OT CpeAHeBeKOBBIX
LIepKOBHO-TIEBYECKMX MaHYCKPUIITOB A0 MOAAMHHBIX pyKomuceit
kpynaeimux xommnosutopos XVIII — nmawasa XXI seka. OgHum n3
3HAYUTEABHBIX KOMIIAE€KCOB MaTepualoB SBASIOTCSI AOKYMEHTEI,
CBsI3aHHbIe C >KM3HBIO I TBOpYecTBOM l3ernca Buroaca (Bcero cspiie
100 goxymenTOB). B HIX pacKpbIBaIOTCS CTPaHUIIBI KOMIIO3MTOPCKOIO
TBOpPYeCTBa, I1eAarornmdeckoil AesTeAbHOCTH, Omorpadpum BHIJalOle-
rocs My3bIKaHTa, OTPOMHas 4acTb SKM3HM KOTOPOTO Oblla CBsI3aHa C
IleTepOyprckoii KOHcepBaTOpuUeii. DTO PYKOINCH €r0 MY3BIKAaAbHBIX
COYMHEHMNII, IIChbMa, AApCTBEHHBIE HAAIINCH, IIOMeTH B paboTax yde-
HIKOB KOHCepBaTOpUH, APyTUe J0KYMEHTHI.

IToutn Bce paccMaTpuBaeMble JOKYMEHTBI IOCTYIMAM B KOHCep-
BaTOPMIO ellle ITpy Xu3HM fserica Buroaca.

Boasb1mas gacTs MaTep11aA0B — BKAIOUasI HOTHBIE PYKOIINCH, IIICEMa, —
MPONCXOAUT U3 apxmpBa wu3jaTeasctBa Mutpodana Ilerposnua
beasieBa. Bo MHOTMIX HOTHBIX PYKOIMCSIX €CTh IITaMIIBI M34aTeAbCTBa
beastesa, msaareanckme, Tunorpadckue IOMeTHl, HaIlpuMep, HOMep
AOCKM, pa3MeTKa CTpaHMI 1 T. II. MaTepnaasl OeAs1eBCKOTO apXWBa,
KaK yYKa3bIBaA0cCh B craThbe AHacTacuu CepreeBHbl /l1IyHOBO (II€pBOTO
pyKOBOAUTEASI OTAeAa pyKommcelt), nmocrynuau B IletepOyprckyio
KOHcepBaTopuio uepe3 AsekcaHapa KoncrantmHosmua I'aasyHosa,
KOTOpPBINI TMoayuua ux oT Baosel M. II. beasesa (/samyHoBa
2012: 20). O60coOAeHHBINI KOMIIAEKC AOKYMEHTOB IIpeACTaBAAIOT CO-
0011 MaTepmaabl CO34aHHOTO IO 3asemaHnio beasesa Ilomeunrtean-
HOTO COBeTa As1 ITOOIIPEHNsI PyCCKIX KOMIIO3UTOPOB I MY3bIKAaHTOB'.

B wHBeHTapHYIO KHUIY OTJeAa PYKOIIMCeN My3BIKaAbHBIE PYKO-
mucu Buroaca 6wpram sammcassl B 1937 roay. Cenrtsadpem 1937 roaa
AATHPOBAaHBl KaTaAOXKHbIe KapTOUKM C OIMCAHMAMU PYKOIIMCe],
cocraBaenHsle A. C. JA1yHOBOIM. DTN KapTOUKM U ceif9ac XpaHATCS B
AevicTBytomeM KaptouyHoM Kataaore HIOP CIToI'K.

Ob6auk pykonuceri Butoaca, kak 1 21060ro KpyIHOIO XyAOXKHUKA,
HeceT B ce0e OpHaMeHTaAbHOe I BSMOI[MOHAJAbHOEe CBoeoOpasue.



Hotuere aprorpader Burtoaca — mpexpacHble 0Opasiibl HOTHOI
Kaaaurpadpum. Meaknii, 9eTKmil, POBHBIN, OKPYTABIN ,OmcepHbI”
IIOYepK — XapaKTepHasl yepTa pyKoIuceli Buroca, Kak HOTHBIX, TaK 1
SINCTOASIPHBIX. PyKommcy BBIIIOAHEHB OYeHb aKKypaTHO; IOIIPaBKI,
3a4epKUBaHIS BCTPedaloTCs peAKo.

Caeayer yuecTb, YTO paccMaTpuBaeMble HOTHBIE PYKOINCK
0o0/pIIelt 9acTpiO IIPeACTaBAsIAN COOOM M3AaTeAbCKVE OPUTMHAABL, U
9TO X IIpeAHa3Ha4deHNe A0AKHO OBLA0 OOYCAOBUTH MX aKKypPaTHBIN
BHEIITHNII BUA U pa3OOpumMBOCTD ITouepKa. Ho 1 B yacTHOII mepernicke
Burtoaca Mbl BMAMM upe3BBIYAiHO KpacCUBBIN 4YeTKUII IIOYepK, UTO
CBIUAETEALCTBYeT 00 MHAVMBMAYAABHBIX CBOVICTBaX IMchbMa Buroaca,
O €ro AMYHOCTHO-TICMXOAOTMYECKMX OCOOEHHOCTAX, O CBOeoOpas3nu
rpaduaeckoro opopMAEHUsI UM CBOMX TEKCTOB. bOABIIIMHCTBO HOTHBIX
PpyKoOIIIcet ¥ ITpaKTUdecKy Bee ImrucbMa Burtoaca, xpansmmnecs s HVIOP
CIIoI'K, cogepkat obsA3aTeAbHBIE IIOMETHI aBTOPa C yKa3aHNIeM AAThl I
MecTa HalllCaHMsI.

B HIMOP xpaHsATCs PYKONUCH BOKAaABHBIX M MHCTPYMEHTaAbHBIX
npousBedeHunit Buroaca, co3zaaHHBIX B NeTepOyprCKuUil Iepuo/, ero
SKM3HU. MysbIKaAbHBIE PYKOIIMCU IIpeACcTaBAeHBbl asrorpadpaMm u
PYKOIIMCHBIMU KOTIMSAMI.

Haunem 0630p ¢ pykomnmceii BOKaAbHBIX COYMHEHMNII.

Ilecust Cesepnoe cusnue (Ziemelblazma) op. 45 Aas cMeIllaHHOTO
xopa, bapuTOHa €010 1 opKecTpa Ha TeKcT /leoHa [lasrae (Leons Paegle)
IpeAcTaBAeHa aBTOPCKON NapTUTypori®. TUTyABHBIIL AVICT HaIlMCaH Ha
ABYX SI3bIKaX, AaTBIIIICKOM M PyccKoM. B mapTturype Takke mmeroTcs
M AATBIIICKMI, M PYCCKUII TEKCTBL. ABTOp PYCCKOTO IIlepesoJa —
Bukrop Muxaitaosny beasies; mpeAnoA0XuTeAbHO €ro pyKoil BIMcaH
B MApTUTYypy pycckmii TekcT. EcTh ¢pmoaeToBass oBaabHas IedaTb
nsaateabctBa M. I1. beasiesa, nzgateabckue IOMeThl; Ha 4. 1 KpacHBIM
KapaHAamioMm HoMmep ,31” (HasHaueHUe ero He sAcHO). JaTa U MecTo
COUMHEHM:I yKasaHbBl KOMIIO3MTOPOM B KOHIle Iaptutypsl: ,Koreiz,
25.VIL.913” (a. 15).

Oro mpousseseHne coxpanmaocs 3 HIMOP CIIoIK u B Buge
IIepeAOKeHNsI AAd CMeIIaHHOTO XOpa C COIPOBOXAeHueM ¢Qopre-
maHo’. Ha3BaHMe 1 CTMXOTBOPHBIN TEKCT Ha ABYX SI3bIKaX HaIlMCaHBI
pyxoit . Butoaca KpacHBIMU YepHMAAMY, @ HOTHBIN TeKCT BBIIIOAHEH
HEeYCTaHOBAEHHBIM AUIIOM YePHBIMI YepHIAAMY KPYITHBIM IIOYePKOM.
Aata orcyrcrByer. Ha 2. 2 (Ha aeBom moze) u Ha 4. 6 00.* (B KOHIIe
pykonucu) mMmeerca nogmuck: ,A. D. Briggis”. Taxxke wnmerorcs
n3AaTeAbCKMe IIOMeTHI, HedaTs beasiesa, HoMep KpacHBIM KapaHJaIlIoM
,307 (a.1).

2 HMOP CIIoI'K, Ne 1466.

SHIOP CIT6I'K, Ne 1465.

*CokparreHne 00. 34ech 1 gazee
O3HayaeT 0GOPOTHYIO CTOPOHY
aAucra.
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Martocmpayuu 1-3. SIsenc Butoac. Kanrara Ceseproe cusrue (Ziemelblazma) op. 45 445 cMeIIaHHOTO XOpa, DapuUTOHa COA0 1 OpKecTpa.
Asropckas naptutypa, pparments (HVOP CII6I'K)
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SHIOP CII6I'K, Ne 1462.

¢ HMOP CIIoI'K, Ne 1467.

"HIOP CIIoI'K, No 1464.

8 HMOP CIIoI'K, Ne 1468.

Pyxommcnasa xkomms 6aaaaabl Butoaca beseputickuii 6apd op. 28
B IIepelO>KeHMM AAd XOpa C COIpOBOXAeHNeM (opTennaHo’
BBIIIOAHEHa HEYCTaHOBJAEHHBIM AunoM. Ha TurtyasHOM Aaucre
ykazaHo: ,besepunckuii 6apa. baaaaga V. Burtoas. Pycckme caosa
M. A.” Tekct B pykommcu TOABKO Ha PyccKoM s3bike (,B ropaom
3amKke besepmrckom TaamBaaa Moryumii >Xma, MMs CAaBHOE Ieposi
OH HegapoM 3acayxua...”). B aurteparype BcTpewaloTcsl Apyrue
BapUaHTHl PyCCKOTO IIepeBOAa Ha3BaHUA 9TON Oaaaaawr: besepurckuil
negey, (Tak, B 9aCTHOCTH, B M3gaHuu Bocnomunanuii, Butoa 1969: 97),
Ilesey, Geseputivt. Aatel B pykonucu HeT. Kak coobiraeTcs B MeMyapax
Butoaca, mnepsoHauaabpHBINI BapuaHT 0addasbl CO34aBaAcCs AAs
xopa a cappella; opkectpoBasi Bepcusi Oblia HammcanHa B 1900 roay
Aas  ucnoaHeHus B Pycckux cumm@oHMYecKMx KOHIlepTaX, IO
pexkoMenganuu Aaa0sa (Butoa 1969: 97). Ilocae ncnioanenns 6aaaaast
Cracos, o cBuAeTeAbCTBY BuTtoaca, HEO4HOKpPATHO IBITAACH YOeAUTDh
KOMIIO3UTOpa IMcaTh ,AaThIIICKYIO orepy” (I'pasutuc 1966: 144).
Counnenne nsaano beasessim B naptutype u Kaasupe B 1901 rogy nmog,
HaszBaHUeM besepurickuii 6apo.

Vmeetcs Taxoke apTorpad MapTUTYpPHI XOPOBOTO MKAa Aambiuickue
ywlzanckue necnu op. 47 A5 cMeIaHHOTO Xopa a cappella, Ha cTuxu
®. bapawt® (Fricis Barda). Pykonuch cogep>KUT TeKCT Ha ABYX SA3BIKaX:
AaTBIIICKOM U pycckoM (nepesod, Oapru Kapateirunoii). B pycckom
repeBo/e HasBaHUs IeceH caeayromue: JArooosnas (Ne 1), Temnvie Houu
(Ne 2), bpam — mecsay, (Ne 3). B xoHIle pyKommcy aBTOpcKas IOMeTa:
,Iletporpag, 1.1X.1914” (/1. 4 00.). Ectb n3gateanckne nometsl. Ha Bcex
CTpaHMIIaX PyKOIIMCU ecTh InTaMIL ,,COo CTOPOHBEI BOEHHOMN LIeH3ypPhl
He BCTpedaeTcsl IPeIATCTBMII K HamledyataHmio”, Ha 4. 1 c aaroit:
,27/IV 1916” (kpacHBIMM YepHUAAMU).

KamepHo-BokaasHOe TBOpuecTBO fI3emna Butoaca mpeacraBasior 4Ba
asTorpadpa. Oro Tpm pomanca op. 44, a5 roaoca u $oprenuaHo’.
TUTyABHBINI AUCT — Ha AATBIIICKOM M PYCCKOM sI3BIKax. /laThIIICKMe
TEeKCTBl POMAaHCOB  COIIPOBOXKAAIOTCSI  PYCCKMMU  IlepeBoAaMu
B. M. Beasiesa (N2 1 s xoz0 30ech Ha uyxoutie, caosa K. Cxaabe (Karlis
Skalbe); No 2 B muwu toueti, caoBa A. bpuragepe (Anna Brigadere);
No 3 3sesdvl, caosa Sl. Slyncyapabunsma (Janis Jaunsudrabins). Ilepssiit
U TpeTuii poMaHCH IOMedeHHI aBTopoM: ,, Pabozos, 14.1X.910” (a. 3 06.),
»Pabozos, 16.IX.910” (a. 7 06.). Bropoii pomanc (HesaTHpOBaHHBIIN)
COXpaHIA 3adepKHyTOe IepBOHayaAbHOe HasBaHue: [ope. Ectp m3za-
TeAbCKMe TIOMeTHI; Ha 4. 1 KpacHBIM KapaHAaIlioM HoMep ,,32”.

Eme oagun oOpaserr KaMepHO-BOKAABHON AMpPUKU Butoaca
npeicrasaen B aprorpade Ilsitm mecen op. 48, aasa roaoca u
¢oprenmano, Ha caosa Dawpspl Haypen (Naurénu Elza) (coumHeHBI
B 1913 r.)®. B pykommcum mpuBeseHB pPycCKUe IIepeBOABLI ITeCeH:
B. M. beasesa (rmecum No 1 — Mopcxasa desa u serey, coanuya, No 4
— Cepenada, Ne 5 — A la orientale) m O. I'. Kaparsirunon (Ne 2 —



Poxdecmeetickasa necerixa, Ne 3 — Amapuav pacckasviéaem). Haszpanue
ISITOM IIeCHU IepBOHaYaAbHO HammcaHo Burtoacom tax: [aseav (1mo-
PYCCKIM), — 3aTeM 9TO Ha3BaHMe 3aUepKHYTO U ToATvcano A la orientale.
Nzaanne rorosnaocs B 1916 roay, u pykonuch oTpasuaa 4epThl CBOETO
BpeMeHU: K TUTYABHOMY AMCTY IIpUKJAeeH HeDOABIIO AMCT PO30BOI
Oymaru, Ha KOTOPOM MMeeTCs IlepedlcleHyie HOMepoB IMKaa U
IITaMII IIeH3ypHI ¢ AaToit: ,26/I111 916”. Takori >Ke IITaMII eCTh Ha AMCTaX
pyxonucu. Pykonuch coagepXuT nagaTeAbCKyie IIOMeTHI.

Cum¢oHmIecKoe TBOPUECTBO IIpeACTaBAeHO aBTOrpadpoM HapTUTY P
YBepTIOpEHI K AaTBINICKOV ApaMaTHJIecKOM cKa3Ke Spriditis op. 37°.
B xon1ie pykonucu — nogmmcek Burtoaca u gara: ,, 1907” (a. 38). Pyxonuch
BAO>K€Ha B CHHIOIO KapTOHHYIO IaIKy C Ha3BaHMeM, 4aTOV COYMHEeHIL
n ¢ nevatsio: ,Hortnas oubamorexka M. I1. beasesa / C.IlerepOypr /
Huxoaaesckas ya. 50”. Turyapmeui amcr (4. 1) Hammcan pykon
HeyCTaHOBAEeHHOTO ANlla, a caMa apTUTypa HalucaHa pyKor Buroaca.
EcTb n3gateabckue MOMeThl; HOMepP KpacHBIM KapaHaamioMm ,,34”.

Ms ¢oprenmannsix coumHeHuit Buroaca B IlerepOyprckoir
KOHCepBaTOPUN COXpaHMAACh pyKomuch 1mkaa Trois Réminiscences
[Tpu socnomunanusal op. 43'°. Ha ¢PpaHIly3ckOoM sI3bIKE HaIIVICAHBI
3aro/0BOK IIMKJAa ¥ Ha3BaHWUA 4YacTell. B KoHIle KaXKaoil U3 Tpex
IIbeC PYKOI KOMIIO3MTOpa YKa3aHBl AATbl, M3 KOTOPHIX BUAHO, 4TO
3aIlVICBIBAAVICh OHU He I10CAeA0BaTeAbHO: IlepBasl beca Iukaa (Preés de
la mer) momeuena: “Koreiz, 1.VII1.913”, Bropast (Berceuse) — “24.1X.913”,
Tpetbs (Polka pas mélancolique) — “Koreiz, 28.VI1.913”. Ilepsoii mbece
Buroac mpeamnocaaa stmurpad ns Cemena Hagcona, Ha pyccKoM SI3bIKe:
»Tak BOT oHO Mope!... [opuT 61pI0307i, KeMUY>KHOIO ITeHOI cBepKaer!
Hagacon.” Pyccknii nmepesos HasBaHms (¥ mops) 3adepkHyT. Kaxaas
Ibeca MMeeT MOCBAIIeHNe KaKoii-A100 KeHIuHe: mepsas — “a m-lle
Marie Tisler”, sropast — “a m-lle Valentine Taivalant”, Tpetbsa — “a m-Ile
Adéle Taivalant”. Ha pyxommcu ects ¢puoaeroBas oBalbHasl IedaTh
+M. I1. Beases, Aeiinuur”’, nsgareabckue IMOMETBl CMHUM, KPacHBIM
U IPOCTHIM KapaHAalllaMy, YepHBIMM YepHMAaMU; Ha A. 1 KpacHBIM
KapaHJallloM IIpocTaBAeH Homep ,,33”.

Ao 1963 roga B KOHCepBaTOPUM XPaHMACI aBTOrpad elre OAHOTO
¢opTrenmanHoro counHeHus Buroaca — nukaa Dix chants populaires
lettones. Dra pykomuch, JaTuUpoBaHHas CeHTsIO0peM—-HOAOpeM 1900
roja, MMeAa MHBeHTapHbI1 HoMep 1461. B 1963 roay (B roa croaerms
Burtoaca) pykommcs, Kak 3ammcaHO B MHBeHTapHoOI kHure HIIOP
CIIorI'K, nogapena /laTBuitckoit KOHCEpBaTOPUIL.

Ocobast crpanutia Teopueckoi 6uorpadun Aserca Buroaca cesazaHa
C ero ydactueM B KOAAeKTMBHBIX COUMHEHMsIX, CO3J4aBaBIINXCSI B
OCHOBHOM y4JacTHMKaMI OeasteBckoro kpy>kka. B H/MOP coxpannance
PYKOIIICK TpexX KOAAeKTMBHBIX COYMHEeHMI ¢ yyacTreM Buroaca. 9o,
IpexxAe Bcero, 00AbIasl KOAJAeKTUBHas paboTa IO MHCTPYMEHTOBKe

HIOP CIT6I'K, Ne 1460.

"WHMOP CII6I'K, Ne 1463.
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Marrocmpayus 4. SIzenc Butoac. Pykomnucs niukaa Trois Réminiscences [Tpu socnomunarus] op. 43.
Pres de la mer | Y mops (HVIOP CII6IK)
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Marnrocmpayus 5. MoAyAsIIMOHHas ITpeaioans ydennKa Butoaca l'eoprus Illanopuna ¢ momeTtamit mpodeccopa 1 OIeHKO
9 mas 1913 r., HVIOP CIToI'K)
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THIIOP CII6I'K, Ne 1641, a. 54-55.

2 HIOP CIToI'K, Ne 1279

¢oprenmannoro nmukaa Kapnasaa PobGepra IllymaHa, B KOTOpOIi
npuHsaAu yyactue 11 meTepOyprckmx KOMIIO3UTOPOB: Pumckmii-
Kopcakos, I'razynos, Anatoauit Koncrantunosnu As408, Hukoaaii
Hwuxoaaesna Yepernnuu, Antonuit Cremanosmd Apenckuit, Slserc
Buroac, Bacumanit Ilasaosuma Kaaadatn, Aaexcanap Aaoapdposud
Bunkaep, Huxoaait Aaexcanaposna Cokoaos, Aaekceit AsekceeBud
ITerpos, Hukoaait Cemenosnu Kaenosckuii. B BocnoMmunanumsax Bu-
TOACA YUTaeM:

,I'pyIllla KOMIIO3UTOPOB KOHCepBAaTOpUM BO raase ¢ Pumckum-
Kopcakospim u I'aazynosbim nncrpyMenrosaaa Kapnasaa lllymana n
JCIIOAHMAA B 3a4e KOHCepBaTOpuu, cOOp — B I10Ab3Y 3alyMaHHOIO
¢onga PyOummreitna. VIHMnmaTtmBa STOTO OCTPOYMHOTO DKCIIe-
puMenTa mcxoamaa oT Maaosemosoii. Ilapturypa HapepHsIKa
coxpaHmaach B 6ubAMOTeKe KOHCEPBaTOPMIL; MHE BhIIIaAa, Ka>XkeTcs,
Aveu [[Tpusnanue].” (Butoa 1969: 52)

PyxommcHas mapTuTypa AeMCTBUTEABHO COXpaHHMAach B OmOamo-
teke IleTepOyprckort koHcepBaTOpy. B604bIII0I ITATIKe, HAATIMICAHHOM
b6ubanorexapem Asekcangpom Visanosuuem PpudycoM, cogepKarcs
aBTOrpadbl OAMHHAALIATY KOMIIO3UTOPOB (Bcero 92 AmcTa), B VX 9MCAe
asTorpad Butoaca, mucrpymenrosasitero 14-11 Homep — Reconnaisance
[Ysnasanue] (B BOCIIOMMHAHMAX KOMITIO3UTOP HETOYHO Ha3Baad MHCTPY-
MEHTOBaHHBII UM HOMep). ABrorpad Burtoaca sanumaer 3 crpanuiisr'’.
Butozc He mocTaBma cBOIO IIOAIMCH U He yKa3aa AaTy. VIsecTHO, 4TO
DTOI KOAAEKTUBHOI pabOoTON KOMIO3UTOPHI 3aHNMaauch 5 1902 roay.
Ony6anxosaHa nHCTpyMeHTOBKa Kaprasara Oplaa Toabko B 1956 roay,
Ha ocHoBe xpansericsa B [lerepOyprckoii (/AeHnHrpascKkoi) KoHcep-
BaTOPUM PyKOIIVICH.

Menee MaciTaOHBle KOAJAEKTUBHBIE pabOTHI ¢ ydacTueM f3serica
Buroaca — Bapuauuu na pycckyto memy Aast 6GOABIIOTO OpKecTpa U
Baabc aasa poprennano B 4 pyku. O 11oAo6HBIX counHeHMsIX Buroac
micaa B MeMyapax:

,»[..] CaMm DTU BeIu m BEIMYKM J0Ka3hIBAIOT, KAK OXOTHO PYCCKIE
pyka o0 pyky OepyTcst 3a pelleHMe Kakoil-ambo 3ajadut: TyT
ITOAYIIYTs, TaM CO BCEIl CepPhe3HOCTHIO. [..] 51 TO>Ke OBLA yIaCTHUKOM
I/I3P}I,Z|,H0r0 KoAM4YeCTBa TaKMX KOAAEKTUBHBIX pa60T: Ka,ﬂ,pI/I/H/I
Badinage, B BapuanusIx Ha TeMy AAsl opkecrpa u ap. VI Temeps

paAyiocs, 9TO MO TPyZ TaKKe BAOXeH B cOOpHUK Les Vendredis
[[Iamnuywi]. (Butoa 1969: 64)

Bapuayuu na pycckyro memy Aass 00AbIIOTO OpKecTpa ObLAM
counHeHbl coBMecTHO Hmxoaaem Bacmavesumuem ApubIOyIIeBBIM,
Butoacom, AsaoseiM, PumckumM-KopcakossiM, CoxoaoseiM 1 I'aa3y-
HOBBIM, wu3Jdanbl beasesbiM B 1903 roay. IIpousseaenue cocrout ms
TeMBI U IIeCTU BapUaIuii, BTopas 13 KOTOPBIX couMHeHa Buroacom.
Dr1o counHenme coxpanmuaock 8 HVMOP B Buge pyKOIMCHOM KOINUHU
MapTUTYPBhl, HAaIIMCAHHOJ HEyCTaHOBAEHHBIM AUIIOM (C ITeJaTsio beas-
eBa U U3JATeAbCKUMM IIOMeTaMM)'?, a TakKe B BHAe IIepeAO>KEHNI



Aas popTrennaHo B 4 PyKy, BBIIIOAHEHHOTO ApPIIBIOYIIIEBEIM (TaKXKe C
U3AaTeAbCKUMU TToMeTaMn).?

Eme oaHO KOoAaekTuBHOe coumHeHue ,0easiesries” — Baabc aasn
¢dopTemaHo B 4 pyKH, aBTOpaMU KOTOPOTO YMCASATCA 111eCTh KOMIIO-
autopos: Pumckuit-Kopcakos, /1408, Cokoa0os, Peankc Mnxaiaosug
baymendeana, Buroac m I'aasynos. Pykommce »TOro coumsHeHns,
xpansimasics s HVIOP CIIOI'K, neaunkom npeacrasasier coboii aBTorpad
I'aazynosa, Ha mectu aucrax'. B pykonucu vet aatsr. Viccaegosarean
TBOpYecTBa 1 PYKONMCHOTO HacaeAws: [aasyHosa DapBupa BaH
AomOypr aatupyet ee 1890-mu rogamu. CsedeHMmsiMu 00 M3AaHUU
Baabca MBI He pacrioaaraeM; IO-BIAMMOMY, OH He ITyOAMKOBaAcsa. Mbr
npearioaaraeM, 4yTo Buroacy nmpunasaexmuT mATHI 911304 Baabca,
B COOTBETCTBUM C IIOPSIAKOM IIepedNCAeHNsI aBTOPOB Ha TUTYABHOM
AucTe. DTO couMHeHue, 0e3yCA0BHO, 40AKHO YYUTEIBAThCS B KOPITyce
TBOPYECKOTO HacAeAVsI KOMIIO3UTOPa.

Smucroasapaoe Hacaeaue Buroaca 8 HVMIOP CIIOI'K cocraBasior
95 mmcemM Ha pycckOM U HeMelKOM s3bikax. OHU agpecoBaHBI
M. Il. beaseBy, GeasiebckoMy lloneunteABHOMY COBETY U €TO COTPYA-
HukaM Amxeanke Kapaosne I'epman m ®egopy Vsanosmuy I'pycy
(mocaeaneMy — Ha HeMmenkoM). VIMmerorcs Taxke Kommm (OTILyCKM)
mmceM Iloneuureapnoro cosera K Buroacy. Ilncema Buroaca nanm-
CaHBI Ha ITOYTOBOI OyMmare, Ha OTKpHBITKaX. Ilocaannsa xoMmmosuropa,
HeCOMHEHHO, BCerda pajoBaAl ero KOPPeCcIOHAEHTOB I CBOel BHeIITHell
kpacoroii. [Ipuseaem nuraty us nucbmMa Makcummnanana OcceeBrda
IMrettnGepra Butoacy: ,,He mory Bam BeIpasnuTts, Kakyio pagocTb MHe
AOCTaBAsIeT BCAKMIA pa3 0AuH B1/ Barrero 6mcepHoro nmouepxa.”!®

K mmcemMaMm 1o Tumy AOKYMEHTOB HIPUMBIKAIOT AapCTBEHHBIE
Hagmucu. B HMOP CII6IK xpaHuTcst 04HO HOTHOe U3JaHME C
AApCTBEHHOM HaAmMchio Burtoaca. DTO mM3gaHMe ero COUYMHEHU:
Ipasonux Auzo aas opkectpa op. 4 (beases, Aeitmiur, 1890), co
czeayiomuM asrorpadpom Buroaca: ,Joporomy Anaroanio Koncran-
tuHOBMuy /sgoBy. CII6. 10.X1.90. 1. Buroas.” BDxsemmasap Obla
nepesan B HMOP B 1990-x rogax n3 oraeaa HOTHBIX n3ganuii HMb
CIIor'K.

C amynocthio /s40Ba — 0AM3KOTO Apyra m Koaderm Buroaca —
CBsI3aH PYKOIIVMCHBIN AOKyMeHT, npeacrasasiomuit 38 HVIOP CIT6IK
auTepaTypHoe Hacaeaue Buroaca. BDro pykommcHas Komms
ero obcrosAreasHol craThu Teopuecmeo [Aadoeal®, HammcaHHOT
aast coopumka An. K. Jados (spimea s Ilerporpage B 1916 roay);
MMeIOTCsI TakKKe I'paHKM ®Toro cOopHmka’. PykommcHslil BapmaHT
nMeeT He0OABIIME pa3HOYTEHNUA C OINyOAMKOBaHHBIM TEKCTOM.
Butoac Bciommuaa: ,Hammcaa wacts OGuorpadpum sgosa, o0630p
ero coumHeHuil. 5l ero ouenp awoma” (Butoa 1969: 96); u aaxee:
,Mos xpurtnueckast pabora o mpoussedeHusx /ls4osa MosBNUAACH B

3 HMOP CIT6I'K, Ne 1219.

“HIOP CIIoI'K, Ne 1278.

5 TTucpmo ot 29.01.1931.
(Butoa 1969: 301).

1 HIIOP CII6I'K, Ne 6450.

7 HMOP CII6I'K, Ne 6451.

125



126

18 HIOP CII6I'K, Ne 5789.

1 HMOP CII6I'K, Ne 7433.

2HIOP CIIoI'K, Ne 8259.

ATIpokodbes OcTaBmA
BBICKa3bIBaHMs 00 ypokax Butoaca
Ha CTpaHMnax A}ieBHHKa n
Asroouorpadun (ITpokodnes
1973: 516, 517, 571;

ITpoxkodres 2002: 72, 73).

pesyabTaTe TIlaTeAbHOTO uccaeAosanus. Ho temeps Mue 6pocaercs B
rJasa HeyK/AI0Kas KOMIIOHOBKA, OTCYTCTBUE OTIIAU(POBAaHHOI (POPMEL,
ot yero Ta paboTa 3ameTHO TepseT. JKaap, uto I'1a3yHOB, € KOTOPHIM
s aetom 1915 roga Ty CTaThio KOPpPeKTMpOBaa, He oOpaTua MOero
BHIIMaHILS Ha Ty HeyKaAroXecTs!” (Buroa 1969: 96)

VHrepecHslit Marepmaa A4s U3ydeHNUs IIperojaBaTeAbCKON
JdesteapHocT Butoaca B IleTepOyprckoi KOHcepBaTOpMM AQIOT
PYKOIINCH Y4eHNKOB KOHCepBaTOPWI C IIe4arormiecKuMy IIoOMeTaMU
Buroaca. D10 B OCHOBHOM ®K3aMeHallMIOHHBIe pabOTHI IO TapMOHNUN
1 uHCTpyMeHToBKe. Hampmmep, Ha pyKommcu ,MOAYASLIVOHHON
npeaoaun” ydenuka l'eoprusa Illanmopmua, gatmposaHHOM 9 Mas
1913 roaa, mpodeccop Buroac ocraBma cBou IOMeETH U OLIEHKY ,,5”
KpacHBIM KapaHJamoM'; Ha pykomucyu paboThl II0 MHCTPYMEHTOBKE
yuyeHnKa Mmnxanaa Huabckoro — rmoMmersl, oneHky ,4 ¥2” u nmpunmcky
,YCTHO 5” cHMM KapaHZAamiom'.

IIpeacraBaeHne o megarorndeckoii gesiteabHoctu Buroaca s Ietep-
Oyprckoil KOHCepBaTOpUM AaeT ellle OAUH, UPe3BLIYalfHO I[eHHBIN
AOKyMeHT. DTO MallMHONNMCh Ha 46 CcTpaHuIaX, oO3ardabAeHHasd:
3amemxu no snyuxroneduu. Ilpodpecclopal Bumorsa®™. B pyxomnmucu
HeJocCTaeT KOHITa. VIMeIoTcs IToMeThl HeyCTaHOBA€HHOTO ANITa IIPOCTBIM
KapaHJaIlloM. DHIIMKAOITe Vel Ha3bIBaACs 00s13aTe AbHBIN Kypc GpopM.
Crnernmaasssiii kaacc ¢popM Buroac mpunsa Ha cebs mocae cMepTu
Huxoaasa Anapeesnda Pumckoro-Kopcakosa, a 40 9TOro B TedyeHUe
psida Aer Bea 0Os3aTeAbHBINI Kypc. OAHUMM U3 IIEPBBIX YIEHUKOB
Buroaca mo kaaccy crenmaapHOl (POPMBI OBLAM, KaK M3BECTHO,
Cepreii Cepreesuu [Ipoxodres® n Huxoaait SIkoBaesua MACKOBCKIIL.
MO>XHO IpPeATIoA0XNUTh, YTO CHEeIMAABHBIN M 00sA3aTeAbHBIN KypChI
UMeAl CXOAHOe COogeprKaHue, HO PasHylO CTeleHb IoApoOHocTH. B
IIPMAOKEHU!U B HACTOSIIeN CTaThe BIIepBble IIPUBOANTCA I11aH DTOTO
Hel3JaHHOTO TpyJaa fsena Buroaca.

B meaom, xommaekc AoKymMeHTOB Buroaca B Ombamotexe Ilertep-
Oyprckoit KOHCepBaTOPUM SIBASETCA Ba’KHBIM MICTOUHUKOM AJsI MICCAe-
AOBaHUs TBOpUYecTBa U Omorpadpuy KOMIIO3UTOpa MU 3acAy>KMBaeT
AaAbHeNIIero U3y4eHns1, a HeusJaHHble MaTepuaAbl TpeOYIOT CKopeli-
IIelt HayYHO IMyOAMKaLIMN.

/lnTepaTypa u gpyrue MCTOIHUKN

Buroa, SIzen (1969). Bocnomunarus. Cmamou. ITucoma. leHnHrpaj:
Mysbika

I'pasutuc, Oavrepr (1966). fIsen Bumor u iamviuickas HapodHas
nects. Mocksa; lenunrpaa: Mysbika



An. K. Aados: Kusnv. [lopmpem. Teopuecmeo. V3 nucem. (1916).
Iletporpaa: Vizaanue llomeunTteapbHOTO coBeTa AAs HOOLIPEHI
PYCCKMX KOMIIO3UTOPOB 1 My3BIKAaHTOB

Aanynosa, Aracracus (2012, coct. T. 3. Cksupckast). MysbIKaAbHBIN
apxuB /leHMHrpagckoit KoHcepBaTopum. Ilamamu Anacmacuu
CepzeesnviAdanynosoti. Cankt-IlerepOypr: Msa-solloanTtexHmdaeckoro
YHUBepcuTeTa, c. 16-22

ITpoxodrnes, Ceprent (1973). Asmobduozpagus. Mocksa: CoseTckuir

KOMITIO3UTOP

ITpoxo¢rnes, Cepreii (2002). Anesrux, Tom 1. Tlaprok: sprkfv

3AMETKMU I10 DSHOUKAOITIEAVN ITPOPECCOPA BUTOAs1
IMaaH (Ha3BaHWA pa3aeaos)’

IToandonus u romopoHMs

JVICKaHT — KOHTPaIyHKT

Crporuii ctuab

LlepxoBHbIe AaAbl

Cantus firmus

Pa3psabl KOHTpaITyHKTa

A BYXTOAOCHBIN IIPOCTOM KOHTPAITYyHKT

I-11 paspsia

II-i1 paspsa,

III-11 paspsa

IV-11 paspsia. CMUHKOOIMpPOBaHHBIN KOHTPAIIYHKT
V-it paspsaa. CMeIIaHHbIN MAM IBETUCTHI KOHTPAITyHKT
TpexroaocHbI KOHTPAITyHKT
UeTbIpexroA0CHBII KOHTPAITyHKT
MBHOTOoroA0CHbI KOHTPAITyHKT

KonrpanyHKkT cBOOOAHOTO CTMAS

Ca0>kxHBIIT KOHTPAITYHKT [3a4€pKHYTO «CAOXKHBIV», BIIICAHO
«TTOABVI>KHOI» |

CA0>kHBIIT KOHTPAILyHKT OKTaBhI [3aU€pPKHYTO «CAOKHBIN», BIIMCAHO
«ABOVIHOVI» |

/BOJIHOJ KOHTPAITyHKT A€IIVIMbI
/|BOVIHOJI KOHTPAIIyHKT AyOAeIIMbI
ABOJIHOI 11 Y€TBEPHON KOHTPAILyHKT
Vmurarmms

Dyra

Yacru ¢pyru

Tema ¢pyru

IIpoTuBOCAOKeHIE

®opwma Ppyru

®yrerTa, PpyraTo

ABolHas 1 TpoliHas gpyra

Ocobs1e Buas! Pyru [Ppyra B IPOTHUBOIOAOXKHOM ABVKEHIN,
KaHOHIYecKas ¢yra, Xoposas ¢yra]

! HekoTOpHIe Ha3BaHNs, I10-
BUAUMOMY, 0003Ha4aIoT Goaee
KpyInHble pa3AeAabl, B KOTOpble
BXOAAT G02€e MeaKIe; 9Ta
cybopAuHanus B 1y0AMKyeMoM
I141aHe He OTPa’KaeTCs.
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BokaapHas ¢gyra

Kanon

@yrupoBaHHEIN XOpaa
INoandonnyeckas mpearOANs
Basso continuo, basso ostinato
Bokaapnble moandgonmyeckne GopMb
TF'omodonmyeckre GopMer
AByxJacTHasl IIeCHs
Tpexuactnas necHs

Caoxxnas popma necHn
MenysT, ckep1io, TaHIIbIL, MapIIl
Conara nau naptura

Tema c Bapuanuamu

Meaxue GpopMbI POPTENMAHHON MY3BIKU
PopMBbl OpraHHONM MYy3bIKI
Pongo

Pongao nepsoii popmer

Pongo sTopoit popmsl

Ponao TpeTseit GpopMsr
Conata

Vcropuyeckuit ouepk
ConatHas popma
BOxcniosunus (I'aaBHas mapTusa 1 XoA)
PaspaboTka

Pentpusa

UYetsepras ¢popMa poHAO
ITaras popma poHgo
Pongo-conaTtnas popma
KamepHas: my3bika

Kounnept

Crumonns

Cumdonnyeckas mosma
YBepTiOpa

@opMBI BOKaABHON MY3BIKU
BoxaabpHas necus

Meaoapama

PeunraTtus

Apus

AHcamM04b

Punaa

Magapuraa

I'mmu

Mortet

Kanrara

Mecca

Pexsuem

Oparopus

[daaee pykonmcs oOpbIBaeTc:]



THE HERITAGE OF JAZEPS VITOLS IN THE
MANUSCRIPT DIVISON OF THE ST.PETERSBURG
CONSERVATORY LIBRARY

Tamara Skvirskaya

Summary

Keywords: Jazeps Vitols, manuscripts, letters, St. Petersburg
Conservatory

The article offers an overview of the documents of Jazeps Vitols, stored
in the St. Petersburg Conservatory Library Manuscript Department.
There are more than 100 items — composition manuscripts, letters,
sheet music publication with written dedications, student works with
notes by the professor, and other materials. Among Vitols” musical
manuscripts are instrumental as well as vocal works, the symphonic
overture Spriditis, the cantata Ziemelblazma, LatvieSu figanu dziesmas
(Latvian Gypsy Songs) for choir, and others. The Manuscript Department
also includes Vitols collaborations with Russian composers: the instru-
mentation of Robert Schumann’s Carnival, Valsis (Waltz) for four-hand
piano, Varidcijas par krievu tému (Variations on a Russian Theme). The
epistolary heritage consists of letters in Russian (to Mitrophan Belyaev,
Angelika Hermann, and the Russian Composers’ and Musicians’
Support Curator Council) and in German (to Fyodor Groes), as well
as copies of letters addressed to Vitols. The article contains analysis of
the previously unpublished and unknown document typewritten by
Vitols: Prof. Vitola Piezimes miizikas enciklopédija (Professor Vitols” Notes on
the Music Encyclopaedia), which includes lecture materials on the subject
of music form. As a result, the St. Petersburg Conservatory Library
collection can be considered a significant source for research of Vitols’
biography and work.
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'HIMOP CII6IK, Ne 914. B. a.

MATEPUAABI SI3ETICA BUTO/ACA B APXVUBE
IMOIIEYUTEABHOI'O COBETA AAS ITOOILPEHISI
PYCCKMNX KOMITO3UTOPOB I MY3BIKAHTOB
(OTAEA PYKOIIMCEM ITETEPBYPI'CKOM
KOHCEPBATOPUN)

Baaaumup Comos

Karouessre caosa:  Iseric Buroac, [TetepOyprckas koHcepsaTopus,
HOTHBIE PYKOIIUCH, apXUBHBIE COOpaHs
Cankr-IlerepOypra

»X0opo1Io, 4To MuAblli Butoas cymecrsyer.”
s mucema A. H. Asa0sa k M. I1. Beasesy.!

B tBOpUeckoit Ouorpadum Szerica Buroaca u B cyanbe ero Hacaeanst
BIZHYIO pOAb CBHIIPal0 3HAaKOMCTBO M OOIlleHMe My3BIKaHTa C
Murpodanom Ilerposuuem beasessim (1836-1904). DtoT Gorarerirmii
KyTIeIl-1eCOIIPOMBIIIAEHHNK TIOCBSTIA BCe CBOM CUABI MY3BIKaABHOI
AesateapHocTn. Hukoaait Augpeesua Pumcknit-Kopcakos rmcaa o Hem:

,OcHoBaHHbIe MM Pycckme crM@oHmYeckre KOHIIEPTH OKa3aAyCh
BIIOCAEACTBUM YUpeXKJeHMeM C HaBcerga oOecrieyeHHBIM CYIecTBO-
BaHMeM, a u3jateanckas pupma M. P. Belaieff, Leipzig craaa ogHO 13
yBa’kaeMBIX U M3BECTHENIIINX eBPOIeIICKNX PUPM C ITOAO0OHBIM Ke
obecrieueHneM Ha BeuyHble BpeMeHa.” (Pumckuit-Kopcakos 1955-1:
163-164)

Asenc Buroac, yuenuk H. A. Pumckoro-Kopcakosa (bpocaasckas
2008: 33-36), 6amskuir apyr A. K. I'aasynosa n A. K. /As140Ba, 6611
ITOAHOIIPABHLIM 4A€HOM 0OeaAseBCKOro Kpy:Kka. OH ITO3HaKOMMACS C
beasiesrim B cepeaune 1880-X IT. 1 cpasy cTaA IIOCTOSTHHBIM Y9aCTHIMKOM
€ro MY3bIKaABHBIX COOpaHMII, 3HaMeHUTHIX IaTHuL (Les vendredis),
KOTOpBI€E OH IIBITaACsS BO3POAUTE ITocAe cMepTu beasieBa B cBoeM Aome
(Buroa 1969: 57-72). OauuM U3 epBHIX U3AaHNUT OeAs1eBCKOI (PUPMEI
6112 PopTrenmannas coHara b-moll (op. 1) Butoaca, mocssmenHas
Pumckomy-Kopcakosy (1885) (Butoamns 1969: 3—4). Briocaeactsun
B DTOM U3JaTeAbCTBE BBIIIAU IIOYTHU BCe IPOM3BEAEHMS, CO3JaHHBIE
Buroacom B meTepOyprckuii repuoga,

ITo 3asemanmio beasteBa, mocae ero cMepty, pPyKOBOACTBO €ro
MY3BIKaAbHBIM HpealipuaTueMm nepemniao B 1904 rogy Ilomeunrean-
HoMy COBeTy A4 ITOOIIPEHNsI PYCCKIX KOMITO3UTOPOB M MY3bIKAHTOB.
Butoac crosa y ncrokos cosganmusa Coseta. OH BCTIOMMHAA:

,,B koH1e stHBaps1 1904 roga MbI o11s1Th cOOpaauch B kBapTupe beasiesa
Ha Top>KecTBeHHOe 3acejaHue. I[lourmam ycommtero. Pumckuii-
Kopcakos mpounrtaa 3asemanne Mutpodana Ilerposmua. |..]
Iepsrre Tpu uaena CoseTa, Ha3HaueHHBIe caMUM beasteBBIM, OBLAY
Pumcknit-Kopcakos, I'aasynos, Aa4o0s. Kaxapii JoakeH ObLAM
B TeueHMe 24 4acoB Ha3HAUMUTL CBOETO IpeeMHMKa: /4140B Haspaa
Mens1.” (Buroa 1969: 72)



Ao mas 1907 roaa npeaceaareaem Cosera 6514 PuMcknit-Kopcakos,

KOTOPBINI IIpeeMHUKOM cebe m30Opaa Hwukoaas Bacuawesnua
ApupiOymiesa. , Butoas craa npunumars gesreabHoe yyactue B eaax
Coserta emre npu Pumckom-Kopcakose”, — cugereancrsosaa ['aasyHos

(TCaasynos 1958: 503).

AesareapHocts CoBeTa NOAPOOHO U TOYHO OIpeseasilach YCTaBoOM,
HaIlICAHHBIM caMUM beAseBBIM U yTBEp>KA€HHBIM MUHUCTpOM
Aea. Coser
opraamusanuent Pyccknx cuM@QOHNYECKUX KOHIIEPTOB, MOAAepP KMBal

BrayTpennux 3aHMMaAcAd  (UHAHCUpPOBAaHMEM U
Ob61recTBO KaMepHOI MY3BIKM, IPUCY’KJald U BblAaBaad €’KeroAHble
,TAMHKMHCKME”) IIpeMuM KOMIIO3UTOpaM, OKa3blBaad JAeHEeXHYIO
IIOMOIITh

Hy>KAalOmMuMces  MY3bIKaHTaM, a TakKXke OCylecTBAsIA

PYKOBOACTBO N34aT€AbCTBOM.

Butoac ocraBaacs B psagax Ilonedureaprnoro Copera gaxke mocae
TOTrO MOMEHTa, KOT/a BCe ero 4AeHbl HOKMHyAu Poccuio 1 pykoBoACTBO
U3AaTeAbCTBOM ocyIecTBasa0ch 13 [lapimka. Kak BcmoMunaa komro-
3UTOP:

,/letom 1914 r0239, MOCAe cMepTH /15140Ba, 1 ITepeHsIA er0 OOA3aHHOCTI
1 pabortaa BMecTe ¢ I'a1a3yHOBBIM 1 ApubiOymieBsiM 40 1933 roaa.
Heyao0cTBa Okasaauch caumkom Ooapmmmu: oauH yaeH CoseTa B
IMapuxe, apyroii B [letepOypre, motoMm ToXe B [lapirke; s — TpeTnit —
B Pure. IIpeaa0xma cBOIO OTCTaBKy; MeHs 130paAM TOXKU3HEHHBIM
royeTHBIM yleHoM Coseta.” (Buroa 1969: 72)

Apxus llomeunteabHOTro coBeTa 3a I€TepOYpPICKMII IIepMOJ €ro
CyIIecTBOBaHMA HaxoauTcsa B HaydHo-mccaeaoBaTeabCKOM OTaese
pyxormceit Hayunoit myssikaapHOV Ombamorekn CIIGIK. 3aecy
XpaHUTCS U 9acTb AngHoro apxusa M. IT. beasiesa.?

Cpean coOcTBeHHO OeAsIeBCKMX MaTepnaloB eCTh TOABKO OAHO
miceMo Butoaca, B HeM MJeT pedb O IMOATOTOBKE KOHIIepTa M3 €ro
npousseaenuii B Pure (1903 r.).

Joporoit Murpodan Ilerposny,

He ycrrea Buepa obparuthes X Bam ¢ 6oapmroit mpocsboit. Jeao B
TOM, YTO B Hayale AeKabps — okoao 12aro — npeanoaaraercs s Pure
cMOHMYIECKIUIT KOHIIEPT, 415 KOTOPOTO MeHs POCAT MOIO CIOUTY
n3 AaThickux neced. He paspemure am Ber MHe mocaats Bamn
naptuu? Ceityac mocae KoHIjepTa ux ¢ 61arogapHoCTbhIO BO3BPATAT.
Ecan 651 66141 cTOAD A100€3HBI, He AajuTe AU MHE, MOXKET OBITH,
CBOIO BU3MTHYIO KapTOUKY C yKasaHMeM K KoMy oOpaTutscs? Vimeio
BO3MO>KHOCTD IlepecaaTh HOTHI B CyDOOTy He IO IOuTe, a YaCTHBIM
obpazom.

Bam 6.1aroaapHsiit
1. Butoas
27. X1.903.”3

2 OcHOBHasI YacTh HEASIEBCKOTO
apXxmBa HAXOAMUTCS B HACTOSIIIIee
sBpems B Mockse, B Otgeae
Pyxormceit Bcepoccnitckoro
MY3€eIiHOTO 00'be AMHEeHIS
MY3bIKaAbHOM KyABTYPBI MIMEHN

M. 1. Tannkn (. 41). Marepuaant
M. Il. beasiesa u [lonneunteapHOTO
coBeTa MMEIOTCA U B APYTUX
XpaHMAUIIaX, HalpuMep,

B Otzeae pykonuceit Poccniickoit
HaIMIOHAALHO OMOANOTEKN B
dongax H. A. Pumckoro-Kopcakosa
(. 640), A. K. I'aazynosa (. 187),
A. K. Aaaosa (. 449), B Kabunere
pyxomnuceit Poccuitckoro MHCTUTyTa
MCTOPUU UCKYCCTB B POHAE

A. B. Occosckoro (. 22).

SHIOP CII6IK, Ne 546. B pycckoit
TpaHCKpI/IHLU/H/I M N (baMI/I/U/I}I
Slzerica Butoaca numrercs mo-
pasHOMy. B roas! ero >xusHu B
Poccym — locugp Mearosut Bumoav.
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* C atMu MaTepuaiamu paboraan
MHOT'/I€ AAThIIICKIE CCAEAOBATEAN:
Exabc Buroanmsii, Oasreprc
I'pasutnc u ap. B 1963 roay aas

E. Buroauns 6p14u caeaaHbl
MaIIIHOIIMCHbIE KO MHOTUX
AOKYMEHTOB, KOTOPBIE B HaCTOsIIIee
BpeMsi, BEPOSITHO, XPaHsTCsI

B /laTBUIL.

C apyroit croponsl, B apxuse llomeunrtearHoro CoseTta MMeIOTCS
MHOXKeCTBO  JOKYMEHTOB, 3apuKcupoBaBIIMX MM Buroaca,
uHQPOPMAIMIO O KOMIIO3UTOPEe. DTOT (POHJ COACPKUT ITPOTOKOADI
sacegannii Copera, OTYeTHEIE A0KAaAbl, (PMHAHCOBYIO AOKYMEHTAIIIIO,
3ajdBKM Ha M3JaHNA, AOTOBOPBHI C aBTOpaMM, IIEPermcKy U T. A.
JOKYMEHTHI 4aCTIYHO AOIIAM A0 Hac B IIaIlKaX, CO34aHHBIX B CAMOM
Cosere n osaraasaeHHBIX: Jeronpoussodcmso, Ilo noxynke % 6Oymaz,
Aeaa usdamervcmea, Cvmemvt na usdanus, Ilpemuu, Jero eAUHKUHCKUX
npemuii, Becnomoxerue m T. A.

K cosxasenuio, apxmB coxpaHNACA He TIOAHOCTBIO U He BCerda B TOM
BlIJ€, B KaKOM OH Obl1 0oOpazoBaH. MHOIMe mmchMa OBLAU U3BATH U3
apxMBHBIX NTartoK CoBeTa U BbIA€/A€HBI B OCOOBIe €AVHUIIBI XpaHEeH,
BEpOATHO, 9TO IIPOM3OIINAO0 NPU IIepeMeIleHNUN apXuBa, a TaKXe
npu ero oopaborke B Koncepsatopun (1930-1950-e rr.). Ilogo6Has
pecTpyKTypu3als Hapyllinda IeAbHOCTh apXmBa. lemeps, maydas
OTJeAbHbIe MaTepMaabl, HEOOXOAVMO BBLICHUTH MX IPOMICXOXKAEHNIE,
COOTHECTM AAHHBINI AOKYMEHT C OOIINMM KOMILAEKCOM OyMar, T. e.
IIpOBecTy pabOoTy 110 PeKOHCTPYKIIUM POHAA.

B HeM cogepXmUTCs 3HauMTEABHBINI KOPIIYC IIeperniucKy caMOro
Butozca — okoao 100 gokymeHTOB. DTO ntuckMa B COBeT, KOIMU IT1ceM
CoserTa, a TaKk:Ke, ABe 3HaUUTeAbHBIE CEPUU IICEM K ABYM COTPYAHUKAM
(ynpasasiomuMm) Cosera: ®egopy Msanosmuy I'pycy u Amxkeanxe
Kapaosue I'epman.*

Matepnaanl Buroaca XpOHOAOTMYECKM OXBAaThIBAIOT — IIOYTH
Bech IeTepOyprckuii repmog cyijectsosanus CoseTa, cO BpeMeHU
cosganmsa B 1904 1., mo 1918 r., korga KOMIIO3UTOP OKOHYaTe€ALHO
noknHya Poccmio n yexaa B Jartsuio. B GoapmmHcTBe cBOeM 9T
AOKYMEHTHI KacaloTcsl TBOpuecTBa caMoro Buroaca. B Hmx maer peun
00 opraHmM3alMy €ro KOHIIEPTOB, O NyOAMKalMM €ro COYMHEeHMII
(ormpaska pykommcei B Cankt-lIlerepOypr u /leitniur, rpaBupoBKa
HOT, YTeHe KOPPEKTYp, XyA0XKeCcTBeHHOe opopMAeHNe U3JaHUI, UX
NpoJa’kHasl 1leHa, pacXo4bl Ha IepeBO/ TeKCTOB, pa3Mephl TOHOpapa
n 1. A). B obssanHOCTM 3amecTuTeas dieHa CoBeTa, KaKOBBIM
o2 Butoac ¢ 1904 mo 1914 rr., BXOAMAO ,JICLIOAHEHME OCOOBIX
IOpY4eHnii, a TakkKe ydacTue B 3acedaHusX 110 BOIIpOcaM, MMeIOIIUM
NpUHIUNNAAbHOE 3HAaYeHMe WAM BBI3BHIBAIOIIMM  3aTpysHeHus”
(Occobcknit 1910: 13). JOKyMeHTHI, XapaKTepU3yIOIue AesaTeAbHOCTD
Buroaca B CoseTte, OTHOCATCS I1aBHBIM 00pa3oM KO BpeMeHM, KOr4a OH
CTaa IOAHOIpaBHEIM ueHoM (¢ 1914 1.). CoobiieHne o HOBOM cTaTyce
Buroac moayuna oAHOBpeMeHHO ¢ M3BecTreM O KOHYIHe CBOero Apyra
A. K. Aaaosa B Teaerpamme A. K. I'aazynosa:



,»Ne 360 16 asrycra 1914 r.
Pura Heananep
Mocudy VMBanosuay Butoaio

Anaroaunn KoHcrautnmHOBUY /151A0B CKOHYAACS IISITHAAIIATOTO [B]
UMeHNI [0] AHe IIOXOPOH COOOIYy CBOeBpeMeHHO. Thl BCTyIaeIb
3aMeCTUTEeAEeM.

I'razynos”®

Tenepy Butoac goaxen Obpla HasBaTh CBOETO 3aMecTUTeAs, Ha
BTOT IIOCT OH BEIOpaa mpodeccopa IleTepOyprckoii KOHcepBaTOpuUH,
rmanucta /1. B. Hukoaaesa®, o yem nspecTna opuIiaabHBIM IIChMOM:

»B Tloneunrtearnriii Coser, gas moompenus Pycckux KOMHIO3u-
TOPOB M MY3bIKAHTOB.

3aspasio IToneunteapnomy CoseTy uTo, — coraacHo §3 VYcrasa —
BBIOMpAIO CBOMM IIPEEMHHKOM, C eTo coraacus, /leonunaa Baagu-
Muposnda Hukoaaesa.

ITetporpag, centsaops 1914 1. I. Butoan””

Apyrue mucbma Butoaca B Ilomeunrearnniit Coser cogepskaT
OaarogapHoCcTM 3a IpUCYyXKAeHre I'AMHKMHCKIX TpeMuil, M3BellleHIs
O IIPUCHLAKE CBOVIX IIPOU3BEACHUI 445 U3AAaHU, U3BUHEHNS B TOM, 4YTO
OH He MO>XKeT IPUCYTCTBOBAaTh HAa HEKOTOPHIX 3acedaHmsx U T. 4. [Toutn
BCe MucbMa 3apeructpuposaHsl B CoseTe, UTO 1103BOAsIET JaTUPOBATh
AOKYMEHTBHI, He MMeIOIIie AaThl.

Co0bnrtus Ilepsoii MUpPOBOI BOMHBI HAaJ0ATO 3aTPYAHMAN U AaKe
npepsaAau cBsA3b Poccuitckoit croaniiel ¢ /leinunroM, rae Haxoauaach
nsjareabckasd pupMa, AedaMy KOTOPOJ TaM 3aHMMAaACS OIIBITHBIN
HeMmelkuii Hotonsaarteap Ppann leddep (Schiffer). Aumb oceHrio
1918 roga, xoraa KoHTaKTH ¢ I'epmanneit BozoOoHOBIANMCE, COBET CcMOT
opuIMaabHO OPOPMUTH A0OKYMEHTHI O HOBBIX ITOAHOMOUILIX Butoaca.
06 »Tom A. K. I'epman cooOmjaaa B ucemax x @. [llepdepy:

,,Gleichzeitig bittet der Konseil sich noch zu merken, dass statt des
verstorbenen Prof. Liadow jetzt der Prof. Withol, als Mitglied des
Konseils eingetreten und ist deswegen, vielleicht, dem Konseil ein
Auszug aus dem Firmenregister mit dem Namen des letzteren, notig.”®

,Die Bestdtigung des Eintrittes des Herrn Prof. Withol in das
Kuratorium mit der Beglaubigung des hiesigen deutschen Konsuls
versehen, wird der Konseil in diesen Tagen besorgen und sobald
die Beglaubigung fertig sein wird, wird der Konseil dieselbe an
Sie richten, um einen neuen Auszug mit dem Namen des Herrn
Prof. Withol von dem dortigen Firmenregister erhalten zu kénnen.”®

Heckoarko mucem Cosera mspemaan Butoaca o mpucykaeHun
eMy I'AMHKMHCKMX TIpeMuii. DToit Harpaasl yaocrouancs B 1905 1. —
Bapuanum op. 6, 8 1907 r. — pamaTtudeckas ysepriopa op. 21, 81910 1. -
ILare pomancos op. 34 u Ase terpagu pomancos op. 40, B 1911 r. -
YBepriopa Cnpudumuc (Spriditis) op. 37 (Buroa 1969: 3-4; Ilamsatu
1929: 173-178).

> HMOP CIIoI'K, Ne 4324, a. 26.
Komms TeserpaMMel.

® Huxoaaes, Jleonng,
Baaaumuposira (1878-1942) —
IMaHNCT, KOMIIO3UTOP, OKOHYNA
MOCKOBCKYIO KOHCEpBAaTOPUIO,
npodeccop IetepOyprckoit
(AeHnHrpaCcKoOi) KOHCEPBATOPUIL.

"HVIOP CIIoI'K, Ne 4324, 4. 28.

SHIOP CII6I'K, Ne 4343, 4. 192.
IMTucvmo ot 13 centsadps 1918.

*TIncemo ot 16 okTaAOps 1918 1.
Tam >xe, a. 204.
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Maarocmpayus 1. TTucemo 1. Butoaca M. I1. beasiesy.
27 nosops 1903 roga (HVMOP CIT6I'K)

Martocmpayus 2. M. I1. beases.
Potorpadpus (HVIOP CIT6I'K)

Vartocmpayus 3. TTucemo 5. Buroaca A. K Taasynosy. 4 stsapst 1917 roaa (HVIOP CIT6I'K)



Marrocmpayus 4. 3ariucka 5. Butoaca x A. K. epman Ha BU3UTHO KapTOUKe.
20 mapra 1918 roga (HVMOP CII6I'K)
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Marrocmpayuu 5—-6. TTncemo xoposoro aupnskepa bepruxapaa
MyjixHnekca usaareanckoil pupme beasesa c mpocs0oit BrICAATH
HoTI vizatickux necen S1. Buroaca. 30 gexabps 1916 roga.

Apxus ITonreunrteasnoro Cosera (HIVIOP CII6I'K)
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10HMOP CII6IK, Ne 6136,
.28, 28 00.

""Mepsoand, Pyaoand Visanosud
(1886/1887-1942) — nmanucr,
komnosutop. Oxonuna Ierep-
OyprcKy1o KOHCepBaTOPUIO 110
Kaaccy kommosutuu A. K. Asa0sa.
Ipodeccop AeHnHrpascKoin
KOHCepBaTOPUM.

2 HMOP CII6I'K, Ne 4325, 4. 30.
TIncemo ot 5 HosGps 1912 r. Konns.

BHIIOP CIToI'K, Ne 4324, . 44.

Oganaxo Hy>KHO MCIIPaBUTL HETOYHOCTH, CYIIeCTBYIOIIYIO B AUTepa-
Type. PacripocTpanenHo MHeHue, 4To Burtoac noayuma gerrsipe I'ann-
knHcKme mpemun. Ha camom geae mx Obrao mare. Harpaasr yaoc-
TOMAUCEH caeayiomue npoussedenus: B 1905 r. — Bapuayuu op. 6, B
1907 1. — dpamamuueckas ysepmiopa op. 21, B 1910 r. — ITamo pomaricos
op. 34 u Je Terpaau pomancos op. 40, B 1911 r. — Yeeptiopa Cnpudu-
muc op. 37. Ho, coraacuo nporokoay Cosera ot 27 HOsAOps 1910 roaa,
KOMIIO3UTOpPY Obl1a IPUCY>K/A€Ha He O4Ha, a ABe OTAeAbHbIE IIPEMUIL.
Ilynkr 4 raacua “3a ase TeTpagu pomancos op. 40 I. V. Buroas (us-
Aanne Heawvauep s Pure) mo 200 p. Mtoro P. 400 [..]. ITysxT 5. 3a ms1Th
pomancos op. 34. I. V. Butoas (mzganne Heawvauep B Pure) P. 250.”
Pacricka >xe o moayyennu 6s110 ogHa: ,,Ct. IleTepOyprs, 2710 HOSOP:
1910 I'amnsxmHCcKy10 ipeMuIo [..] 3a pomancer op. 40 u op. 34 mectbcoT
AThAECAT P. (650 p.) moayuna I. Buroap.”® Takum o6pasoM, Harpaasl
OBLAV TIPUCY>KAEHBI 3a ABa Pa3HBIX M3AaHNs, M OPUIINAABHO OHM CUM-
TaAMCh CAMOCTOSTEABHBIMY IIPEMUMIL.

JOKyMeHTBl CBUAETeABCTBYIOT, UYTO BuToac ydJactBoBaa B paccMo-
TPeHNU! PasAMYHBLIX IIPOIIEHMII MY3BIKAHTOB, HOBBIX IIPOM3BeAEHII],
HOBBIX MY3bIKaABHBIX M3AaHnii, mpucaanaeix B Coset. Tak, B HOsAOpe
1912 roaa, eme Oyay4m 3amectuteaeM /ls140Ba, OH 3aHMMAACS IIOATO-
TOBKOJ IIOA0OHOTO 3aceAaHusl.

Odurnaarnoe nucpmo CoBeTa IAaCchT:

+MHoroysaxkaemsiit Mlocud Vsanosny,

INoneunteasusit CoBeT Aas moouipennst Pyccknx KOMIIO3UTOPOB
M MY3BIKAaHTOB IIOKOpHelime mpocuT Bac moxxaaosats 12-ro
C. M. B IIOHeJeAbHMK, B 8 %2 yac. Beuepa A4 O3HAKOMAEHUS C
IIpON3BeAeHMSIMY, MPUCAAHHBIMI HOTHBIMU U34aTeAbCTBAMU Ha
xsaptupy H. B. ApuniOymesy (3axapnesckas, 25 ks. 10).

Kak ©bBl10 yCAOBAEHO UCIIOAHUTEAEM IIpPeAIlOAaraeTcst I-H
P. Mepsoapa!! (Sic! — B. C.), a Tak Kak Bbl 661111 A106€3HBI B3ATh Ha
ceDs1 reperoBoprI ¢ T. MepBoabaoM, To CoBeT pacCdUTHIBaeT Ha TO,
4TO BBl mpuMuTe Mepsl, 4TOOBI I. MepBOAb TaKKe IIpuexal Ha 9TO
3acegaHue».'?

B ampeae 1915 r. yxxe B kadectse usena Cosera Buroac mpucyr-
creyer Ha rmoxoponax A. H. Ckps0una B Mockse 1 Bo3aaraeT BEHOK.
CoxpaHnanuch KOmmy TederpaMm, IOCBSIIEHHBIX STOMY I1e4aAbHOMY
cobsITHIO U agpecosanHeIx 11. V1. IOprencony B Mocksy.

,15.1V 1915 No 164
Mocksa IOprencony

INoneunteanpnsiit CoBeT AAs MOOIIPEHMs PYCCKUX KOMIIO3UTOPOB
U MY3BIKAHTOB, IIOPa’KeHHBIN ITOAYYEHHBIM U3BECTUEM, TOPSYO
onJakuBas Oe3BpeMeHHyIO KOHUYMHYy AjekcaHipa Hwkosaaesmua
Ckps0uHa, IPOCUT 3aTOTOBUTH BEAMKOMY PYCCKOMY MY3BIKaAbHOMY
Xy40XKHUKY OT antta CoBeTa BeHOK 3 XKMBBIX 1[BETOB.

IIpeacesareap ApupiOyies” "



»15.1V.1915 Ne 166
IOprencony Mocksa

ITorteuntearnsiit Coer mpocutr Bac mocaaTh 3aroToBAeHHBIN
BeHOK [B] Bocemb uacos yrpa [B] KoncepsaTtopuio aasa mepegaum
npebrIBaloIeMy 3asTpa Ipodeccopy Buroaro.

ITpeaceaarean AprpiOyres” !

VIms Butoaca HEOAHOKPATHO YIIOMMHAETCs B II€peIVICKe YAeHOB
Cosera.

Pumcknit-Kopcakos, HamepeBasch IOpy4nTh Butoacy koppexrypy
HeMeIIKOTO IlepeBoja AMOpeTTO cBoelt onepsl Llapckas Hesecma, cO00-
maeT ®. V1. I'pycy 5 cents1ops 1905 r.:

,BBI CIIpallIBaeTe OTHOCUTeABHO KOppeKTypsl L[apckoii] HesecTsl.
OBBIKHOBEHHO Ae4aa0Ch TaK: aBTOp ITepeBoJa 00s13aH ObLA IIPOCMO-
TpeTsh ee — Ge3BoaMe3ano. Ecan beparapaa'® et nan obiieHne ¢ HUM
OKa3bIBaeTcsl HeyA0OHBIM, 1o MHeHmIo Aa. KoHcranTuHOBIU4A' , TO
caeayeT KOppekTypy nocaats L. V1. Butoaro u 3a 910 npeaa0XuTh
AEeHEe>KHOe BO3HarpaxJeHue. 51 gyMaio TOXe, 4TO U KOpOde U JHIIe
ITOCTYIIaTh MMEHHO ITOCAeJHUM criocodom” .

B 1906 r. I'aasynoB nopyuaet Butoacy nepesecty Ha HeMeLIKUI S3BIK
IIpeAVCAOBYE K U3AaHUIO NapTUTYypsl JKusnu 3a yaps M. V1. Tannkn.'®
MsBectHo, uTO Butoac ceo004HO Baadea HEMELKUM SA3BIKOM U pery-
AAPHO 3aHUMAACS IIEPeBOAAMU PYCCKUX TEKCTOB AAs OeAseBCKOTO
U3AaTeAbCTBa.

Hanboaee sHaumMTeabHBI cepmy ImceM K coTpydHukam llomeun-
TeasHoro Cosera ®Pegopy Visanosuuy I'pycy n Amxeanke Kapaosne
T'epman.

®egop (Ppuapux) Vsanosuu I'pyc (1866/1867— mocae 1927) Orbia,
BIAVIMO, TOAJaHAIIEM IIO IIPOMCXOXAEHMIO, ITOCKOABKY 3aHMMad
AOAXKHOCTh ympasaAsioniero PedopMarckoil roaaaHACKON IIepKBU
B [letrepOypre. Joaroe spems ['pyc 6p1a cexperapem M. I1. beasesa,
3ateM cTaa ympasasiomium geaamu llomeumrtearnoro Cosera. Ero
keHa Ommans OcumosHa, Obli1a Aodepbio HOoTOTOprosia Ocnria
MBanosmya IOprencona wu mnaemsanHmieir Ilerpa VisaHoBMua
IOprencona, Baaseablla OAHOM M3 CaMBbIX M3BECTHBIX POCCUIICKIX
MY3BIKaAbHBIX $UPM. DTOi pupme OblA HOpyueH cOBIT HeaseBCKIX
usaannit B Poccun (Boabsman 1970: 129). I'pyc 3Haa MHOTUX MY3HI-
KaHTOB, OH OBlA XOpPOIIO WU3BECTEH B ANTEPaTYPHO-XYAO0KECTBEH-
HBIX KpyraX, cOTpyaHmdaa B Sankt-Petersburger Zeitung, 6b14 3HaKOM C
C. I1. AarmaespM, A. B. ®raocodpossM, ApyrumMu 4ieHaMy oO0beAN-
HeHus Mup uckyccmea, BcTpedaacs ¢ P. M. Puabke Bo Bpems myTe-

mrecTBus HeMelrkoro moaTa o Poccuu (Puaske 2003: 159, 291, 317, 603).

B IletepOyprckoii KOHCepBaTOpuUM coxpaHMUAOCh Oozee 40 mumcem
Buroaca x I'pycy sa mepmog ¢ 1905 mo 1910 rr. Bce onm na He-
MEeIIKOM s3BIKe, KOTOPBIM 00a KOppeclioHJAeHTa cBOOOAHO Baajean.”

4 Tam xe, a. 45.

5 bepwnrapg (Bernhard), Asrycr
Pyaoasdosia (1852-1908) —
I1earor, My3bIKaAbHBI A€SITeAb.
Oxonuna IerepOyprekyio
KOHCePBaTOPUIO I10 KAaCCy
komrtosurtu FO. V. VMorancena n
H. A. Pumckoro-Kopcakosa.

B 1878-1905 npenogasaa B
KOHCepPBaTOPUM (MHCIIEKTOP, 3aTeM
rpodeccop I10 KAaccy TapMOHUI

u coapdexno; B 1897-1905
AUPEKTOP), aBTOp psija ydeOHBIX
10CO0MUI 10 MY3bIKaAbHBIM
AucnunanaaMm. [lepesea Ha
HEMELIKI/HX SI3BIK /H/IGPQTTO
HECKOABKIIX OTIep ¥ TEKCTHI MHOTIIX
POMaHCOB PYCCKUX KOMIIO3UTOPOB.

16 A. K. I'1a3yHOB.
7 HMOP CTI6TK, Ne 1158.

'8 TTnucemo A. K. I'aasyHoBa K

®. V. T'pycy ot 26 gexabps 1906 T.
HIOP CII6IK, Ne 577.
(PaTsrxosa 2001: 227)

¥ H. A. Pumcknit-Kopcakos u
A. K. T'aazynos iucaan @. V1. I'pycy
TTO-PyCCKIL.

137



» Ancnganck, ExaTepuHOCcAaBCKoi
ryGepHIM, OAVMH U3 CTapeIImx
ropoaos Jonbacca. 3aecs Butoac
ObIBaA B rOCTSX y CBOero Opara
(Bpaua 1o rmpodeccunr).

(Butoa: 1969: 270, 330)

2 T. Cayakpacrsr (Saulkrasti).

2 Kypopt Kemepn
(Kemeri, r. IOpmaaa).

% HUOP CII6I'K, No 545.
ITucemo ot 25 mas 1910.

138
2417 wronst 1905 r. H. A. Pumckuii-
Kopcakos micaa ®. V1. Tpycy:
,IlepeBoa ycrasa morpyaurecs
3akasaTb. OTHOCUTEABHO
HEeMEI[KOTO 3arAaBusi OIlephI
moeit Harmute [eddepy,
4TOOBI €T0 He TPaBUpPOBaAN TI0Ka,
a OCTaBMAM MeCTO. [..] 3HaIOT An
Buroas n Illedpdep kak Hy>kHO
OBITH OCTOPOKHBIMM KPUTHUKYSI
MyApeHbIe ANTepaTypHbIe
caoseukn? VIHoraa He BpeaHo
ObIBaeT 1 HOBOE CA0BO BBIAYMaTh
VAU CTapble IPUMEHNUTS I10-
nosomy.” HVOP CII6I'K, Ne 3975.

» HIOP CIT6I'K, Ne 516.

Kaxk mpaBsnzo, 3T0 KpaTKue, 9YICTO AeAOBble IIChbMa, HEKOTOpPHIE Ha
OTKpBITKaX, Ha KOTOPHIX ecThb agpec: ,Ero Bricoxopoamuio Pesopy
VBanosuuy I'pyc, Huxoaaesckas ya. 4. Ne 157,

Buroac ormpasaser csou mmceMa u3 IletepOypra (co cBoero
AomarrHero agpeca I'opoxosas ya. 56), Aucnuancka®, us Puru u ee
oKpecTHOCTel1 Ha B3Mopbe: Heitbaza”, KemmepHa.”

MspaTeapckue Jeaa TpeOYIOT CTPOTOrO COOAIOAEHUS CPOKOB,
IIOBTOMY, YTOOBI ITOCTOSIHHO OCTaBaThcsl B KOHTakTe ¢ CoBeToM, OH
coob11aeT agpec cBoero mpeObIBaHMSL.

Hanpuwmep, aetom 1910 roaa:

,bei zum 15. Juni — Kemmepn Anda. ry6., Tykkymckas ya. 14;

Vom 15. - 24. Juni, Pura, 4. Yepnoroaossixs I'"Y ['pronBaabAT.

Nach d. 24. Juni - cr. Heitbagps Anda. I'yo.; Ilabbaxk-mTpana,
ycaapba Vume” ?

B nucemax k I'pycy B OocHOBHOM mAeT peyb 00 M3JaHUM ITPOU3-
BedeHnIt Buroaca (QPanmasus na Aamoviuickue memvlt AAd CKPUIIKU U
¢doprenmano, ysepriopa Cnpudumuc u T. 4.), IepechlAKe PYKOIIUCet,
4TeHUU KOPPEKTyp U IepechLaKe UX B /leiiInr, o roHopape, aBTOPCKUX
9K3eMIAsgpax. Buroac coobmjaer, 4To 3aHMMAaeTCsl IepeBOAaMM Ha
HeMeIlKuii sA3bIK 110 rnpockbe Cosera (Texcr ycrapa Iloneunreanrnoro
coseTa* 1 T. A.), OH IIPOCUT BbIAATh HOTHBII MaTepuaAd u3 OubANOTeKN
CoseTa 2451 CBOUX KOHIIEPTOB I T. A.

B 1905 roay xommosutop paboTaeT Hag KOPPeKTYpoit Jamoiulckux
HApOOHbLIX mecer W TIIATEABHO OOCy>KJaeT odopMAeHNe W3JAaHNI,
HammcaHue 3araasys, mpu@T. OH 3aHMMaeTcs IIepeBoJ0M OIAaBAeHIs
cOOpHMKa PYCCKMX HaPOAHEBIX IIeceH /1140Ba, BEICKa3bIBaeT 3aMedaHIs
II0 IOBOAY IlepeBoja Ha3paHus oneprl Pumckoro-Kopcakosa Ckasanue
0 2pade Kumesxe u dese Degporuit.

,,Lissitschansk, d. 9. VII. 905.
Sehr geehrter Herr Groes,

Mit nédchster Post geht die Korrektur der lettischen Volkslieder
an Sie zuriick. Zugleich die Bitte um eine kleine Gefalligkeit: Der
franzosische Titel dieses Opus Chansons populaires lettonnes bringt
das letztere Wort mit grossem Anfangsbuchstaben. Ich hege
Zweifel an der Richtigkeit dieser Schreibweise; jedenfalls bitte ich
Sie nachzusehen, wie der gleiche Titel der ersten Volksliederserie
geschrieben ist; ich glaube es war op. 27 oder in der Nahe dieser
Zahl. Es wiére inconsequent und inkorrekt, wenn die Titel nicht
vollkommen tiibereinstimmten; und leider habe ich hier weder die
erste Serie, noch einen Katalog zum Vergleich.

Hat sich die Uebersetzung der Ljadowschen Volksliederiiberschriften
als entbehrlich herausgestellt? Jedenfalls habe ich die von Ihnen
angekiindigte hierauf beziigliche Sendung bisher nicht erhalten.

Meine zweite Bemerkung iiber die Uebertragung des Operntitels von
Rimski-Korssakow (Febronia) ist hoffentlich in Ihre Hande gelangt.

Mit Dank und hochachtungsvollem Gruss
Ihr ergebener
J. Wihtol"®



B 1909 roay Burtoac noceraaer I'pycy HeMenKnii TeKCT IIPOrpaMMBbl
cpoert ysepTIOpsl Crnpudumuc ¥ TPOCUT HANTU IepeBoJuMKa Ha
PYCCKMIL SI3BIK, TaK KaK CYMTAET, YTO CaM HeAOCTaTOYHO 3HAeT PYCCKUIL
AAs1 BEITIOAHEHNS IT0A00HOI pabOTHI.

,Pabbasch?, d. 9.V1.909
Sehr geehrter Herr Groes,

Unverschamterweise iiberfalle ich Sie mit einer grossen Bitte.
Der Ouverture Spriditis fehlt das Programm; ich habe es vergessen
gehabt. Nun ist die Korrektur druckreif; mit ziemlicher Miihe habe
ich ein deutsches Programm zusammengebracht — bin aber ein so
mangelhafter Russe, dass ich mir nicht getraue selbiger in das
Russische zu iibertragen. Haben Sie vielleicht jemanden zur Hand -
Sie selbst um die Uebersetzung zu bitten wage ich nicht. Vielleicht
Sokolow#? Wenn er nicht ausgezogen ist, domiziliert er in meinem
Quartier. Er wird es gewiss gern und ohne Miihe besorgen. Mir tite es
leid wenn dieser Nebensache halber die Herausgabe der Ouvertiire
sich verzogern sollte; nur hier bin ich hilflos in der Eindde.

Ich ware Thnen fiir die Besorgnung der Uebersetzung sehr dankbar.
Herrn Schiffer gebe ich die nétigen Anweisungen.

Einliegend der deutsche Text.

Es griisst Sie Ihr IThnen aufrichtig ergebener
J. Wihtol

Auda. ry6., rop. Heribag
Pabbasch-Strand, Gesinde Inze.”?

B 1912 1. @. V. I'pyc mocae BbIsiBAeHM: (PMHAHCOBBIX HapyIIIeHMII
M HeAOCTaul, IPOM3OIIeaIeli II0 ero BMHe, Obld OCBOOOXKAEH OT
Aoaxnoctu ynpapasoomero (Pareixopa 2001: 203). Ero mpoiuenne
00 orcraBke OBLAO MOANMcaHO BceMm daeHaMy CoBeTa M MX 3aMec-
TUTeAsIMHU, B TOM uncae Butoacom (Bar JomOypr 2012: 45).

ITocae orcraBku I'pyca MecTro ympapasiomero saHsida AH>KeAuKa
Kapaosua I'epman (1875-1942).% Kak u I'pyc oHa crasa mocpeAHMKOM
B OTHOIIEHM:X Buroaca ¢ apyrumu uaenamu Cosera, B KOHTaKTax C
Meddepom, c aeimimurckuMm usaateabctsoM. B IletepOyprckoit
KOHCepBaTOPUI COXPaHUAOCh DOaee ABYX AeCsATKOB ImceM Buroaca k
I'epman 3a mepmog 1913-1918 rr. Ha oTKpBITKax yKasaH CAy>KeOHBII
agpec: ,Ee Bricokopoauio Amxeauxe Kapaosne I'epman. Clletep-
oypr. Huxoaaesckas ya. 50, IToneunt. Coset” .

Aapeca Buroaca B ToT nepuoa: ceao Caxu Taspuueckoir rybep-
Hun, AoM I'puropust Baauxosa®; Ounasuaus, Isaxapsu (Pilkjirvi),
umeHne PariBno (Raivio) y I'-ma ITutkanen (Pitkanen);” Ilepxbspsy,
Aada Hapkesuy;* I1etepbypr, T'opoxosas, 56.

3ameTnm, 4TO Bee IcbMa K 'epman — Ha pycckom s3pike. MoxxHO
KOHCTaTHPOBaTh, 4YTO BuTo.Ac cB0oO0OAHO BaajeeT pyccKMM, HECMOTPsI Ha
CBOM OITaCeHIsI ¥ OTKa3 CaMOMY 3aHMMaThCs IePeBOAOM AUTepaTyPHBIX
TeKCTOB. Bropoe oramume cocrouT B TOM, 4TO B IMchbMax K l'epman
OoapIle AMYHOTO, YeM B mucbMax K I'pycy, mnoraa Buroac ageamrcs
CBOMMM Hepe>XXUBAaHNUAMMY, IIYTUT, U T. A.

2 TTaba>xu (Pabazi).

¥ Cokoa0B, Hukoaait
Azexcanaposmy (1859-1922) —
KOMIIO3UTOP, My3bIKOBeJ,
npenogasateanb [TpugsopHoit
TI€BYECKON KareAAasl 1
IMetepOyprckoit KOHCEPBAaTOPUIL.

BHIOP CIIoI'K, Ne 4167. TTomera o
noaydennn: , Ne 364 / 12 moas 09.”
TexcT mporpaMMBI yBePTIOPEI
Cnpudumuc Teriepb XpaHUTCS KakK
otaeapnsiit gokyment (HVIOP CIT6I'K,
WUus. 537), oaHaxo, Kak caeAyeT u3
coep>KaHus nucbMa Buroaca
BHEIIIHEro Braa 060MX JOKYMEeHTOB
(OAVIH M TOT K€ BXOASIIINIL HOMePp,
OJHa 1 Ta Ke AaTa IO0AyJIeHIs B
Cosere), OHI OBLAY ITOCAAHBI B OAHOM
KOHBepTe.

» CpegeHns o Guorpapun

A. K. Tepman He 0OOHapy>KeHbI.
VI3BecTHO, 4TO OHa ymMepaa BO
Bpemsi 610Kaabl /leHnHTpaja.

* H/OP CII6I'K, Ne 3765.

SLHIOP CIT6I'K, Ne Ne 3762,
3763. Caku — 6aAbHEOA0TUIECKIUIT
kypopr B KpbiMy, Hegaseko ot
Cumdepomnoas. B Caku Butoac,
KOTOpLII\/'I CTpaAaA peBMaTI/ISMOM,
HEeOAHOKPaTHO A€UMACS.

2 H/IOP CII6IK, Ne 3764.

SHMOP CIIoIK, Ne 3773.
Iepxwapsu (Tepk-Spsu,
Iepkpapsu), B HaCTOsIIIEE BpEMs
noceaok Kupnaaosckoe 6413
Canxr-TTerepOypra na Kapeanckom
Teperterke.
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% H. B. ApupiOy1ires.
SHMOP CIIoI'K, Ne 3768.

% B apxuse IToreunreapHOro
Cosera XpaHUTCI PYKOIINCh
PyccKoro nepesoja Aamuluickux
1bl2aHCKUX 11eceH BHITTOAHEHHOTO

O. T. Kaparsirunoit. HVIOP CIT6IK,
Wus. 4345, 2. 279-281.

7 A. K. As1208B.

3 Annenkos, Bacuauit Bacuasesua
(1861-110cae 1914) — nesery

140 (6apuron), ¢ 1905 r. HOMOITHMK
nncnekropa IletepOyprckoit

KOHCepBaTOPUML.

¥HIOP CIIoI'K, Ne 3757.

“ [TpuBeAeM TEKCT IIPOrpaMMbl HTOTO
KoHIepra: , Pycckne cumdonnyeckue
KOHIIEPTHI U KBapTeTHbIE Beyepa,
ocHopanubie M. IT. beasteBbim. T'oa
XXVIIL. 3aa ABOPsHCKOTO cOOpaHmsL.
B uetsepr, 6 mapra 1914 r. Bropoii
Pycckuit Cum¢oHMIecKmii KOHIIEpT,
1104, ynipasaenuewm /1. IT. Illterin6epra,
npu yyactun A. E. Toapaenserizepa.
ITporpamma. 1. Pycckue mecuun

Amn. K. Asa08a. 2. Konnepr gas1
¢doprermano E. /. Katyapa. Vcr.

A. E.Toanzenserisep. 3. Cionra K
AATBIIICKON ApaMaT. ckaske Kopoiv
Bpycybapd u npuryecca I'yndeza

1. V1. Butoas. 4. Hous kapHaBaaa

H. V. Kazanan. Buaetst MoxHO
IOAYYMTD TYT Ke IIPU BXOAE B 324

U eXeAHeBHO (KpOMe BOCKPECHbIX I
npasAHNYHLIX AHelt) oT 10-Tu g0

5-TM 9ac. IOIOAYAHN B Mara3uHe

I. IOprencona (Mopckas, 9).”
0O6.405KKa IIPOrpaMMBI BBIIIOAHEHA
110 pucyHky V. 5I. Buanbuna
(Cankrt-TletepOypr, Poccutickas
HaIlOHaAbHas OubamoTeka.

Mndp 34.52.5.350 - 11).

4 HIOP CIToI'K, Ne 3762.

Tak, on rinmier 3 uions 1916 r.:

,Bossparaio Bam moanmcaHHbIl YeK; HageIoCh, YTO HU IOJaTeab,
HI caM 4eK B 0OpaTHOI A0pore He ITPOCTYAATCS. ..

A 3acum noceraaio Bam n Huxoaaio Bacuasesuuay* moit aydrmmit
IpuBeT Ha Ayurreit I Tepkbsapsckoit mourosoit 6ymare I copr.”*

B mmcpmax x I'epmaH HmpuCyTCTBYIOT Te >XKe TeMBI, YTO M B IIepe-
nucke c I'pycoM: TBOpyectso Burtoaca, usganme ero npomsseaeHmit
(poprenmannas mbeca op. 43, MHCTPYMEHTAaAbHO-BOKaAbHasl CIOUTA
Kopoav Bpycybapda u npunyecca I'yndeza, Aamviuiciue yvizarckue nechu,*
I'L1Th AATBHINICKMX HAPOAHBIX ITeCEH M T. 4.).

B mae 1914 r. Butoac rorosutcs X mpeMbepe cBoelt crouTbl Kopoasb
Bpycybapda u npunyecca I'yrdeza B oaHOM 13 Pycckmx cuMpOHMIECKIX
KOHIIEPTOB:

4. 111, 1914.
Mmnoroysakaemas Amxeanka Kapaossa,

Xots, mo-mMoeMmy, Aydile OBLAO OBl ecAM KOHILIEPT COBCEM He
cocrosiacst — o, Anaroauir,” 9ro TH HajdeAal, OCYACTAMBUB Hac
TUM AUpPYDKepoM! — TO — BCe-TaKM, YTOOBI HMKOTO M3 CBOMX yde-
HUKOB He 001AeTh, OyAbTe y>X A00pHI, molAuTe eile 6 01141€TOB
B KOHCepBaTOpHIO — Bacnanio Bacuanesnay AHHeHKOBY.™

Sl B NOAHOM YHBIHMU OT PeHeTUIIUM CerOAHs; OPKeCTp A0 CUX
IIOp Aa’ke M YHUCTO ellle He UTpaeT — Ide TyT 3aD0TUTHCSA O MBICAU
B My3bike? PuckHya OBl s TOTda IpPejAOXUTh AAS MOEV BeIu
MOU cOOCTBEHHbIE AVPUIKePCKIe ycAyTu! — Bce OBI IOIIAO AydIlle Ha
50 mpo11eHTOB — ecau He Ha CTO.

HpOCTI/ITe 3a DTO UBAUSHIE OOVI>KEHHBIX KOMITO3UTOPCKMX 9YBCTB —
a BCe-TaKy MHe I10CJA€e DTOTO MOXKeT ObITh Aerde CTaHeT.

Bamt ipeaannsiit I. Butoas.”*

Heo0Ox0a1M0 MOSCHUTD, UTO KOHIIEPT, O KOTOpOM muiieT Buroac,
cocrosiacst 6 maprta 1914 r. B [lerepOypre B 3a4e JBOpSITHCKOTO COO-
paHt (H1He boabiioni 3aa Praapmonun). OpKecTpoM AUPVKIPOBaAl
Aes Ilerposuu ltertu6epr (1870-1945), oaun u3 yuenuxos /saosa.®
Ormeuy, uto Butoac, mpmsHasas, cKoab BeAMKO 3HadeHMme Pycckux
cMQOHMIECKNX KOHIIEPTOB, BCe >Ke Brdea nx HedocraTku: ,Caaboit
cropoHoii beasiesckux koHIIepTOB ObLAM AMpIKepsr” (Butoa 1969: 95).

Hepeaxo Butoac obparmaercst 3a Hotamu u3 o0nbanorekn Coserta.
Hanpuwmep, B iuceme ot 23 mast 1914 1. oH ciipammBaert:

,Heap3ss a1 Ha 2eTo moAb30BaThCs OubAMOoTeK01 CoBeTa? MHe mpea-
A0XeHO AVPUKMPOBATh B pa3HBIX MecTaX Poccmiickoit MMIiepun: B
Esnatopun, Ay66easT. Ho 03k1AaioT MeHs ¢ HOTHBIM MaTepraaoM.
VIMme10o Har4AocTh MpeTeHAOBaTh Ha HapTUTYpy U naptuu [1pasonuxa
Auzo, Cnpudumuc, ecan nmerorcs, u JAamviuickott croumvl. Kak MHe
TyT noctynats? K xomy obparmatecs 3a pasperennem? T. e. ecan
rmoAobHast , 9KcIponpualus’ Ha BpeMs BooOIe obelriaeT ycrex.”*!



B 1915 1. ox 3aboTuTcs 00 M3AaHNM COYMHEHNUII CBOEro IIOKOVIHOIO
apyra A. K. Aaa08Ba.

,Moit xyaoxxunk, Kapa Anapeesna bpennien®, HammieT 3aro10BoK
K Henuu* HaBepHO oueHs xoporo. Ho mpocnt xaaTs — ecan 40Aro0 —
20 10 ceHTAOpSI; TOCTapaeTcs MpeACcTaBUTh PUCYHOK, €CAM BO3MOXKHO
Oyaert, 1 paHbIIIe.

OH kak pa3 nepees>KaeT Ha HOBYIO KBapTHPY, 1 BCe eT0 PICOBaAbHEIe
MaTepmaabl IMOKyJa ITOKOATCSI Ha KaKoM-TO depgake. ITompocure
Hwuxoaas Bacuabesrya MOMMPUTEHCS € TEM, YTO ITedaTaHMe KAaBupa
HEMHOTO 3aJep>XXHuTcsa. 3aTo eMy HpUATHO OyJeT IMOCMOTpeTh Ha
XOPOIIIO MICITOAHEHHBIIT 3aT010BOK.” 4

Hecxoapko nucem 1916 roga mocssineHo Adamoviuickum ybizaHckum
necrsm (op. 47). Buroaca Boanyer popmart, Tupax, IeHa U3 AaHV.

,1lepkbapsu 4.V1.916
Msnoroysaskaemas Anxeanka Kapaossa,

Beimiao ¢ Lvteatickumu necnamu He To. bblao Begb pellieHO HarledyaTaTh
ux B popmare ,,8” (I'aasyHoBCcKoTO Dil yxHem), a He ,4”. A TyT pasHn-
IIa cymectBeHHasA. Ecau mapTutypa meuaTaercs B popMare KOppek-
TYpPHI, MHe ITPUCAaHHO, TO HUKaK HeAb3s1 O0OOMTICH Oe3 TTapTuit; nbo
110 OOABIIION ITAPTUTYPeE XOp IIeTh He MOKeT, K TOMY, Ha40 I104arats,
oHa OyJeT CAUIIIKOM A0pora AAs TOTO, YTOOBI ee IPUOOPECTH IIeAbI-
MI XOPOBBIMI KOMIL1€KTaMU. A TIapTUI pelreHo ObL10 He IedaTaTs.
Hagao, sHaunt, Ha yeM-HUOYAb HOopenTs. ECTh ABa BbIXOAa:

1) OcraBuTh mMapTUTYpPy KaK OHa HarpasBMpoOBaHa; IledaTaTh €e B
yncae He Ooablrte 100 9K3eMIIASPOB, a K Hell — mapTuu B uncae 150-
200 xomnaexTos. (KoMmIraexT — conmpaHo, aabT, TeHOp, Oac).

2) YHMYTOXXUTDb HarpaBMpOBaHHbIE JOCKH; TPaBMpOBaTh II€CHU CHOBA
B ¢popmare ,8”, Hanledatath 500 DK3EMILASIPOB OAHON MAPTUTYPBHI,
6e3 mapTuit.

Bropas xomOuHaius Ooablile OTBedyaeT MOeMy BKYyCy U MOUM
HaMepenuaM. Ho xto ronecet yoprTok? V 1o ubeit BuHe napTutypa
rpaBMpOBaHa He Tak, Kak Impeanioaaraaacs? Ecam dnepzua* BunosaTta—
IIyCTh OHA U1 OTBeYaeT.

Koppekrypy s Bam BosBpamiy B ckopoMm BpeMmeHu. byante 400psI
U3BECTUTe MeH:, Kakue OyayT cAeAaHbl 3aKAIOUEHNs IIO IIOBOAY
BTOTO MOero ,IIporecra”.

Bcero xopomero, muoroysaskaemast Amxeanka Kapaossa.
ITpeaannsiit Bam
I. Butoasp.”*

“PBpenuen, Kapa (Kapanuc)
Amngpeesnu (Karlis Brencens,
1879-1951) — AaTbImIcKmit
XYAOXKHUK, YUUACS U 3aTeM
rperiogasaa B LlenrpaabHOoM
Y4MANIIE TEXHNYECKOTO PUCOBAHMS
Gapona A. . lturaniia s
IMetepGypre.

B A. K. Asa08, Cxopbras necto
(Nenie) op. 67.

“HMOP CIIoIK, Ne 3766.
IMucwmo ot 31 asrycra 1915.

4 Cwm. iucemo IoreunTeabHOTO
Coseta B Tunorpaduio Jrepzus

I10 TTOBOAY M3JaHMs COYMHEeHU
Buroaca ITamv aamuviuickux
HapoOHbvlX necert op. 48 u damviuickue
yvizanckue neciu (Ilerporpaga,

21 mions 1916). HMOP CTI6I'K,

Ne 6801.

“HVIOP CII6I'K, Ne 3769.
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Ha caeaytommii gens, 5 mons 1916 r., Butoac numer: , 51 Bce 6oap1mie
y0eK4a10Ch, YTO MPUAETCS IPpaBMpOBaTh CHOBa. IlapTuTypa y>xe BoBce
He MeeT BU/, xop0B0171.”47 CrycTsl HeCKOABKO JHel OH HallOMMHAaeT O HMOP CII6IK, No 3770.

HeoOXO0AUMMOCTH CAeAaTh U3AaHue AelleBe.

,1lepkpapsu 12.06.916.
Mmnoroysakaemas Amxeanka Kapaosna,

Bonpoc o ¢popmaTe MONX ITeceH, 3HAUNUT, McIepIiaH. Bee-taku y MeHs
€CTh ellle BOIPOC: HeAb3sl AU Telleph y>Ke OlpeAeAuTb ITPOAAKHYIO
neny maptutypkn? OHa rpasupoBaHa OoJee KPYIHBIM IIpUQPTOM,
4yeM s IIpearioAara, 3aHUMaeT BCAeACTBHE DTOTO, KaKeTcs, Ieabix 13
crpanutl. He gopora an ona Oyaet B ipogake? C 5TIM Hag0 CIMTaThCH,
pelmas BOIpoc O TOM, IledaTaTh AV OAHY HapTUTYPY UAV C AP TVIMIA
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% HMOP CIIoI'K, Ne 3771.

“HIMOP CIToI'K, Ne Ne 3772, 3773.

50 HMOP CII6T'K, No 4343,
2. 2,2 006. Baarogapio 3a epesog
DTOTO MIUCHMA C AATHIIIICKOTO Ha

pycckuit 361K A-pa Mapy I'pyayae
(Dr. Mara Grudule, Riga).

1 HMOP CII6I'K, Ne 4204.
Cwm. Taxxe: I'pasutuc 1966: 23.

2 HMOP CII6I'K, Ne 4203.

% HMOP CII6I'K, Ne 3774.

Sl paccumThIBaA, 9YTO MOKHO OyJeT ee IIpoAasaTh 3a 25-30 KoIleek; HO
110 00BeMY TeTpaAKM, KasKeTcsI He TO BBIXoauT. Ecau ke maptutypka
He oboiigeTcsa gopoxxe 30-35 KoIeek, TO OCTaHeMCs IIpU IIPe>KHeM
3aKase.

Pasymeetcs1, npolry BTOpyIO KOPpeKTypy; HadaesKallell HaATIUCH s
HapO4HO He cAelaa A0 pa3pelleHNs BOZHMKIINX BOIIPOCOB.

Bcero xopormero!
IIpeaannsiit Bam
I. Butoas.”*®

Buroac sameTHO HepBHIYAeET, 3aHMMAasCh DTOM CPOUYHON U YTOMU-
TeAbHOI pabOTOI, B OAUH U TOT Xe geHb 19 mions 1916 r. oH mocelaaeT
u3 IlepkpsapBu cpasdy gBe OTKPBITKM: KOMIIO3UTOP HeJ0BO/A€H BTOPOIt
KOPPEeKTypot Aamvtuickux 1pizaiCKux necer M IMPOCUT MPeJOCTaBUTh
TpeThio.*

DTOro m3aaHus AEMCTBUTEABHO OUeHb Kaaau B Aatsun. Tax, 30 ae-
Kabps1 1916 roga, pykosogureas Xopa /1aThIIIICKOTO IIPOCBETUTEALHOTO
obmecrsa bepuxapac Myiokunekce (Muischneek/ Bernhards Muiznieks)
oOpaiiaacs B OeasieBCKOe U34aTeAbCTBO C MPOCKOOI MpucAaTh HaA0-
>KeHHBIM T1aaTeskoM 30 ®K3eMIAAPOB AamviuicKux 1blzaHcKux necem
AAs UCTIOAHeHUsI Ha Bedepe mosTta Ppunuca bapasr (Fricis Bdrda),
aBTOpa TeKCTOB HTOTO counHeHMs. [ Ipu sToM, Myii>kHIEKC HageeTcsT Ha
CKMAKY, CChLAasICh Ha aBTOpuTeT Buroaca.™

Xots Bce mmucbMa Buroaca, cogepskamiuecs B ponze Ilomeunrean-
Horo CoBera, ITOCBSIIIEHBI €r0 IIPO¢ECCUOHAABHON AesATEeABHOCTH, B
HIIX, TeM He MeHee, ocoOeHHO B mucbMax K A. K. I'epman, oTHOCsIIIXCST K
nepuoay Ilepsoit MMPOBOI BOVIHBI M PEBOAIOLINN, HAXOAAT OTpaskeHue
€ro AyIeBHOe COCTOsIHIE, ITIepeKMBaHNs, peakIis Ha IOAUTIIecKe
COOBITHS.

B 1915 r. ero poauna, /latBus, crasa nmoaeM cpaxenuii, r. Murasa
(Jelgava), Tae TpoIIIAY €T0 A€TCTBO U IOHOCTh, U TtouTH Best KypasHaus
OBLAM OKKYNMpPOBaHBl HeMeIIKMMM BoJcKamu. Buroac, Haxoasacr B
Caxu, rIuImer:

,34eck Tocka. KypopT moaymycr, HacTpoeHne Bsiaoe. VI Ha ayme
TocKa: 13 Purnu y>ke He roaydaro AaTeInickux razet. C paboToii Toxe
He KAeUTCA — HeT BHyTpeHHeTo crokoycTsus.” (26 moas 1915 1.)*
,Tocka 3aecy cpegaet. JAas HacTosIell paOOTEI HET BHYTPEHHETO
CIIOKOVICTBUS; YTOMASIOCh 3a UTeHNeM TaseT U TederpaMM — U OT
DTOTO CTAaHOBUTCS ellje TsDKelee Ha Aytre.” (2 asrycra 1915 r.)*

15 mas 1917 r. Buroac numet us Ilepkbsapsu ¢ mpocs00il BHAATH
aBaHC 3a HapTUTYpPy [lamu Aamuiuickux HapooHbIX necet, cOOOIIasL:

,Buepa Ha PUHAIHACKOM BOK3ale y MeHs BHITAlIMAM U3 KapMaHa
BCe MOM AeHBIM — 0Koao 1000 py6.aeit. DTO MeHs CTaBUT B O4YeHDb
3aTpyAHUTEABHOE IIOAOXKEeHMe, U s AOAXeH NCI0Ab30BaTh BCe
BO3MO>KHOCTM BOCCTaHOBUTH MOU ITOKO/1€6.1eHHbIe PUHAHCHL. ">



12 mioas 1917 r. on 6aarogaput I'epmaH 3a IposIBAEHHYIO 3a00TYy:

,boapiioe Bam cracubo 3a Bamry croas a100e3HyIO IpeayIripe-
AUTEABHOCTD. BB —TOBOPAT MHE — 03K1AaAM OT MEeHsI U3BECT, KOTAa
IpucAaTh AEHLTU: HO €40 B TOM, UYTO Apy>KecKas IIOMOIIb CO Bcex
CTOPOH MeH:I TaK OCHOBaTeAbHO BhIBeAa 113 MOMX 3aTpyAHEHMUI, UTO B
AaHHBII MOMEHT 5 U B IogAep>KKe co cropoHs! CoBeTa He Hy>KAaACsl.
A dgepHMAa Temeph y MeHs COXHYT, A BCe Ha IPOTyAKax B Jecy —
mmcath Tak TpyaHo! Tem He MeHee, 51 ¢ 51arog4apHOCTUIO KBUTYIO
[Sic! = B. C.] 3a moAy4eHHbIII TOHOpap; BeAab KUTh 34eCh HeAerko
n [ne]aemeso! Toabko uTo croxoiinee, yem B llerporpage. [..]
Asexcanapy KoHcranTnHOBIYY IIpoOIILy IepeaTh MOM APy KeCKUit
IIpMBET; ToXeAalo 1 BaM 1 eMy yIieseTs B TOM CTpaIlTHOM Xaoce,
KOTOpBIN Terteps naput B IleTporpage. Ot aymmu Bam e 3aBuayio,
XOTsI IPU3HAIOCh — Ha AyIlle 60ABHO U 34€Ch...”">

Hesagoaro nepea orwe3gom B JAaTBuio Burtoac meitaeTcs momModn
BaoBse beasesa, Mapun AapuaHoBHe, OH HaMepeBaeTCsl KyIIUTh y Hee
urpaapHble KapTsl. To 6p11a maMATs 0 Mutpodane IleTposide, BTopoit
CTPacCTBIO KOTOPOTO, IIOC/A€e MY3BIKH, Obl1a KapTe>KHasl UTpa.

3amnmcka, agpecoBaHHas I'epmaH, caeaaHa KapaHAaIllOM Ha BU3UT-
HOIl Kaprouke: ,Mocud Vsanosua Buroa. IIpodeccop Ilerporpaa-
CKOI1 KOHCepBaTOpmm.”

Ona gatuposana 20 mapra 1918 roaa:

,boapmioe criacn6o, Amxeanka KapaosHa! byabTe 406ps Hepesaiite
Mapun AapuaHoBHe, 4TO 51 TOTOB B3:5Th Bce KapThl 3a 80 py0. (— mauky
rAa3eTHBIX [3 UIPhI] U 3aTPaHUYHBL).

Ecam ona coraacHa, TO IIOMIAIO AU 3aHeCy A€HbIM CEeroAH: I10CAe
yB€AOMAEHUST Bamu o Te/leq)OHy.

B kpaitueM caydae, mpubasaio 10 pyO.
BaMm 6aarogapHslif 3a Bce XAOMOTHL. ">

Coxpanmusinecs B [letrepOyprckoit KoHcepBaTOpuu IcbMa Buroa-
ca IIPeACTaBASIOT AUIIb HeOOABIIYIO YacTh DIMCTOASPHOTO HacAe AV
koMnosutopa (Buroamus 1969: 263). B 0CHOBHOM OHU ITOCBSAIIIEHBI
€ro cOOCTBEHHOMY TBOPYECTBY U B MEHBIIIENl CTeIleH! AesITeAbHOCTI
ITorreunteapnoro Cosera. TemMm caMbIM OHM OTAMYAIOTCS OT I10A00-
Hpix nuceM A. K. I'aazyHosa, xoTopsiit urpaa B CopeTe pyKOBOAAIITYIO
poan (Patsixosa 2001: 202-235; Ban JomOypr-Okynesa (Patrpixosa)
2012: 44-66). HaripoTus, Apyrue MaTepuaAbl, OTAOKMBIIMECS B apXIBe,
CBIAETEALCTBYIOT O TeCHOM oO1ieHnu S3erica Buroaca co ceonmum copat-
HMKaMM, 41eHaMmu Oeastebckoro Kpy>kka (H. A. Pumckum-KopcakossiM,
A. K. T'aazynossim, A. K. /15140BbIM U Ap.). DTU AOKyMEHTBI COXPaHI-
AV KOHKpeTHBIe (PaKThl, IO3BOASIONINE TOBOPUTh O COIPUIACTHOCTH
AATBIIIICKOTO MY3BbIKaHTa K Jely paclpocTpaHeHUs PYCCKOM MY3BI-
KaAbHOM KyabTyphl. ObastHIe AndHOoCcTH Burtoaca criocobcrsosaao aT-
Mocdepe APY>KECKOrO COTPYAHMYECTBA M COTBOPUYECTBa, LlapMBIIEil B
9TOI Ccpee. I'1a3yHOB BcriommHaA: , baarogapst ero 400pomy Hpasy 1
IIPUPOAHOMY TaKTy Y HAaC HI y KOTO He ObLA0 C HUM CTOAKHOBEHMIA, U
MBI O0IIIaANCh B IIOAHOM ejuHeHun. OH yMeA CBOUM IIPUCYTCTBUEM
BHOCHUTD B HAIIly CpeAy KakKol-To Terabiii yioT.” ([aasynos 1958: 502)

5 HIOP CIT6IK, Ne 3775.

55 HIMMOP CIIoI'K, Ne 4245.
UepHmaamu Ha BUSUTKE APYTUM
mouepkom ,, 120 pySaeii”,
BO3MOJKHO, IJeHa, KOTOPYIO
HasHaumaa Mapus AjpuaHoBHa.
Heunspecrno, xynna au Buroac stu
KapThL.
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JAZEPS VITOLS’ MATERIALS IN THE “RUSSIAN
COMPOSERS’AND MUSICIANS’ SUPPORT
CURATOR COUNCIL” ARCHIVE (ST.PETERSBURG
CONSERVATORY MANUSCRIPT DIVISION)

Vladimir Somov

Summary

Keywords: Jazeps Vitols, St. Petersburg Conservatory, music
manuscripts, archival collections of St. Petersburg

Jazeps Vitols — a student of Nikolai Rimsky-Korsakov, and a
close friend of Alexander Glazunov and Anatoly Lyadov — was also
a full member of the Mitrofan Belyayev circle. Therefore, it is not a
coincidence that, in agreement with Belyayev’s last will and testament,
when the Russian Composers’ and Musicians’ Support Curator Council was
established in 1904, Vitols was mentioned as Lyadov’s deputy and, in
1914, after Lyadov’s death, Vitols assumed his role.

The archive materials stored in the St. Petersburg State Conservatory
Scientific Research Manuscript Division reflect the diverse work of the
Council - organising and financing Russian symphonic music concerts,
selecting winners and presenting the yearly Mikhail Glinka Award,
supporting the Chamber Music society, managing the Belyayev
publishing house, etc. The name of Jazeps Vitols can be found in
many documents and council meeting minutes, reports and financial
documents. The collection holds the composer’s correspondence —
more than 100 documents — dated from 1903 (a letter to Belyayev) to
1918. These are Vitols’ letters to the Council and copies of the Council’s
letters to the composer, as well as two significant correspondences with
the Council’s secretaries — Fyodor Ivanovich Groes (in German) and
Angelika Karlovna Hermann (in Russian).

A few of the Council’s letters inform the artist about him being
awarded the Glinka Award. Still, the epistolary heritage mainly
discusses the organisation of concerts of Vitols’” works, composition
publishing (including the sending of manuscripts to St. Petersburg
and Leipzig, music printing, proofreading, artistic design of the
publications, pricing, translation expenses, salaries, etc.) This business
correspondence also mentions the names of Rimsky-Korsakov, Lyadov,
Glazunov, Nikolayev, and other contemporaries.

Altogether, the archive documents of the St. Petersburg Conservatory
and Vitols’ preserved correspondence material in Riga (including
letters from Franz Schéffer, and others), reflect in great detail the work
of the Curator Council.

145



146

1Sikak par Irénes Narvaites
dzivesgajumu var lasit 51 raksta
nosléguma — pielikuma Biografiskas
zinas par Iréni Narvaiti.

1. attéls. Iréne Narvaite

2 Inventara numuri véstuléem
pagaidam vél nav pieskirti, tas ir
numurétas hronologiska seciba.

JAZEPA VITOLA MAZ PAZISTAMO VELINO
VESTULU LIECINAJUMS SARAKSTE
AR IRENI NARVAITI

Armands Surins

Atslegvardi: Jazeps Vitols, véstules, Otrais pasaules kars, latviesu
miuzikas dzive, Latvijas konservatorija, vacbaltiesi,
trimdas latviesu kultura

Misdienas Jazepa Vitola loma Latvijas kulttira jau ir kluvusi
aksiomatiska. Tadél katrs materials, kas saistas ar vina personibu, 1pasi
pirmavots, ir arkartigi vertigs. Butiski, ka lidzas tieSai informacijai
par komponistu $adi materiali vienmer sniedz ar1 plasaku liecibu par
musu kultiru kopuma un rada nakamajam paaudzem prieksstatu par
to pretrunigo un spraigo laikmetu, ko vesturnieki apzimé ar vardiem
20. gadsimta pirmd puse. Tadas ir ar1 idz Sim nepublicetas
Jazepa Vitola véstules savai kompozicijas teorijas klases absolventei
Latvijas konservatorija Irénei Narvaitei (Irene Narvait,
1914-2009). Si vacbaltu maksliniece dzimusi un uzaugusi Riga, tacu
kops 1939. gada dzivoja Vacija, kur galvenokart stradaja par baznicas
ergelnieci un muzikas pedagogi un kur saméra nesen 95 gadu vecuma
Hamburga nosledzas vinas miizs.!

Kolekcija, kas ir pieejama Jazepa Vitola

Latvijas Mizikas akadémija, Jazepa Vitola

pieminas istabas kratuve, ir saglabati

46 vestulu un pastkarsu originali, ka arl

to kopijas2 Sie dokumenti lidz misdienu

pétniekiem ir gajusi garu celu. Iréne Narvaite

ka dargu pieminu rapigi glabaja katru lietu,

kas vinu saistija ar profesoru Vitolu. Mizike

iznesa vestulu sainiti cauri Otra pasaules

kara vetram un péckara griatibam, néma to

lidzi kopa ar pasu nepiecieSsamako beglu

gaitas — gan meklédama patvérumu no

aktivas karadarbibas Sausmam, gan vairidamas no Austrumvacijas
komunistiskas varas represijam pret religiozo inteligenci un nonakot
Rietumvacija. Apzinoties Vitola véstulu kulttirvertibu un riipé€joties par
to pieejamibu plasakam aprindam, Iréne Narvaite pagajusa gadsimta
60. gados atdeva visus tekstus parrakstit ar rakstammasinu. Izveidotaja
noraksta vina ar roku veica korekcijas, precizéjot vacu masinrakstitaju
kltidaini atveidotos personvardus un vietvardus atbilstosi originaliem.
Jau tolaik maksliniece nodrosinaja So materialu kopiju izgatavoSanu
vairakos eksemplaros un to nogadi rietumu latviesu sabiedriskajam
organizacijam, kop$ Latvijas neatkaribas atjaunoSanas — ari arhiviem
Latvija (1993. gada — Jazepa Vitola muzejam Gaujienas Anninds).



2. attels. Iréne Narvaite jauniba [b. g.]

Visbeidzot, péc miizikes naves saskana ar vinas vélmi visi véstulu
originali 2010. gada 8. septembri tika nodoti Latvijas Miizikas aka-
démijas Jazepa Vitola pieminas istabai.

Véstules ir uzrakstitas nevainojama vacu valoda, ko Vitols brivi
parvaldija jau kops bérnibas. Tas tapusas laika posma no 1940. gada
sakuma lidz 1947. gada nogalei. Ne vestulu skaits, ne to aptvertais
hronologiskais periods pirmaja bridi neskiet liels, zinot skanraza
ilgo mtizu un raZeno epistularo mantojumu. Taéu japatur prata, ka
tas tapusas dzives nosleguma un atspogulo pieredzes bagata, vieda
astondesmitgadnieka skatfjumu uz miiziku un citam kulttiras jomam
ne tikai Latvijas meroga, bet ari pasaules konteksta. Tas dokumente
sarezgitus, strauji mainigus sabiedriski politiskas dzives apstaklus, kas
loti atturigi, tomer trapigi iezimejas véstulu teksta.

Divas pirmas vestules (vestules nr. 1, 2°) tapusas Latvijas pirmas
brivvalsts laika, stastot nesen aizbraukusSajai Irénei Narvaitei par
stabilitates un labklajibas pilno dzivi, iesolojot valsts un tas miizikas
augstskolas pastaveSanas tresaja gadu desmita. Tris nakamas vestules
(vestules nr. 3-5) rakstitas pirmaja padomju okupacijas posma
(1940-1941), savukart veseli divi duéi turpmako (vestules nr.
6—29) - nacistu okupacijas gados (1941-1944). SveSo varu apstaklos
makslinieks uz bridi it ka ieraujas sevi, uz kadu laiku nedaudz apraujas
vestulu rakstiSanas intensitate. Iesp€jams, tas saistits ar1 ar pieauguso
administrativa darba slodzi, saskaroties ar rezimu jaunajam prasibam
un kategoriskajiem noradijumiem konservatorijai, ka ari censoties
iespejami mazinat draudoso kaitéjumu ilgus gadus lolotajai augstskolai.
No 1942. gada vestulu intensitate jitami pieaug, tacu speka pienemas
ar1 raizpilni motivi, par Latvijas miizikas nakotni domajot.

No Latvijas stititas vestules atspogulo Vitola dzives ritmu: ziema —

darbs Riga, vasara — atptita Vidzemes laukos, Valkas aprinka Gaujiena,
netalu no Igaunijas robeZzas. 30. véstule tapusi 1944. gada oktobrt tikai

3 Seit un turpmak iekavas noraditi
attiecigo véstulu numuri

I. Narvaitei adreséto J. Vitola
véstulu saraksta, ko ap 2003. gadu
izveidoja muzikologe, [VLMA

profesore, Dr. art. Vita Lindenberga.

Nemot véra to, ka véstules ir isas
(lielaka dala rakstitas Vitola sikaja,
kaligrafiskaja rokraksta un ieklaujas
viena vai divas lappuseés, bet dazas
ir tikai pastkartes), to lappusu
numeracija nav noradita.
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4 Jazeps Vitols to nepretenciozi

déve par pieminas rakstu. Tomeér
véstules teksta pieteiktas Jana Zalisa
originalmanuskriptu studijas liecina
par vérieniga analitiska pétijuma
ieceri, kuru diemzél nav

izdevies istenot.

divas nedélas péc vecmeistara aizbrauksanas no Latvijas, un ari visas
turpmakas ir rakstitas beglu gaitas (véstules nr. 30—46), diskomforta
apstaklos kara izpostitaja Polija un Vacija un biezi mainot dzivesvietas.
Tas ir tagadejas Polijas ziemeldalas pilsetas Gdanska (tolaik Danciga)
un Sopota, péc tam Ziemelreinas—Vestfalenes regiona vacu pilséta
Detmolda un tas priekSpilseta Hidezene, beidzot Libeka, kura noslédzas
makslinieka miizs. Sakotnéji tas ir vél Otra pasaules kara noslégumgads,
tacu pédeéjas desmit véstulés — jau miera periods, tiesa, materialo likstu
un to radito cilvécisko cieSanu apénots. Vestules caurstravo rapigi
maskeéta rezignacija, veca un slima vira nezina par ritdienu, zaudéjuma
rugtums, samérojot savu nozéelojamo eksistenci svesuma ar razenajiem
darbibas gadiem Latvija un spozo karjeras sakumu Sanktpéterburga.
Runajosas skiet pat garas pauzes starp velinajam vestulem — septini
menesi, pat gads un tris menesi; Sadu kluseSanu nevar skaidrot tikai ar
materialiem vai mediciniskiem iemesliem.

Tomer Jazeps Vitols nezaudé sev tik loti raksturigo idealismu.
Negaidits jaunekligas energijas piepludums staro no vairakam
1946. gada véstulem (véstules nr. 38-43). Tajas 83 gadus vecais, jau
nopietnu veselibas problemu maktais sirmgalvis klusa prieka un
lepnuma veésta par savu pedagoga idealu atdzimSanu. Tiek veidota
un sak darbibu rietumos nonakuso baltieSu pirma muzikas izglitibas
iestade — Baltijas miizikas skola (jeb koledZa) Detmolda. Laime bt atkal
derigam savai tautai, vél vairak — ne tikai latvieSu, bet ari lietuvie$u un
igaunu politiskajiem emigrantiem, liek aizmirst cieSanas un parestibas.
Tas rosina ar gaiSaku skatu liikoties nakotne — lik, ievéribas cienigs
paraugs tiem cilvekiem, kurus sikas sadzives likstas itin driz parvers
kurneétajos un cikstetajos.

Viens no biitiskakajiem tematiem Jazepa Vitola un Irénes Narvaites
sazinair Latvijas muzikas dzives aktualitates, ipasi—
Latvijas konservatorija unizcilakotas absolventu darbiba.
Plasi raksturotas esoso un bijuso kompozicijas studentu
personibas un likteni, art kole gu veikums un koncertdzive.

Komponists trapigi un krasni telo Latvijas konservatorijas 20 darbibas
gadu jubilejas svetkus (vestule nr. 1), izcila mizika, ergelspéles
profesora Nikolaja Vanadzina (1892-1978) 50 gadu jubileju triicigajos
karalaika apstaklos (véstule nr. 16) un citas svinibas. Vecmeistars piemin
sava Péterburgas studenta un Latvijas Skanrazu kopas lidzgaitnieka,
komponista un muzikas kritika Jana Zalisa (1884-1943) navi un zino,
ka sacis pétijumu* par nelaika maksliniecisko veikumu (véstule nr. 26).
Vin$ atsaucas ar1l uz citu makslinieku un Latvijas konservatorijas
kolégu aizieSanu muiZiba, pieméram, iejutigi véstot par pianistem,
klavierspeles profesorem Emmu Goldmani-Elverfeldi (1876-1940)
(vestule nr. 1) un Nadezdu Karklinu (1878-1943) (véstule nr. 21).



Parsteidzosa ir pedagogiska talredziba, ar kadu Vitols izverte
audzeknu turpmakas attistibas iespejas. Katru pavasari vins lakoniski
uzslave ta gada labakos Latvijas konservatorijas absolventus — vinu
skaita ir velak rietumu pasaulé plasi pazistamais latvieSu vijolvirtuozs
Olafs Ilzins (1923-2012)°, (véstule nr. 3), trimdas latviesu sabiedriba
iecientitais cellists Janis Ozolins (1919-2000) (véstule nr. 26) un pianiste,
péckara Latvija nenogurdinami darbiga koncertmeistare Vilma Cirule
(dzim. 1923) (vestule nr. 26).

Profesors Vitols veéstulés vairakkart cildina savu kompozicijas
teorijas studentu Rihardu Glazupu (1920-1993), slavé vina muzikalo
talantu, uzcitibu un cilvéciskas 1pasibas (vestules nr. 3, 7, 26, 27 u. c.).
Velak, 20. gs. 50. —80. gados, Rihards Glazups guva plasu starptautisku
ievéribu ka izcils Latvijas Nacionalas operas dirigents. Vitols augstu
verté arl cita sava audzekna — Alberta Jeruma (1919-1978) talanta
smalkumu (véstules nr. 7, 41 u. c.), tomeér sakotnéji pauz nepatiku pret
jaunekla miizikas atonalo izteiksmi, ko atklati déve par maldu celiem —
Jérums ”airejas manigajos tidenos” (vestule nr. 13).

Tacu citkart sirmais profesors ir bijis loti labvéligs pret studentu
modernistiskajiem centieniem. Gluzi vai cits Jazeps Vitols, ne vairs
lidzsin€jais, pret laikmetigas makslas tendencém paskarbais skolotajs
mis uzruna, vestot par Alberta Jeruma Stigu kvartetu (1942). “Jérums
[..] nesen debitéja ar loti individualu stigu kvartetu; man par lielu
uzjautrinagjumu es tiku par to (t. i, par savu pozitivo vertejumu
A. Jéruma opusam — A. S.) no konservativas puses loti tiesi aizskarts:
ka Jis varéjat (to slavet — A. $.)! utt.” (véstules nr. 19). Loti atzinigi
vecmeistars izteicies arl par 1944. gada 25. maija laikmetigas muzikas
koncertu, kura atskanoti triju vina kadreizejo audzeknu Volfganga
Darzina (1906-1962), Margera Zarina (1910-1993) un Alberta Jéruma
darbi: “Koncerts, ko es [..] gribétu atzit par visas pagajusas sezonas
interesantako. [..] Tris jauni autori, visi jaunas gribas pieteic&ji — un
katrs no viniem pilnigi ar savu pasa seju. [..] Pardzivojums, kas man
sagadaja nepieredzetu baudijumu [..] mani silti savilnoja uzticibas
del [..] — tris muzikali cinas gaili rekinajas ar manu — muZzveca —
spriedumu.” (véstule nr. 26) Sie izteikumi neap$aubami liek parveértét
aizspriedumus par Vitola skietami konservativo muzikalo gaumi un
pieeju pedagogija. Vecmeistara uzskatu izpratnei loti buitisks un trapigi
formulets ir vel kads apgalvojums, kas lasams cita vestule, pusotru
gadu agrak: “Ja arl miizika ir skanas loti jauna — cilpu es tapéc vinai
negatavosu, kamer tai nepietriikst iekséja logika, kamer tai ir ko teikt.”
(vestule nr. 18) Tatad — galvenais Jazepa Vitola muzikalo simpatiju vai
antipatiju kritérijs atrodams nevis klaji stilistiska klasicitates
un modernitates pretstata, bet gan citos vektoros: ‘saturigums -
bezsaturigums’ un ‘formas skaidriba — formas anarhija’.

5 Vairakos avotos atrodamais naves
gadskaitlis 1990 ir klada.
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¢Par studijam pie Jazepa Vitola

kara laika liecibu atstajis tolaik
jaunakais vecmeistara students
Talivaldis Kenins, kurs atceras

savas nodarbibas Vitola dzivokli
Gertrades iela 3-15, kas notika
neoficiala gaisotné, — visu
nacistiskas okupacijas periodu
individualas stundas notika pie
konservatorijas pasniedzéjiem
majas. Kenina vecakie kolegi
1941./1942. macibu gada bija Vitola
klases audzékni Alberts Jéerums,
Eduards Sénfelds, Voldemars Linde,
Valentins Bérzkalns, Ilgonis élsipsna,
Rihards Glazups un Viktors Bastiks.
(Gravitis 1999: 204- 205).

’Voldemars Linde (1912-1955) —
dirigents, beidzis Latvijas
konservatoriju 1942. gada, Ventspils
muzikas skolas direktors
(1942-1945), emigréjis uz Kanadu,
kur bijis kora Viesturs dibinatajs,
Pirmo Kanadas dziesmu svetku
virsdirigents (1953), saceréjis
skandarbus klavierém, stigu
instrumentiem, balsij.

# Tigonis Skipsna (1920-1989) —
vijolnieks, komponists, péc Otra
pasaules kara dzivoja
Zviedrija, Stokholma.

150 .
° Eduards Sénfelds (1910-1990) —
komponists, beidzis Latvijas
konservatorija kompozicijas un
érgelu klasi, studgjis Latvijas
Universitaté tieslietas. Péc Otra
pasaules kara dzivojis Anglija.
Kompongjis darbus klavierém,
érgelém un orkestrim,
ka ar1 vokalos darbus.

0Jekabs Poruks (1895-1963) —
komponists, publicists, pedagogs
un miizikas dzives organizators.
Bijis ciesi saistits ar Latvijas
Nacionalo operu (dramaturgs
1929-1936, direktors 1936-1944

ar partraukumu 1940-1941)

un dazadam sabiedriskajam
organizacijam (Latvija Skanrazu
kopas priekssédétaja vietnieks, péc
1944. gada trimda - aktivs latviesu
sabiedriskas un kulttiras dzives,
Dziesmu svétku kustibas
rosinatajs un rikotajs.

Jauno stude€joso skanrazu personibas vecmeistars rakstur o
taktiski,
ne tikai par Rihardu Glazupu, bet ari par Voldemaru Lindi” (vestules
nr. 13, 14), Ilgoni élgipsnu8 (vestules nr. 14, 18) un vairakiem citiem.
Lietpratigais miizikas pedagogs neklidigi saskata tas jauno censonu
talanta Skautnes, kuru pilnigaku attistibu var drosi atstat laika rit€juma

ar toleranci pretvinu individualitati® — tas sakams

zina. Pieméram, lasams, ka Ilgonim Skipsnam vél “pietriikst apcerigas
lirikas — to vin$ vél iemacisies, kad kadreiz — tai istajai — meitenei
ieskatisies acis” (vestule nr. 26). Ari kritiskakas piezimes tiek izteiktas
saudzigi, nereti ar humoru, lidzas kritikai ttidal uzslavéjot. Par studen-
tu Eduardu Sénfeldu’ véstits, ka ”skanu figiiras sabriik zem vina kepam”
(vestule nr. 13), tacu turpat vins tiek novertéts ka panakumiem bagats
ergelnieks. Lidzas sim pedagogiskajam gudribam izcelas ari profesora
piedodosa attieksme pret studentu Rihardu Glazupu par vecako
biedru palidzibas neatlautu izmantoSanu harmonijas rakstudarba
veikSana (konkrétak, ta ir bijusi Irénes Narvaites palidziba). Vins prot
atrast uzslavas cienigu momentu pat sada situacija — “mazais Glazups”
ir rikojies ka 1sts dZentlmenis, jo, visa atzistoties, vins “ka kavalieris
noklusegja — tikai Jusu vardu” (véstule nr. 27).

Daudz prasigaka, dazkart pat negaiditi skarba vai ironiska ir Jaze-
pa Vitola attieksme pret tiem maksliniekiem, kuri jau beigusi konser-
vatoriju. Pazistamajam miizikas publicistam, vélakajai rietumu latvie-
Su muzikologijas autoritatei Jekabam Porukam tiek parmesta nepie-
tiekama intensitate komponista darba: “Tas tapat tik tikko komponé
kadu takti.” (vestule nr. 13) Izdarits secinajums, ka konservatorija So
makslinieku btitu derigi norikot administrativa amata, kam zel teret
aktivus radosus talantus.'® Par visai mazcerigu nosaukts popularais
dziesminieks romantikis, péckara gados tauta iemilotu skatuves darbu
un bérnu mizikas autors Arvids Zilinskis (1905-1993) (véstule nr. 15),
par viduveju — velakais latviesu stigu kvartetu un kordarbu meistars
Janis Licitis (1913-1978) (vestule nr. 3). Janem véra, ka Sie komponisti
nepavisam nav izcelusies ar radikalu modernismu, gluzi preteji — vini
vairak pazistami ka klasisko tradiciju kopégji. Jazepa Vitola kritikiem,
kuri komponistam un pedagogam parmet parmeérigu piekerSanos tra-
dicijam, rutinas rosinatas simpatijas pret tradicionalistiem, ka ar1 ne-
iecietibu pret talaika avangardu, Seit varétu rasties viela pardomam.
Jaatceras ar1 Jazepa Vitola ka miizikas kritika attieksme pret arzemju
miuzikas meistariem — no Antonina Dvorzaka (Dvorak, 1841-1904) lidz
pat Igoram Stravinskim (Cmpasuncxuii, 1882-1971) (Muske 1974: 77,
120). Recenzenta darbibas pirmajos gadu desmitos pret viniem pausto
skepsi vélak ir nomainijis iecietigs, pat atzinigs vertéjums. Nemot vera
Sadas viedoklu parmainas, ar1 Vitola kritiskais skatijums uz Poruku un
citiem latvieSu skanraziem vairs neskiet galigais spriedums, bet tikai ta
briza redzéjums.



Visatzinigakos vardus Vitols veltijis Adolfam Skultem, savas
praktiskas kompozicijas klases 1936. gada absolventam, asistentam
Latvijas konservatorijas darba jau vairaku gadu garuma, tobrid jaunam
docentam, velak ilggadéjam miuisu miizikas augstskolas profesoram.'!
Tiesi Skulti vecmeistars vertejis ka latviesu miuzikas lielako ceribu
un sava darba galveno turpinataju nakotné un vienmer izjutis
ipasas simpatijas pret vina talantu (véstules nr. 7, 11, 21 u. c.). Bazas
profesoram sagada vienigi doma par pedagoga un administratora
darba vienmulibu, kas meérktiecigajam censonim varétu laupit laiku
makslinieciskajam izpausmém. Ar lielu interesi Jazeps Vitols seko
Skultes radosajam darbam pie Simfonijas (1940-1944, partittira nav
saglabajusies, miizikas materials vélak ietverts citos darbos, to skaita
Pirmaja simfonija Par mieru, 1954). Fragmentari iepazistoties ar toposas
simfonijas partitiiru, profesors nodéve to par “laikmeta zimi” (vestule
nr. 13). Citkart vin$ par savu audzekni saka: “No $1 lielgabala visiem
biis respekts.” (véstule nr. 15) Profesors cilvéciski jiitas pagodinats
par Skultes velmi atjaunot sava skolotaja Pirmas simfonijas (1887) par-
titaru, tacu klusiba loti raizéjas, ka $is darbs kaveés pasa Adolfa Skultes
jaunas partitiiras pabeigSsanu. Rezumejot savu attieksmi pret Skulti,
Vitols norada: “Labi, ka es zinu, kam atstat savu mantojumu.” (véstule
nr. 21) SveSuma nonacis, vecmeistars atklati atzist, ka “no muisu kon-
servatorijas pulka man vél arvien sapigi pietritkst Adolfa Skultes”
(vestule nr. 36).

Loti atzinigus veértéjumus Vitols adresgjis ari Adolfa Skultes bralim
Bruno Skultem (1905-1976), slavéjis vinu ka Radio orkestra vadoSo
dirigentu (vestules nr. 11, 18 u. c.), kur§ komponé dzivigas, krasas
starojoSas orkestra partitiras un ka dirigéSanas jomas izciliba dodas
studiju brauciena uz Leipcigu' (vestule nr. 6). Pateicoties abu bralu
uznémibai, Jazepa Vitola Pirmas simfonijas restauréSanas ideja tiek
novesta lidz galam. Par atjaunojuma pirmatskanojumu lasam, ka ”veca
dama bija no abiem braliem — viens pie partitiiras, otrs pie pults —
uzspodrinata ta, ka ta neatstaja parak sabrukusu iespaidu” (véstule
nr. 24). Labvélibas pilns ir vecmeistara skatijums uz citiem bijusajiem
audzekniem - Jani Kepiti (1908-1989) un Jani Norvili (1906-1994)
(véstule nr. 15), silti sirsnigas vina atsauksmes par érgelnieci, velak atzitu
bibliotekas darba specialisti Aldonu Jozuus® (vestules nr. 7, 8, 27), dziva
interese par garigi stipras, bet fiziski trauslas Liicijas Gartitas (1902-1977)
(vestule nr. 36) un daudzu citu makslinieku likteni kara gados.

Salidzinot ar savu esoSo un bijuso audzeknu raksturojumu, Vitols
vestulés Narvaitei uzkritosi maz attélojis videjas un vecakas paaudzes
skanumakslinieku darbibu. Razigais, stilistiski interesantais Alfréds
Kalnins (1879-1951) (véstule nr. 27), ka arl Jazepa Vitola Sanktpe-
terburgas laika skolnieks un Latvijas konservatorijas kolegis Adolfs
Abele (1889-1967) (véstule nr. 40) nosaukti tikai vienreiz, turklat tiri
sadziviska, ne muzikala konteksta. Savukart folkloras un Skanrazu

' Komponists Adolfs Skulte
(1909-2000) 30. gadu beigas strauji
apliecinaja sevi arl ka meistarigu
pedagogu, bet péckara gados
ilgstosa profesora darba izaudzinaja
vairak neka 60 komponistu

(to skaita — starptautiski labi
pazistamie skanrazi Imants Kalnins,
Romualds Kalsons, Martins Brauns
un Rihards Dubra, ar1 Arturs
Grinups, Gederts Ramans, Vilnis
énﬁdbergs, Imants Zemzaris u. c.).

2Nozimiga bija ar1 Bruno Skultes
stazéSanas Austrija, Zalcbugas
Mocarteuma pie dirigenta
Klemensa Krausa.

13 Aldona Jozuus (1908-1991) —

Irénes Narvaites érgelspéles pedagoga,

Latvijas konservatorijas profesora
Pétera Paula Jozuus meita, Vitola
krustmeita, intravertas Narvaites
studiju gadu tuvaka draudzene.
Saistita ar Latvijas konservatoriju

gan ka daudzsolosa érgelklases
absolvente, gan velak ilggadéja
augstskolas bibliotekas vaditaja. Vinas
lietpratigais darbs konservatorijas
nosu un gramatu kratuves uzturésana
un pilnveidosana ilga vairak neka

60 gadu. Gaiss, sirsnigs cilveks, kura

pasaulredzéjums un garigais starojums

virknei péckara gadu jauniesu veidoja
biitisku kulttrtiltu uz Latvijas pirmas
brivvalsts laikmetu. Liels vésturisks
Aldonas Jozuus nopelns ir daudzu
vértigu latvieSu miizikas véstures
dokumentu glabsana no iznicibas
40.-50. gados, totalitarisma apstaklos
pasaizliedzigi riskejot ar stavokli
sabiedriba un personigo likteni.
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' Par Radiofona galveno dirigentu
klast Bruno Skulte, tacu Medina
intensiva sadarbiba ar orkestri
turpinas.

kopas entuziasta Emila Melngaila (1874-1954), simfonika Jazepa
Medina (1877-1947) vai pazistamo bralu Jurjanu vardi teksta neparadas
vispar. Biezak minéts vienigi Janis Medins (1890-1966), tacu ari te nav
ne varda par komponista jaunrades vértejumu. Tiek raksturots vina
aranzetaja veikums — profesionali nevainojama, tomer Vitola gaumei
parak krasni instrumentétais Roberta Stimana klavierdarbu ciklu
Karnevals (1834) (vestule nr. 17). Pieminétas parmainas Jana Medina
dirigenta darbibas juridiskaja statusa' (véstule nr. 18), vélak cildinats
radoso speku zenita esosa piecdesmitgadnieka dailrades skaitliskais
razigums pretstata pasa Jazepa Vitola vecumdienu nespeékam (véstules
nr. 40, 43). lespejams, Sada attieksme izriet no ilggadigaja pedagoga
darba attistitajam interesem — profesoram ir skitis butiskak vertet, ka
attistas jaunie, neka komenteét jau nobriedusu personibu veikumu.

Arl koncertdzives vertejums vestules Irénei Narvaitei kopuma
neizcelas ar Ipasu detalizaciju. Passaprotami, ka atskanotajmaksla
nevaréja gaidit razigas norises béglu gaitas, bet ari no Latvijas sttitajas
gan pirmskara, gan vacu okupacijas laika véstulés ir visai skopas zinas
par koncertdzivi. No Latvijas Nacionalas operas talaika repertuara te
vienigi garamejot nosaukts kads baletiestudéjums (vestule nr. 17); ar1
Radiofona orkestra darbiba figure galvenokart tikai ka abiem sarakstes
dalibniekiem visparzinams fakts bez koncertu sikaka iztirzajuma.
Acimredzot, te netiesi atspogulojas vecmeistara ierobezotas iespéjas
apmeklét sabiedriskus pasakumus, reimatiskajai kaitei un visparejam
vecuma nespékam progreséjot.

Tadel ka 1pass savas iestades patriotisms javerte skanraza klatbtitne
visos svarigakajos Latvijas konservatorijas muzikalajos sartkojumos un
jaunu augstskolas koncertieceru veidosana. Sie fakti, pretéji norisem
arpus augstskolas, vestules atspoguloti loti detalizéti. Aukstaja
1941.-1942. gada ziema komponists ar savilnojumu, pat ar priecigam
spitam tuvu lepnumu raksta par verienigu tematisku Volfganga
Amadeja Mocarta miuizikas vakaru, kas istenojas, ignoréjot apkures
problemu radito diskomfortu (véstule nr. 10). Seviski slavets Latvijas
konservatorijas orkestris, kura skanéjums neatlaidiga darba rezultata
ieguvis nepiecieSamo spoZumu (véstule nr. 3).

Vél jo aizkustinoSaka ir varga sirmgalvja uznémiba, pat zinama
varoniba, 40. gadu otraja pusé ar savu klatbuitni pagodinot virkni
miizikas dzives norisu, kas rikotas pasu latviesu beglu spekiem,
galvenokart kamermiizikas un kordarbu koncertus. Tadéejadi Jaze-
pa Vitola personiba pieskir tiem lielaku nozimi visas sabiedribas acis
— gan tautieSu, gan mitnes zemes saimnieku vaciesu, gan ari britu
péckara administracijas skatijuma. So sarikojumu vida Vitols izcel
latvieSu muziku veikto Pjetro Maskanji (Mascagni, 1863-1945) operas
Zemnieka gods (1890) iestudéjumu Bruno Skultes vadiba Oldenburga.
Vins$ raksta: “Ar uzrunu ievadiju pirmo latviesu operas uzvedumu
sveSuma un par to gandriz sanému barienu, jo izteicos nedaudz tiesak



neka bija velams sabiedroto tuvuma déel. Peédéjais brauciens — turp un
atpakal 460 km, mani tomer [..] nogurdinaja.” (véstule nr. 40)

Dala sarakstes skar pasa Jazepa Vitola jaunradi gadsimta
40. gados. Vairakas 1942. gada véstules lasams par darbu pie apjomigas
vokalinstrumentalas kompozicijas Jézus Nacarete (vestules nr. 10-15).
Ta butiba uzskatama par pirmo oratoriju latvieSsu miizikas veésture,
lai gan dazkart veriena zina tiek pieskaitita pie pieticigaka religiskas
kantates zanra. Jazeps Vitols trapigi attélo kuriozo situaciju, kad pasam
komponistam steiga jarada literara teksta atdzejojums vaciski, jo sakotnéji
sagatavotais tulkojums izradas nekvalitativs. Sirma skanraza pirmais
meéginajums varsmas izpelnas pat profesionalu dzejnieku, pieméram,
Karla Jekabsona (1879-1946), neviltotu atzinibu (véstule nr. 13).

Kara gadu un béglu gaitu konteksta dzilu nozimi gtist Jazepa Vitola
kordziesma Trimda ar Vacija dzivojosa brala Aleksandra Vitola
(1866-1949) dzeju. Komponists raksta: “Mans Hanavas bralis atsiitija
[..] tekstu, kas bija atskangjis no vina izmocitas dveseles. Es Jums jau
vienreiz stastiju, ka vins bija izracies no savas majas drupam [..]. Lai gan
jau 40 gadus naturalizéjies Vacija, vins ar visu savu dveseli ir piekeries
vecajai dzimtenei un kop$ 20 gadiem (ik gadus — A. $.) ir bijis mans
uzticamais viesis vasara. Vina teksts runa par Latvijas likteni vardos,
kurus nav iespéjams aizmirst.” (véstule nr. 39) Sakotnéji viru korim
radito kompoziciju autors driz vien aranzejis jauktajam korim, gluzi
praktiski ripejoties par latvieSu béglu koru repertuaru. Interpretu
atsauciba ilgi nav jagaida — taja pasa vestulé par jaukta kora versiju
lasams, ka ”ar1 $is jau tiek dziedats; es nesen vinu dzirdé&ju kada gariga

=

koncerta Detmolda” (vestule nr. 39).

40. gados izversas arl Jazepa Vitola literara darbiba. Lidzas jau no-
sauktajai apcerei par Jani Zaliti un iecerei uzrakstit pétjumu par Dzies-
mu svéetku vesturi® (véstule nr. 19) vecmeistaru nodarbina slavenas,
misdienas jau par hrestomatisku izzinas avotu kluvusas Manas dzives
atminas (Vitols 1988). Pats makslinieks sakotnéji bija nolemis dzives lai-
ka tas nepublicét (vestule nr. 14). Tomer 1943. gada vasara péec dazu
fragmentu nodrukasanas izdevuma Latvijas Meénesraksts'® komponists ir
priecigi izbrinits par panakumiem un atgist ticibu nepieciesamibai do-
kumentet savu dzivi un laikabiedru darbibu. Tikai nu jau raizes sagada
kas cits — iespéjas pabeigt un saglabat manuskriptu, ka ari turpinat ta
publicéSanu (véstules nr. 23, 29 u. c.).

Jazepa Vitola vestules Irénei Narvaitei trapigi zimeé 20. gadsimta
40. gadu veéstures notikumu fonu, ko caurstravo divas galvenas
vadlinijas: Latvijas patriota nostgaun humanisms.Jau
sarakstes sakuma Jazeps Vitols izsaka prieku, ka vina audzekne
neaizmirst Latviju un ilgojas péc tas (véstule nr. 1). Padomju karaspeka
veikto valsts aneksiju 1940. gada 17. jinija komponists nodévé par
"lidzigi brazmai par mums nakuso notikumu” (véstule nr. 3). Tas ir

15 Pétijums nav istenots. Par ta
ievirzes iesp&jamo rakursu un

J. Vitola skattjumu uz miisu
kormiizikas problematiku varétu
spriest no vina nedaudz agrak
sacerétas esejas Latviesu kora
dziesmas attistiba (Vitols 1940).

1 Pilnigakas Atminu publikacijas:
Latvija — krajuma Latviesu

miizika (1958, 1962, ar cenzuiras
isinajumiem), rietumu pasaulé —
atseviska gramata (1963, apgads
Daugava, bez beigu nodalam).
Pilns izdevums tika izdots Latvija
1988. gada (Vitols 1988).
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17 Arnolds Klotins sniedz ar1
paplasinatu Vitola domas izklastu:
”Viss mans muiza darbs ir bijis
variacijas par tému - tévija Latvija.”

3. attels. Dzive ir cels...

(Klotins 2013)

visnotal piesardzigs raksturojums, slépjot atklatu notikusa vertejumu.
Tacu turpat dzila parlieciba piebilsts, ka biis “janak tacu atkal laikiem,
kad varés redzet skaidrak” (véstule nr. 3). Tadel pedejais Latvijas
konservatorijas izlaidums brivaja Latvija raksturots ar zimigu zemtek-
stu — tas komponista skatfjuma ir ka “gaismas stars — varbut ilgakam
laikam” (véstule nr. 3). Lidziga piesardziba, kas vérigam lasitajam
tomer lauj drosi uzminét muizika patiesas domas par notiekoSo, jiitama
ar1 nakamaja rudeni, kad bolSevikus jau nomainijusi cita “puse, kam ir
dota vara ar vienu spalvas vilcienu iznicinat” (vestule nr. 6).

Zimigs ir vecmeistara ligums jaunajai muizikei, mekl&jot piemérotu
repertuaru kartéjiem Dziesmu svétkiem, ar kuriem paredzéts svinet
Pirmo Visparéjo dziesmu svétku 70. gadskartu (tie bija paredzéeti
1943. gada Bauska, tac¢u nenotika). Komponists saprot, ka nacisma
diktattiras apstaklos nebis iespgjams sarikot svétkus bez skaitliski
kupla vacu dziesmu ieklavuma. Tadél, apzinot iespejamas kompozi-
cijas, vins ladz savai skolniecei atsuitit “ne himniska rakstura”
(izcelums mans — A. S.) darbus, kas batu tikai “vienkarsi dziedajumi
par tévu zemi” (vestule nr. 9). Ta Jazeps Vitols talredzigi méegina
nodroSinaties, lai sveSa vara atlautu rikot latviesu tautas svetkus, bet
nespétu tos izmantot nacisma propagandai. Citkart vins, pretstata
oficialajai urraoptimistiskajai ideologijai, par avizém raksta: “Mes
sen jau esam atradinajusies iemest tajas priecigu skatienu.” (véstule
nr. 19) Turpat, dazas rindinas talak, autors liek noprast par saviem
centieniem pasargat studentus no piespiedu mobilizacijas vacu
armija: ” Ar dazu labu (studentu — A. $.) man javeic iznémuma kristibas;
t. i, tadiem, kuru laiks isteniba vél nav pienacis, jaizsniedz gatavibas
apliecibas.” (vestule nr. 19)

Saraksteé atklati izpauzas vel kada, vélakajos peécpadomju
pétijumos nereti pieminéta patriotisma izpausme. Savas
80 gadu jubilejas svinibas publiskaja uzruna sirmais
miizikis ir uzsveris: “Mana dzimtene — Latvija!” (Vérina
1991: 196, Klotins 2013"), tacu vacu avize Zeitung in Ostland
to izlaidusi no svétku atreferéjuma. Saja sakara miizikis
vestulé ironize, ka vina vardi bijusi “laikam nelaikmetigi”
(vestule nr. 21). Pusgadu velak lasam kadu frazi, kas
spilgti ilustre totalitarisma apstaklu veicinatu psihologisko
dualismu: ”Ar runam un atbildém es esmu vacu kungiem
tuvinajies.” (véstule nr. 24) No Skietami padeviga pilsona
puses pie runam un atbildem palicis nepiebilsts vien tads
sikums ka — bet ne ar domam un darbiem. Savukart par
domam un darbiem liecina misdienas atklatiba nakusais
Jazepa Vitola paraksts zem nelegalas, kara beigu posma
nacistu vajatas Latvijas Centralas padomes memoranda,
kas aicina novérst abu okupaciju radito postu un atjaunot
valsts neatkaribu (Klotins 2013). Komentars nelielam



biografiskam kontekstam — Latvijas Centralo padomi vadija advokats
Konstantins Cakste (1901-1945, nacistu represiju upuris), kura tévs
Latvijas valsts pirmais prezidents Janis Cakste (1859-1927) 19. gadsimta
60. gadu Jelgava bija Jazepa Vitola bérnibas dienu draugs.

1944. gada, kad daudzi kolégi jau bija atstajusi dzimteni,
maksliniekam palidz darbs un ceriba, ka Latviju nevajadzes pamest:
”"Meés - es un sieva — viniem gan nesekosim. Vel més ceram [..]”
(vestule nr. 28) Situacijai pasliktinoties, dzivesbiedres Annijas Vitolas
(1890-1982) atbalsts ir izSkiroSs: “Mana sieva ir stipra sava parlieciba,
ka miisu vieta ir Seit un nekur citur, un tajos acumirklos, kad es saku
svarstities, prot mani atkal no jauna nostadit uz kajam.” (véstule nr. 29)

Otra pasaules kara norises skarbi ielauzas Latvijas konservatorijas
dzivé — ar studiju gada saisinajumu (vestule nr. 20), macibu iestade
iertkoto lazareti (véstule nr. 6) un no ta izrietoSu nepiecieSamibu
stradat majas vai 1rétas telpas, pieméram, Majevska muizikas skola’®
(vestules nr. 7, 16, 18, 24 u. c.). Kops ta laika atklatas bazas par
augstskolas likteni caurstravo vairak neka pusi véstulu. Tas rosina
lasitaju iztéloties situaciju, kad “svece ir luksuss, ko var atlauties
tikai vienskaitli” (vestule nr. 14), un saprast noskanojumu, sanemot
paveli par Latvijas konservatorijas evakuaciju uz Vaciju (vestule
nr. 29). Vienlaikus Jazeps Vitols lidz pat aizbrauksanai pauz konsek-
venta askéta nostaju materialos jautajumos, kas skar vinu personigi:
“"Mes, kopuma nemot, dzivojam tik normalos apstaklos, kadi paslaik
vispar ir iespéjami; es sev pat liekos ka nostadits iznémuma stavokli.”
(véstule nr. 8) Ari béglu gados likstas ir parstastitas atturiga, pat
pasironiski episkd manieré, turklat nekad neaizmirstot sirsnigus pa-
teicibas vardus majvietu saimniekiem. ”[..] Mani saimnieki ir laipnibas
personificgjums, nenem man pat launa, ja es [..] vinu salonu -
vienlaikus édamzali — parbuveju par savu gulamistabu.” (véstule nr. 31)
”Kerera kungs [..] man uzdavinaja pavisam jaunu linealu, pat sarkana
papes kastite (uz Ziemassvetkiem!), bet neko, uz ka varéetu vilkt linijas.”
(vestule nr. 34) Tikai gimenes milula — papagaila Péterisa ciesanas,
smagajos péckara apstaklos partiekot no nepiemeérotas baribas, rosina
sirmo makslinieku vienigo reizi atklati lagt palidzibu draugiem, ari
Irenei Narvaitei (vestule nr. 36).

Par Vitola dzilo cilvécibu liecina prasme pacelties pari aizspriedu-
mainam sabiedribas dalijumam savéjos un svesajos. 1941. un 1942. gada
vins pauz prieku, ka Latvija atgrieZas un miisu miizikas dzivée atkal
ieklaujasnesen piespiedu karta aizbraukusie kolegi, pieméram, vacbaltu
ergelnieks Hanss Gromanis (Hans Grohmann, 1898-?), ergelnieks un
komponists Eduards Kalnins (1893-1948, etniskais latvietis) un citi
interese par Irénes Narvaites gaitam Vacija caurstravo teju katru
vestuli, vari€joties no raizpilnas gadibas lidz uzmundrinajumam ar
trapigu joku.

'8 Viena no pazistamakajam
klavierspéles privatstudijam Rigas
centra, Lacplésa iela 11. 20. gs.

30. gados ta piederégja pianistam un
pedagogam Jilijam Majevskim, bet
1940. gada tika paklauta padomju
varas Istenotajai muizikas izglitibas
sistémas piespiedu reorganizacijai.
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Longins Apkalns (1923-1999) —
dziedonis, dirigents, komponists,
muzikologs, kur$ no 1944. gada
dzivojis Vacija. Jazepa Vitola
skolnieks (1945-1947). Komponéjis
miuiziku simfoniskas, vokalas
miizikas u. c. Zanros, publicéjis
gramatu Lettische Musik (1977), bijis
lidzredaktors trimda izdotajiem
almanahiem Latvju Miizika.

? Anatolijs Bérzkalns (1922-1995) —
pianists un muzikologs, studgjis
Latvijas konservatorija. Péc Otra
pasaulas kara emigréjis uz ASV,

komponista, muzikologa, dirigenta
Valentina Bérzkalna (1914-1975)

jaunakais bralis.

Béglu gaitas Vacija, bidams jau jutami ierobezots parvietosanas
iespgjas, Jazeps Vitols tomeér skaidri uztver un seko Iidzi latvieSu
makslinieku darbibas nozimigakajam norisem. Jau no pirmajam
nedelam sveSuma smagaja 1944. gada rudeni tiek rikoti koncerti,
popularizéta latvieSu miizika, taja skaita ar1 Vitola darbi. Tiek meklétas
iespéjas sadarbibai ar igaunu, lietuvieSu un citu tautu politiskajiem
emigrantiem un vietéjiem vacu miizikiem (véstule nr. 31). Ari sirmais
profesors iesaistas Saja darba, aranzejot Emila Darzina (1875-1910)
Melanholisko valsi (1904). Tomer tobrid meistaru vairs neatstaj sajita,
ka tas viss tiek darits tikai pasu priekam un vienotibas sajiitai, jo
karjeras iesp&ju un pat oficiala darba izredzu nav. Toties péec diviem
meéneSiem — 1945. gada sakuma jau valda cita situacija. Jazeps Vitols
liecina, ka latviesu miziki ir pamaniti un kluvusi vajadzigi Vacija, sak
strauji iejusties jaunaja vide un atrod darbu, neraugoties uz smagajiem
materialajiem un moralajiem apstakliem (véstule nr. 36). Ari pats
sirmais komponists sak meklét kontaktus ar vinam draudzigo Belajeva
izdevniecibu Leipciga (véstule nr. 40) un plano trimdas latviesu
Dziesmu svéetku norises. Vins lepojas ar savu Vacijas audzéknu, velak
pazistamu trimdas latviesu miuziku Longina Apkalna® un Anatolija
Beérzkalna® sasniegumiem (véstule nr. 43).

Citi sarakste parspriestie jautajumi papildina prieksstatu par
Jazepa Vitola harmonisko personibu un vina plaso interesu loku.
Nereti vestulés ir skarta ar z e m j u miuzikas dzive un vesture, ap-
tverot plasu laika amplitidu no baroka Ilidz pat 20. gs. 40. gadiem.
Vitols iztauja Iréni Narvaiti par vinam nezinamam detalam vacu
ergelkultiiras vesturé, pieméram: “vai Bahs ir spelejis ergeles ari
Nikolaja baznica? (runa ir par Johana Sebastiana Baha darbibu
Leipciga, kas 1946. gada kluva ar1 par jaunas muzikes dzivesvietu —
A. 8.)” (véstule nr. 39). Saraksté ar bijuso skolnieci profesors vairakkart
nosauc daudzu ergelnieku iecienito modernas ievirzes romantiki,
neoklasicisma prieksvestnesi Maksi Regeru (Reger, 1873-1916), kura
mizika vinam personigi neesot pienemama un nespéjot klat tuva
(vestules nr. 4, 6, 13 u. c.). Tomeér kada nianse $ajos spriedumos iezimeé
batisku un simpatisku Jazepa Vitola personibas iezimi — vecmeistara
toleranci un redzesloka plasumu, jo Vitols nenovérsas no vinam garigi
sveSas miuzikas ar kategorisku nepatiku un nevélésanos iedzilinaties —
ipasibu, kas dazkart raksturiga padzivojusiem cilvekiem. Ta vieta vins
atzist: “Jums par prieku es tieSam gribetu ieslegt Reégeru sava sirdj, [..]
turpmak [..] pielikSu tam vislielakas piiles.” (véstule nr. 13)

30.—40. gadu mija, neizbraucot no Latvijas, Jazepam Vitolam ir visai
maz aktualu iespaidu par arzemju atskanotajmakslu, ta¢u to kompense
garaja muza krato atminu spilgtums. lkreiz, sarakstée ar Iréni Narvaiti
skarot kada agrak iepazita interpreta personibu, komponists sniedz
kodoligu vertejumu, balstoties uz saviem agrakajiem prieksstatiem.
Pieméram, vind sajisminas par Drézdenes filharmonijas dirigentu



Paulu van Kempenu (van Kempen, 1893-1955), kurs reiz diriggjis
Ludviga van Béthovena Treso, Heroisko simfoniju ta, ka “es vél ne-
kad nebiju dzirdejis” (vestule nr. 25), ar dzilu cienu atminas izcilo
ergelnieku un ilggadéjo Leipcigas Sv. Toma baznicas kantoru Karlu
Straubi (Montgomery Rufus Karl Siegfried Straube, 1873-1950) (véstules
nr. 22, 39), raksturo ari citus muzikus.

Jazeps Vitols velas saprast, kadas tendences talaika Vacija tiek
apzimeétas ar jedzienu laikmetiga miizika (véstule nr. 18), interes€jas par
vairakiem vacu komponistiem, pieméram, par Hugo Distleru (Distler,
1908-1942), Arminu Knabu (Knab, 1881-1951), Karlu Marksu (Marx,
1897-1985) un Ernstu Pepingu (Peping, 1901-1981) (véstule nr. 18
u. ¢.). Tomer ar daudzam modernas makslas paradibam sirmajam
maksliniekam vel nav iznacis saskarties — pieméram, skanradis
godpratigi atzist, ka par elektroakustisko instrumentu trautoniju® vel
neko nav dzirdgjis (vestule nr. 21). Péckara Vacija materialu raizu un
veselibas likstu jukli komponists tomeér rod iespéju sekot laikmetigas
miizikas jaunumiem, seviski latvieSu interpretu snieguma, un sarakste
ar Irénu Narvaiti nosauc hipermoderno (tads ir vestuleé lasamais
apziméjums) Bendzaminu Britenu (Briften, 1913-1976), tobrid 32 gadus
jauno anglu skanradi, kura Stigu kvartetu (1941) miisu vecmeistars tver
ar profesionalu un labvéligu interesi (véstule nr. 39).

Irenes Narvaites davinato gramatu sakara komponists ruapigi
izverte polemiku, kas skar vinam labi pazistamos ar krievu, seviski
Sanktpéeterburgas miiziku saistitos jautajumus. Vitols komenté ari
gramatas atrodamos spriedumus par maksla novatorisko un sadzive
ekspansivo krievu komponistu Modestu Musorgski un vina darbu
redaktiiru, ko veicis Nikolajs Rimskis-Korsakovs, Vitola skolotajs
Peterburgas konservatorija (véstules nr. 19, 22). Jazeps Vitols ar
izbrinu un nepatiku norobeZojas no vacu komponista Hansa Pficnera
(Pfitzner, 1869-1949) negativas nostajas pret Rimski-Korsakovu
gramata Klausieties Hansu Pficneru (Hort auf Hans Pfitzner, 1938), kas
liela méra iezimé gramatas autora tuvinasanos nacistiskas Vacijas
oficialajam viedoklim. “Vins ar $o rakstu ir zaudéjis kaut ko no sava
goda,” raksta Vitols (véstule nr. 19). It ka garamejot, komponists zimigi
ieskicé sava vienaudza, drauga un Sanktpeterburgas konservatorijas
kolega Aleksandra Glazunova personibu, atminoties vina bohémiskas
noslieces (véstule nr. 22).

Apmainoties ar iespaidiem par lasito dailliterataru,
Jazepa Vitola véstules atrodam virkni nosaukumu loti plasa Zanru un
stilistikas amplitiida — no polarpétnieka Alfréda Vegenera memuariem
Peédéjais Grenlandes brauciens (vestule nr. 14) lidz Narvaites ieteiktajai
Karla Ludviga Sleiha pasakai Zwvani, kas profesoru aizravusi ar
neparastu fantazijas un realitates apvienojumu (véstule nr. 36). Vitols
loti augstu vertejis Aksela Muntes Stastu par Sanmikelu, ko medzis
atkartoti parlasit (veéstule nr. 33), ka interesantu pardomu rosinataju

2 Nemot véra nacisma rezima
klatbtitni 40. gadu pirmas puses
kultiirdzive un ta klaji naidigo
attieksmi pret modernismu,
laikmetigas miizikas jeédziens ta
laika tekstos, ar1 Jazepa Vitola
véstulés, nav viennozimigi
skaidrojams. Nosaukto komponistu
dailrade gan neietilpst sava

laika radikalakaja avangarda,
tomér Hugo Distlera centieni
baznicas miuizikas Zanros parvarét
ierasto klasiski romantisko
izteiksmi vairakkart noveda pie
konfliktsituacijam starp komponistu
un rezimu. Turpreti vairaku Karla
Marksa skandarbu nepretenciozi
demokratiskais veidols aréji
sabalsojas ar sadziviskas masu
miizikas vienkar$oto gaisotni, ko
kultivéja rezims.

2 Elektronisks muzikas instruments,
ko 1929. gada izgudroja vacu
inzenieris Fridrihs Trautveins
(1888-1956), uzskatams par
sintezatora prieksteci.

157



158

Vilhelms Buss (Wilhelm Busch,
1832-1908) — vacu dzejnieks un
Z1Imétajs, seviski spilgti izpaudies
karikattiras Zanra.

#Vestulu kartosana un izpéte
epizodiski iesaistijas ariJ. Vitola
pieminas istabas vaditaji — makslas
doktori profesors Olgerts Gravitis
(1926-2015) un Zane Prédele.

O. Gravitis atskiriba no

V. Lindenbergas véstulu kataloga
lidzas véstulém un pastkartém ir
ieklavis ar1 dazus citus dokumentus,
ko Vitols nosiitijis Irénei Narvaitei.
Tas ir ieligums uz komponista

80 gadu jubilejas svinigo sarikojumu
Riga (kara apstaklu dél jaunajai
muzikei gan nebija iesp&jams uz to
ierasties) un divi avizu izgriezumi —
preses atsauksmes par Jazepa Vitola
profesionalo darbibu, to skaita

vina kompozicijas teorijas klases
absolventa muzikologa, makslas
doktora Jekaba Vitolina (1898-1977)
raksts (Vitolins 1942). Tadgjadi
Olgerta.Gravisa kataloga ir par trim
vienibam vairak (kopa 49) neka
Vitas Lindenbergas kataloga.

nosaucis ari Daniela Varé gramatu Smejosa diplomata atminas, kuras
autors bijis italu diplomats dazadas Eiropas un Azijas valstis, ari Kina
(vestule nr. 14).

Personigu Sarmu komponista véstulem pieskir jauks hum o rs.
Ergelniekam auksta laika vajagot spélét con fuoco, lai pats sasilditos un
sasilditu savu draudzi (véstule nr. 9). "Misu lielais dzejnieks Vilhelms
Buss® dzied: tris nedélas varde bija tik slima, tagad ta, paldies Dievam, atkal
sméke (es pa So laiku diemzel atkal esmu ieradis smekeét!).” (veéstule nr. 3)
1942. gada vasara ir devusi lielisku miezu razu: “Pat mana laba acs Saja
vasara vargja uzradit divus miezu graudus.” (véstule nr. 14) Ergeles,
kam kara laika vertiga metala del iznemtas dekorativas stabules,
izskatas ka “matronas ar tuksam vietam zobos —ja neatradisies zobarsti,
kas gadas par protézém” (véstule nr. 21). Savukart pasa komponista
atminu manuskripti nonakusi skietami drosa vieta: ”Vai tikai Zurkas
tos neizlietos ka nedelniecu cisas?” (vestule nr. 29) Garigi sveso Maksa
Régera Pasakalju (1899) J. Vitols nespej “ieslégt sava sirdi”, kas “nav
pietiekami ietilpiga — vina neietilpst neviena tas kambari, neskatoties
uz arstu konstatéto sirds paplasinajumu.” (vestule nr. 13) Vel pedeja
vestule Jazeps Vitols céli uzraksta, ka “mana tauta nes mani uz rokam”
(véstule nr. 46) — un tas saprotams gan parnesta, gan diemzel ari
vistieSakaja nozime, jo ar smagu sirdskaiti slimajam komponistam ir
aizliegta fiziska pieptile, pasam parvietojoties pa kapnem.

* X %

Jazepa Vitola vestules Irénei Narvaiteiir koncentréta lieciba
par latviesu muzikas klasika darbibu un uzskatiem miiza izskana.
20. gadsimta 40. gadu pirmas puses un vidus Latvijas un Eiropas
dzives un kultiiras lakonisks Skérsgriezums, skatits dzives pieredzes
bagata astondesmitgadnieka acim — ta gribétos viena teikuma raksturot
bagatigo izzinas materialu, ko sniedz sirma profesora veéstules
absolventei.

Lidzas vestulu adresatei Irénei Narvaitei milzigu pateicibu par misu
klasika vestulu pieejamibu Sodienas péetniekiem ir pelnijusi ilggadéja
JVLMA miuzikas vestures profesore, habilitéta makslas doktore
Vita Lindenberga (1942-2006). Vina ziedoja ne mazums sava
rosiga miza stundu $is vestulu kopas zinatniskai apstradei sarezgita
un loti laikietilpiga darba.?* Profesore apzinaja originalmaterialus,
salidzinaja Vitola rokrakstus ar masinraksta kopijam, istenoja apjomiga
un valodnieciski komplicéta vacu teksta nevainojamu tulkojumu
latvieSu valoda, noskaidroja vestuleés nosaukto neskaidro jedzienu
un, precizéjot datus, caurskatija daudzas biografijas un citus arhivu
materialus.



Pec Vitas Lindenbergas atzinuma, visu ap 60 gadiem ilguso Vitola
radoso darbibu caurstravo viena téma, kas pieskir tai harmoniskas
izlidzinatibas starojumu—-saule un gaisma. Arl komponista
vestules Irenei Narvaitei pauz viedu un labestigu sirsnibu, apkopo
sirma makslinieka pasaules redzéjumu, vina estetikas uzskatu virzibu
un dailrades principus. Sis m@Za novakara tapusais epistolarais
mantojums ir ka idealistisku gara gaismas centienu lakonisks
visparinajums, pacel$anas talu pari saSaurinatiem regionaliem, profe-
sionaliem vai laikmeta ietvariem. Tada ir Jazepa Vitola personiba —
ar kulttiras pieredzes veidota cilveka atklatu, objektivu skatu uz
austrumiem un rietumiem.
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4. attéls. Iréne Narvaite Latvijas konservatorijas Kompozicijas teorijas klases 1939. gada izlaiduma.

SéZ (no kreisas): prof. Jazeps Vitols, doc. Adolfs Skulte.

Stav (no kreisas): Leonids LifSics, Valentins Utkins, Iréne Narvaite, Iréna Bergmane, Dmitrijs Kulkovs.

(Zinas par foto no gramatas Jazeps Vitols. Raksti par vina dzivi un darbu 80 gados, Riga, 1944, 205. Ipp. Fotografs nezinams).
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Biografiskas zinas par Ireni Narvaiti

Daudzpusiga muizikas kultiiras darbiniece Iréne Narvaite
ir bijusi ergelniece, atskanotajmakslas un miizikas teorijas priekSmetu
pedagoge, metodike, aranzétaja, zurnaliste un redaktore.

Dzimusi Riga 1914. gada 2. novembr vacbaltu gimene, vina agri
zaudéjusi teévu, bankas ierédni Jensu Jaliusu Narvaiti (Jens Julius
Narvait), Iréne Narvaite uzaug mates Klaras Narvaites, dzim. Streceles
(Clara Narvait, geb. Strizel) gadigaja aprupe un kops mazotnes iemil
baznicas ergelu skanéjumu (Cipulis 2010: 7). Paraléeli macibam Rigas
8. vacu pamatskola, tad Vacu pilsétas skola un visbeidzot Rigas vacu
vidusskola vina privati izglitojusies klavierspéle pie ergelnieces Ernas
Baumanes.

No 1934. Iidz 1939. gadam toposa miizike stude Latvijas konservato-
rija (tagadeja JVLMA) divas specialitates: érgelspélé pie profesora Pe-
tera Paula Jozuus un kompozicijas teorija pie profesora Jazepa Vitola.
Lidzas pedagoga devumam Irénei Narvaitei klast svarigs Vitola cilve-
ciskais atbalsts, iznéemuma karta sartip€jot triicigajai censonei stipen-
diju, kas nacionalisma ideologijas un autoritarisma apstaklos Latvija
cittautieSiem nepienacas.

1934. gada paraléli studijam aizsakas Narvaites profesionala darbiba —
vinaklstpar érgelnieka palidzi Rigas evangeliskiluteriskajos dievnamos:
Vecaja Sv. Gerttides baznica (1934-1936) un Sv. Pétera baznica (1936—
1939). Kops 1935. gada vina ir ar klavierspéles privatskolotaja.

1939. gada novembri, paklaujoties Vacijas valdibas rikojumam un
ligumam par vacieSu izceloSanu no Latvijas, Irénei Narvaitei kopa ar
mati japarcelas uz Vaciju. Smago pardzivojumu virkni turpina saskare
ar nacistu rezZimu un Otra pasaules kara postu, ka arT totalitarisma rezi-
mu sovjetiska bloka valstis — Polija un Austrumvacija (Cipulis 2010: 7).

Irenes Narvaites dzive un darbiba arpus Latvijas

No 1939. 1idz 1945. gadam Iréne Narvaiteir Poznana (tagadéejas
Polijas rietumos, tolaik — vacu pilséta Pozene; pilsétas nosaukums
Posen konsekventi lietots Vitola un Narvaites sarakste). Kara apstaklos
neatrodot érgelnieces darbu, mizike vienu gadu nostrada par pastnieci
un piedzivo absurdu piespiedu parkvalifikaciju par blokflautisti.
No 1940. gada rudens lidz 1945. gadam vina ir Poznanas ev. lut.
Kristus baznicas érgelniece un kantore, taustininstrumentu spéles
privatskolotaja (1941-1945), ka ar1 klavierspeles pedagoge Poznanas
tautas muzikas skola (1942-1945).

No 1943. gada Irene Narvaite stazéjas ergelspele un muzikologija pie
profesora Johannesa Pirziga (Johannes Piersig, 1907-1998) Vroclava
(tolaik vacu pilseta Breslava, ar1 nosaukums Breslau tiek lietots Vitola



un Narvaites saraksté). No 1945. Iidz 1946. gadam Iréne Narvaite ir
baznicas ergelniece B e r 1 1n &, Grunevaldes (Grunewald) priekSpilseta.

Talakais cel$ Ireni Narvaiti ved uz L e i p ci g u, kur no 1946. lidz
1958. gadam vina strada ka ev. lut. Sv. Nikolaja baznicas érgelniece
un kantore, ir arl taustininstrumentu, solfedZzo, miizikas teorijas,
epizodiski ari vokalas makslas privatskolotaja. Darbojas ar1i ka
koncertéjosa ergelniece. Leipciga nostiprinas Irenes Narvaites radosa
sadarbiba ar Johannesu Pirzigu, Sv. Nikolaja baznicas dirigentu.
Vinai izveidojas cieSa draudziba ar Pirzinga gimeni — muzike klist
par krustmati Pirziga meitai Dorotejai (prec. Sarma, Sharma), daudz
laika un sirsnibas miizike velta ar1 citiem $is kuplas gimenes bérniem.
No 40. gadu beigam Iidz 1958. gadam Narvaite strada ari ka
Pirzinga zinatniska asistente, rakstu krajumu sastaditaja un
redaktore, bez tam ari Leipcigas radio muzikas zurnaliste, bet no
1954. lidz 1958. gadam - t. s. briva lidzstradniece senam tradicijam
bagataja Fridriha Hofmeistera (Hofmeister) muzikas izdevnieciba
Leipciga — redaktore, korektore, instrumentspéles metodisko materialu
autore un aranzétaja. Irénes Narvaites galveno intereSu loka bijusi
ergelmuizikas vesture, baznicas kultiira, izcilu miuziku personibas
(H. Sics, J. S. Bahs u. c.), sociologijas un mazikas pedagogijas jautajumi.
Sekojot savam domubiedram prof. Pirzigam, vina tos risina vacu
inteligences apvienibai Spirituskreis raksturiga gara. Austrumvacijas
rezims ilgstosi veic ideologisko spiedienu uz apvienibas parstavjiem,
bet 1958. gada kustibu aizliedz pavisam, tade] lielaka dala tas dalibnieku
emigré uz demokratiskajiem rietumiem.

1958. gada Irene Narvaite kopa ar mati ka politiska begle nonak
Rietumberlineé.No 1959. lidz pat 2009. gadam vina dzivo
Hambur g a, kur turpina stradat par J. Pirziga zinatnisko asistenti
lidz pat vina darbibas noslegumam. Lidz 70. gadu sakumam Iréne
Narvaite joprojam uzstajas ka koncertéjosa ergelniece, no 1960. lidz
1979. pildot ari Hamburgas pilsétas Eimsbiteles rajona EidelStetes
priekspilsetas ev. lut. Sv. Elizabetes baznicas €rgelnieces un kantores
pienakumus. Iréne Narvaite ir bijusi aktiva sabiedriska darbiniece,
tostarp Sv. Elizabetes baznicas jauno éergelu iegades un uzstadisanas
iniciatore un koordinatore.

Ievérojama muzikes dzives dala ir veltita mates apriipei, kura ilgstosi
slimoja un 1981. gada skiras no dzives. 80. gadu vidi pasliktinas Irénes
Narvaites veselibas stavoklis, un vina ir spiesta ierobeZot sabiedriskas
aktivitates, tomeér turpina konsultét jaunos muzikus un saglaba interesi
par kulttiras dzivi un sabiedriski politiskajam parmainam 80. gadu
beigas.

1993. gada vasara Iréne Narvaite ciemojas Latvija, véro XXI Visparéjos
latviesu dziesmu svétkus un piedalas profesora Jazepa Vitola
parapbedisana Riga, apmekle Jazepa Vitola muzeju Gaujienas Anninds
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un davina muzeja materialu kratuvei rupigi sagatavotas Skolotaja
vestulu kopijas.

llgais, gara gaismas un labestibas piepilditais Narvaites miizs
nosledzas 95 gadu vecuma Hamburga 2009. gada 20. decembri.

Jazepa Vitola, Ingridas un Karinas Giitbergu un citu laikabiedru
atminas un raksturojumos (Cipulis 2010: 9) lidzas eérgelspéles
meistaribai, radoSumam, meérktiecibai, perfektai atminai un plasai
kompetencei miizika uzsvérta Ireénes Narvaites dzila cilvéciba,
kas saknojas religioza idealisma, draudzigums, lidzsvarotiba un
sirdssiltums, uzticéSanas, velme palidzet un riapes par lidzcilvekiem.

Ipasi jaizcel Irénes Narvaites allaZ siltas pateicibas jiitas pret visiem,
kuri vinai sniegusi palidzibu. Makslinieci visai trapigi raksturo vinai
mil$ aforisms, kas miizikes kaligrafiskaja rokraksta lasams veltjumu
ierakstos un apsveikumu kartites: ”Pateiciba, kura vienmeér saknojas
ciena pret otru cilveku, ir un paliks liela cilvéka iezime.” (Cipulis 2010: 5)

Dzivojot Vacija, vina lidz miiza galam nenogurstosi ar labu vardu
pieminéja profesoru Jazepu Vitolu, bez kura atbalsta un uzmundri-
najuma mizikes karjera, vinasprat, nebutu bijusi iespéjama. Tadél
maksliniece jutas gandarita, novelot savus finansialos ietaupijumus
ziedojumam Latvijas Miuzikas akadémijai — jaunu eérgelu buvei
un stipendijam talantigiem eérgelklases studentiem. Saskana ar
Irénes Narvaites vélmi péc vinas naves JVLMA Jazepa Vitola
pieminas istaba sanéma ari visus Meistara véestulu originalus, bet
2010./2011. studiju gada sakuma augstskola noritéja izjusts pieminas
sarikojums, veltits vinas izcilajai personibai.
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THE TESTIMONY OF THE LITTLE-KNOWN LATE
LETTERS OF JAZEPS VITOLS TO IRENE NARVAIT

Armands Surins

Summary

Keywords: Jazeps Vitols, letters, World War II, Latvian music life,
Latvian Conservatory, Baltic Germans, Latvian
culture in exile

The previously unpublished letters from Jazeps Vitols (1863-1948)
to Irene Narvait (also Iréne Narvaite, 1914-2009, after 1939 - in
Germany), a graduate of his composition theory class at the Latvian
Conservatory that he himself established, is a valuable primary source
that provides a compact testimony about the final years of the Latvian
music composer, providing a view of his aesthetic beliefs, world view
and his creative credo. It enriches the understanding of the European
cultural panorama, influenced by the dramatic course of history in the
first half of the 20th century.

Starting in 1940, over the course of seven years, these 46 letters in
excellent German, reveal Vitols’ rhythm of life in Latvia — winter work
in Riga, summer relaxation in Gaujiena. The last third of the letters
were written while he was a refugee, frequently moving between cities
in Poland and Germany.

In his letters, Vitols describes current events in Latvian music life, the
Conservatory and the careers of the graduates, the successes and fates of
students and colleagues,farsighted evaluations of budding composers,
with the most praise reserved for Adolfs Skulte (1909-2000), his Latvian
Conservatory assistant, and later, a professor for many years. The letters
also reflect Vitols’ musical and literary creativity — work on the sacred
cantata Jezus Ndcareté (Jesus in Nazareth) — including the translation of
the literary text into German, the choir song Trimda (In Exile) with the
poetry of his brother who lived in Germany, and the topical Atminas...
(Memories...), that became a chrestomathic source of information.

In the context of 1940s history, there are two important guidelines
which permeate throughout the letters: Latvian patriotism and
humanism. There are attempts to protect the students from forced
mobilization in the German army, insuring that foreign powers are
not able to use the Song Festival and other Latvian folk traditions for
totalitarian propaganda, and to rise above the prejudices of separating
society into us and them. In every letter there is a deep sensitivity and
interest about Narvait’s experiences in Germany, varying from anxious
caring to encouragement with a well-aimed joke. Clear worries about
the fate of the Latvian Conservatory are expressed in at least half of the
letters since World War 1II, and, at the same time, Vitols is consistently
ascetic regarding issues that affect him personally.



In spite of his health problems, Vitols also is involved in societal
activities while in exile, giving them a greater meaning for both Latvians
as well as the local residents (Mascagni’s opera Cavalleria rusticana
as performed by Latvian musicians in Oldenburg). Even though his
freedom of movement is restricted, Vitols accurately registers changes
in the processes that involve Latvian artists, seeking to establish
contacts with the friendly Belyayev publishing company in Leipzig,
planning the exiled Latvians’ Song Festival, and continuing teaching.
He was happy to be again useful for his fellow Latvians, as well as
for Lithuanian and Estonian political emigrants, forming a Baltic music
school in Detmold. These activities help him to look positively towards
the future.

The wise and sunlit letters reflect Vitols’ personality with a
revealing, objective view of the East and West, formed by his cultural
experience. The great balance in his personality is confirmed by a broad
range of interests: foreign musical life, the concept of contemporary
music, impressions of literature and educational wisdom. A likeable,
sympathetic humour gives the composer a personal charm in these
letters.

A great debt is owed to two people for making these letters avai-
lable: Irene Narvait, who preserved them, even in extremely difficult
conditions, then published them and gave the originals to the
Jazeps Vitols Latvian Academy of Music, and the professor of the
aforementioned academy, Dr. habil. art. Vita Lindenberga (1942-2006),
who performed the exhaustive and precise translations of the letters
into Latvian, as well as scientific analysis.
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JAZEPS VITOLS IKONOGRAFISKAJOS AVOTOS

Zane Prédele

Atslegvardi: ikonografija, portrets, Sarzs, karikatiira, Jazeps Vitols

Jazepa Vitola portretu, Sarzu un karikatiru attélojuma izpéte,
aprakstiSsana, sistematizacija péc tipologiskam pazimeém pieder pie
ikonografisko avotu pétniecibas nozares, kas Latvijas miizikas veéstures
historiografija pagaidam ir maz aktualizéts virziens. Tomér Jazeps
Vitols salidzinajuma ar citiem daudzveidigi portretetajiem muzikas
kultiiras darbiniekiem maksla ir tik spilgts lideris, ka Sis izpétes virziens
bitu pelnijis lielaku ievéribu. Raksts akcenté 1pasu rakursu - Vitola
portretu, Sarzu un karikatiiru avotpetniecisku kritiku, tacu nepretende
uz pétijumu vizualaja vésture.

Ikonografija (gr. etkon ‘attels’, grapho ‘rakstu’) ir noteikta sizeta vai
personas attélu sistematiska pétiSana un aprakstiSana, skaidrojot to
jégu, simboliku un atribtitus. Ta potenciali attiecinama uz jebkura perio-
da makslas darbiem, ne tikai baznicas ikonografisko makslu vien, kur
ar ikonografiju saprot sizeta vai personas att€losanas stingrus likumus.
Ikonografija klasifice temas, motivus, atribiitus, alegorijas un simbolus,
tacu aridzan iezime kada sizeta vai personas att€lojuma vésturisko attis-
tibu, kadas vizualas tradicijas nepartrauktu atkartosanu, kuras rezultats
ir attélojama siZeta vai personas standartizéta formula. Sim virzienam
attistoties talak, ikonografija ietvera ar1 petijumus par kada konkréta in-
divida (arT paSa autora) portretu kolekciju. Zimigi, ka Eiropa jauns iko-
nografisko studiju vilnis atgriezas 20. gs. 50. gados un tad makslas vés-
turniekiem tika parmests, ka vini reducé makslas darba pétniecibu tikai
uz vesturiska vai kultiras dokumenta statusu, tatad saSaurina makslas
darba vertibu (Timmermann 2007-2016; Poeschel 2007: 13).

Si raksta specifiskais uzdevums ir lidzigs — runat par Jazepa Vitola
ikonografiskajiem avotiem ka véstures dokumentiem kultiiras atminas
studiju ietvaros. Anglu literatiiras un kultiiras profesore Astrida
Erla (Astrid Erll) norada, ka vizualie avoti ieklaujas kulttiras atminas
medijos (nes€jos) un kodé pagatnes notikumu un personu versijas,
turklat mudinot vai nu uz konkréeta objekta aizmirsanu, vai atceréSanos
ka individualaja, ta ar1 kolektivaja Iimeni (Erll 2011: 100). Sociokultiiras
atminas veidoSana ir pétnieciski jaaktualizé, jo pretéja gadijuma
pieminas rituali, arhivu materiali un pagatnes atspogulosana medijos
biitu nevertiga un neefektiva — Astrida Erla lieto pat apziméjumu miris
materials (dead material) tam, kam truikst ietekmes uz kulttiras atminu
(Erll 2011: 98).

Pirmavots izzinai par komponista attiecibam ar vizualas makslas
pasauli ir vina autobiografija, kas periodiski rakstita no 1936. gada lidz
1944. gadam. Jazepa Vitola memuaros lasam par vina riigto piedzi-



vojumu ar pirmo ,ziméSanas skolotaju melnos samta svarkos”
(Vitols 1988: 33), velako slavenibu, latviesu ainavu glezniecibas
pamatlicgju Juliju Federu (1838-1909), kurs, Jelgava semestra sakuma,
pirmaja stunda uzstadijis dazus papes vai gipsa modelus. Tad, neko
nesakot, izvilcis no kabatas kadu krievu avizi un sacis to lasit. Ta vins
esot lasijis I1dz semestra pedgjai stundai un beigas tikai klusedams
savacis skolnieku burtnicas. Vitols atceras:

,Zimésanai absoliiti neapdavinats, biju no gara laika savu burtnicu
izpuskojis ar visu ko, tikai ne gipsa un papes modelu figtram.
Feders, atkal absoliiti klusedams, nostitija manu burtnicu manam
tévam blakusklasé; kadas tam bija nozelojamas sekas, to iedomaties
nav grati. Jautajums tikai: kas bija vairak vainojams — es vai genialais
peizazists?” (Vitols 1988: 33-34)

Jazepam Vitolam bijusi laba humora izjata un liela apdavinatiba
vardu un skanumakslas darbu radiSanai, diemzél ziméSana nebija
daudzpusiga makslinieka stihija. To apliecina jebkadu skic¢u vai zimeé-
jumu liecibu neesamiba Jazepa Vitola arhiva materialos.

1918. gada augusta no Petrogradas ar Jazepu Vitolu prieksgala
Riga ieradas latvieSu operas trupa, atjaunojot Latvju operu. Lidz ar
miizikiem dzimtené atgriezas ari scenografs un gleznotajs Janis Kuga
(1878-1969), gleznotajs Eduards Vitols (1877-1954), télnieks Burkards
Dzenis (1879-1966), gleznotaji Konrads Ubans (1893-1981) un
Valdemars Tone (1892-1958), ka ar1 citi. Riga caur Somiju atgriezas
ainavu gleznotajs un pedagogs Vilhelms Purvitis (1872-1945).
Petrograda vél palika télnieks Teodors Zalkalns (1876-1972) un
Vitebska dzivojosais makslinieks Janis Roberts Tillbergs (1880-1972),
tac¢u 20. gadsimta 20. gadu sakuma ar1 Sie abi makslinieki atgriezas
Latvija. Karla Kreicberga fotografija, kas tapusi Riga ne veélak par
1936. gadu, Jazeps Vitols redzams kopa ar Sanktpéterburgas Makslas

akadémijas, Stiglica Centralas tehniskas zimésanas skolas kadreizéja
studentu pulcina Riikis dalibniekiem.

1. attels. No kreisas séZ: nezinams,
Gotlibs Lapins, Rihards Zarins,
Vilhelms Purvitis, Jazeps Vitols,
Teodors Zalkalns, Gustavs Skilters,
Eduards Vitols, no kreisas stav:
Rudolfs Pelse, Karlis Miesnieks,
Burkards Dzenis, Hermanis Aplocins,
Alfreds Purics, Arvids Brastins,
Arturs Lesnieks, Jalijs Straume un
Karlis Brencéns. JVLMA Jazepa Vitola
pieminas istaba, nr. LF-4201
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Vitola atminas ir lasams, ka ap gadsimtu miju Sanktpéterburgas
Ritka sanaksmeés vienmeér dzirkstijis humors un aspratiba, kas driz
vien izpaudusies ar1 humoristiski satiriskaja zurnala Swvari (Vitols
1988: 102). Saja Latvijas pirmas brivvalsts perioda fotografija latviesu
makslinieciskas un sabiedriskas domas noteiceji paradas ne vairs ka
jauni savas vietas iekarotaji, bet gan gadu gaita cienu iemantojusi klasiki.
Turklat komponista fotografija kopa ar bijusajiem Ritka dalibniekiem
ir viens no retajiem vizualajiem pieradijumiem tam, ka Jazeps Vitols
nav bijis tikai makslinieku kopienas pasivais biedrs.

I Portreti

Makslas zinatniece Dace Lemberga uzskata, ka ikviena portreta
saskana ar autora ieceri iekodétas zinas par personaza laikmetu,
vidi, vecumu, nodarboSanos vai intereSu loku (Lemberga 2009: 11).
LatvieSu pirma portretista Jana Rozentala (1866-1916) dailradeé
D. Lemberga akcenté savdabigu dualismu — radosa limena pretstatu.
Proti, meistars radijis latviesu glezniecibas vésturé pirmo makslinieka
darbnicas skatu ar plastisko sievietes aktu (1896) un aizrautigi vitalos
un koloristiski atraisitos draugu un sievas portretus, tacu vienlaikus ar1
sausi garlaicigus pasttijumus — elegantu sabiedribas damu gimetnes
(Lemberga 2009: 10). Sanktpeterburgas perioda Janis Rozentals gleznojis
ar1 Vitola ellas portretu, kas 1918. gada palikusi muzejam lidzigaja
Gorohovaja 56 dzivokli Sanktpeterburga un vélak — lidz ar Vilhelma
Purvisa un 11 citiem latvieSu meistaru darbiem — visa vina gleznu
kolekcija pazudusi Krievija (Vitols 1988: 265). Makslas vésturnieki
Jana Rozentala izkristalizéto portreta tipu latvieSu maksla uzskata par
realisma kanonu, ko modernisti vélak, pielaujot ziméjuma un kolorita
deformaciju, varieja péc saviem uzskatiem (Lemberga 2009: 11). No
faktologijas viedokla raugoties, Jazepa Vitola portretu ikonografija
svarigi ir neaizmirst $o realisma kanona meistara veikumu, lai gan
pats portrets un lidz ar to ari taja iekodétais véstijums nav pieejams.
Nav zinams, vai Vitola portrets biitu ierindojams starp meistara sausi
garlaicigajiem pasttijumiem vai vitalajiem draugu gleznojumiem.

Makslinieks Ludolfs Liberts (1895-1959) Jazepu Vitolu gleznojis
tris reizes. Liberts ir bijis vadoSo valstsviru portretu gleznotajs,
pasutijumu meistars, kurs viegli spej akcentét atteloto personibu
raksturigas ipasibas. Saja raksta tiks vertéti divi Liberta gleznotie
portreti. leverojami rupigaks ir pirmais portrets, kura tapSanu
makslas zinatnieks Guntis Sviting daté ap 1930. gadu. Portreta krasu
paletée dominé tumsas krasas, sejas vaibsti ir nopietni, pat drami,
turklat makslinieks smalki veidojis portreta fona detalas. Savukart ap
1935. gadu tapis otrs pazistamais Ludolfa Liberta gleznotais Jazepa
Vitola portrets. Taja Vitols redzams balta, nonésata uzvalka ar
papirosu roka. Ludolfs Liberts vienmeér pievérsis uzmanibu personibu
raksturojosam detalam, tacu Vitola kaklauts Soreiz pat nav rapigi



izstradats. Makslas zinatnieks Guntis Sviting $o darbu vérté ka ne-
veiksmigu kompozicijas dél, jo Libertam nav izdevies uzgleznot Vitola
labo roku figurali pareiza proporcija un kermenis neizskatas dabiski.!
Iespejams, tas tadel, ka Vitols Sim portretam nav pozéjis, tacu Liberts
bija apguvis augstu tehnisko meistaribu, gleznojot portretus ari no
fotografiju paraugiem, liekot klat savu individualo skatijumu uz
personibu. Tomer ikonografisko avotu aspekta svarigi atgadinat, ka
tieSi Ludolfs Liberts bijis 1944. gada izdota Jazepam Vitolam veltita
nozimiga monografiska izdevuma makslinieciskais veidotajs.

3. atteéls. Ludolfa Liberta gleznots portrets. Atrasanas vieta
autorei nav zinama. Publicéts izdevuma Jazeps Vitols. Raksti

! Autores tik3anas ar G. Svitinu un

L. Liberta portreta apskate J. Vitola
Latvijas Miizikas akadémija notikusi
2015. gada 6. februari.

par vina dzivi un darbu 80 gados (Graubins 1944: 128).

2. attels. Ludolfa Liberta darinatais Vitola portrets ir Rakstniecibas
un muzikas muzeja ipaSums, atrodas Jazepa Vitola Latvijas Muizikas
akadémija. Publicets izdevuma Jazeps Vitols. Raksti par vina dzivi un
darbu 80 gados (Graubins 1944: 224).

Jazepam Vitolam simpatizejusi drauga Jana Roberta Tillberga maksla,
un tiesi vins 1937. gada pabeidza Vitola parades portretu, kas paslaik
glabajas Latvijas Komponistu savieniba. Sis portrets salidzinajuma ar
Liberta darbiem ir sausi dokumentals, akademisks. Redzot identisku
vizualo kompoziciju, var diezgan drosi pienemt, ka makslinieks glez-
nojis no kadas fotografijas.

169



170

4. attels. Jana Roberta Tillberga darinatais Jazepa Vitola portrets. Latvijas Komponistu savienibas
ipasums. Publicéts izdevuma Jazeps Vitols. Raksti par vina dzivi un darbu 80 gados (Graubins 1944: 8)

5. attels. Jazepa Vitola fotografija (portrets), sanskata, lidz vidum,
pie klavierém sava dzivokli (20. gs. 30. gadi), Riga. Fotografs
Martins Lapins (1873-1954). Izmérs 8,5x13,6 cm. Rakstniecibas un
muizikas muzejs, inv. nr. 268227, Jz. Vt. F1/23

Promocijas darba tapSanas laika raksta au-
torei radas ceriba, ka izdosies atrisinat kadu
daudzus gadu desmitus pastavejusu mikluy,
kas saistita ar 1913. gada ziméta un pastkartes
formata tirazéta Vitola portreta autoru. Mari-
tas Berzinas monografija par Karli Brencénu
atrodamas zinas par Brencéna zimétu Vitola
portretu (papirs, ogle). Portreta apakséeja labe-
ja starl ir paraksts, rakstits ar ogli: K. Br. Valsts
Makslas muzeja iepirkumu kataloga 1956. gada
tas registréts ka pirkums no Oskara Berzina
Riga (inventara numurs VMM Z-4565) (Berzina
2008: 166). Tomer pec konsultacijam ar Valsts
Makslas muzeja ekspertiem ieprieks izvirzita
hipotéze kluva apSaubama. Patlaban jasecina,

ka Karla Brencena kolekcija esoSais portrets pec makslinieka naves
1951. gada vinam ir ticis piedevets un ar So makslas eksponatu muzejs
ir iegadajies cita (pat labaka autora) originalziméjumu, uzskatot, ka tas
ir Karla Brencena darbs. Tadejadi 1913. gada tapuSais Vitola portrets

joprojam ir uzskatams par nezinama makslinieka (iesp&jams, ar1 krievu

autora) zimé&jumu, kas ar paraksta inicialiem pastav tirazétas pastkar-

tes formata un kuru var iegadaties no pastkarsu kolekcionariem.



6. attels. Komponista Jazepa Vitola portrets. Ap 1915. gadu.

Papirs, ogle. 41,8x38,4 cm. (Bérzina 2008: 55)

Viena no interesantakajam Jazepa Vitola port-
retu originalu kolekcijam glabajas Jazepa Vitola
memorialaja muzeja Anninas Gaujiena. Te re-
dzams gan Vitola agrino gadu portrets — akvarelis

7. attels. Nezinama makslinieka zZiméts Jazepa Vitola portrets

(tapis ap 1911. gadu, autors Martins Lapins (pastkarte). JVLMA Jazepa Vitola pieminas istaba,

(1873-1954), gan vairaki grafika un gleznotaja

Alfreda Kalnina (1906-1971) zimé&jumi. Jau emig-

racija, dzivojot Bredforda Anglija, Alfréds Kalnins bija izveidojis
studiju, kur pie vina macijas ari velakais abstrakcionists Laimonis
Mierins (1929-2011). Makslas zinatnieks Maris Brancis monografija
par Laimoni Mierinu pieskaras ar1 vecaka gadagajuma makslinieku,
tostarp Alfreda Kalnina, personibas skautnem:

,Alfréds Kalnins, tapat ka daudzi vecaka gada gajuma latviesi, nesa
sevl Latvijas pieredzi. Vini veidoja savu noslégtu vidi, kura pulejas
saglabat visu no dzimtenes lidzi panemto. Tas bija vinu stiprums un
posts. Vini turpinaja stradat, ka pasi reiz bija macijusies, So tradiciju
meéginadami iedestit jaunatné.” (Brancis 2012: 11)

Tris Alfreda Kalnina zimetie Vitola portreti 1946. gada Detmolda
un gleznotaja Jura Soikana (1920-1995) veltijums Libeka, ka ar1 divas
originallitografijas, ko radijusi grafiki Arturs Apinis (1904-1975) un
Marija Induse-Muceniece (1904-1974) ir uzliikojamas ka mazzinamas
arhiva liecibas Jazepa Vitola ikonografisko avotu klasta. Turklat, izne-
mot Arturu Apini, paréjie bija trimdas autori.

Kultarvésturiska nozime ir makslinieka Jura Soikana gleznotajam
Vitola portretam, par kura tapSanu un talakajiem notikumiem
makslinieks sniedzis skrupulozas zinas. Si notikumu dokumentacija

nr. LF-3452, LF-4132
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?]. Soikana materiali par
Jazepu Vitolu, ZA FB,
RK 11097, nr. 449

Jazepa Vitola portrets. Portreta fotografijas
glabajas LU AB Rokrakstu un reto gramatu
nodala, ZA FB, RK 11097, nr. 449

glabajas Latvijas Universitates Akademiskas bibliotekas Rokrakstu un
reto gramatu nodala.> 1947. gada decembri Libeka pie Jazepa Vitola
viesojoties, komponists mudinajis, lai uztaisa vina Sarzu. Soikans
tadu ar1 strauji uzzimeéjis, un Vitols par to esot smeéjies un priecajies.
Nolemts, ka Vitola 85 gadu jubilejai Juris Soikans gleznos portretu un
Vitols personigi pozés. Visam procesam vienmeér lidzi dzivoja Annija
Vitola, un vina jau sakuma noradijusi, ka loti svarigi pareizi uzgleznot
profesora tik iemiloto un raksturigo banti kakla saites vieta. Lidz $im
visi to esot gleznojusi parak parspilétu — ka klaunam. Vitola kundze
ltgusi, lai vispirms tiek uztaisiti zimejumi — studijas gan bantei, gan
Vitola galvai un rokam. Ap 1947. gada Ziemassvetkiem Libeka sacis
lénam tapt ari portrets. Seit komponista atribiits vairs nebija klavieres,
bet gan gramata, kas bija kluvusi par vina miuiza vakara nodarbibu
simbolu, jo Vitols vairs nevareja spelet. Portreta attéla var redzet, ka
jaunais makslinieks nav centies iet (radikalu) meklejumu celus, bet
godigi dokumentgjis Vitola personibu vecuma. Savas darba piezimeés
Soikans pierakstijis, ka vinam esot labi izdevies uzgleznot Vitola rokas,
tacu sejas pilnigakai izstradei mazliet pietriicis laika. No paredzétajam
24 pozesanas sesijam Vitols paguva istenot tikai pusi un Juris Soikans
gleznu pabeidza 1948. gada julija. Ta pasa gada oktobri gleznu vins
uzdavinaja Annijai Vitolai. Atraitne So sava vira pédejo portretu
1976. gada 1. septembri davinaja komponista varda nosauktajai Latvijas
Valsts konservatorijai, tacu velak portrets no Mizikas akadémijas
pazudis bez vests. Makslas eksperti bilst, ka Sados gadijumos péc
ilgaka perioda Sos darbus var meklét privatajas kolekcijas.




1T Sarzi

Jazeps Vitols makslinieku darbos veidots ar1 ar Sarza panémieniem.
Sars (fr. charge ‘smagums’) ir satirisks vai humoristisks portrets, kura
parspileti uzsvertas portretéjamas personas raksturigakas ipasibas
un izskata pazimes. 1906. gada zurnala Svari publicétais Jana Roberta
Tillberga zim&ums ir profesora Jazepa Vitola pirmais SarZs. So
ilustréti satirisko Zurnalu var uzskatit par ,laikmeta tikumu uzmanigo
hroniku”. Komponists min, ka ,lielisks st. c. mans Tilberga Sarzs kada
no pirmajiem Svaru gadagajumiem” (Vitols 1988: 102). Lai arl nereti
lieto apziméjumu draudzigs sarzs, tas nav isti korekts, jo, citéjot pasu
gleznotaju Tillbergu, , SarZs jau péc savas biitibas ir draudzigs — karojosa
ir vienigi karikattira” (Zemzaris 1971: 170). Vitola mtiZza tobrid bija
apritejusi 20 darba dzives gadi
Sanktpéeterburga, komponists
jau 14 gadus vadijis Péeterpils
Labdarbibas biedribas kori,
gandriz desmit gadus bijis
Stata miuzikas kritikis vacu
St. Petersburger Zeitung. Nav
noliedzams, ka zImé&uma
pavid ar1 humoristiska atsauce
uz izredzetds jeb ebreju tautas
parstavja attelojumu, tacu
Vitola gadijuma izredzetiba
var nozimeét personibas gata-
vibu uznemties, vadit, virzit
un attistit kultiiras procesus.
Ne velti vina atribtits Saja
Sarza ir zizlis — tatad ka-
das sabiedribas grupas kon-
teksta Jazeps Vitols jau
20. gadsimta sakuma ir kluvis
par lideri jeb vaditaju. So Vito-
la sasniegto cienpilno statusu
latvieSsu aprindas veiksmigi

Sarze koléegis Tillbergs.

9. attéls. Jana Roberta Tillberga zimétais
profesora J. Vitola Sarzs. Zurnals Svari, 1906, 3. nr.

Savdabiga un intrig€joSa personiba Sarzistu vidd ir Daugavpili
dzimusSais Sergejs Civinskis (1895-1941, pseidonimi — Aviators, Zero,
Civis), kurs$ péc dezertéSanas no Sarkanas armijas kara lidotaju rindam
ap 1915. gadu Maskava saka zimét politiku un makslinieku karikattiras
un Sarzus, kluva ari par plakatistu, kurs izsméja jaunas diktattiras valsts
politiku. Atgriezies Latvija, Riga vins sadarbojas ar latviesu un krievu
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10. attéls. Sergeja Civinska (pseidonims — Civis) zimétais Jazepa Vitola
Sarzs. Zurnals Atpiita, 1926, 74. nr.

preses izdevumiem. Jazepa Vitola SarZs
1926. gada zurnala Atpiita ir dailrunigs —
tiek svinéta Vitola darba dzives 40 gadu
jubileja, un profesors blakus Latvijas
konservatorijas diplométajiem jaunajiem
maksliniekiem attélots loti lidzigs rube-
nim, kas ir vistveidigo kartas putns.
Zimeéjuma ir visiem pamanama lidziba —
ar vistu (mati) un caléniem. Vienlaikus tas
ir SarZs par jaundibinatas valsts muzikas
kulttiras darbiniekiem un pedagoga lik-
teni vispareja nozime.

Taja pasa 1926. gada gandriz vienlaikus
zurnala Svari paradas grafika un gleznotaja
Indrika Zeberina (1882-1969) Sarzs, kas
atribtitu zina diezgan hipertrofe Vitola
lavalje (Lavalliere) mezgla kaklasaiti un
atskiriba no citiem zimé&umiem akcentée
pensneju. Gan lavaljé, gan pensnejs ir iz-
teikti raksturojosi personas vizuala tela
aksesuari 19. gadsimta nogale.

Salidzinot ar Pablo Pikaso (1881-1973)
veidoto Igora Stravinska Sarzu, jasecina,
ka abi komponisti ieguvusi individuala
stila iezimes, ta¢u 20. gadu konteksta Stra-
vinskis sava apgerba detalas ir ultramo-

11. attels. Indrika Zeberina un Pablo Pikaso ziméti Sarzi (Pupa 1988: 27)



derns, savukart Jazeps Vitols — ultravecmodigs. Sarzs ziméts saistiba
ar Vitola 40 gadu darbibas jubileju un sekojot savu pedagogu —
vecmeistaru Rozentala un Tillberga — pedas, cetrdesmitgadnieks Indri-
kis Zeberind neapzinati vai drizak apzinati velejies paradit Jazepa
Vitola vizuala téla anahronismu.

Reiz Jazeps Vitols piesaistijis arl arzemju Sarzista uzmanibu.
1926. gada novembri Varsava tika atklats piemineklis Friderikam Sope-
nam. Vitols ka Latvijas kultiiras amatpersona bija ltigto viesu skaita un
1926. gada 14. novembra avizé Kurjer Poranny (Rita Kurjers) paradijas
karikattrista Jotes jeb Jirzi Sveicera (Jerzy Szweycer, 1892-1967) zimétais
Jazeps Vitols, ka ar1 citi koloritakie 1 pasakuma delegacijas biedri.
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12. attéls. Jirzi Sveicera zZimétais grupas $arzs — Friderika Sopéna pieminekla atklasanas viesu vida
Varsava ir Pols Vidals, Boleslavs Javorskis un Jazeps Vitols. Laikraksts Kurjer Poranny (Rita Kurjers)
1926. gada 14. novembr1

Laikraksta diemzél paraksta varda iniciali kladaini nosaukts
francu dirigents un komponists Jozefs Vidals (Joseph Bernard Vidal,
1859-1924), kurs bija mirisjau 1924. gada. Pasakuma acimredzotieradies
vina jaunakais bralis komponists un dirigents Pols Vidals (Paul Vidal,
1863-1931), kurS pasniedza kompoziciju Parizes konservatorija un
tobrid bija Parizes Komiskas operas muzikalais vaditajs. Zimejuma
centra redzams padomju miuizikas teorétikis, komponists un pianists
Boleslavs Javorskis (boaecaas ZJeonorvdosuu fHeopckuii, 1877-1942), labs
Dmitrija Sostakovia draugs. Sis saglabatais laikraksta izgriezums
liecina par Vitola amatpersonas statusu starptautisku kulttiras noti-
kumu aprité un to, ka Vitolu pamanija pat arzemju Sarzista veriga acs.
Si komandéjuma laika 1926. gada 15. novembri Vitols siitijis véstuli
savai dzivesbiedrei, raksturojot gaisotni Varsava:

,Milu A, skaists ir, labs ir, uznem mis vairak neka laipni un lepni,
bet gan nogurdinosi no rita lidz vakaram viena oficiala busana
[..] jadzivo lidz beidzamajam rautam. Rit bis visgrataka diena —
pieminekla atklasana ar visam runam. Neskumstat bez manis.”
(Silins 2006: 338)
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Vel viens Jazepa Vitola ikonografiskais avots ir saistits ar maks-
linieka Niklava Strunkes (1894-1966) vardu. Makslas zinatnieces
Dzintras AndrusSaites monografija Niklavs Strunke. Versija par Palménu
Klavu 1pasi akcentéets, ka Strunkes Skautnainais raksturs un parupja

valoda radijusi visai divdomigas situacijas, tadéjadi vins nav iederejies

smalkajas aprindas. Strunkem bijis raksturigi verot, vai vina izteiktie

vardiiedarbojas, ka veseligi bites diirieni, tomeér tie nekad nekaitéja tam,

konservatorijai (AndrusSaite 2003: 130)

14. attéls. Niklava Strunkes zimétais profesora Jazepa Vitola
Sarzs. Laikraksts Jaunakas Zinas 1931. gada 9. maija

kura daba bija patiesi céla” (AndrusSaite 2003: 130).
Interesanti ir salidzinat Niklava Strunkes vardus
ar vina maksliniecisko veikumu: Strunke veidojis
Latvijas konservatorijas ieliguma noformé&jumu,
savukart 1931. gada 9. maija laikraksta Jaunakds
Zinas uz loti lidziga fona publicéts ziméjums,
kura attelots Jazeps Vitols. Makslinieks veérigi
likojas uz komponistu un augstskolas rektoru
caur divu personibas Skautnu — publiskas un
privatas, gara un miesas, nopietna un omuliga
pretstatu, jo ziméjuma uz klavierém atrodas vai
nu Sampaniesa, vai vina glaze. Atklati paradot $is
divas iedabas, Strunkes Vitola Sarzs izdevies gan
divdomigs, gan ar1 cilvecigs.

Par intuicijas vaditu spozu meistaru grafikas
novada ir devets pianists un miizikas kritikis,
profesors Valeérijs Zosts (1901-1960) (Zemzaris
1971: 169). 1933. gada zurnala Atpiita publicétais
Jazepa Vitola ziméjums ietilpst tipiskaja Zosta
Sarzu kategorija, kur parspileti liela galva
komponéjas ar samazinatu kermeni. Te Vitols stav
stabili, un stavs kopuma ir telpiski fundamentals,
majestatisks ka ists klasikis. Veiksmigi akcentéti
ar1 lakoniskie atribtiti — lauru vainags un lavalje
mezgla kaklasaite. Savukart krietni agraka
versija, Zurnala Svari 1926. gada julija Valerijs
Zosts publicgjis krasi citadu Vitola satirisko
ziméjumu. Taja miizikis attelots ka galma nerrs
smiekliga apgérba — ta gluZi nav aksta cepure,
tatu tai Iidziga, savukart pargjie klatesoSie
atribtiti — zizlis un lira — skatitajam apliecina,
ka tie ir uzspiesti nésasanai. Vai maksliniekam
jaklast par izklaidétaju? Vai cienijjamai personai
kadu apstaklu del ir jaklast noZzelojamai?
Patiesako attieksmi pret So profesora un rektora
stavokli var lasit pasa Jazepa Vitola grimase.



Viena no Valérija Zosta talanta Skautnem ir bijusi sp&ja saredzet
plasaku tematiska Sarza grupu - tada radita arl par skanraziem, un
1932. gada zurnala Atpiita publiceéts pazistamais latvieSu komponistu
saimes Sarzs Miisu skanrazu darzs. Apspélejot katra individa uzvarda
asociacijas, Zosts Sarzu kompozicionali veidojis ta, ka centra nav ne
Alfreds Kalnins, ne Volfgangs Darzins, bet gan vecmeistars Jazeps
Vitols ka stingri ieaudzis baltais vitols — Latvija sastopama vitolu gints
suga, kam raksturigs liels stumbra diametrs. Baltajam vitolam péc
stumbra nolaus$anas, noptiSanas vai apzagéSanas tiek dzitas jaunas
atvases, bet zari ir tievi un lokani. Interesanti, ka kopigaja Sarza skanrazi
uzzimeti it ka ciesi cits citam lidzas, veidojot draudzigu eksponatu darzu,
tomer zimejuma iesifréta ari katra makslinieka lepna norobezosanas no
parejiem — katrs personazs demonstrativi raugas sava virziena.

15. attéls. Valérija Zosta zimétais latviesu komponistu Sarzs — Alfréds Kalnins, Janis Me_zdiné,
Jekabs Medins, Janis Kalnins, Volfgangs Darzins, Jazeps Vitols, Emilis Melngailis, Adolfs Abele,
Janis Cirulis, Janis Zalitis. Zurnals Atpiita, 1933, 401. nr.

Savukart cits Jazepa Vitola Sarza meistars, starptautiski pazistamais
Sarzists un karikattirists Eduards Hermanis Keiss (1909-2001) bija
macijies Romana Sutas (1896-1944) studija un Kara aviacijas skola
ziméjis lidotajus. Vins darbojies preses izdevumos Sporta Pasaule,
Atpiita, Péedéja Bridi, Sparnota Latvija. 1936. gada péc Latvijas Arlietu
ministrijas pasttijuma KeiSs bija sagatavojis diplomatu Sarzu albumu,
ko pasniedzis prezidentam Karlim Ulmanim. 1944. gada vins emigréja
uz Vaciju, 1949. gada izceloja uz Kanadu un pieversas politiskajai
karikattirai. Velak darbus publicéjis trimdas latvie$u laikrakstos (Latvija
Amerika, Laiks), ka ar1 kanadieSu un amerikanu preses izdevumos
Canadian Life, New York Times, San Francisco Examiner un darbojies
lielakaja ASV karikattiristu apvieniba Ben Roth Agency.

16. attéls. Valerija Zosta zimétais
. Jazepa Vitola Sarzs.
Zurnals Atpiita, 1933, 465. nr.

17. attéls. Valérija Zosta zimétais
. Jazepa Vitola Sarzs.
Zurnals Svari, 1926, 2. nr.
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18. attels. Eduarda Hermana Keisa
zimétais profesora Jazepa Vitola
Sarzs. Publicéts laikraksta Latvija
1933. gada 27. oktobri 43. nr. Autora
konkrétais ziméjums gan mazliet
atskiras no laikraksta redzamas
versijas (tur J. Vitola skats vérsts
uz preté&jo pusi un apgérbam nav
prieksauta un kaklauta)

20. gs. 30. gados Eduards Hermanis Keiss skicéjis Rigas sabiedriskos
un kultaras darbiniekus Radiofona uzgaidamajas telpas. Laikraksta
Briva Latvija 1994. gada 26. septembra numura Eduards KeiSs apraksta
vairakus sastaptos kultiiras darbiniekus:

,Ipatngjakais bijis dzejnieks Edvards Virza, kas nekad nav sédjis,
bet atlaidies gulus uz divana. Vinam bijis mazakais deguns, kadu
esmu jebkad ziméjis [..] Lielakie érgla deguni bija Jazepam Vitolam,
Janim Medinam un Vilhelmam Purvitim.” (Irbe 1994)

Eduarda KeiSa ziméjums ir veltijums profesora
70 gadu jubileja, paradot Vitola neapsikstoso
darbigumu (atribats - priekSauts), tautiskumu
(atribtits — pastalas), galveno interesu sféru — muziku
(atribits — notis), it ka svinesana (atribtits — lauru
vainags) pati par sevi Vitolu tobrid nemaz nesaistitu.
Zimé&jumu papildina nezinama autora apsveikuma
rindas 1933. gada 8. oktobra koncertam, ko rikoja
Tornakalna kultiiras biedriba: ,Vaj sejéjs cakli seklu
zemé kaisa? N, Jazeps Vitols jaukas dziesmas
taisa.” Jazepa Vitola 1933. gada dailrades konteksta
japiebilst, ka komponists sacerejis tikai paris jauku
dziesmu (vokalaja kamermuzika Miizai, Melodijas
un Aija dziesmina, kormuzika tapis Zemes berns un
Rekviéms), bet So zZiméto veltijumu var saprast aridzan
ka komplimentu Jazepa Vitola jaukajam dziesmam
70 gadu muza ritejuma. Jubilejas koncerta
Tornakalna tika atskanotas komponista kora dzies-
mas, solo dziesmas un arl instrumentalie darbi un
tas bija pirmais no Jazepa Vitola 70 gadu jubilejas
koncertiem. Sim paraugam driz sekoja viru koris
Dziedonis un Reitera koris.

IIT Karikattuiras

Atskiriba no aspratigajiem un smaidu raisoSajiem Sarziem karika-
tiras cilvekus un notikumus attélo dzéligi ironiska veida. Sis
telotajmakslas Zanrs vérsas pret negativam paradibam, radot kariketus
lidziniekus un atdarinajumus, kas ir maz lidzigi originalam. Tacu
personu un notikumu parspiléjumi ir trapigi un izsmejigi. Piemeéram,
1926. gada izcelas skandals ap Triju Zvaigznu ordenu pieskirsanu, un,
ta ka ordena dome bija ignoréjusi Zurnalistus un izvélejusies apbalvo-
jamo vida ar1 parstavjus ar diskutablu reputaciju, apbalvoto personu
kritika, zobosanas un feletoni presé kluva par izplatitu paradibu (ipasSas
parodijas lasit — zurnala Swvari 1926. gada 26. novembri, informativas
zinas — laikrakstos Socialdemokrats 1926. gada 20. novembr1, Izkiries!..
1926. gada 26. novembri, Rigas Zinas Apvienotas ar Latvijas Vestnesi



1926. gada 20. novembri un Latvis 1926. ga-
da 20. novembri). 1926. gada Jazeps Vitols
Triju Zvaigznu ordeni sanéma divas reizes ar
patiesam 1su starplaiku — 16. novembri 3. ski-
ru komandiera pakape, bet 13. decembrl —
2. 8kiru lielvirsnieka pakape. Vitola biogra-
fijas petnieks Uldis Silins norada, ka

,Ppeéc neapstiprinatam zinam, profe-

sors atsacijies ordeni pienemt, jo tadas

pasas pakapes apbalvojums pieskirts

ar1 kadam tirgotajam — uznémeéjam.

Ta tas bis tieSam bijis, jo ta pasa gada

13. decembri vinam pieskir TZO

2. 8kiru, lielvirsnieka pakape” (Silins

2006: 338).

Ordena padome savu lemumu mainijusi
isa laika perioda un 1926. gada Ordenu ker-
Sanas ziméjuma Vitols prieksplana redzams
kopa ar Raini.

1926. un 1929. gada Vitols sastopams
karikattiras, kuras izsmiets, ka finanseju-
ma pieSkirumu prasa gan makslinieki sev
stipendijam, gan institiiciju vaditaji iestazu
profesionalajam darbam. Divas Sai témai
veltitajas karikattiras Vitols sastopams da-
Iibnieku vida, kuri nesaubas par to, ka vi-
niem no valsts lidzekliem taisnigi pienakas
sava dala.

No 1926. gada Iidz 1933. gadam Vitols
redzams vairakas karikattras, kas veltitas
Dziesmu svétku jautajumiem. Sakotnéji
1926. gada Ricibas komitejas attelojuma,
kur fona redzami ari Emilis Melngailis,
prezidents Janis Cakste un baritons Adolfs
Kaktins,
noskanojums. Vélak atspogulots Dziesmu

ir jutams kopgjais patriotiskais

svetku kustibas skelSanas skandals starp
koru dirigentiem un Komponistu biedribu
no vienas puses un skanraziem Jazepa
Vitola vadiba no otras puses, kas aizsakas
jau VI Vispargjo dziesmu svetku laika
1926. gada. Nemiera c€lajs ir ari Emilis
Melngailis, kur§ nokaitina gan Jazepu Vitolu,
gan rada disonansi attiecibas ar Jani Zaliti,
Gustavu Klaustinu un citiem amata braliem.
Plasak So tému atspogulo Julija Sproga

Nt 26 Piek*dlen, 2. julljd 1928, g. (2. gads) Izndk plekidiends. Maksd 20 sanl.

Redakcljas t&lrunis: 10-31

Ekspedicijs: LAtplin ielf 24

Ordenu ,kersana’ Latvija,

19. attels. Zurnals Aizkulises. 1926. gada 2. jalija, 26. nr.

dAv 49. Plekitien. 1n. decembr! 1926, 3. (2. gads). Maksd 20 sant

AIZKULISES

Ekspedictjs : LEdpltin felk 24. Pasta_kaste %4, Red. lieth Raina balv. &, dz 7. Til, 2-31-1-6

Izndk plektdlends.

Viens prieks visiem!
Zemnieks vira — ,kungi” &d!

20. attéls. Zurnals Aizkulises. 1926. gada 10. decembri, 49. nr.
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brosura Ko runi dokumenti par visparéjo
dziesmu svetku rikotaju konfliktu (1930) un
Ulda Silina petijuma komentari (Silins
2006: 679-684; 687-707). Dziesmu svetku
un reize ar1 Latvijas téls tiek pasapmierinati
ekspluatets VII Visparéjos dziesmu sveét-
kos (1931. gads) — Vitols redzams lidzas
Ministru prezidentam Karlim Ulmanim un

Nr. 2 pleiddlen, 11, janvad 1939, 0. lznak plektdiends
- 2. ik Beato gacu

VoaEesrEnitllt Vienlgals bezpartejiskais

Br. 34

s e laikraksts politikal vn makslai

Dep. L Ausja projekst sodbislt 20 Bpitolas

uzpémejam, Zurnalistam Antonam Benja-
minam, jo ilgaja skandala ar klaustinieSiem
(Klaustina grupu) Vitola vadita Skanrazu
kopa ar valdibas atbalstu beidzot ir
izcinijusi uzvaru repertuara jautajumos.

Secinajumi

Jazeps Vitols ir pirmais latvieSu muzikis,
kura vizualais kanons ir tik spécigs un
dzivotspéejigs lidz pat miisdienam. Zimigi,
ka tiesi ar ikonografisko avotu zinamaka-
jam liecibam (makslinieku darinajumiem)

veicinata Vitola vizuala stereotipa radisana
A plodos cletusie . . .

180 un talaka reproducésana vélakajos gados.
Tacu japiebilst ar1 tas, ka Vitols daudzus

21. attéls. Zurnals Aizkulises. 1929. gada 11. janvari, 2. nr. . . . Lo .
gadu desmitus vizuali nemainijas, arvien

NI, 26, Pk, 2 Jootn o o tznalic plekadionaa izskatijas it ka sastindzis (allaz atpazistami

Bk Dadu

5 ' ' elementi — kails pakausis, brilles, barda,
{ m _ kaklauts u. tml.).

SNSIEER | Vienigals bezpariejiskale [ asaoat Apkopojot ikonografisko avotu Zanru
sesgp ity gyie = laikraksts politikal wn makslal S i W i ai dazadibu, jasecina, ka Vitola téls sabied-

riba nav viennozimigs. Jazepu Vitolu

portreté lietiSka izpratn€, vinu Sarze ar
raksturigu detalu parspilegjumiem un $o
komponistu, rektoru un profesoru karike
un izsmej vina publiskas darbibas del.
Pirmkart, daudziem ar Vitolu saistitajiem
ikonografiskajiem avotiem ir veésturiska
vertiba, tacu Sie avoti sava zZanru dazadiba
lauj akcentét ar1 vairakas Skautnes Vitola

personiba. Sis publikacijas konteksta tie ir:
apmierinatiba vaditaja statusa, komforts
(1906. un 1937. gads — 9. un 4. attels),
miizikas dzives lidera slava (lauru vainags,
! 1933. gads — 14. un 17. attels), sava tela
«Navis stnwolot un poatot...~ jeb argja un ieksSeja veidola kultivéSana
(ipasais kaklauts, 1926., 1929. 1931,
22. attéls. Zurnals Aizkulises. 1931. gada 26. jiinija, 26. nr. 1948. gads - 11, 12., 19, 20., 21., 13. un




8. attéls), patriarha statuss (1926., 1933. gads —
10. un 16. attels), savaldiguma un gudribas
neséja loma sabiedriba (1926. gads -
15. attels).

9, K lekidiens:
Nr, 26, Piekddien 10, loruis 1. o zndk plekidisnis

_ . = . e 1. . kawzoms - Exsrioicts  \fienigals bezpartejiskais  Lumire makea 2o sant
Zimigi, ka Vitola ikonografiskie avoti, |rSmila il jaikraksts politikal u maksiai S i v

bkl pasts mencal darglhi. Teksis iehine pass 1043

Ipasi Sarzi un karikattras tapusi laika perioda R S T,
no 1926. gada lidz 1933. gadam saistiba ar _ w5 Bl —

Vitola darba un dzives apalajam gadskartam,
ipaSiem notikumiem, svinibu kulminacijam.
Jazeps Vitols visus Sos gadus ir publiska
persona, labi zinams sabiedribas parstavis,
notikumu aktivs rosinatajs un dalibnieks.
Tas daléji izskaidro, kapéc musu riciba ir
tik plass ikonografisko avotu klasts dazadu
makslinieku redzejuma.

Otrkart, janem veéra fakts, ka 20. gadsimta
20. un 30. gadi ir humora pilno zimé&jumu
uzplaukuma laiks. Jazepa Vitola personiba

visvairak raksturota Sarzos, savukart kari-

kattiras vins iekluvis sabiedribas grupu
atVeidOjumOS Saisﬁbé ar kultﬁras un pOlltl- Aggstais skagradu kungs: — Tev bis swvy madsl pelsit vaign sviedros us biletl pirkt pasa grabiem. 181

lzdzlsana no paradizes.

kas jautajumiem. Makslinieku véerojumi kari-
kattras nav tik ciesi versti uz vina personibu,

bet vairak gan uz publisko statusu — tieSi augsta sabiedriska stavokla
de] Vitols ir iekluvis valsts elites karikéto personu saraksta.

Treskart, Vitola personibas valdzinajuma iemeslu labi formuléjis
vina pedejais skolnieks trimda Longins Apkalns (1923-1999):

,Varbut Sis pasaules personibas izstarojums, kas sava pastaviba
paliek nezudigs, ir visnozimigakais mantojums, ko Vitols latviesiem
atstajis.” (Apkalns 1992: 187)

Apstiprinosa atbilde par neziidiga personibas starojuma speku jau-
Samas ar1 Latvijas konservatorijas bijusa audzekna, dziedataja Marisa
Vetras (1901-1965) atminas par profesoru Jazepu Vitolu:

,Vins nekad neizlikas un nenorija nedz savas domas, nedz darbus.
Vins nebaidijas but ari zal$, kad citi sirmgalvji svin sudrabkazas un
tiek deveti par vectetiniem. Ka zal$ zéns vins iemiléja savu Anniju
citiem pelekos brieduma gados, un zala bija vina milestiba lidz
peédejam dzives bridim.” (Vetra 1955: 99)

Jazeps Vitols ir regulari atspogulots vina laikabiedru zimé&jumos
jau kops 1904. gada, kad top Riharda Zarina zimetais Ex libris,
un lidz vina navei 1948. gada, turpinot portreteét komponistu ari
misdienas. Tadgjadi, izmantojot ikonografisko avotu analizi, izcila
mizikas kultiiras personiba iegiist plaSakas vérteéjuma iespejas un ir
kontekstualizéjama kultiiras studiju aspekta.
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JAZEPS VITOLS IN THE SOURCES OF
ICONOGRAPHY

Zane Prédele

Summary

Keywords: iconography, portrait, satirical cartoon, caricature,
Jazeps Vitols

The research of iconographic sources in the historiography of Latvian
music has been limited. In this paper, there has been an intentional
separation of iconographic sources from films and photographic docu-
mentation sources. When compared with other diverse portrait makers
in the field of music culture, Jazeps Vitols is a striking leader, and this
direction deserves a greater attention in the field of research. This paper
accentuates a particular aspect — source research criticism of portraits,
satirical cartoons and caricatures of Jazeps Vitols - while not attempting
to research visual history per se.

Iconography is systematic research and description of the image
of a defined subject or person, and provides an explanation of its
meanings, symbolism, and attributes in its artistic portrayal system. It
is also research, description, and systemization complex, based on the
typological features of a particular subject or portrayal of a person. In
that way, iconography indicates the historical development of a subject
or a person’s portrayal, a continuous repetition of a particular visual
tradition.

The author’s most important assignment was to collect and systemize
the broadest possible range of sources. The second vital assignment
was to clarify the source’s hidden (or indirect) information and the
historical context.

Well known works of art have enabled the development and further
reproduction of visual stereotypes of Vitols. For many decades, Vitols
did not change visually (there were always recognizable elements —
bald head, glasses, beard, neckerchief, and so on). When analysing
recognizable iconographic sources, one can conclude that Vitols” public
image has not always been evaluated in the same way.

Iconographic sources allow viewers to see Jazeps Vitols in two ways:

1. In the aspect of national historic memory — Vitols, as someone
who worked in the field of culture, is considered to be one of
the most distinguished personas in the nation’s pantheon — his
portraits are representative.

2. The characteristic hyperbole of the satirical cartoons and
caricatures reflects maintenance of social norms, didactic motifs,
a turn towards negative occurrences in society. The diverse



views of Vitols as a public persona reveal both subjective and
sensitive reactions to the mood of society.

The paper analyses Jazeps Vitols with regards to the St. Petersburg
Latvian artist group Riikis and its members Rihards Zarins, Janis Roberts
Tillbergs, Karlis Brencens, and collaboration with artists Ludolfs
Liberts, Niklavs Strunkis, Alfreds Kalnins and Juris Soikans, as well
as displays the accomplishments of these masters from 1906 onwards.
The caricatures are taken from the periodicals Svari, Aizkulises, Latvija,
Atpiita, and the main themes analysed are the Song Festival, Latvian
composers, and Vitols” anniversaries and awards.

Iconographic sources illuminate the many facets of Jazeps Vitols’
personality: satisfaction with his leadership status, comfort (1906,
1937), praise for being the leader of musical life (1933), the cultivation
of his image or his internal and external appearance (a particular
neckerchief in 1926, 1929, 1931, 1948), the status of patriarch (1926,
1933), and the role of the bringer of composure and wisdom to society
(1926). It is significant that Vitols” iconographic sources, particularly
satirical cartoons and caricatures, were created in the time period
from 1926 to 1933, and involved anniversaries of Vitols” work and life,
notable events, as well as celebratory culminations. For all of these
years he, as a public persona, was an active initiator and participant
in these events. That partly explains why we have such a broad range
of iconographic sources from the perspectives of diverse artists.
Additionally, we must consider the fact that the 1920s and 1930s were
a time when humorous drawings flourished. Altogether, Jazeps Vitols’
personality is most often characterised in satirical cartoons, while in
caricatures he represents the groups of society involved with cultural
and political questions. The views of the caricature artists are not about
Vitols” personality specifically, but relate more to his public status — it
is for his being a member of high society that the composer is among
the national elite of those being caricatured. Jazeps Vitols is the first
Latvian musician whose visual canon has remained so powerful and
viable to this very day.
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SITUACIJAS GLEZNAS JAZEPA VITOLA
A CAPPELLA KORMUZIKA

Ilma Grauzdina

Atslegvardi: Jazeps Vitols, a cappella kormiizika, forma, harmonija,
kora instrumentacija

177

,Vitola kordziesmas var pazit jau péc dazam taktim!” — sada atzina
miuziku sarunas dzirdeéta it biezi. Tai japiekrit, un to, skiet, ka klausitaji
esam sajutusi katrs. Pétnieki savukart jau vairak neka simt gadu
garuma meéginajusi noskaidrot, kas ir tas individualais, tas ,specifiski
vitoliskais” (Emils Darzins), pec ka pazistam Jazepa Vitola rokrakstu
(Jurjans 1895; Darzins 1908; Graubins 1933, 1944; Klavins 1972;
IIncepmennas 1976; Lindenbergs 2001; Klotins 2008, 2013). Kopsavel-
kot Sos novérojumus, var secinat, ka a cappella kordziesmu Zanra par
galvenajiem Vitola individuala rokraksta raditajiem visbiezak uzskata
Sos tris:

1) formas skaidribu un viengabalainibu;
2) harmonijas lidzeklu 1paso lomu;

3) kora instrumentacijas' meistaribu.

Ar formas skaidribu un viengabalainibu galvenokart izprot idealu
lidzsvaru starp skaidri tveramu dziesmas s trukt @ r u, kas parasti
atspogulo dzejas dalijumu pantos, un miizikas ritejuma procesua-
litati jeb muzikalo vestijumu viscaur dabiski un logiski uz prieksu
virzo$u caurviju attistibu.

Harmonijas lidzeklu ipasa loma izpauzas, pirmkart, perfekta
funkcionalas harmonijas parvaldiSana, otrkart, apbrinojami
izteiksmiga balssvirzé un, treSkart, harmonijas fonikas
augsta vértéjuma. To noradijis jau Jurjanu Andrejs, viena no pirmajam
publiskajam atsauksmém par Vitola kordziesmam rakstot, ka tas ,, mis
parsteidz ar jo interesantam harmonijam un originalam, svaigam
melodijam, un priekszimigu izstradajumu” (Jurjans 1891, Miirniece
1980: 79). Tik tieSam, klasiski romantiskaja funkcionalaja harmonija jau
kops pasam pirmajam dziesmam Vitols jiitas ka zivs ideni un ir stingri
parliecinats, ka ar tas riciba esoSo panémienu arsenalu — ar novirzem,
modulacijam, alterétiem akordiem, mazorminora sistémas lidzekliem —
var izteikt loti daudz. Si parlieciba komponistu neatstaj lidz miiza
beigam, kaut gan velinaja dailradé dziesmu harmonija klast krietni
sarezgitaka un fonika — gan atseviSku akordu, gan secibu veidola —
izvirzas prieksplana.

Savukart kora instrumentacijas meistariba Vitola partitiiras izpauzas
katras balss grupas lineara un tembrala suverenitateé, kaari so
skanauduma komponentu kombinéjumu daudzveidiba. Emils Darzins
raksta, , pie Vitola Cetrbalsiba nenozimé harmonisku masu, kas iet uz

! Kora instrumentacija — kormiizikas
skanveide (artikulacija): skanu
veidoSana atskiriga manieré un
intensitaté dazadas balsu grupas,

to kopuma vai kontrasta ar

solistu/ solistiem, skanu blivuma
gradacijas, tesittras izkartojumi,
teksta izdziedasanas daudzveidigas
manieres.

187



188

prieksu vienada rituma un kura melodiska nozime ir tikai augséjai balsij.
Arl vidus balsis laiku no laika dabii zinamu patstavibu, kas ne vien
piedod kompozicijai zinamu organisku pilnibu, bet ir ari iepriecinosi
prieks dziedatajiem” (Darzins 1908, Darkevics 1975: 43). Savukart Jekabs
Graubins$ atzist, ka Vitolam ,balsis nav nenozimigi statisti uz skatuves,
bet darbigas un runigas personas” (Graubins 1944: 361).

Siem trim nosauktajiem Jazepa Vitola individuala stila patiesam
butiskiem raditajiem pievienojama vél viena, manuprat, ne mazak
svariga miusu vecmeistara a cappella kordziesmu raksturiezime. Ta
defingjama Sadi: ideals 1idzsvars starp dzejas ierosinato
dziesmas k o ptélu un skanuraksta d e t al a m, kas ilustre
atseviskus dzejas vardus.

ArSoteziir saistiti rakstanosaukuma ietvertie vardi-situdciju gleznas.
Apzimejums ir patapinats no pasa komponista raksta Mana koyadziesma.
Ka zinams, Vitols nav pienémis kordziesmas, kuras liriskais varonis
izsakas pirmaja persona: ,Visadas indiskrécijas ap pasa ,Es” man
Skietas ar labu garSu nekadi nesavienojamas. [..] Glabt no tamlidzigam
kltidam var tikai abstrakts lirisms ar iespéjami maz darbibas vardiem.”
(Vitols 1933: 292) Tacu tad, it ka taisnojoties par dazreiz pasa pielautam
nekonsekvencém, vins piebilst, ka Sajas dziesmas ,situacijas gleznas
tomeér neparprotami stajas priekSplana; pats subjekts top par dekoraciju
starp citiem dekoracijas piederumiem” (Vitols: 1933: 292).

Iedzilinoties Sajos vardos un atsaucot atmina pazistamakas Vitola
kordziesmas, iztéle viegli savirknéjas pravs skaits fragmentu, kuros
situdciju, t. 1., dziesmas koptelu, izteiksmigi konkretizé dazadas vizuali
iztelojamas detalas — dekordcijas piederumi. Pétnieciska zinatkare radija
velmi noskaidrot vairakus jautajumus:

1)izzinat, kadi dzejas vardi ir biezak rosinajusi komponistu
savus skanu stastus papildinat ar ilustrativiem elementiem — savveida
rekvizitiem, gaismas efektiem, ipasiem Zestiem;

2) izpétit, ar k a d i e m muzikas valodas 11dzekliem tiek
asociativi gleznotas situaciju raksturojosas detalas;

3) noskaidrot, kads ir $o vizualizéto poétismu I1patsvars Vitola
a cappella kormuizika kopuma un kadsirtoizvietojums dziesmu
forma.

So jautajumu gaisma neliela pétijuma tapsanas gaita tika parliikoti
Jazepa Vitola a cappella originalsaceréjumi, kuri vienuviet apkopoti
nesen klaja laista tris séjumu izdevuma otraja dala (Klotins: 2008), tacu,
protams, atrodami ari citos izdevumos. Relativi vieglas noSu materiala
pieejamibas dél raksta ir ietverti tikai nedaudzi nosu piemeri. Citus
teksta pieminétos un raksturotos kordziesmu fragmentus interesentiem
atrast palidzes kvadratiekavas sniegtas norades uz atbilstosajam taktim.
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Sen vairs Ipasus pieradijumus neprasa atzina, ka lielakaja dala Vitola
kordziesmu pamatizteiksme ir objektivi episks véstijums, himnisks
postulejums vai dabas ainavas vérojuma izraisitas liriskas pardomas.
Jebkura nosauktaja varianta muzikas tematismam impulsu dod
visparinats dzejas pamattéls un dzejola zanriska ievirze. Baitiba jau tas
attiecas uz lielum lielo dalu latviesu kordziesmu vispar. Solodziesmas,
tostarp arl Jazepa Vitola dziesmas balsij ar klavierem, $aja zina vienmer
bijusas subjektivi jutigakas, uz dzejas niansém tieSak reagejosas. Kor-
dziesmas autoram turpretim vienmeér jarékinas ar to, ka katru vina
fiksetas balss partiju dziedas nevis solists, individs, bet individu kolektivs.
Saja daudzo personibu kopdarbiba jau tiesi ari slépjas pati pievilcigaka
kordziedasanas 1pasiba.

Tacu kas notiek talak — péc tam, kad autora fantazija, dzejas iedves-
mots, ir radies vairak vai mazak precizi konturéts dziesmas pamattels
un muzikalais tematisms? Jazepam Vitolam par attistibas talakvirzoso
speku jo biezi klust universalas, ar1 instrumentalaja miizika darbojosas
formveides likumsakaribas. To ievérojusi vairaki pétnieki, tostarp
Arnolds Klotins:

JInstrumentalmuzikai piemitoSais visuma daudz intensivakais
formveides process, struktiiru lielaka noteiktiba un izteiksmiba ir
pirmais svarigais faktors, kas nosacijis Vitola kordziesmu savdabibu.
Muzikala vestijuma blivums un intensitate paklauj savai logikai ar1
dziedato vardu.” (Klotins 2008: 19)

Saja konteksta passaprotami ir $adi muzikalas attistibas panémieni:
motivu izstradajums, novirzes un modulacijas, alteretu akordu krasnu-
ma izcelums, imitaciju izmantojums u. tml. — tie Vitola dziesmas lietoti
ka universali muzikala tematisma attistibas lidzekli télaini visdazada-
kajas situacijas. Un tad uz So passaprotamo valodas lidzeklu fona ik pa
laikam prieksplana izvirzas kadas 1paSas, dziesmas konkréto situaciju
raksturojoSas detalas, kas izauguSas no dzeja tiesi tobrid pieminétiem
zimigiem vardiem. Kadi tad ir tipiskakie asociacijas raisoSie dzejas
vardi, salidzinajumi, metaforas un citi poétiskas izteiksmes Iidzekli,
kas akcenteti Vitola kordziesmas?

Dekoracijas piederumi jeb skanuraksta asociativi telainas detalas ka
atsevisku dzejas vardu un situaciju paspilgtinajums

Meginot analizes gaita ieverotos poetiskos dekorus sagrupét, bija
japaliek pie atzinas, kuru savulaik izvirzija jau baroka miizikas retorisko
figliru petnieki — to bagatigaja klasta vini lidzas citiem veidiem ipasi
nodalijja iztélojosas un ekspresivas (afektu, patétiskas u. tml.) figiiras.
Proti, iztelojosas figuras ar miuzikas valodas lidzekliem asociativi
atveido kadas redzamas (dazkart ar1 dzirdamds vai taustamas) pasaules
lietas vai paradibas. Savukart ekspresivas figiiras skaniski izcel kadus
emocionalos stavoklus, afektus, télota liriska varona temperamenta vai
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2 Jalijs Johansens

(Julius Johannsen, 1826-1904) — danu
izcelsmes miizikas teorétikis,
Sanktpéterburgas konservatorijas
profesors. Pie Johansena macijusies
latviesu muizikas darbinieki Nikolajs
Alunans, Adolfs Bétins,

Atis Kaulins u. c., ar1 Vitols.

rakstura iezimes (Unger 1941; 3axaposa 1983: 27, 30; Jaunslaviete 1988:
17, 20).

Vitola kordziesmu partitiru analize lauj secinat, ka iztelojoso figiiru
lietojumam visbiezak ierosmi ir sniegusi dzejas teksta aprakstitie:

* kustigi dabas elementi — strauts, upe, véjs, vésma, makoni u. tml.;

o telpiskuma parametri — augsa, leja, celds, grima, debesis, zvaigznes,
zeme u. tml.;

¢ skaniski simboli — zvani, érgeles, fanfaras, putnu dziesmas u. tml.

Kustigu dabas elementu vaicilveka darinatu kustigu
priek$metu atainojums skanumaksla ir ipasi iecienits. Kur$ saskaitis
mizika atdarinatas vilpu rotalas un saulstaru spéles, vétras un
negaisus, ratus un ratinus, vilcienus un vilcinus! Miuizikai, kura pati
par sevi jau ir kustiba, skanu pliisma, tas ir pa spékam un vienmeér
rosinajis komponistu fantaziju. Tomeér, jaatzist, daudz biezak to
sastopam instrumentalmiizika vai dziesmu pavadijumos. Poétiskus
salidzinajumus, rakstot par Vitola agrinajam klavierminiatiram,
labprat lieto Jurjanu Andrejs. Vinaprat, to vida ir klavierdarbi, kas
,telo it ka vesminu zuzinasanu”, ,rit [..] it ka burbulojoss strautins,
gan uzpliizdams, gan plakdams”, ,telo it ka viesula negaisu, kas
griezdamies dzirdei garam trauc”, atgadina ,jaukas koklu skanas” vai
,bezbédiga taurina lidoSanu no vienas pukites uz otru” (Jurjans 1895,
Miirniece 1980: 130-132). Ar kadiem panémieniem Sadas asociativas
detalas Vitols telo kordziesma, kas faktiiras zina tomer ir relativi
smagnéjaks Zanrs?

Vairakkart Vitola uzmanibu ir pieveérsusi dzeja pieminéta upe vai
strauts. Avots, kas “jautri straujus vilnus uz leju raid”, bez ipasas
piepiiles saklausams dziesma Upe un cilveka dzive (Krisjanis Barons;
1903) [6.-12. t.]. Imitacijas vilnojoss un stakato $lakatas lekajoss strauts,
ilustréjot vardus “strauts ka calo”, jautri uzburbulo agrinas dziesmas
Latvju meitina (Karlis Petersons; 1890) rondo formas 2. epizodes
sakuma [25.-32. t.]. Gan vilna motivs, gan stakato figtiras slaksti imitacija
tiek sniegti apversuma. Kontrapunkta nodarbibas pie Jiilija Johansena?
apguta tehnika te jaunajam komponistam lieti noderéjusi ilustrativas
glezninas radiSanai. Savukart upite, kas “daili plast un mili vitolu
glasta” vizualizeta dziesma Vakard (Janis Esenbergis; 1902) (1. nosu
piemeérs). Jateic, ka 51 upite gldsta loti maigi un jutekliski — mibemol
minora atkartoti izcelot alteretu VII, ar pazeminatu tercu, tad slaidi
visam balsim noslidot lejup pa II, skanam.



1. piemérs. Jaukta kora dziesmas Vakard fragments [13.-16. t.; 75. Ipp.]*

Ja dzeja tiek pieminéta noteikta vienvirziena kustiba, ta biezi vien
tiek saistitaar telpiskum a asociacijam. Visparzinams piemers ir
straujais registra pazeminajums un basu fraze Gaismas pils (Auseklis;
1899) vidusposma nosléguma ar vardiem “atri grima, atri zuda...” un
“tur gul musu tevu dievi” [31.-41. t.]. Tikpat izteikts skaniskas telpas
paplasinajums pretgja virziena dzirdams miniattiras Jau saulé sarti kvélo
sils (Vasilijs Zukovskis, tulk. J. Graubins; 1892) 1. perioda nosléguma [6.—
11. t.]. Te divrindi “bet tric jau zila debess pils/ no ciruliSa skala balsa”
vainago spé€js un ritmiski kustigs visu balsu tesittiras paaugstinajums.
Sis taktis neparprotami télo pavasara ainava iegleznoto ciruli, kur$
uzspurdz gaisa reizé ar kosu eliptisku modulaciju no Do mazora uz La
maZzoru. Savukart jau ieprieks pieminétais avots dziesma Upe un cilveka
dzive, kas pirmaja strofa vilnus “uz leju raid””, 4. strofa — vidusposma
kulminacija — ar izsaucienu “un gaZzas!” spé€ji paplasina savu gultni uz
abam pusém [37.-38. t.]. Te no pamazinata septakorda Saura salikuma
komponists liek sievieSsu un viru balsim pargalvigi lekt pa sekstu
paralélas tercas pretéja virziena un ar sff apstaties uz akorda, kura starp
tenoru un altu ir decimas (!) atstatums.

Zibo$i un mainigi pasaules telpa tiek piepildita dziesma Makonlaivas
(Karlis Jekabsons; 1927), kur muzikalo atspogulojumu giist dazadi
teksta ietvertie poétismi: “lidu laivas, lidu véji lidz ar smarzam klejo”;
“taurinbari pukeés dejo; gaiSs no gravas runa strauts”; “visas pukes zib
un mirdz, un Iiksmo”. Savukart ar rietosas saules pedéjiem stariem visai
tieSi asocigjas kompozicijas Pie Dzintara jiras (Roberts Vizbulis; 1918)
1. strofas izskana [8.-13. t.]. Te divrinde “aiz SalcoSiem meziem tur
ziliem/ saulite atdusa slid” inspiréjusi komponistu frazei, kuru veido
maigi augSupslidosi paral€li sekstakordi. Tapat loti izteiksmigs ir
poetizetais dabas un telpas atveidojums dziesma Diena aust (Janis
Esenbergis; 1903). Te vidusposma pirmas strofas nosléguma uz tonikas
divkarsa ergelpunkta melodiski vijigas frazes ar vardiem “dika vilnus
lena rita vésma glauda” burtiski izbauda Do mazoru, kas ar peksnu
modulaciju stajies tumsnéja Rebemol mazora vieta (2. nosu piemers).

3 Seit un turpmak mizikas
fragmenti no izdevuma Klotins,
Arnolds (sast.; 2008).

Jazeps Vitols. Koya miizika, II séjums.
Originaldziesmas a cappella jauktam,
sieviesu un viru korim.

Riga: Musica Baltica.
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2. piemers. Jaukta kora dziesmas Diena aust fragments [13.-18. t.; 78. Ipp.]

No skaniskajiem simboliem janosauc basa balsi imitétas
zvana skanas Vitola pirmaja dziesma viru korim Nogrimusi pilséta (Die
versunkene Stadt; Rudolfs Baumbabhs, tulk. J. Graubins; 1886). Lai gan
komponists pats velak atzinis, ka atdarinajums ,,zema registra del tikai
meéreni izdevies” (Vitols 1933: 289), velme rast muzikalu ekvivalentu
aliteraciju iekrasotajiem refréna vardiem ir zimiga. Teksts vacu valoda
izcel Iidzskanus | un n: Kling, klang! Versunken, versunken wie lang!,
savukart Jekaba Graubina latviskojuma — musu zvanu atdarinajumam
ierastako Iidzskani m: “Dimd, dimd! Kam dzilaja dzelmé bij grimt.”
[24.-34. t]

No agrinajam kora kompozicijam ilustrativu dekoru visvairak ir
dziesma Svéts bridis (Andrejs Pumpurs; 1891). To savulaik ieveérojis
jau Emils Darzins: ,Teksts ir stipri gars, un var redzét, ka komponists
centies atseviskos pantus saskana ar to saturu pienacigi ilustret.”
(Darzins 1908; Darkevics 1975: 181) 2. strofas faktiira ar tonikas div-
karso ergelpunktu basa un viru kora frazi kompakta salikuma atbalso
gan strauta kustigumu, gan ergelskanu svinigumu (“dzirdu, tdens
strauta skriedams spele ka uz eérgelem”). Savukart 3. strofas muzikalais
tulkojums veido pat parsteidzosi impresionistisku posmu — pastelkrasas
tonétu, elipses peldosu septakordu salinu, jo dzeja ir vardi “léns ritenis
ziedu smarzas kvépina ka viraku” (3. noSu piemers).



3. piemeérs. Jaukta kora dziesmas Svéts bridis fragments [25.-30. t.; 42. Ipp.]

Sveta briZa 5. strofas lasijuma ar hromatiski loznajosam balsim zema
registra dzirdamas klast mistisku gaisménu speles, jo “altarbildes
briniskigas gaismas stari izéno”, bet 6. strofa ar hendelisku verienu
tvertaja kulminacija situacijas glezna iezimeéts “pats Kungs ar goda
kroni”. Tadejadi parliecinamies, ka dziesmas kopéjo organizaciju kom-
ponists veidojis pec muzikas formveidei raksturigajiem imanentiem
likumiem (piecdalu rondo forma), turpretim epizozu risinajuma loti
ieklausijies katra dzejas panta atskirigaja tela.

Ekspresivo figiiru izmantojums visuzskatamak ir verojams
emocionala saasinajuma situacijas, dzejai skarot cilveka izjutu galéjos

registrus, kurus Vitola kordziesmas parstav:
e skumjas — vientuliba, ilgas, asaras, smeldziga paSironija u. tml,;
® prieks —smaidi, gaviles, Iiksme, ar1 klusa, bijiga jisma u. tml.;

* dusmas — “skarbi v&ji”, “juras bangas”, “kara vétras”, “cirvis
cert”, “zobens cert” u. tml.

Vitolam loti nepatika subjektiva es izjuta kordziesma un latviesu
dzejdaru razojumos bagatigi parstavetais ,modernais Weltschmerz’s,*
lai gan vin$ viscieSaka sakara ar misu laikiem” (Vitolins 1944: 100).
Tomer no romantiskas dzejas pastavigajiem pavadoniem-skumjam,
vientulib as, nepiepilditam ilgam, sapigam atminam, asaram un
vaidiem - ari vin3 nekadi nav varégjis izvairities. Sie vardi sastopami
daudzu kordziesmu tekstos un guvusi atbalsi miuizika.

4 Weltschmerz (vac. pasaules sapes) —
termins, ko radijis vacu romantisma
laikmeta rakstnieks Zans Pols
(1763-1825). Tas apzimé ilgpilnu
sajitu, atskarsot fiziskas realitates
neatbilstibu cilveka prata patiesajam
prasibam un vajadzibam. 51
pasaulizjiita raksturiga romantisma
perioda rakstniekiem — arl Lordam
Baironam, Alfréedam de Misg,
Hermanim Hesem, Heinriham
Heinem un citiem. Sis vards
apzimé ari nemieru un skumjas,
kas piemeklé individu, saskaroties
ar pasaulé valdo$o launumu un
sapem.
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Visai vienkarSoti, mazliet plakatiski asaru motivs atspogulots
dziesma No Dieva savienoti (Eduards Zeibots; 1906) ar vardiem “un
bédas abi raudasim” - imitéjot lejupejosu paralélu tercu motivus
un skarot vairakas pamazinatas harmonijas [7.-10. t]. Vaimana
ari no teiksmainas Halas zemes padzitie laudis Ciganu dziesma
(Radolfs Blaumanis; 1922), kur strofas papildinajuma ar tekstu “Vai,
vai, par tagadni lai asaras birst” melodiskie motivi slid lejup pa
t. s. ¢iganu gammu jeb skanurindu ar divam palielinatam sekundam
[31.-35. t.]. Turpretim brinumsmalkas impresijas Berzs rudeni (Fricis
Barda; 1919) izskana “klusitinam, ar dzeltainam dzintara asaram”
izraudatas bedas izteiktas pavisam citadi: nosleguma vardi “raud,
klusitinam raud” skan ka vientula melodiska stidzina sopranos, no
abam puseém Si mazora (viena no semantiski visgaiSakajam tona-
litatem!) tonikas trijskanu ielogota. Tiesi tapéc tik bezgala skumja, tik
sapiga [26.-30. t.].

Skumju izpausme Jazepa Vitola velaka perioda dziesmas kliist
daudz individualizétaka, psihologiski smalkaka neka Péterburgas laika
darbos. 1928. gada meistardarba Meénestins meloja (Aspazija; 1928) asaru
nav, ir tikai atzina “Ak, cik nu tuk$a bij mana istaba” ar dziedatajiem
loti nekomfortablu divu mazo sekundu saskanu un nosléguma
daudzpunktem bez kadences [37.— 46. t.]. Skaudra ir ar1 1925. gada
viru korim saceretas Dzivites (Fricis Barda) paSironija. Ta saasinati
izskan 3. strofa ar vardiem “diena vel kriitis raud nakts melodijas” —
skopa divbalsiba ar kritoSu sekvenci basos un diapazonam uzliktu
ierobezojosu viku — atkartotu skanu augseja balsi. Tacu pamatnoskanu
dziesmai pieskir jau 1. strofas sakums — “Dzivite, dzivite, Siipojos
tevi”. Sos vardus Vitols interpreté ilgpilni, skumji, krito$u hromatismu
saistita eliptisku akordu virkné izcelot palielinata trijskana harmoniju.
It ka veloties skanas pateikt: viss ir manigs un mainigs, pastavigs ir
tikai smeldzigi ironiskais rairaidaida! Ar pabeigtu kadenci ka refréns 1
fraze nosledz gan pirmo, gan turpmakas strofas (4. nosSu piemers).



4. piemers. Viru kora dziesmas Dzivite fragments [4.-9. t.; 346. Ipp.]

Dazadi niansétam prieka izpausmeém atbilst daudzveidigi
Zesti — gan reali cilveka roku, kermena, uzvedibas Zesti, gan to analogi
miuzika — intonativie Zesti. (Unger 1941; 3axaposa 1983; Jaunslaviete
1988). Par to ierosinatajiem Vitola dziesmas atkal jaatzist dzeja rodamie
vardi un dzejrindes. Silts smaids uzplaukst karala pelékajas lapas un
atritinas mazora tercas skanas iesakta 6/8 taktsmera liganaja melodija
Karala un berzlapites (Fricis Barda; 1912) treSaja strofa [26.-28. t.].
Bezriipigu sadancoSanu lidz ar dejiskiem refrenvardiem trai ridi i, ridi
rai rai sola gaidamo kazu vizija Rudens (Auseklis; 1896) nosleguma [28.—
33. t.]. PacilajoSs, plaSu Zestu pausts prieks skan Dziesmas varas (teksta
autors nezinams) pirmsreprizes strofa, jo “sapem tad gavilés parvérsties
bus” [31.-38. t.]. Azartisku Iiksmi dziesma Riikisi un Mezavecis (Pladons;
1924) pauz sieviesu un viru balsu veérieniga pretkustiba pa mazora
tonikas trijskani ar sekstu pikosanas cinu kulminacija: “Ka vaiga zied
tviksme! Kads prieks, kada Iiksme!” [25.-30. t.]

Tacu 1pasi jaakcenté vél kada Vitola dziesmas sastopama prieka
izpausme — brinuma sajiitas un bijibas piepildits prieks par dabas
lielumu, Dieva laistas pasaules krasnumu. Ta cilvekam atklajas dabas
pavasara atmoda, un tadu to dzirdam Saules svéetkos (Fricis Barda;
1925). Gan refréenvarda Pavasars! motivos ar maZzora trijskana tercas
izcélumu, gan péedéja strofa, kur lidz ar vardiem ”uz kritim silts prieks
gul, saritinajies ka dzeltains vaska ritenits” [37.-51. t.] melodija saritinas
tetrahorda diapazona, bet kora vertikales kopgjais apjoms sasaurinas
lidz septimai (cis’ — h'). Sis bifibas caurstravotais prieks pie cilvéka var
atnakt ar1 vakara vai nakts klusuma. Liriskaja miniattira Vasaras vakars
(Aspazija; 1928) to pauz strofas paplaSinajuma vardi “Nac, dailes
vakars, nac!” [21.-28. t.], savukart dziesma Dirigents (Anna Brigadere;
1926) tas komponistu uzrunajis 2. strofa ar tekstu “Bet, kad ar zvaigznem
atnak vakars un noslédz dienas skalas durvis” [17.-32. t.]. Visos Sajos
gadijumos - izmeklétas harmonijas, smalki maZorminora gaisménu
kontrasti.
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Izcili jatiga reakcija uz dzejas vardu dzirdama ari dziesma Saule
austrumos (Teodors Zeiferts; 1929), kur divu pirmo muzikalo strofu
pirmie teikumi ir vienadi, tacu otrie teikumi atskiras. 1. strofas beigas
zelta laiva sedoso sauli “aplido sapnis —balta kaiva” un miizikas lidzekli
savilnoti telo So gaiSo viziju (5. noSu piemeérs). Turpretim 2. strofas beigas
“rudens debesis dzérves virkném klaiga”, tadél harmonijas citas —
prieks atdevis vietu skumju semantikas atribttiem.

5. piemers. Jaukta kora dziesmas Saule austrumos fragments [5.-14. t.; 242. 1pp.]

Ka dusmu afekta, betreizé arl cinas spara un viriskigas
apnémibas dzejiskie ekvivalenti Vitola dziesmu dramatiskajos posmos
it biezi ir sastopamas sintagmas “skarbi veji”, “juras bangas”, “kara
vetras”, “cirvis cért”, “zobeni $kind”. Tas atrodam gandriz visas baladeés
un baladiskajas dziesmas, jo dramatiskas epizodes piederas pie balades
zanra butibas. Tomér vairakas dramatiski tonétas situacijas ietvertas
ari citas ievirzes darbos. Pieméram, dziesma Barins (Andrievs Niedra;
1888), kas ir Vitola pirmais meginajums sacerét muziku latviski tautiska
manier€, pedejas strofas attistoSo posmu ar vardiem “Izcies asni bargus
véjus,/ izcietls ij barenits” [13.-20. t.] iezZimé disonansu sablivéjums, kas
ir krasa kontrasta ar pamattéla diatonisko un konsonanto skanrakstu.
Savukart patriotiski brasuligaja Par kalniem un lejam (Karlis Kalnins;
1898) viriSkiga apnémiba ieziméjas attistosaja vidusstrofa ar vardiem
“laivu kaut svaida, vetra nebaida” [27.-34. t.]. Te izmantotas spéjas
novirzes, sekvences, imitacijas, kas pasniegtas visai plakatiski Liedertafel
stila maniere.

Dramatisko télu individualizacija Vitola dailradé sakas Iidz
ar pieverSanos balades Zanram, un to apliecina Ausekla dzejas
interpretacija 90. gadu pazistamakajos sacergjumos. Beverinas dziedoni
(Auseklis; 1891) draudigu “kara vétru” piesaka taisnvirziena linija basu
grupa, ko vél paspilgtina kora izsaucieni “Ai! Ai!” [17.-24. t.]. Dievozolu
trijotné (Auseklis; 1891) viena panta laika asi cirvji gabalos sacért visu
senlaiku godibu - te strauj$ kapums melodija, dominantes ergelpunkta
spriedzes un nenoturibas uzkrajums [40.— 49. t.]. Arl Gaismas pils



vidusdala par “asinaino dienu” vésta aprautas, strupas frazes, tad
accelerando tipa vestljums — divu dzejrindu ietvaros tauta nonakusi
“vergu valga”, tas varoni kritusi [26.-30. t.].

Velak saceréto dziesmu vida ir arl tadas, kuras tiesi cinas ainu
telojumam atveleti plasi posmi. So viru korim rakstito bataliju
raksturigie izteiksmes panemieni ir saknoti instrumentalmuizika —
marsa ritmi, fanfaras, energisku motivu izstradajums, isu struktiiru
atkartojumi. Tacu muzikali telainas detalas katru reizi ir atkarigas no
dzejas dotajiem impulsiem. Ta, pieméram, viru kora dziesma Dies irae
(Pladons; 1930) par cinas iznakumu nav Saubu — spozas, arvien jauna
izgaismojuma atkartotas fanfaru frazes (“ap galvu melns kronis tam
saistas”, “spozs zobens rokas laistas”, “ar érgla gaitu strauju”) [20.-36. t.]
neSaubigi ved uz himnisko rezumé&jumu: “Ta zeme, ta ir miisu, te
brivs skan latvju vards.” Pavisam cita pamatnoskana valda balades
Velu kars (Augusts Saulietis; 1928) vidusposma, kur skan baisa marsa
ritms. Harmonijas disonansés un elipsés pavisam maz kas palicis no
konservatorijas laika apguitas gludas un pareizds harmonijas.

Naida afekta sakara ipasu izcelumu pelnijusi situaciju raksturojosie
elementi viru kora dziesma Uguns milna (Anna Brigadere; 1924).
Nodevibas skata, kas ir dziesmas vidusdalas 1. posms, melodija “ka
odze lien snakdama”, tad uzsaujas ka cirtienam pacelta roka [32.—42. t.].
Savukart cinas skata, kas ir dziesmas vidusdalas 2. posms, muzikalo
atspogulojumu gust gluzi vai katra teksta fraze [42.-57. t.]. Motivi
drtizmejas, blivi klajas cits citam virst, atspogulojot dzejas divpedu
daktila strupas rindas: “Ka roku atvéza, / ka laida viltniekam,/ noskida
ugunis,/ izbira zobi tam.”

6. piemérs. Viru kora dziesmas Uguns milna fragments [46.-54. t.; 336. Ipp.]
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Tadejadi nosauktie pieméri apstiprina tézi, ka Jazepa Vitola
kormuizikai gleznojosas detalas ir loti raksturigas. Tacu vai tikai
Vitolam? Kop$ 20. gadsimta sakuma latvieSu kormiizika parliecinosi
sevi apliecinajusi virkne jauno autoru — Emils Darzins, Emilis
Melngailis, Alfreds Kalnins, vel citi. Protams, arl vini nevairas no
spilgta dzejas varda atspogulojuma miizika, un Jazeps Vitols nebiit
nepretendé uz dekorativo elementu pirmatklajéja titulu. Tacu Jazepam
Vitolam gleznojumu ir vairak un tie ir vieglak ieraugami, jo suveréna
tehnika lavusi komponistam Sadas idejas parliecinosi realizét kora
fakttira.

Tac¢u par specifiski vitolisku iezimi uzskatams raksta sakuma
minétais idealais lidzsvarojums starp dziesmas koptélu un dzejas
vardus ilustréjosam skanuraksta detalam. Tas atklajas tad, ja uz
dziesmu raugamies kopuma — turot redzesloka gan kompozicionalo
formu, gan taja notiekosos dramaturgiskos procesus.

Asociativi telaino detalu izvietojums dziesmas struktiira

Augstu vertejot dziesmu ka patstavigu muzikalu organismu
un vienmeér respektejot kompozicijas formas vienotibu, Vitols ari
kordziesmas nevairas no parbaudita formveides panémiena -
konkretiem kompozicijas posmiem atbilstosa izklasta veida lietojuma.
Ka zinams, tris galvenie izklasta veidi ir Sadi: ekspozicijas, attistoSais
un noslédzosais. Komponists uzskata, ka ar1 reprizes princips ir laika
parbaudi izturéjis formas skaidrotajs. Tadéjadi daudzas vina dziesmas
veidojas ar dzejas strofiku saskanots trisfazu attistibas modelis:

e visparinata pamattéla ekspozicija — dzejola pirma vai divas
pirmas strofas;

e darbibas zona - kontrastéjosu telu pieteikums, attistiba,
konfrontacija (vidusstrofas);

e muzikali tematiska reprize ar jaunu vai dzejola pirmas strofas
tekstu.

Ekspozicijas fazé Vitols neaizraujas ar atsevisku dzejas vardu
akcentejumu (izn€mumi, protams, ir vienmer!) — véstijums rit struk-
turali sakartoti, skaidri iezimejot kadences. Ari reprizes fazé prieksroka
biezi vien dota formas muzikalajam noapalojumam, tiesi vai variéti
atkartojot jau skan€juso muiziku. Dazkart nesaderiba starp jauno tekstu
un veco miiziku iznak pat visai kurioza. Pieméram, Karalmeitas pirmo
strofu klausoties, jismojam: ak, cik tiesi te saskan teksts ar muziku —
“grima, grima, grima zeme pils”! Savukart reprize Sifraze tiek izdziedata
ar vardiem “celsies, celsies, celsies augsa pils”. Si neatbilstiba janotusé
dirigentam.



Tadéejadi jasecina, ka asociativi télainas, dzejas vardus vizualizejosas
detalas visizteiktak prieksplana var izvirzities otraja faze jeb darbibas
zona, kuru kopeja forma parstav attistoSie posmi, pirmsikti un parejas
posmi (saites) uz reprizi. Pilnigi neSaubigi var runat par dekorativo
elementu izteiktu sablivésanos dramaturgiski aktivajos formas
posmos. Sis tézes apstiprinajumam turpmakaja teksta ir piedavati
vairaki Zanriski un saturiski dazadu dziesmu piemeéri. Ta ka ir
verojamas zinamas atSkiribas starp poetisko dekoru blivu lietojumu
attistoSajas vidusstrofas un to izmantojumu pirmsikta strofas, izveletie
piemeéri ir sagrupéti atbilstosi minéetajam formveides fazém.

Ekspresivie un telainie elementi dziesmu vidusposmos

Ekspozicijas periodi Vitola dziesmas parsvara ir t€la un formas zina
viengabalaini. Turpretim dzejas interpretacijas dziesmu vidusstrofas
prieksplana izvirzas vairaku atskirigu poetisko motivu atklasme.
Zimigi, ka 81 formveides Ipatniba vérojama jau Ligsand (Mihails
Lermontovs, tulk. J. Straume; 1886), kas ir Vitola otra saceréta
kordziesma, viens no konservatorijas beigSanas eksamena darbiem.
Tas vidusposma (dzejas 2. strofa) muzikalo darbibu virza tematiski
jaunu melodisku motivu pieteikums un tonalas novirzes, sasniedzot
specigu kulminaciju ar vardiem “Ectp cuaa GaarogaTtHas/ B cO3Bydbe
caos sxusux” (Jana Straumes latviskaja atdzejojuma: “So vardu skanas
nomanams/ kads speks ir briniskigs”). Tad tai seko klusa kulminacija,
psihologiski pat vel svarigaka par iepriekséjo. To veidojot, komponists
ieklausas vardos: “u ABIIIINT HEIOHsITHAsI/ CBATas IIpeAecTb B HUX” (“un
klusi dves’le sajutams/ driz miers tik debeskigs”). Svétbijibas sajtitu
pauz trisbalsiga sievieSu kora frazes “m apimmr” (partraukta seciba
V-VI)imitacija trisbalsiga viru korabalsis, ka ariipatnirisinata kadence—
imitacijas laika balsis ieslid jauna tonalitaté (Fa maZors) un strofu
noslédz plagala kadence (I ;" —I). [16. — 24. p.; 34. Ipp.]

Delikatas liriskas aininas Ar kristalspodriem stariem (Karlis Jekabsons;
1926) vidusposma (2. strofa) komponists ieklauj 1pasi plastisku frazi,
kuru radijusi vardi “visdailako no dziesmam par milestibu dzied”. To
pasvitro mazorminora radniecibas tonala krasa: frazi no abam pusém
aptver Sibemol maZzors, bet pati ta izskan Re mazora. Savukart Pedéjas
ardievas (Fridrihs Gulbis; 1931) ir viena no driimo pardomu dziesmam —
par dzives nicibu, par nenovérsamo atvadu stundu. Si noskana valda
ekspozicija un reprizé (1. un 5. strofa), bet vidusdala (2.—4. strofa)
virknéjas dzejas atraisitie kontrastteli, tostarp poetiskas varsmas “Sapni
ir lases, no zariem kas krit” iedvesmotas frazes ar trausli gleznainiem
paraléliem sekstakordiem uz dominantes eérgelpunkta [19.-22. t.].

No patriotiska satura dziesmam janosauc Dziesma brivai Latvijai
(Pludons; 1931). Atskiriba no Jana Kalnina popularas Lai ligo lepna
dziesma (1934) ar So pasu tekstu Jazeps Vitols izmantojis Plidona
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dzejola visus pantus. Ekspozicijas un reprizes posmi (1. un 6. strofa) ir
verienigi, ietureti vienanoskana, bet vidusstrofu (2.-5. strofa) atskiribam
pamudinajums smelts no dzeja ietvertajiem salidzinajumiem: “tu perle,
iznirusi iz dzelmju pusnaktim”, “tu puke, kurai plaucis simtgadiem
lolots zieds”, “tu zvaigzne, kas pie debess sak atspidet tik nu”, “tu
pavasara straume”. Pédéjas Cetrrindes ar “tu zvaigzne” un “tu straume”,
uzkrajot dominantes energiju, iegust pirmsikta lomu uz reprizi.
Iecere lidziga, tacu pieticigaka gan apjoma, gan individualitates zina
ir dziesma Pie brivibas sipula (Jekabs Purkalitis; 1917). Ar1 tas vidus-
posma miizika ar jauniem tematiskiem elementiem reage uz katru
telaini jaunu, izsaukuma zimém rotatu varsmu: “Nac, ziedon, nac!..
Mes kausim verdzibas puki bargu!.. Mirdzi brivibas pils!.. Ap tevi ka
miiris stav tauta par sargu!”

Ne vienmer mizika iespéjams noskirt télainas figtiras no eks-
presivajam, ilustréjosos panémienus no emocionalo izteiksmi pastipri-
nosiem, jo galu gala jebkuras muzikalas zimes denotats ir emocija
(Xoaomosa 2000; Kyap:iros 2006). Tomer Vitola dailradé ir dziesmas,
kuru vidusposmos saklausamas neparprotami ilustrativas aininas.
Viena no tadam — Tarpina godiba (Ludis Berzins; ap 1927) — klausitaju
uzruna meza radibas: “Speécigs ir lauva, un stirnina zigla, bitite gudra,
darina medu, no zara zara vavere léka, augstu par zemi lidinas érglis.”
Un tieSam nav griiti Sos personazus pamanit nosu teksta:

7. piemeérs. Jaukta kora dziesmas Tarpina godiba fragments [13.-19. t.; 211. Ipp.]

Vitolam visai netipisks kompozicijas panémiens izmantots veltjjuma
Zigfrida Meierovica pieminai (Karlis Jakobsons; 1926). Tas vidusstrofas
teksta ietverta folkloriska altizija: “Latvju deliem Perkons lema/ uz
ezinas galvas likt./ Labak tavu galvu néma,/ tévu zemei goda tikt.”
Karaviru dziesmas atgadinajums rosinajis komponistu muizika ievit
tautasdziesmas ASi, asi zile dzieda motivus.



Plasas dimensijas veidota dziesma Ligai (Edvarts Virza; 1919), kas
saceréeta par godu Latvijas konservatorijas svinigajai atklasanai, ir tuva
svetku kantatei. Ari tas videjas strofas virkné telaini mainigus, it ka
domas garamslidosus, tacu muzikali reljefus posmus. Uz to komponistu
mudinajusi poétiski kontrasti: “viesulu auri.. jodu un bruninieku
skatieni zib.. v&jins par sirdim ps$ miligs un maigs..” Un vel: “Latvijai
pari ka muziga diena mizigs nu apstajies varonu laiks..” Tikpat
specigas dzejiski un muzikali iztelojoSas figiiras redzamas baladiskaja
Krivu krivs (Fricis Brivzemnieks; 1903), tostarp tas pirmsreprizes strofa
ar vardiem “kamer sarta gala vectévs nozud tiras, svétas liesmas”.
Melodija ka liesmu meles ar augSupejosu sekstas lecienu uzvijas gaisa,
sasniedzot kulminacijas skanu (sibemol'), bet péc tam plok, izdziest un
beidzas.

Tomer vizualas ilustracijas 1pasi vieta vienmeér bijusas tur, kur pasa
dzeja jau dominé spele, humors. Ta tas ir cikla Tris ciganu dziesmas
treSaja dala Bralis meéness (Fricis Barda; 1914), kur maléjie posmi
sniedz visparinatu draiski dejisku noskanu, bet vidusposma [2. strofa]
miizika reage uz katras frazes saturu. Veidojas mainigu télu kopums ar
vardiem: “Tu tapat ka es pa reizei tukss, tad pilns péc maizkukula. Un,
kad iz&ibi pavisam, tad tev kulba svéta gula.” Saja cikla Vitols vispar
atlavies atskirigu, sev neraksturigu muzikalo risinajumu. Minéta
posma spéli ar teksta vardiem (“tukss”, pilns”, “iz¢éibi”, “salda gula”)
ar1 pats komponists izbauda pilna méra un muzikali aspratigi.

Ekspresivie un telainie elementi pirmsiktos un saites

Lai gan telainajiem elementiem ir svariga nozime dziesmu vidus-
posmos, tomer ipasi izteiksmiga ir to koncentrésana posmos, kurus
komponists veidojis ka saiti vai pirmsiktu uz reprizi. Ja vien Saja vieta
ir teksts, kura ietverti poétiski svarigi vardi, Vitols tos nekad neatstaj
nepamanitus, bet vienmér muzikali izce] ar zimigiem faktiiras vai
tematiskiem elementiem. Turklat svarigi, ka kluso pirmsiktu strofas biezi
vien darbojas ka savdabigi stopkadri, nobremzéjot apturot, paléninot
vestijumu un it ka uzdodot jautajumu: kas bus talak?

Katram Vitola kormiizikas pazing€jam dzirdes pieredzé ir klusa
pirmsikta posms Beverinas dziedoni pirms nosléguma strofas. Taja
izmantotas dzejrindes ar savu pieczilbju pedu ritmu specigi atskiras
vecais,/ Igauniem vales iz rokam Sluka./ Nu vairs nertica kara
bungas,/ Nu vairs nekvieca somu diikas.” Miizika vérojams balsts
uz dominantes harmonijas, dominé pauzes, apstajas. Jatams slépts
nemiers, ieklausiSanas, it ka nezinas rosinati jautajumi: kas btis? kas
sekos? varbiit cina vél atsaksies? Lidziga situacija ir ar1 dziesma Upe
un cilveka dzive, kur pirmsreprizes strofa ietverti vardi: “Ir dazas klinsu
drupas ar troksni zemé irst. / Un daza lasite slepen ka asara mirdz
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® Formas posmu funkcijas ir $adas:
A [ekspozicija] — B [darbiba] -

C [kontrdarbiba] — D [nogaidosais
pirmsikts] — E [koda]. Nemot véra
kopéjo sizeta virzibu un muzikalas
formas posmu atbilstibu dzejas
strofam, vislogiskak biitu atzit, ka
kompozicija saceréta

caurviju strofu forma vai
kontrastu sastatforma.

un birst.” Muzika — diminuendo no f lidz pp, registra pazeminajums,
pareja uz 1sakam frazém, posmu noslédzot ar aprautu, biklu motivu.
Psihologiski ar1 Seit noskarsams piesardzigi nogaidosais jautajums: un
talak? kas bis talak?

Tikpat iedarbiga klusa pirmsikta ideja ir divos citos Vitola Sedevros —
Gaismas pill un Karalmeitd. Gaismas pili to isteno jau Saja raksta
vairakkart pieminéta Cetrrinde “Atri grima, atri zuda”. Taéu zimiga ir
ne vien teksta ilustracija, bet ari tas, ka Sie tris atskirigie telu akcenti
(“grima”, “gul”, “tautas greznumi”) sablivéjas panta pirms reprizes.
Seko dzila ieelpa, un reprizes strofa atgriezas ekspozicijas nesteidzigais
vestijums. Karalmeitd (Rainis) pirmsreprizes posms ietver 6. panta
trisrindi: “Melnais suns pa laikam noriic,/ pace] galvu,/ talu augsa
juzdams asins smaku.” Dzeja neparprotams ir draudigo, dramatisko
leksemu sablivéjums (“melnais suns”, “noriic”, “asins smaka”).
Miizika — deklamacija, saglabajot frazes dabisko akcentu. Psihologiska
iedarbiba - stasta paléninajums ar daudzpunktes sajttu — Molto meno
mosso, ritenuto, pianissimo. Péc apstajas ar jaunu kveli izskan reprizes
sakuma unisons Allegro brioso.

Raksta Latviesu klasiska kora balade Siem posmiem Ipasu uzmanibu
pieversis arl muzikologs Dzintars Klavins, atzistot, ka SIm uzbtvém
ir ,svariga dramaturgiska loma, tiesi te balade ietverta konflikta dzi-
lums atsedzas visatklatak” (Klavins 1972: 96). Tomér neparliecina
autora atzina, ka $ajos gadijumos vispar un konkreti Beverinas dziedoni
epizodei “Strinkskéja kokles..” piemit centralizéjoSa loma, kas pieskir
visai baladei trisdaligas formas kontiiras. Posma funkcija nekadi
neatbilst trijdalformas vidusposmam, turklat ari pati trijdalibas ideja
$aja gadijuma ir stipri apSaubama.’

Pavisam 1si janosauc vél dazas dziesmas ar nozimigiem akcentiem
pirmsreprizes zona. Milestibas dziesma no cikla Tris Ciganu dziesmas
isu, bet zimigu ltzumu, pirms 2. un 3. strofas (kopé&jo formu veido tris
variétas strofas) iezime solistu kvarteta pianisimo fraze uz dominantes
eérgelpunkta ar vardiem “E, tu lunkana kake!” [15.-16. t. un 27.-28. t.].
Tai raksturiga seviski pieglaudiga, lunkana melodija, kas bezripigi
pamet Mi maZora kadences kvartsekstakordu un ieslid Do mazora.
Savukart liriski apcerigo dziesmu vidu skaistu pirmsreprizes stopkadru
atrodam Miera dziesma (Fricis Barda; 1924). Saja panta, aprakstot
miera Dieva vieglo, dziedé&joso roku, dzejnieka valoda ir ipasi telaina:
“Glastidama parrauj ta dveselé ped’jo sapju stigu, / un tai pari védina
zvaigznu mirdzu bezgaligu” [25.-34. t.]. Vitols uz Siem dzejas vardiem
atsaucas ar tikpat filigraniem harmonijas un faktiiras lidzekliem
(8. nosu piemers).



8. piemérs. Jaukta kora dziesmas Miera dziesma fragments [29.-34. t.; 340. 1pp.]

Un veél tikai dazi piemeri no 30. gadu saceréjumiem, kas izcelas ar loti
dazadu raksturu. Viru dziesma Kad mes jauni bijam (Pladons; 1930) péc
brinumjauko jaunibas atminu atdzivinajuma parejas strofa sapnotajam
atgadina par riigto realitati: “Ak, kur nu tas dienas skaistas, baltas!
Sirds ka sastingusi rudens enas saltas.” [38.—45. t.] Tapéc epizodi iezime
unisoni, paléninajums, frigiska moda krasa un fakttras radita tukSuma
sajita. Toties péc 51 skumju mirkla vel jo sparigak izcelas reprizes
mozais aicinajums “Draugi, brali, dziediet vel to dziesmu”. Jauktajam
korim rakstitaja partitira Meza mate (Plidons; 1935) maléjas strofas
izturétas liriski tautiska maniere (in modo popolare), un reprizes sakumu
iezimé remarka energico. Pirms $1 energico izskan nogaidosi klusinats,
brinuma sajiitu raisosSs pants: “Dailu sapnu plivurinu ta par mani liegi
klaja.” [20.-29. t.] Savukart jusmigaja himna Dziesmu gars (Plidons;
1940) patosu uz bridi apvalda 4. strofas vardi “Par zemes bédam/ tu
pacel miis pari/ uz sapnu valsti,/ uz saules ari” [25.-29. t.], kas izskan
sievie$u balsu unisona pentatonikas un tercu attiecibas mazora akordu
izgaismota, no zemes smaguma atbrivota melodija.

Lidzigu piemeru ir pietiekami daudz, lai klusos pirmsiktus vai cita
veida stopkadrus pirms dziesmas pédéjas fazes uzskatitu par Vitola
mizikai raksturigiem un nozimigiem. Turklat tie saknoti dziesmas
caurviju dramaturgijas izjuta, kas komponistam bijusi spéciga no
pirmajam lidz pedgjam dziesmam. Ka apstiprinajums teiktajam —
ieskats divas dziesmas, kuru tapsanu vienu no otras skir vairak neka
pusgadsimts. Tas ir pats pirmais kordarbs Bérzs tireli (1885) un pedeja
Latvija saceréta viru kora dziesma Apses salksana (1943).

Dziesmas Berzs tireli (Ivans Nikitins, latviskojis Vensku Edvarts)
skumjo pirmo strofu, ka ar1 ziedosa tirela telojumu otraja strofa veido
nevainojami sabalsota jutiga melodija. No klasiskas balsvedibas
skatpunkta abu tému ekspozicija rit nevainojami - ar imitacijam,
kontrapunktiem, tonalam novirzém. Lizumu Saja gludaja vestijuma
iezZimé tresa strofa. Tas teksta jau atgriezies skumja berza téls (“Ho
OessammTHas Oepesa/ TAsIAUT € TOCKOI Ha HeDeca” jeb latviski “Bet béerzs
stav vientuls pakalnité,/ tas raugas skumigs makonos”), tacu muizika
tematiskas reprizes vélnav. Uzbasu érgelpunkta pamata kvartu—kvintu

......

gaiSuma del. Kas tas ir — nepiepilditas ilgas, varbiit vel pedéja ceriba?
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Tacu Soreiz liriskajam varonim, kuru personificé bérzs, ceribu nav: ,u
Ha BeTBsIX ee KaK CAe3bl CBepKaeT uncTas poca” (atdzejojuma — ,,un rasas
lases it ka as'ras/ mirdz vina zaros kaltusos”). Tadél pirmreprizes kadenci
parrauj atsveSinata, eliptiska seciba ar II, dezalteraciju [41.—42. t.].

Parsteidzosi, ka ar1 1943. gada vasara sacereta viru kora dziesma ar
Erika Adamsona dzeju Apses Salksana, lidzigi ka studiju laika pirmaja
kompozicijas méginajuma tieSi pirmsreprizes strofa veido patstavigu
un izteiksmigu gleznu, detalizacijas pakapes zina atSkiroties no pludu-
ma stipri viengabalainakajiem ieprieksgjiem posmiem [41.-56. t.]. Sis
priekSpédéjais dzejas pants skan Sadi:

“Koks, pielijis kad smags, / nes varaviksni,
Daudz rotajies ar zibeniem;

Ka dzeltains vérsa rags/ viz meness liksmi
Starp zariem Siem/ simtgadigiem.”

Gribétos akcentét, ka poetiski smalkajai un gleznainajai Erika
Adamsona ,jaunlaiku dzejai” Vitols atradis Iidzvertigi smalkus
miuzikas izteiksmes lidzeklus, priekSplana izvirzot tercu un dazadu
veidu septakordu foniku, Islaicigas novirzes, spilgtu deklamacijas
ritmiku.

Tpaéi komentejamas biitu teatrali izteiksmigakas Vitola kordziesmas,
kur ilustrativisma tendences faktiski ir parnémusas visu dziesmu un
noskirums starp stastijumu un darbibu kliist nosacits. Pie tadam pieder
Riikisi un Mezavecis, Ditknu sils, Davids Zaula prieksa, vél dazas citas. Tas
bitiba ir kvalificéjamas ka dramatiski skati, kuros saskatami ne vien
dazadi miuzikas vizualizacijas aspekti, bet arl iedarbigas muzikalas
reZijas elementi.

Secinajumi

1944. gada apcere par Vitola kormuziku Jekabs Graubins raksta,
ka Vitols tekstam ,neatvél virskundzibu par savu miiziku. Teksts
gan nosaka dziesmas miuzikas pamatraksturu un muzikalas formas
galvenas sastavdalas, bet padots pats savas sikakajas vienibas miizikas
detalveidojumiem.” (Graubins 1944: 365) Ceru, ka Saja raksta izklastitie
verojumi lauj So Graubina izteikumu papildinat ar atzinu par dzejas
vardu izraisito defalveidojumu kondensaciju kordziesmu attistoSajas
vidusstrofas un no miizikas uztveres viedokla ipasi nozimigajos
pirmsreprizes posmos.

Protams, ta tas nav visas 120 a cappella dziesmas. Vitola dailrade ir ar
vienkarsas strofu dziesmas, kuras iemiesots viens visparinats muzikals
tels un poetiskas detalas atstatas bez ieveribas. Ir aril gluzi preteji
dzejoli miizikd jeb caurviju attistibas dziesmas, kuras telainie elementi ir
izkliedéti visa struktiira. Tacu baladiskajas un dabas télu ierosinatajas
liriskajas dziesmas raksta atklatas likumsakaribas ir véra nemamas.



Vairaku Vitola audzeknu atmina ir palikusi profesora maciba par
to, ka ,,vajagot censties lietot katru muzikalu lidzekli vai panémienu
ar meéru un gaumi, katram akordam atrodot isto vietu” (Pavasars
1944:281). Sim principam Vitols pats bijis uzticigs visu miizu, izmantojot
ar1 dekordcijas piederumus kordziesmu situaciju gleznas.
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SITUATION IMAGES IN JAZEPS VITOLS’
A CAPPELLA CHOIR MUSIC

Ilma Grauzdina

Summary

Keywords: Jazeps Vitols, a cappella choir music, musical image,
form, harmony, choir instrumentation

The goal of this research is to continue the quest for answers to
questions regarding the singularly unique musical expression and
compositional techniques in Jazeps Vitols’ a cappella choir songs.
In addition to the significant conclusions expressed by previous
researchers (Jekabs Graubins, Olgerts Gravitis, Ludmila Pismennaja,
Janis Lindenbergs, Arnolds Klotins, and others) regarding Vitols’ broad
choir composition forms, harmonies, and characteristic aspects of choir
instrumentation, one more aspect is presented — the composer’s view of
the poetry used as the song’s foundation.

There is no doubt that poetry provides the idea for the initial musical
image and for the general form of a piece. The main image — the
message, painting, the form of the lyrical image — is usually offered
by the exposition strophe (or strophes). The reflection of other words
from the poetry (collection of words, phrases) has a secondary role.
There is also a defined linking of one musical material with another,
the incongruence of the verbal and musical contents in changing texts
are not of serious concern to the composer — the key factor is the logic
of the musical resolution. Additionally, associative musical language
details often come to the forefront in the development phases or areas
of activity (the development sections, transitions, preparation of
recapitulations), visualising the words in the poetry.

In the dramaturgical arrangement (the overall main image in the
exposition — the emphasized middle verses — the overall reprise or
coda), the author simultaneously is able to preserve the classic balance
of musical form and to entrance the listener with striking, theatrical
musical replies. Thus Vitols ably controls his ability to retain the
overall mood, the object or tone of an epic message and paint into it the
musically expressive details that characterise the specific situation.
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1 8eit domati komponisti, kuri minéti
Vitola véstulés un rakstos, ka ar1

tie autori, kuru koncertiem Vitols
veltijis visai labvéligas recenzijas
(Skat., piem., Vitols 1964).

2 Vitola skandarbu Zanru grupésana

balstita uz vairakiem — gan uz

publicétiem (piem., Kalnins 1944;

208 Veérina 1991; Latvian Symphonic
Music 2009), gan uz elektroniskiem —

avotiem (Katalogi 2014).

? Vairaki §is grupas skandarbi nav
pabeigti vai ar1 zudusi un Saja
apskata netiek ieklauti.

4 Seit un talak ir domats jaukts koris.

ciklos balsij ar klavierém, bet velak
tika orkestréti.

6 Seit un talak solistu sastavs
ieziméts sadi: S — soprans, A — alts,
T - tenors, Ba — baritons, B — bass.

ZANRA TEKSTI UN KONTEKSTI JAZEPA VITOLA
MUZIKA

Jelena Lebedeva

Atslegvardi: Jazeps Vitols, zanrs, zanru grupas, balade, preludija,
cikls, makrocikls, klaviermuizikas cikls

Raksta objekts ir miizikas zZanrs Jazepa Vitola dailradé. Ta ir loti plasa
tema, tacu raksta merkis, no vienas puses, ir atgadinat un sistematizetjau
labi zinamus faktus, bet no otras — izcelt dazus, manuprat, interesantus
momentus. Zanra probléma tiks skatita divéjadi: no iekSpuses —
respektivi, balstoties uz agrak zinamiem faktiem, tiks aplitkotas zanru
sisttmas Ipatnibas komponista dailrade, akcentéjot likumsakaribas,
un arl no arpuses — veidojot paraléles ar citu komponistu izpratni par
mizikas zanru un ta saturu. Tie ir komponisti, kuri, sprieZot péc Vitola
teikta, vinam skitusi seviski interesanti.!

Vitola skandarbu zanru sistéma vizuali izskatas ka loti sazarots
komplekss, kura pamatu, péc tradicijas, veido tris lielas grupas: vo-
kalie, vokalinstrumentalie un instrumentalie Zanri? IpaSa grupa ir
skatuves muzika, kas gan nav viendabiga, jo to reprezenté mizika
dramatiskajam teatrim un ta ietver loti atSkirigas dalas un fragmentus —
gan instrumentalos (ievada/uvertiras/prologa veida utt.), gan ari voka-
los (solo un ansambla dziesmas) u. c. Sis gupas muzikalais materials
ir saglabajies tikai dal€ji. To parstav muzika Annas Brigaderes pasaku
lugam Spriditis (1903, nav saglabajusies), Karalis Brusubarda un princese
Gundega (op. 46, 1912/1913), Maija un Paija (1922). Vitola mantojums
dramatiskajam teatrim ietver ari miuziku Aspazijas lugam Vaidelote
(1893, nav saglabajusies) un Aspazija (1923), Raina lugam Jazeps un
vina brali (1920) un Speéleju, dancoju (1921), ka ar1 Radolfa Blaumana
komedijai Skroderdienas Silmacos (1941).

Pamatgrupu apskatu saksim ar vokalinstrumentalas miuzikas
Zanriem®:

* dziesma (Dziesma op. 35, 1908, sopranam solo, korim*
un orkestrim; Zuvejnieces dziesmina, 1911, Bikeris
sala, 1911, \u. c.’ Ziemelblazma op. 45, 1914, baritonam solo,
korim un orkestrim; No atzisanas koka, 1924, korim un orkestrim;

mironu

Dzivibas tidens, b/g, solistiem (S, T, B)® un korim érgelu
pavadijuma);

* balade (Beverinas dziedonis, op. 28, 1900, korim un orkestrim);

* kantate (Marija un Marta, 1937, solistiem (S, A, T, B), korim un
ergelem; Jezus un gréciniece, 1937, solistiem (S, T, B), korim un
ergelem; Kantate, 1937, baritonam solo, korim un érgelem) u. c.;

* oratorija (Jezus Nacarete, 1942, solistiem (S, T, Ba, B), korim un érgelém);



Bibeles skats (Jézus pie akas, op. 64, 1935, solistiem (S, T, B),
korim un érgelem).”

No tiem tris pedejie — kantate, oratorija un Bibeles skats — ir religiska
satura skandarbi. Vienigi dziesmas un balades Zzanri Vitola dailrade
paradas daudzkart, turklat dazadas pamatgrupas (gan vokalo, gan
vokali instrumentalo, gan instrumentalo zanru grupa).

Ar1 vokalo zanru grupa var saskatit vairakas zanru apaksgrupas:®

solodziesmas ar klavierpavadijumu (no Skani, dziesmin, pavasa-
r1, 1882, ieklaujot Tris dziesmas ar latvieSu dzejnieku vardiem op. 62,
1924/1925, idz pat Miizai, 1933, Melodijas, 1933, Gaidds, 1945, u. c.);
solodziesmas ar ergelpavadijumu (sesi skandarbi, 1925-1942);
ansambli (6 skandarbi, 1918-1948) un

kordziesmas a cappella jauktam (77 dziesmas, 1885-1945),
viru (37, 1886-1948) un sieviesu korim (8, 1911-1937).°

Turklat, Iidzigi ka pirmaja grupa, arl Saja sastopamas daudzas
tautasdziesmu apdares.

IepriekSmineétajas divas grupas var bt arl kopigi Zanru paveidi.

Piemeéram, tadi vokalinstrumentalie Zanri ka kantate vai ar1 oratorija ar

ergelpavadijumu, faktiski var ieklauties gan viena, gan ar1 otra vokalo

Zanru grupa.

Visbeidzot, ar1 instrumentalo Zanru grupu veido dazadas Zanriskas
ievirzes skandarbi. Vispirms, tie ir skandarbi orkestrim. Vitola
dailradé atrodami visi tris miisdienu orkestra miizikai raksturigie
veidi, un tie ir skandarbi simfoniskajam orkestrim:

divas simfonijas (e moll 1889/1987, c moll 1899-1901)'°;

divas wvertiras (Dramatiska uvertira op. 21, 1895, Spriditis op. 37,
1905/1907);

simfonisks teélojums (Ligo svétki op. 4, 1889);

fantizija (par latvieSu tautasdziesmam vijolei ar orkestri op. 42, 1910);
svitas (Septinas latviesu tautasdziesmas, maza svita orkestrim
op. 29a, 1903; Dargakmeni op. 66, 1924);

balade (Rudens dziesma, 1928);

serenade (Latvijas lauku serenade, 1934).

Vitola orkestra darbu vidi ir ar1 skandarbi puteju orkestrim:

divi marsi (Vidzemes artilérijas pulka apsveiksanas marss, 1924,
Seéru marss, 1925);

polonéze (1925).

7 §is sadaljjums ir diezgan nosacits,
jo, pirmkart, dziesma un kantate
pieder pie viena Zanra veida,
otrkart, skandarbam Jezus pie

akas izdotaja partitara ir divi
skaidrojumi: Bibeles skats un
kantate (skat. Vitols 2008).

8 Sis grupas skandarbu nosaukumi
doti tikai atseviskos gadijumos,
ar1 $o skandarbu Zzanru saturs nav
skatits detalizéti.

? Dati aizguti no izdevuma: Jazeps
Vitols. Koya miizika. II séjums:
Originaldziesmas a cappella jauktam,
sievieSu un viru korim

(Vitols: 2008).

10 Simfonija e moll bija pazaudéta,
vélak 1943. gada to péc
klavierizvilkuma atjaunoja Adolfs
Skulte; simfonija ¢ moll nav
saglabajusies.
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' Vitolam ir ari citi vina pasa
skandarbu parlikumi: orkestra
darbu parlikumi klavierém,
kamerdarbu versijas orkestrim
(piem., Melodija vijolei ar orkestri
vai Rapsodija tam paSam
sastavam u. c.).

2 Jznémums laikam ir vienigi
kordziesma — komponista raditie
skandarbi kordziesmas zanra
parsteidz ar kvantitati (vairak
neka 120 originaldziesmu un 80
tautasdziesmu apdaru dazadiem
kora sastaviem) (Vitols 2008, 2011),
un tie aptver gandriz visu Vitola
radosas darbibas laika posmu
(1885-1948).
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13 Par $adu sintézi saistiba ar
instrumentalas balades zZanru raksta
Olegs Sokolovs (Cokoa0B 1994: 56).

4 Vitola Pirmais kvartets nav
saglabajies.

Tapat atziméjami skandarbi salonorkestrim (péc butibas — kamer-
orkestrim):

e Kklavierminiatiiru op. 33 (Albuma; Bezmiegs) parlikums un

e skandarbs Souvenir de Wolmar (Valmieras atminai/ polka, b. g)."!

Jau Sis 1sais (iesp€jams, nepilnigais) apskats lauj secinat, ka Vitola
Zanru izvelei ir raksturiga romantiska ievirze. Vispirms ir konstate-
jams, ka vinam nav kada Ipasi iecienita zZanra, kurs$ tiktu izmantots
daudzkart un dazados laika periodos'?, un komponista radosajai
fantazijai nav Zanrisku robezu. Vitols katrreiz iecerei atrod savu, nereti
unikalu Zanrisko risinajumu. TieSi tas arl nosaka visai ievérojamo
zanrisko daudzveidibu Vitola dailradée. Tomeér atskiriba no citiem
saviem laikabiedriem Vitols bijis to tradiciju piekritéjs, kuras vai nu
eksistejusas ieprieksejo vesturisko periodu muzikas stilos, vai ar1 Vitola
laika jau bijuSas nostabilizejusas. Komponists nepiedava radikali
jaunus zanru apziméjumus skandarbu nosaukumos. Turklat ari Zanram
raksturigas pazimes, kuras parasti parada Zanrisko piederibu, Vitola
dotajos nosaukumos parasti lietotas tradicionalas versijas (piemeéram,
saistiba ar svitas zZanru).

Vienlaikus skaidri redzama Vitola interese par romantisma laikmeta
popularajiem zanriem. To vida ir simfoniska uvertira, simfonisks télo-
jums, fantazija, balade. Sie Zanri loti skaidri iezZImé Vitola prioritates
un lauj saskatit paraléles ar komponistiem — romantikiem. Seit vieta
biitu atgadinat dazus rietumu komponistu skandarbus balades zanra,
kas raksturigs ari Vitola dailradei: Franda Stberta (MeZa kénins/ Der
Erlkonig, 1815), Roberta Samana (Divi grenadieri/Die beiden Grenadiere,
Baltazars/Belsatzar, 1840), Ferenca Lista (Loreleja/ Die Lorelei, 1841).
Visas nosauktas ir vokalas balades. Tacu Saja zanra ir rakstitas ari
Friderika éopéna Cetras balades (1831-1832, 1836-1839, 1841-1842),
Johanesa Bramsa (op. 10, 1854), Lista (1845, 1853) un Edvarda Griga
(1875) balades klavierem; ka ar1 krievu komponistu Sergeja Lapunova
(Balade cis moll orkestrim, 1883), Mihaila Glinkas (Nakts skate, 1836),
Aleksandra Dargomizska (Kazas, ap 1835, Paladins, 1859), Aleksandra
Borodina (Jiira, 1870) vokalas balades u. c. Vitols, Iidzigi ka vina
priekSteci un laikabiedri, instrumentalajas un vokalajas baladés veidoja
tautasdziesmu materiala balstita episka stastijuma sintézi ar liriski
poeétisku dramaturgiju.'®

Pirmaja grupa plass skandarbu klasts parstav instrumentalo kamer-
miziku, kas vispirms ietver skandarbus kvartetam:

e divi stigu kvarteti (1895;" G dur op. 27, 1898-1899);
e  Menuets G dur, 1895;
e Legenda (Augusta Dombrovska pieminai, 1942).



Pie §1s grupas pieder ari skandarbi diviem instrumentiem - vijolei un
klavierem:

* Melodija un mazurka op. 2, 1887;

* Romance op. 15, 1894;

* Rapsodija par latviesu tautasdziesmam op. 39, 1909;
e Fantazija par latviesu tautasdziesmam op. 42, 1910;

. éﬁpla dziesma op. 55, 1919;

ar1 darbi éellam un klavierem:
e Skice op. 12, 1894;

¢ Fantazija par latvieSu tautasdziesmam op. 42, 1910 (altam vai
Cellam un klavierem).

Tadejadi acimredzami ieziméjas tendence kvartetansamblim rakstit
skandarbus, kas pieder klasiskajam stigu kvarteta Zanram. Savukart
duetos izmantoti dazadi zanru paveidi un nav veérojamas nekadas
zanriskas prioritates.

Cita ievirze raksturo skandarbus ergelem. To nav daudz (Pasto-
rale, ~1913, Meldiju gramata Latvijas evangeliski luteriskajam drau-
dzem, 1924 (taja ir ieklauti Vitola korali), Liturgija, 1934; Lieldienu
liturgija, 1935)", un tie liecina par Vitola attieksmi pret ergelem ka pret
instrumentu, kas ir ciesi saistits ar skandarba liturgisko saturu'.

Instrumentalas muzikas Zzanriski visplasako un daudzveidigako
apaksgrupu veido klavierskandarbi:
® sonates tipa skandarbi (Sonate,1886; Sonatine h moll op. 63, 1926);

e skandarbiartempa/rakstura apzimejumunosaukuma (Andantino
As dur, 1878; Con moto c moll, 1883; Poco appassionato Es dur, 1888);

Sipla dziesma op. 8, 1887;

* Humoreska op. 3, 1889;

* variacijas (Ej, saulite, driz pie Dieva op. 6, 1891; Variacijas—
portreti op. 54, 1920;

e Skice, 1892;

* dejas (Mazurka un valsis op. 9, 1892; Maza polka, 1893; Kaprizs
valsis op. 24, 1897, polka Valmieras pieminai, 1895);

e preladijas (op. 10, 1893; op.13, 1894, op. 16, 1894; op. 30, 1902);

e etides (op. 26, 1898);

 polifoni skandarbi (Cetri kanonformas skandarbi, 1885);

e cikli (op. 17 — Etide un divas preladijas, 1895; op. 18 — Siipla
dziesma un etide, 1895; op. 19 — Divas preliudijas un etide, 1895;
op. 20 — Etide, meditacija, ekspromts, preladija, 1895; op. 22 -
Divas preliidijas un etide, 1896; op. 23 —Intermeco, preltidija, 1896;
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15 Sje skandarbi minéti LMIC
elektroniska kataloga (Katalogi 2014),
dalgji ar1 Eduarda Kalnina
(Graubins 1944: 468), ka ar1
Sofijas Vérinas (Vérina 1991)
sastaditajos komponistu skandarbu
sarakstos. Iznemot Pastorali,
visi parégjie skandarbi paredzéti
atskanojumam ar kori.

16 Ari kantatés un dazas
solodziesmas érgelpavadijums
biezak sastopams saistiba ar
liturgisku, religisku saturu.
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7 Ka jau minéts ieprieks, Vitols

ir veicis savu orkestra darbu un
stigu kvartetam rakstito skandarbu
parlikumus klavierém cetrrocigi.

'8 Miniatiru apvienojums opusos
ir raksturigs 19. gs. kompozicijas
praksei. Seit saskatams gan
monozanra princips (pieméram,
iepriekSminétas J. Bramsa
Cetras balades op. 10, ka ar1
Divas rapsodijas op. 79, 1879,
Tris intermeco op. 117, 1892;

F. Stbertam ir

Cetri ekspromti op. 142,

Sesi muzikali momenti op. 94);
gan zanriski dazadu

skandarbu apvienojums
(Bramsa Sesi skandarbi op. 118,
Cetri skandarbi op. 119 u. c).

op. 25 — Etide un divas preludijas, 1897; Divas miniataras
(Albuma, Bez miega) op. 33, 1905; Tris silueti op. 38, 1909; Ménesnica
op. 41 (Guli, mans bérnin, Vilnu dziesma), 1909; Tris reminiscences
klavierem op. 43 (Piejiiras, §ﬁpla dziesma, Melanholiska polka), 1913;
Carmina, tris dziesminas klavierém op. 57 (Jautajums, Calojums-
saruna, Zvani), 1920/1921; Astonas miniatiiras klavierem op. 68
(Jautra serendde, Gavote, Valsis, Legenda, Fuga, Rotala, Austrumu
dziesmina, Zvirbulu deja), 1941.7

Lidzigi ka iepriek$ nosauktajas grupas, ari instrumentalas kamer-
miizikas grupa minétie zanri (sonate, sonatine, skandarbi ar tempa
apziméjumu) sasaucas gan ar klasicisma, gan romantisma tradiciju,
savukart citu zanru izmantojums lielakoties liecina par darbu ro-
mantisko ievirzi.

Interesanti, ka Vitols loti biezi grupé skandarbus, apvienojot tos vie-
na opusa'® pa trim. Piemeéram, patstavigos preludiju opusos (op. 10, 13,
16, 30), kuri tapusi apméram desmit gadu laika (1893-1902). Katra ap-
vienotas tikai tris preliidijas dazadas tonalitatés. Apvienojums pa trim
turpinas ari citos ciklos — tadas ir Tris etides op. 26, Tris silueti op. 38,
Tris reminiscences op. 43 un beidzot ari tris dziesminas ar kop€jo no-
saukumu Carmina op. 57.

Zimigi, ka miniatiiru apvieno$ana, izmantojot ka virsrakstu tikai
opusa numeraciju, sastopama Vitola dailrades agrinaja perioda,
respektivi, 19. gs. 90. gados. 20. gs. vins Sadiem cikliem jau dod kadu
nosaukumu - vai nu zanriski neitralu (pieméram, Divas miniati-
ras op. 33, Astonas miniatiiras op. 68), vai Zanriski poétisku (pieme-
ram, Menesnica op. 41).

Skandarbu apvienojums viena opusa raksturigs ne tikai Vitola instru-
mentalmiizikai, bet ari vokalajiem solodarbiem. Apvienojums pa trim
sastopams cikla op. 5 (1891) 3 Lieder fiir eine hohe Singtimme mit Beglei-
tung des Pianoforte (Tris dziesmas augstai balsij, vac val.), op. 11 (1993),
op. 44 (1910), op. 51 (1918/1919), op. 56 (1920/1921), op. 59 (1922/1923),
op. 61 (1922/1923), op. 62 (1924/1925). Ir ar1 plasaki apvienojumi:
op. 7 (1891/1892) — SeSas dziesmas augstai balsij, op. 31 (1903) — Septinas
dziesmas, op. 34 (1905/1906) — Piecas dziesmas, op. 36 (1908) — Piecas
bérnu dziesmas, op. 40 (1909) — Astonas dziesmas, op. 58 (1921) —
Divpadsmit bérnu dziesmas. Daziem opusiem ka vokalajiem cikliem, doti
pasi nosaukumi: op. 48 (1914) Piecas dziesmas vienai balsij ar klavieru
pavadijumu. Iz Nauréenu lizes preliidijam un op. 50 (1918) — Vasaras dziesmas
(Piecas dziesmas vienai balsij ar klavieru pavadijumu). No 14 opusiem,
kuriem nav doti ipasi nosaukumi, astonos apvieno tris dziesmas.

Vitola vokalo darbu vidi ir tikai viens opuss, kas rakstits vokalajam
ansamblim —op. 52 (1918/1919), un ar1 taja tiek apvienotas tris dziesmas.
Savukart kormiizika ar tris dziesmu apvienojumu cikla op. 47 izcelas
vienigi Tris ¢iganu dziesmas (1914).



Savdabigajos opusu ciklos piesaista uzmanibu vél viens skandarbu
apvienojuma faktors — tonalie plani, kuri jau 1893.— 1894. gada klavieru
prelidijas atklaj kadu likumsakaribu. Katra preladiju cikla (op. 10,
op. 13 un op. 16) ir sastopamas gan mazora, gan minora tonalitates,
tacu to izkartojums un seciba nekad neatkartojas (op. 10 — H-f~Ges,
op. 13 —d—g-A, op. 16 — Des—b—cis). Savukart 1902. gada cikla (op. 30) ir
tikai minora tonalitates (b—e-h). Apliikojot visas 12 preltidijas kopuma,
redzams, ka izmantotas cetras mazora (Ges—A-H-Des) un septinas
minora (b—h/h—cis—d—e—f-g) tonalitates.

Uzmanibas vérts Sajos opusos ir ari tonalitasu attiecibu aspekts.
Pirmkart, dominé bemolu sféra (septinas preltidijas no 12), savukart
katra opusa sastopamas gan bemolu, gan diézu tonalitates. Opusos,
kuros ir gan mazora, gan minora tonalitates, acimredzams ir bemolu
sferas parsvars, turpretim vienigaja monohromaja, minora tonalitates
risinataja opusa (op. 30) parsvars jau ir diezu tonalitasu puse. Otrkart,
lai ar1 Sajos opusos tonalie plani ir atskirigi, tomeér tajos ir kaut kas
kopigs. Trijos ciklos no Cetriem tonalitates saistitas sadi: 6-1, 5-2, 6-5
(t. i., tritons—-m2 — op. 10, t4-12 — op. 13, tritons—t4 — op. 30). Respektivi,
tonalajas attiecibas obligati ir ietverta sekunda. Tadejadi saskatama
kada kopiga 19. un 20. gs. mijai raksturiga tendence: tonalo attiecibu
apvienojoSais princips, kas balstits nevis tercveida sistema, bet
sekundveida vai tritonveida tonalajas attiecibas. Tikai viena gadijuma
(op. 16) intervals ir viens un tas pats — m3 (Des-b—cis), tomér nosu
pieraksta Sis intervals izskatas ka palielinata sekunda (b—cis).

Aplikojot Vitola klavierciklus, kuri ir apzimeéti tikai ar opusu
(1895.-1897. gada darbi), var saskatit interesantu likumsakaribu.

Opuss op. 17 op. 18 op. 19 op. 20 op. 22
Skandarbu 3 >2¢ 3 Sac 3
ig?ggﬁéﬁ etide d;?ezlr?la preludija etide preludija

preladija etide prelidija | meditacija | preladija
preludija etide ekspromts etide
preltadija

1. tabula. Ar opusu apziméto ciklu Zanriskais sastavs

No zanra satura viedokla tabula varam saskatit savveida makrociklu
Vitola klavierdailrade. Ka raksturiga ipatniba taja paradas dazas
pazimes, kas liecina par ciklu savstarpéjam saikném. Pirmkart, ja
pieverSam uzmanibu katra opusa kvantitativajam raksturojumam,
konstatéjam simetrijas un koncentriskuma principa darbibas efektu (tas
ir redzams skandarbu skaita attiecibas gan atseviskas opusu grupas —
3-2-3 (op. 17-18-19 un op. 22-23-25), gan centra esamibu (skan-
darbu skaita seciba) — Sadu centra lomu veic ¢etru skandarbu cikls
Morceaux, op. 20 (1895).

op. 23

>2¢

intermeco

preludija

op. 25

etide

preludija
preludija
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19 Var atgadinat tikai vienu pieméru:
Roberta Stimana

Albuma jaunatnei op. 68 (1848)

no 43 skandarbiem gandriz pusei
nosaukumos ir vardi dziesma,
dziesmina, koralis, romance;

tie sastopami ar1 citos ciklos.

2 Par lidzibu ar Sopéna
skandarbiem (preliidijam,

etidém u. c.) rakstijis gan

Jekabs Vitolins (Vitolins 1944: 71),
gan Emils Darzins

(Darzing 1951: 154-155).

Otrkart, apliikojot katra cikla Zanrisko sastavu, redzam, ka Zanrs
izmantots ka vienotajfaktors. Proti, divi Zanri — etide un preludija -
Sajos ciklos paradas pastavigi. Simetrijas ass viena pusé prioritate
ir etidei, kura sastopama katra cikla (no op. 17 Iidz op. 20), savukart
otrpus centram (op. 20) dominé preliidija, kas sastopama visos opusos
no op. 19 Iidz op. 25 (veidojas kas lidzigs Zanra modulacijai no etides
uz preludiju). Lidzas tam etizu un preladiju attiectbam ciklos ir
spogulveida raksturs: etide un divas preladijas (op. 17) partop divas
preludijas un etidé (op. 19); savukart nakamais paris — op. 22 un 25 —
veido spogulattiecibas ar ieprieks€jo. Jaunas zanriskas krasas, kas
atklajas gan mazo grupu simetrijas centra, gan kopeja devindaliga
simetrija, ir saistitas ar zanriem, kuri ciklos neatkartojas (Supul-
dziesma — op. 18, meditacija, ekspromts — op. 20, intermeco — op. 23).

Vitola dailrad€ veidojas ar1 interesantas Zanru paraléles, sasaukSanas
starp dazadam Zanru grupam. Saja zina ipass ir balades zanrs, kura
ieviesgjs un izveidotajs latviesu mitizika ir pats Vitols (IImcpmen-
Has 1976). Vesela virkne Vitola kordarbu pieder pie balades Zanra:
Beverinas dziedonis, Gaismas pils, Dievozolu trijotne, Karalmeita, Karalis un
bérzlapite, Ditkniu sils, Riikisi un MeZavecis, Davids Zaula prieksa, Staburadze,
Krivu krivs, Tris naves, Uguns milna, Die versunkene Stadt (Nogrimusi
pilseta). Balade ir sastopama gan vokali instrumentalo (Beverinas dziedo-
nis op. 28, 1900), gan instrumentalo Zanru grupa (Rudens dziesma,
1928), tomer visplasak ta parstavéta kormiizikas grupa. Balade Vitola
dailradé nav vienigais Zanrs, kas sastopams dazadas zanru grupas.
Dziesma, dziesmina, Stipuldziesma, legenda, serenade — Sie vokalas
izcelsmes zanri ir loti raksturigi komponista instrumentalo skandarbu
nosaukumos. No vienas puses, ta ir viena no romantisma iezimem,"
no otras — tas ir dailrades vienotibas zanriskais faktors, kas uzskatams
par Vitola dailradei tipisku 1patnibu.

Par Vitola dailrades Zanru paralélém ar vina priekstec¢u — romantiskas
ievirzes komponistu (F. Stberta, R. éﬁmar,la, J.Bramsa, E. Griga, F. Lista)
skandarbiem jau ir minéts ieprieks. Tac¢u tikpat interesanti ir salidzinat
viena zanra skandarbus, piemeéram, preltidijas. Vitolam, lidzigi ka
daudziem 20. gs. komponistiem — Klodam Debisi, Aleksandram Skrja-
binam, Sergejam Rahmaninovam un citiem, par pirmavotu kalpojis
Friderika Sopéna preladiju cikls®. Turklat, salidzinot Sopéna loti plago
klaviermtizikas mantojumu ar ne tik izvérsto Vitola klavierdarbu
klastu, rodas parlieciba, ka daudzie zanri, kas tik plasi sastopami
Sopéna dailradg, ir raksturigi ari latviesu komponista mazikai. Pie tiem
pieder gan sonates Zanrs, gan mazurka, valsis, etide, Stipuldziesma un
prelidija, gan ar1 balade un fantazija, turklat abi pedgjie Vitola dailrade
sastopami ar1 arpus klaviermiizikas.

Par Vitola miizikas radniecibu ar citu komponistu dailradi rakstijusi
daudzi autori. Piemeéram, Janis Zalitis raksta Jazepa Vitola klavierdarbi
akcente ,,éopéna, Caikovska un daZu citu autoru ieskanas” Vitola



darbibas pirmaja perioda — apméram lidz op. 32 (Zalitis 1944: 330),
savukart 1911. gada Zalitis piebilst, ka dazas Vitola preliidijas un etides
var salidzinat ar Sopéna genialajam miniataram (Zalitis 1960: 102). Ari
citi pétnieki saskatijusi Vitola jaunradé gan lidzigas, gan ar1 plasakas
paraléles. Piemeéram, Olgerts Gravitis Vitola klaviermiizika pamanijis
saites ar Sopéna un Griga stilu:

,Visuma tomeér Jazepa Vitola klaviermiizikas ciltstévu loma pienakas
diviem citiem meistariem: E. Grigam un F. Sopenam. Komponista
tuviba abiem genialajiem norveégu un polu skanu maksliniekiem
ir saprotama. Tiklab Griga ziemelnieciskas Skautnainibas pilnajam
liriskajam skanu gleznam, ka Sopéna savilnojoSiem un reizé vitala
speka apdvestajiem muzikalajiem stastijumiem piemit spilgti
izteiktas nacionalas 1patnibas.” (Gravitis 1958: 146)

Pec muzikologa domam, ar Griga muziku sasaucas Vitola nakts
preladija (op. 20 nr. 4 E dur)? savukart Sopéna stila elementus
Gravitis norada vairakas citas Vitola preludijas — op. 13 nr. 1 d moll,
op. 17 nr. 2 e moll un op. 30 nr. 2 e moll.

Analizéjot stilistikas paraléles, gan Gravitis, gan parejie autori
parsvara pievers uzmanibu miuzikas visparéjam raksturam, miizikas
valodai, t€lainibai, bet ne Zanra specifiskajam Ipatnibam. Tapéc Soreiz
Vitola un Sopéna preliidiju salidzinajums ir sniegts cita rakursa,
akcentejot tadas Ipatnibas, kas agrak nav speciali pétitas.

Interesanti, ka raksta par Sopénu pats Vitols polu komponista
mizikas atskanojuma problemas sakara nosaucis tiesi preladijas:

,Sopéna tolaikjauna tehnika tagad arjaunlaiku instrumentu palidzibu
jau sen parspéta no jaunlaiku pianistu — es teiktu — , ekvilibristikas”
(tas, ko modernie krievi un franci prasa no klavierem, lai atvaino
manu parupjo salidzinajumu). Un tomer — ne katrs, kas veic Ravelu
un Stravinski, veic ar1 Sopenu; pat gribetos sacit, ka Sopéna muzikas
izpildijuma grutums pieaug progresivi ar tehnisko gratumu
mazinasanos. Lai biitu atlauts aizradit tikai manis péc uz tam divam
preludijam, zem kuru pavadl]uma Sopéna atliekas tika izvaditas
no Sv. Madelaine baznicas uz Pére-Lachaise kapsetu: $is preludijas
mi minora un si minora der tikai transcendentalu pianistu muziku
izpildijumam. Atceros, ka 8 taktis — preladiju La mazora, tikpat garo
do minora Péterpili neviens no pianistiem péc Rubinsteina (Antona
Rubinsteina - J. L.) nav uzdros$inajies spelet Un nesaprata ari. Tas,
ko ar1 daudzi sp1d051 virtuozi aptvert nespegj, tas ir galvenais Sopena
ritms, tas tikai vinam piederosais ,rubato”, bez kura gandriz neviens
Sopéna darbs nav domajams.” (Vitols 1964: 216-217)

Vitola? un Sopéna preliidiju salidzinajuma uzmaniba tiks vérsta
galvenokart uz skandarbu skankartas, tonalitates un metroritma Ipat-
nibam. Skankartas un tonalitates atklaj komponista individuala stila
iezimes (arl arpus preludijas zanra), savukart ritma komponenti ir
cie$i saistiti ar zanru un atspogulo Zanra traktejuma specifiku katra
konkretaja gadijuma.

Jaatceras, ka preladija ir viens no popularakajiem Zanriem Vitola
klaviermtizika (Luse: 1988). Lidzas 12 preltidijam, kas apvienotas cetros

2L E. Darzins J. Vitola klavierdarbu
apskata $o preludiju déveé par nakts
dziesmu (Darzins 1951: 159).

# Andrejs Jurjans loti poétiski un
vienlaikus daudzpusigi raksturojis
Vitola preltadijas no

op. 10 Iidz op. 19 latviesu

jaunas miizikas apskata

(Jurjanu Andrejs 1980: 130-131).
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 Veidojot Vitola un Sopéna
prelidiju turpmako salidzinajumu,
véra nemts tikai Sopéna cikls op. 28.

% Preludijas tonalitates apzimé&juma
neatbilstibai Belajeva izdevuma
pievérsis uzmanibu jau A. Jurjans
(Jurjanu Andrejs 1980: 131). Sada
tonala neskaidriba skandarba
sakuma daZzreiz sastopama

ari éopéna skandarbos, piem.,
Mazurka op. 41 nr. 2 e moll, kas
sakas a moll tonalitaté, respektivi,
pamattonalitates subdominantes
zona.

opusu ciklos pa trim skandarbiem, ir vel 10 preludijas, kas ieklautas
zanriski jauktos ciklos. Tadégjadi Vitolam kopuma ir 22 preludijas.
Atskiriba no Sopéna 24 preladijam op. 28 (1836-1839) Vitola prelidijas
neveido vienotu ciklu, turklat arpus minéta 24 preludiju cikla polu
meistars ir komponegjis tikai vienu preladiju cis moll op. 45 (1841).?

Ta ka Vitola prelidijas neveido vienotu ciklu, tajas nav arl
kada vienota principa tonalaja sistema. Tomer, parlukojot visus $1
zanra skandarbus, Vitola preliudijas atklajas viena ipatniba, proti,
dekoncentrétas vienotibas tendence. Tas tadel, ka vina skandarbos
saskatama divpadsmitskanu hromatiska skala — skanurinda ar divam
enharmoniskajam (turklat art mazorminora — cis—Des, fis—Ges) un skan-
kartiskajam (e-E, h—H) mainam. Kopuma preladijas ir seSas mazora
(no tam divas E-dur un Ges—dur atkartojas) un 10 minora tonalitates (ar
atkartotu b moll, es moll, e moll). Tadg€jadi ir aptverts viss hromatiskais
diapazons, turklat ar minora sféras parsvaru, bet bez tonalitasu
paralélisma sistemas: C—cis/Des—d—es—e/ E-f—fis/ Ges—g—gis—A-b—H/h.

IpaSa uzmaniba japiever$ prelidijai op. 19 nr. 2 M. Belajeva laika
izdevuma, kas balstits uz autora manuskriptu. Tas tonalitate fikséta
ka e moll, tatu skandarba sakuma vairak tomeér saklausama cita
tonalitate — a moll ar balstu dominante (E dur akords). Arl nobeigums
(preludijas pédejas taktis) ir risinats, balstoties uz dominanti, kuras
akorda daudzkartejais atkartojums rada jaunu balsta sajtitu, respektivi,
harmoniska E dur pamatu — veidojas ritmiska modulacija (1.a un 1.b
piemeérs).*

1.a piemeérs. Jazepa Vitola Preliidija op. 19 nr. 2 (sakums)



1.b piemeérs. Jazepa Vitola Preliidija op. 19 nr. 2 (nobeigums)

Runajot par preliidijas Zanru, jaatceras, ka pirms Vitola un arl
Vitola laika preltdija bija skandarbs ar vienotu intonativu materialu,
kur$ visbieZak pauda vienu noskanu. Turklat tai bija raksturiga gan
improvizatoriska figurativitate, gan citu Zanru (dejas, korala, vokalas
kantilénas, mar$a) iezimes un elementi (Coxoaos 1994: 41). Sis ipat-
nibas piemit gan Sopéna, gan Vitola skandarbiem.

Sopéna 24 preladijas sastopams diezgan plass tempa un rakstura
apziméjumu diapazons (17 apziméjumi), to vida vairaki atkartojas:
Lento (2. a moll, 13. Fis dur preltudija), Vivace (3. G dur, 11. H dur,
19. Es dur preludija), Largo (4. e moll, 9. E dur, 20. ¢ moll), Allegro molto
(5. D dur, 10. cis moll, 18. f moll).

Savukart Vitola preludijas, kuras apvienotas opusos, Sadas tempa
arkas paradas krietni biezak: op. 10 — Andantino — Allegro moderato —
Allegretto; op. 13 — Allegretto — Vivace assai — Lento, tranquillo; op. 16 —
Allegro— Andantino — Allegro; op. 30 — Vivace — Andantino — Allegro con brio.
Ar preludijas no jauktiem cikliem sastopami $1 tempa apziméjumi:
Andantino—op. 17 nr. 2 e moll, op. 20 nr. 4 E dur, op. 23 nr. 2 E dur, Vivace -
op. 17 nr. 3 gis moll, Allegro —op. 25 nr. 3 Ges dur.

To Sopéna doto apzim&umu grupu, kuri atkartojas, veido galgji
atskirigi tempu apziméjumi. Savukart Vitola apziméjumu viddg,
pirmkart, diezgan reti paradas lenie tempi (Lento sastopams tikai
preladija op. 13 nr. 3 A dur), dominé atrie un videjie tempi — tie
skiet tuvaki preludesanas raksturam, lai ari ne vienmeér ir saistiti ar
preludésanas figurativo motoriku (pieméram, op. 10 nr. 2 f moll).
Otrkart, Vitola preludiju vispopularakais temps ir Andantino (seSas
preludijas), arl Allegro (tris preladijas) un Allegretto (divas prelidijas).
Interesanti, ka Vitola preliidijas no op. 19 biezak sastopami nevis tempu,
bet gan skandarba rakstura apzimejumi: Appassionato (op. 19 nr. 1
fis moll), Tranquillo (op. 19 nr. 2 e moll) vai Tranquillo ma non lento (op. 22
nr. 2 es moll), Molto energico (op. 22 nr. 1 C dur), Molto sostenuto (op. 25
nr. 2 es moll), bet pirmoreiz $ads raksturojums paradas preladija op. 13
nr. 3 (Lento, tranquillo).

Ar tempu loti biezi korele taktsmers. Ari no $1 aspekta raugoties,
atklajas interesanta Ipatniba. Abu komponistu preltidijas ir raksturiga
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sava taktsméru grupa, turklat tas savstarpéji sasaucas. Tomér Sopéna
preladijas prevalé divdaliba (C, €, 2/8 taktsmeérs). Kopuma divdalu
taktsmeri sastopami 12 preliidijas, sakot no op. 28. BieZi izmantots 3/4
un 3/8 (septinas preludijas), 6/8 (Cetras preluidijas) taktsmers. Turklat
6/8 un 6/4 taktsmeri tiek trakteti ka divdaligi. Tadejadi Ssada metrika
Sopéna preliidijas sastopama 17 skandarbos.

Vitola preludijas dominé 3/4 taktsmeérs (devinas preltidijas), vairaki
taktsmeri (C, C, 6/8, 9/8) sastopami divreiz vai vienreiz (6/4, 2/4). Ta
ka komponists 6/8 taktsmeéru trakté ka divdaligu, bet 9/8 ka trisdaligu,
trisdalu un divdalu taktsméru attieciba ir lidzvertiga — desmit un
devini skandarbi. Tacu latvieSu meistaram ir preliidijas ar1 ar mainigu
taktsmeéru (op. 16 nr. 3 cis moll — 9/8 un 3/8), ka ar1 ar polimetriju (op. 23
nr. 2 E dur — 6/8 ar grupésanu pa tris, t. i, divdaligs un 3/4; 2. piemeérs),
kas Sopénam vispar nav raksturigi:

2. piemers. Jazepa Vitola Preludija op. 23 nr. 2 E dur

Vitola preltdijas ieziméjas savveida saite starp preludiju metrikas
pamatraksturu un to skankartisko nokrasu. Pieméram, preladijas
ar trisdalu metru prevalé minora bemolsféra: no 11 skandarbiem
tikai viens (op. 20 nr. 4) rakstits mazora (E dur). Savukart preliadijas
ar divdalu metru (tadas ir devinas) domingjosa loma ir mazora tona-
litatem: Ges dur, Des dur, H dur, C dur, A dur. Starp citu, bemolsféras
parsvars ipatnéji iekraso Vitola prelidijas — pat ja tas ir atra tempa, Sis
preludijas atskiras ar skan€juma maigo matejumu, klusinatu skumju
intonaciju un poetisku noskanu.

Atskiribas starp abu komponistu prelidijam ir saskatamas arl
muzikala materiala ritma un faktiiras ziméjuma, kas jau no zanra
pirmsakumiem klast par vienu no raksturigakajam ipatnibam un
saglaba savu nozimi lidz pat $odienai. Pieméram, Sopéna preladi-
jas diezgan biezi paradas tipisks figurativas preludésanas zimé&jums
(preludijas C dur, G dur, D dur, fis moll, H dur, gis moll, dis moll, b moll,
F dur). Turklat gandriz visam preltidijam raksturigs kads noteikts
ritma pulss: kustiba astotdalnotis (prelidijas e moll, gis moll, Fis dur,
Des dur) vai seSpadsmitdalnotis (G dur, D dur, b moll, F dur), trioles ritms
(C dur, es moll, Es dur), retak — ceturtdalnosu kustiba (c moll). Var teikt,
ka Sopéna preliidijam parsvara raksturigs ritma ostinato, kas izpauzas
ar1 tad, ja preltdija nav vienmerigas ritma pulsacijas takts ietvaros —
pieméram, preltdija A dur, kur pastavigs ir nevis takts pulss, bet sum-
meéjuma ritma figtira



Dazas Sopéna preladijas, kuras pieder pie minora sféras un parstav
attistibas dramatisko Iiniju cikla, ritma zimejums izskatas individua-
lizetaks. Pieméram, preltidija a moll perioda tresaja teikuma notiek
savveida ritmiski bremzgjosa kustibas aizkavéeSana, laika paléninasa-
na, preladija fis moll paradas poliritmisks ostinato. Savukart preludija
f moll kopéjais ritma zimé&jums ir loti savdabigs, un dinamiska attistiba
saistita gan ar ritma ziméjumu regularo mainu, gan ar nosu ilgumu
brivdalijumu pasazas.

Vitola preludijas lielakoties saglabajas vienota ritma pulsacija, tacu
parsvara ta balstas uz astotdalnosu kustibu (seSpadsmitdalu ritms
sastopams preliidijas op. 16 nr. 3, op. 25 nr. 3 u. c.), dazreiz uz triolu
kustibu (op. 10 nr. 3, op. 13 nr. 1, op. 16 nr. 1 u. c.). Japiebilst, ka dazos
opusos atklajas noteikta ritma attistibas linija. Pieméram, jau pirmaja
cikla op.10 katrai no trim preladijam atskiras gan ritma zimé&jums, gan
pulsacijas raksturs, turklat prieksplana izcelas tadas ritma ipatnibas,
kas nav sastopamas polu komponista skandarbos. Ritma attistiba
virzas no ritma savdabiguma (pirmas divas prelaidijas) uz tipizétaku
ritma variantu (tresa preltidija, kur noteicosais ir fakttiras izklasts).

Pirmaja preludija H dur (3. piemérs), kas veidota homofona faktiira
(melodija ar pavadijumu) un kurai ir vizuali stingrs ritma noforméjumes,
81 stingriba tiek parvaréta jau skandarba sakuma:

3. piemers. Jazepa Vitola Preladija op. 10 nr. 1 H dur

Pirmkart, ka raksturiga un ostinéti atkartota figiira pavadijuma tiek
izmantota astotdalu kvintole® ar pauzi pirmas nots vieta, kas rada
nenoturiga sasprindzinajuma efektu vienmerigas stiposanas kustibas
vieta. Sis sasprindzinajums visspilgtak atklajas skandarba kulminacijas
posma — taja bridi pazid kvintole, kuru aizvieto triolu zimé&jums
(4. piemers - 26. t.):

» Sopéna prelidijas vispar nav
sastopama figurativa kustiba uz
kvintoles pamata, savukart Vitola
kompozicijas tas nav vienigais
piemeérs - lidziga kustiba vérojama
ari preladija op. 19 nr. 2 a moll.
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% Ja par pamatu nem astotdalu,
melodijas ritma zimé&jums
sakumperioda pirmaja teikuma
skaitliski izskatisies Sadi

(takstmeérs €): 44315546,
respektivi, Seit vérojama skaidra
regularitates parvaréSana gan ritma,
gan metra zina. Starp citu, lidziga
220 izklasta briviba (it ka arpus takts un
taktsméra) ir raksturiga melodijai no
Sopéna preladijas a moll.

4. piemers. Jazepa Vitola Preludija op. 10 nr. 1 H dur (no 22. t.)

Otrkart, So efektu paspilgtina melodijas ritma ziméjums, kurs it ka
nesakrit ar taktsméru, radot briva dziedajuma sajutu.?® Regularitates
parvarésana ir redzama ar1 augstaka, proti, formas strukttiras, [imeni -
tas posmiem raksturiga neproporcionalitate, nekvadratiskums, kas
liecina par trijdalformas brivu traktéjumu.

Si pasa opusa otra preliidija tiek risinata akordu faktiira un balstas
uz ceturtdalu un astotdalu kombinacijam ritma zimé&juma, ka art uz
regularitati un kvadratiskumu (seviski skandarba sakuma), savukart
prelidijas otraja posma izmantots jauns ritma panémiens — motiva
un takts nesakritiba (Xoaomosa 1980). Ieziméjot pirmskulminacijas
zonu, $1 nesakritiba rada laika pagarinasanas un sarukuma iespaidu
vienlaikus, ievedot trisdalu taktsméra gan divdalibu, gan cetrdalibu
(5. piemers), respektivi, taktsmeéra sléeptas parmainas polimetrijas d€l:

a)

b)

5. piemers. Jazepa Vitola Preladija op. 10 nr. 2 f moll: a) sakums un b) kapinajums pirms
kulminacijas (no 24. t.)



Jau péc tam, otra posma variantveida atkartojuma?, akcentu del
atkal veidojas divdaliba, kura loti strauji nomaina kustiba pamata
taktsmera, tacu uzreiz paradas ari savveida apstaja (6. piemers):

6. piemers. Jazepa Vitola Preludija op. 10 nr. 2 f moll (vidusposma atkartojums)

Laika organizacijas ipatnibas preltudijas op. 10 iezimé ta jaunu
izpratni Vitola skandarbos un kliist par tipisku iezimi daudzas vina
preladijas. Sadas patnibas klast ari par specifiskam Vitola dailrades
pazimém, pieméram, regularas pulsacijas savdabiga partrauksana
figurativaja izklasta, kas parasti sastopama tad, ja triikst pirmas skanas
uz stipro taktsdalu (ka tas ir pirmaja preliidija no op. 10). Tada paradiba
vérojama ar1 preliudijas op. 13 nr. 1 d moll, nr. 3 A dur, op. 19 nr. 1
fis moll, op. 22 nr. 2 es moll, op. 25 nr. 3 Ges dur.

Lidzas tam preladijas biezi paradas sléptas taktsméra mainas
panémieni (motiva un taktsmeéra nesakritiba), kas veidojas formas
attistibas, kulminacijas posmos, vai poliritmija — op. 13 nr. 1 d moll,
nr. 2 g moll, op. 19 nr. 1 fis moll, op. 22 nr. 2 es moll, op. 25 nr. 2 es moll,
op. 25 nr. 3 Ges dur u. c. Vitola preluidijas izmantoti ar1 tadi panémieni,
kas saistiti ar citadu, 1pasu attieksmi pret skandarba laika aspektu
(pieméram, tempa un metra paatrinajums virziba uz kulminaciju,
bet péc fermatas — laika atbrivosana pasazas kustiba, ka tas veérojams
preladija op. 13 nr. 2), vai, ka tas ir tipiski velako laiku mizikai, ka
laika bremzéesanas, apstadinasanas, muzikali ritmiskas plismas par-
traukSanas efekts (pieméram, preliidiju op. 10 nr. 2, op. 13 nr. 2 beigas)*.
Ne velti Vitols uzskatija, ka ritms nosaka Sopéna mizikas specifiskas
Ipatnibas.

Raksta aplitkotas Vitola preludiju atskiribas no zanra pirmtela
Sopena dailradé nebat vél neizsmel visas latvieSsu komponista
savdabibas. Citada pieeja izpauzas ar1 harmoniskaja valoda, muzikala
materiala izklasta manier€, formveidé€, Zanru sintéze utt. Tas apliecina
Vitola radoSo pieeju izvéleta Zanra traktéjuma un ar1 vina originalitati,
kas viskradnak izpauzas klavierminiatiiras joma — preladijas. Tiesi
prelidijas, iespejams, vispilnigak atklaj Zanra tekstu un kontekstu
attiecibu Ipatnibas latvieSu klasika dailrade.

7 Preludija rakstita divkarsa
trijdalforma, kura saskatamas

ari variantu strofiskuma iezimes
(a-b-al-b1-a2). $ads formas veids
(lidzigi ka divkarsa divdalforma)
Vitola preltidijas sastopams saméra
biei. Savukart Sopéns $adu formas
veidojumu nav iecienijis. Vitola
miizika divkarsu formu popularitate,
iespéjams, ir saistita ar vokalas
formveides tradicijam.

# Laika apturésana, nokluséts
laiks — Sie raksturojumi sastopami
laikmetigas muizikas analizé
(T'puropsesa 2005: 80, 107), tacu
$ada laika traktéjuma atseviski
elementi saskatami ar1 Vitola
preladijas.
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TEXTS AND CONTEXTS OF GENRE IN THE MUSIC
OF JAZEPS VITOLS

Elena Lebedeva

Summary

Keywords: genre, genre groups, ballad, prelude, cycle,
macrocycle, piano cycle

The variety of the genre palette in the works of Jazeps Vitols and
his contemporaries — the founders of Latvian music and the Latvian
school of composition — is the basis for the genre and colour variety
of all subsequent Latvian composers throughout the entire history of
Latvian professional music culture development. Therefore, the genre
issue is a very interesting and relevant topic for research, particularly
today, when the meanings of genre priorities and models are actively
changing. It can be considered both internally, i.e. in terms of the actual
heritage of a Latvian classical composer (genre texts), and externally, i.e.
in relation to the work of his predecessors (Romantic composers) and
contemporaries (genre contexts) with whom Vitols shares a congenial
spirit in aesthetic purposes and musical thinking.

In the work of Jazeps Vitols, almost all of the genres that existed in
the late 19™ and early 20™ centuries are present — the three main groups
(instrumental, vocal, and vocal instrumental genres) have a very
extensive internal differentiation, covering a broad range of genres.
For example, the vocal group includes such genres as solo songs,
vocal ensembles, and choral works. The vocal and instrumental group
includes songs, ballads, cantatas, as well as oratorios and sacred works.
The instrumental group includes both orchestral works (symphonies,
overtures, symphonic portrayals, fantasies, suites, ballads, serenades,
etc.), and works of instrumental chamber music such as string quartets,
legends, other works for ensembles, as well as many different kinds
of piano works (sonatas and sonatinas, variations, etudes, dances,
individual pieces or pieces combined in opuses). Theatrical music can
be considered as an independent group.

Even a general overview of each genre group allows the drawing of
parallels with composers that Vitols himself considered closest to him
in music (R. Schumann, J. Brahms, F. Chopin and others). His piano
works are particularly significant in this sense, as genre contact points
are clearly noticeable.

Itis typical for Vitols to combine piano pieces in opuses — for example,
he combined preludes and etudes with other pieces (meditation,
impromptu, lullaby, intermezzo). Interestingly, when considering such
cycles composed in 1895-1897 we can note a certain regularity from the
point of view of both genre and quantitative composition — multiple



actions of a symmetrical principle. Thus, the whole group of works
(op. 17-20, 22, 23, 25) forms a certain macrocycle, where unifying
principles remain in force.

Two more peculiarities are characteristic to Vitols. Firstly, among
works of different genre groups a principle of combining three pieces
into one opus is apparent (except piano music as well as solo vocal, vocal
ensemble and choral music). Secondly, the factor of genre unity in these
groups is significant. In the first place, it refers to the genre of ballad,
which appears both in choral works (most often — 13 ballads), and in
vocal instrumental and instrumental works. In instrumental music,
the composer “borrows” from the realm of vocal music (song, small
song, lullaby, legend, serenade), which is another “romantic” aspect of
the composer.

The article describes only the basic features, which are most apparent.
On one hand, there is Jazeps Vitols’ devotion to genre tradition, on
the other — his close relationship with the romantic direction in the
development of his musical art.
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HaxoxAeH1e cOANMAHO 4acTi
apxuBa Butoaca B HayyHO-
JICCAEA0BAaTEABCKOM OTAeAe
pyxornuceit Cankt-IletepGyprckoit
KOHCepBaTOPUY BIIOAHE
3akoHOMepHo. ITocae GaecTsmiero
ee OKOHYaHMs 110 Kaaccy Pumckoro-
Kopcakosa Butoac 6oaee

30 aeT paboTaa 34ech B KauecTse
rperojaBaTeAs TEOPeTUIECKIX
IpeAMeTOB, a II03AHee BeA U
CrieryaAbHbIe KAaCChl.

2 Briepsrle KapTorpadupopaHue
Jonaa Buroaca mposeaeno
KaHAMAATOM UCKYCCTBOBeAeHMs,
MY3bIKOBEAOM, TEKCTOAOTOM,
Aouepnio komriosutopa Ceprest
Asmynosa AHacTacuert /1AmyHOBO
(1903-1973), okoHUMBIIIET
TlerepOyprckyio KOHCEpBaTOPUIO
n npenoAaBaBmei{ MY3bpIKaAbHO-
MCTOpUYECKNe U TeEOPeTUYeCKre
peameTsl. JsryHosa paboTada
3aB. OTA€40M PyKOIICeit
/leHMHTPaACKOIT KOHCePBAaTOPUIL.

*Davsa Haypen (Naurénu Elza) -
IICEBAOHIM AATHIIICKOI ITODTECCHI
U BBIAQIOIIErOCs Ie4arora DAb3bl
Crepcre (Elza Stérste, 1885-1976);

B 1903 rogy nsaan ee mepBbIit
c6opHMK cTuxos. CrysenTka CaHKT-
ITeTepOyprkoit KOHCEPBAaTOPUY IIO
kaaccy doprenmano (1906-1910),
M3ydala KAaCCUYeCKyIo (p1A0A0TUIO
B YHusepcutere COpOOHHEI B
Mapxe (1911-1913).

INPMHOIMEHWUE BEASIEBIIAM: OTTOA0CKN
OPMEHTAZAN3MA B TBOPUECTBE SI3EIICA BUTO/CA

(C YYETOM PYKOIIVCEN, XPAHSAIMNXCSI
B CAHKT-IIETEPBYPTCKOM KOHCEPBATOPUN)

Tarbsana bpocaasckas

Karouesble caoBa: ‘Iseric Butoac, apxusHble coOpaHUs

Cankr-TletepOypra, opueHTaAn3M,
ITetepOyprckast KOHCEpBaTOPUS

Kak m3BecTHO, KAacCHK AaTHIIICKONM MYy3bIKU fI3eric Buroac smaun-
TeABHYIO 4YacTh CBOell >Xu3HM Iposea B llerepOypre, ceirpasiem
UCKAIOUUTEABHYIO POAb B €T0 TBOPYECKOM CTaHOBAeHMM. Bce cdepsn
€ro AesATeAbHOCT: IleJarora, KOMIO3UTOpPa, XOpMelicTepa, My3bIKalb-
HOTO ITMcaTeAs Y KPUTHMKA — CBOMMM MCTOKaMU cBs13aHeI ¢ [lerepbyprom,
IOAY4MB 34eCh IIMPOKUI pe3oHaHC. TBopuecTBO c0AM31140 €T0 C KOMIIO-
sutopamy, okpyxasmmmMmu Hwuxoaas Pumckoro-Kopcakosa. B aune
Yunreas, a takke Anatoaus /saa0sa, Aaekcanapa I'aasyHosa u opyrux
MY3BIKaHTOB, B IIePBYIO o4epeab — IIpeAcTaBuTeaelt beaseBckoro Kpysk-
Ka, OH HaIea OAM3KIX Apy3eil U eAMHOMBIIILAeHHNKOB. f3eric Buroac
OBL1 y9aCTHIMKOM IPaKTIIeCcKN BCeX HauMHaHMII OeAsieBIieB, YTO ObL10
CBIAETEeABCTBOM €TO HeM3MEHHOIO aBTopuTeTa. Y AVBUTEABHO TeIlAble
BOCIIOMMHaHM: 0 BuToAce octaBman pycckue KOMIO3UTOPEL, KOTOphIe
LIEHUAN U AIODOUAN ero.

Ocoboe BHUMaHME MBI yjeAseM 3HAKOMCTBY C HOTHBIM apXMBOM
Buroaca, xpansamumMcs B HaydHO-MCCAE40BATEAbCKOM OTJeAe PYKO-
nnceit Cankr-IlerepOyprckoit koHcepsatopum.' IlocraBaena 3agaua
TeKCTOAOTMIECKOTO OIMCAHM S PYKOIIVICeIi, CPABHEHMS C UMEIOITIMICS
ony0AMKOBAaHHBIMY BEPCUSMHU, BBIABAEHUS MX XYAOXKECTBEHHBIX OCO-
HeHHOCTeTI C KpaTKMM OCBeITleH/eM BOIIPOCOB MCTOPUU UX CO3AaHMs.
Ms A0B0ABHO 00ABIIIOrO KOAMYECTBA PYKOIMCeN pasHBIX >KaHPOB
n3bpaHbl ABa coumHeHwsT: omycsl 47 — Tpu uvieanckue necnu u 48 —
Ilamv necen na caoéa DAvsvr Haypen’, — K KOTOpBIM YumUTeAb OIpe-
AeZeHHbIM 00pa3oM OKa3aAcs IIpUYacTHBIM. BeposATHO, ecrecTBeHHa
IpeAlpUHMMaeMas IOIbITKA IOCMOTPETh Ha TU OITyChl KaK Ha CBoe-
obOpasHOe IpMHOIIIeHNe coOpaThsaM 1o Kpy>KKy 1, ¢ ApyTroif CTOpOHEL,
Kak Ha AaHb AATHIIICKOV HALMIOHAABHOM KyABType.

Hac unrepecyer aesrearHocts Buroaca Kak 04HOTO 13 HacA€ AHUKOB
3aMedaTeAbHON ¥ TIAOAOTBOPHONM TPaAUIIUMM PYCCKOM MY3BIKH,
HasBaHHON bopucom AcadreBsM, a 3aTeM M APYTUMU HCCA€AOBa-
TeASAMM ,, PYCCKUM MY3BIKaAbHBIM OPMEHTaAU3MOM”, ,pyCCKOM MY3bI-
ko1 0 Bocroke”. Kak n3BectHo, Acadpes 0co60 BrIgeas1a TeMy Venatus
6 pycckoii mysvike (Acadppes 1974: 149, 163). B csere ckasannoro
IoA4epKHeM 3HadeHne Topdyectsa Pumckoro-Kopcakosa ul'aasynosa
B 9TOM HanpasaeHnu. Tak, Temsl BocToka He0gHOKpaTHO ITpUBAEKaAU



BHMMaHNe Pumckoro-Kopcakosa, B 9TOM OTHOILIEHUN IPsAMOIO
npo-agoaxareas Tpaauunii Muxauaa I'anmaxkn u Mozyyeii kyuxu, 91O
Ype3BBIYalfHO 000raTiAo 1 ero codcTpeHHOe TBopyecTso. Hanmomuum
AUIOb O HEKOTOPBIX COYMHEHMX, ITOCBAIIEHHBIX M30paHHOIN TeMe.
D10 cuMQOHMUIECKNe TPON3BeAeHNs, CTaBIIle yKe KAaCcCUIeCKIMU
IpuMepaMIl IIpeTBOpeHNus 00oOIeHHOro oOpasza BocToka: cromTs
Anmap n Hlexepasada. OagHa UX BepIINH MHCTPyMEHTaAbHOM MY3BIKM —
Kounept aas opkecrpa Vcnatrickoe kanpuuiuo (1887), Mysbika KOTOPOTO
CIIpaBeJAUBO CUNUTAETCS MCCA€A0BaTeASIMY KYAbMUHALIVIOHHON TOY-
KOJ B Halllell OTeYyeCTBeHHON oOpMeHTaapHOM Tpasunun. ITpume-
yareabHO BbICKazbiBaHMe [labao Kaszaansca (Pablo Casals) o6 »tom
COYMHEeHNM:

,Xots Vcnarnckoe Kanpuyuuo 1 IOCTPOEHO 1[eANKOM I10 IIPUHITUIIaM
PYCCKOM  MY3BIKaABHOM INKOABI, OHO IIpeACTaBAseT coboit
3aMeyaTeAbHOe, IIpEKpacHOe MCTOAKOBaHME JICIAHCKOM AyINy,
ocyiectBaeHHoe caapsHuHOM.” (Koppeaop 1960: 231)

,Zl,aAee HpOCAaBAeHHbe/I BI1OAOHYE€AVICT ITPOAOASKAET:

,Pycckne BA10OA€HBI B KPaCOYHOCTH, ITODTOMY-TO MX TaK CHABHO
IpuBAeKaeT McraHcKas Myssika.” (Koppeaop 1960: 231)

Ha npotssxennu pasHpix aeT Pumckuit-Kopcakos mocpsiaa ms-
A1001€eHHOTT TeMe poMaHCH. KOAOPUTHEIM BOCTOYHBIM T€MaTVU3MOM
BOCXMITIAIOT TaK>Ke CTpaHMIIbl MHOTUX €ro oIep.

Oannm n3 Oarekanmux K Buroacy 6easesiies 6514 I'aazyHos. BHOBB
obpaTtumcs k [1abao Kasaancy:

51 BCIIOMMHAIO, B KaKMX CTPACTHBIX BBIPa>KEHVSIX OT3BIBAACSI OO0
JICIIAaHCKO¥ My3bIKe I'1a3yHOB, ye10BeK OOBIYHO OYeHb CIIOKOIHBIIA.
W xak oH 2100111 HAIIOMMHATH, 4TO “y>Ke I'2MHKa” TTOHAA, KaK MHOTO
MoOXeT aath Vicmanms: ero poause B ob6aactu myswiku.” (Koppeaop
1960: 232)

I'ra3yHOB Tak>ke He IIpOIlleA MUMO BOCTOYHOIN TeMbl. BakHermii
TOAYOK AAsl BTOTO — IIyTelllecTBue, MpeAIPUHATOe COBMECTHO ¢ Mut-
podanom beasieBbiM B 1884 rogy mo crpanam Espormsr, ocoGeHHO
3arloMHMBIIeecs rocenjenueM Vicrmannm. 34ech KOMIO3UTOpP CAyIllad
I 3aI1CbIBa, 110 €T0 BOCIIOMMHAHIAM, IIpeKpacHble HapOHble TIeCHI.
OH BoCxMIIIaACS TEM, Kak ,,BEpHO CXBaTUA HAPOAHYIO My3bIKy” I'AMHKa,
IA€HUBIINII CBOMMU ,MCIIAaHCKUMM (aHTa3usAMK’ My3bIKaAbHBIN
MHUP W TIO CyTM OTKPBIBIUMII MCTOPUIO PYCCKOM ,,MYy3bIKaAbHON
ucnanuctukn”  (I'aasynos 1958: 62). HemocpeacTseHHble spKue
BriedataeHnss o0 llcmanum craam aas I'aasyHoBa OCHOBOU 445
co3gaHms ,Kadeligockomna” mcraHckux coumHennit: Cepernada No 2
op. 11, Mcnarckas necrs (HapoAHble caoBa), VMcnarickas ceperada Aas
suoaondean u ¢poprenuano op. 20, B ucnarickom pode — repsas 4acThb
u3 umKaa Ilamo nosearemm 0As cmpynnozo keapmema (HoBeaaetTta Alla
spagnola op. 15). IIpsAMBIM CBMAETEABCTBOM CEPAEUHBIX OTHOIIEHUI
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* Pykonmcs: 1. Buroas damuviuickue
yvizarckue necriu. Tpu xopa Aas
CMeIlIaHHbIX T0A0COB,

op. 47, nepesog O. I'. Kaparsiruoi.
BEPO}ITHO, epeBod ImprnHajaexxaa
Oavre l'aBpuaosHe — poaHoIt
cecrpe Bsiuecaasa I'aspuaosuya
Kaparsiruna, apysusiiero c
OeasieBIiaMM, — , BLIABUHYBIIIETICS
CTI/IXOTBOPHI:IMV[ HepeBOAaMI/I
MY3bIKaAbHBIX TeKCTOB”
(Bepxosckuit 1927: 14, 16).

B aaTwIckux my0AMKanmsx

VKA XOPOBBIX I1eCeH AaH 1104
HaspaHMeM Tpu yvlarckue nectu

Ha caosa ®punuca bapawr (Fricis
Barda) (Butoa 1961: 110). TTepesoast
HazBauwuit meceH: [lects At006u,
Houu memtvte, Bpamey-mecsy,.
(T'paBuTic 1966: 190)

MexXay Bumroacom u laa3yHOBBIM sBAsA€TCs CTaThs IIOCAEAHETO,
HaIlcaHHas K I00MAeI0 CBOero AaTBIIICKOIO Jpyra. Bcmommuas
IlepBoe 3HAKOMCTBO, COCTOsIBIIIeecsl B KaAacce MX OOIIero Yumreas,
U JaibHeNIINe KOHTakTel, I'aa3yHoB oTmerma: ,[.] MOI HOBBIN
KOAJera IIpou3BeA Ha MeHs IIpUATHOe BIledaTAeHue,” 34ech Ke U O
doprermannoi Conare b moll, mocssamennon Pumckomy-Kopcakosy:

,,My31>11<a ee IIAeHr/la MEHsSI KpacOTOIO M CBEXXECTbIO TeM, eCTeCT-
BEHHOCTBIO ¥ M3SIECTBOM TapMOHIN, poraTcTBOM MOAYA}ILII/Iﬁ,
TIODTNYECKNM HaCTpOeHNeM U CTpOﬂHOCTbIO Cl)OpMI)I.”

N panee:

, Takum 0OpasoM, y MeHs C HUM 3aBA3aAVCh A400pble OTHOIIIEHIL,
BCKOpe IepellleAllie B TECHYIO APY>KOy, MPOAOAXKAIOMIYIOCA U 10
cue spems.” (Iaazynos 1958: 498, 499)

O4eBUAHO, YTO MY3BIKAHT, KOTOPBIM YUNUTEAb TOPAUACS, AIOOMMBII
OeaseBiaMy, IPOAOAXKIA TaKXKe TPajUILINU PyCCKOM MY3BIKU B OTpa-
>KeHNU ocobeHHOCTell Bocroka. Tem He MeHee, XOpOBOII TUKA Op. 47,
Ha3BaHHBIII B pykonucu Aamviuickue yvlearnckue neciu?, B TBOpYeCTBe
AATBIIIICKOTO KOMIIO3UTOpPa MPeACTaBAsIeTCs YAUBUTEABHBIM.

I'To coBpeMeHHBIM Hay4HBIM AaHHBIM, 1IbITaHe SBASIOTCS BBIXOALIAaMU
n3 VMuaum. (Yepegumuenxko 1982: 152, 158) C »TuM HOA0KeHMEM
KOPPEeCIIOHAMPYIOT MHEHUs APYTUX YYeHBIX: ,[..] BaXKHelIIe KOpHU
s3bIKa IIbITaH IIpUHajAeXXaT K CeBepo-3allagHbIM CaHCKPUTCKUM
anazexkram” (lepOakosa 1984: 4). BoapHOAIOOMBOE IAeMs IibITaH,
HapOA—CTpaHHMK B TedeHUe CTOAETUIl pacceasiacs II0 Pa3HBIM
pernmoHaMm. Kax wu3BecTHO, IIpIraHCcKasi My3blKa acCHMMAMUPOBaAa
0CcoDeHHOCTH TaDOPHBIX IIeCeH, , IIePeOCMBICAEHHBIX” IIeceH HapOJO0B,
rae KodeBaAy IbITaHe, a TaKXe II03AHee TOPOACKON eBPOIeiCKO
poeccroHaAbHOM IIECEHHON TpajULIUN.
Tepusyercsi IIOAUAMAAEKTHON CTPYKTYPOIL.
pacrIpocTpaHeHHbIe A1aAeKThl OTMeYaloTCsl pOACTBOM TeMaTU4eCcKOIo

Mx wMysblka Xxapak-
OaHako Hamboaee
CoAep>KaHM: OpOASSKHUYECTBO, KOCTPBI, TajaHue, KOHOKPAACTBO,
A1000Bb K CBOOOJe. MaHepe My3HIKaAbHOTO MHTOHMPOBAHUA U
BOKaABHOIO 3BYKOM3BAEUEHNs CBOJCTBEHHa YyBCTBEHHO-DKCIIpec-
CMBHas II0jada 3ByKa, MeAM3MaTHKa M TANMCCAaHAUPOBaHMe, Aaj C
YBEANYEeHHbIMI CeKyHJaMM, BapMaHTHOCTb, MMIIPOBU3AIlIOHHOCTE,

»pasopBaHHas1 aroruka”’, cB000Ja VCIIOAHEHI.

,IlepBo3janHas KpacoTa HapOAHOTO HareBa IIbITaH U OyJiCTBO
9yBCTB B TAOOPHOII IIeCHe BBI3BIBAAY, KaK M3BECTHO, HEIIOAAEAbHBIN
socropr [..].” (Hlepbakosa 1984: 9)

Bocxmraan m 3axsaThIBaloIiee sSIpKOe IIeHIe, COIPOBOXKAAIOIIeecs
yray0aeHneM ®SKCIPeCCHMBHON BBIPa3UTEABHOCTY, PacKOBaHHOCTBHIO
9yBCTB, VM HeOTpasdMMas TMITHOTMYeCcKas BAaCTb TaAaHTAMBENIINX
IIeBIIOB, HEIIOBTOPVMMOCTD MX MCIIOAHUTEABCKOI MaHEPHI.



/lIT000TIBITHO MHEHMe MY3BIKOBeJa O TOM, 4YTO ,IIbITaHCKas TeMa
HeoTJeAlMa OT PYyCCKOIO OpMeHTaAu3Ma” IOpoMl Hpu OTAndYalo-
mieficst MHTepuperanuu. My3BIKaAbHBIN SI3BIK HEPejKO COAEPIKUT
BOCTOYHbIE DAEMEHTHL JAajOBble I PUTMUYECKNe OCOOeHHOCTH,
OpHaMeHTMPOBaHHbI pacrteB. OTMedeHO BO3HMKHOBEHME Xapak-
TepPHBIX ,, TOIIOCOB” — CI1AaBOB ,,CaMbIX IOy ASPHBIX HAaIleBOB HAPOAHO-
IIeCeHHOTO, ~ POMAaHCOBOTO,  MY3bIKaAbHO-TeaTpaAbHOIO  ITPOMC-
xoxgennst” (Iepb6axosa 1984: 33, 35, 58). Kak BuauM, 111e1 aKTUBHBIN
Iporiecc , lIepeMHTOHNPOBaHM:" .

Temreps o aaTsbimmickoit Tpaguuyu. B kanmraasHOM Tpyae ExaOca
Buroaunsma (Jékabs Vitolins), IOCBSIIIIEHHOM AaThIIICKUM Ka/eH-
AApHBIM OOPsIAOBBIM IIECHSM, €CTh CIIeIINaAbHBIN pa3AeA , IIbITaHCKUX
rece”. 113 pa3BepHyTON BCTYIIUTEABHON CTaThU aBTOPa MBI Y3HaeM,
YTO 9TO TIIeCHM PsAXKEeHBIX, KOTOopble OblaM Hambolee IINPOKO
pacripocTpaHeHsl B parioHax Kypseme m koe-rae B Bugseme. Onnu
meauch Ha PoxkaectBo u 1moa HoBbIll Toa 1 SIBASIAMICH HEOTHEMAEMOTI
JacThIO IIeCTBI Macok. ITo cy T, 5To ApeBH:A TpasguIuis, COXpaHsIeMast
MHOTMMM Hapogamu. Kak ykaspiBaeT aBTop, 00 ®TOM IIMcad elle
KoMmmosutop u ¢poaskaopuct Angperic IOpwanuc (Andrejs Jurjans). Ho
DTU IIeCHU CBA3aHBI C IIOAAVHHBIM ITeHIeM DTHOTpa(pIIIeCcKMX IIbITaH B
OCHOBHOM 4epe3 TeKCTEHI.

,I1o cBoeMy My3BIKaAbHOMY TUILY AATBILIICKUE ,LIBITAHCKME ITecHn”
0OABIIeNl YacThIO SBASIIOTCS IIASCOBBIMU UAU XOPOBOAHBIMU
HaIleBaMM C ABYA0AbHBIM MeTpoM.” (Vitolins 1973: 42, 48)

Ilpu paccMoTpeHnN HOTHBIX 0OPa3IioB BUAHO, 9YTO B HUX IIpeo0aa-
JaeT cnaaabuyeckast MaHepa IIeHIs, Kak IIpaBnao0, 0e3 pacrieBa: CA0T —
3ByK. Takast ocobeHHOCTb XapaKTepHa 445 OOpPsIAOBBIX IeceH /laTBum,
DCcTOHMM, YaCTYyIIIeYHBIX HAIIeBOB.

Pyxonmcs Adamuviuickue yovizarickue neciiy Butoaca — 9To nuka u3 Tpex
IIeceH, AAs CMeIllaHHOTO Xopa 4 cappella. Ha 00a05Kke pykomncu ykazaH
aBTOp AaThIICKOro Tekcra — ®punuc bapaa. B puskckom usaanunm
BTOTO LIMKAa, Ha3BaHHOTO Tpu yvizarckue nectu, TEKCT Ha AATBHIIICKOM
SI3bIKe, IIODTOMY AAs HAc OCOOEHHO Ba’KHO HaAWdMe B PYKOIVCH
pycckoro nepesoga Oasrm Kapateirmaoit. 3a nckaioueHneM paboThI
npodeccopa Oavreprca I'pasutuca (Olgerts Gravitis) B Auteparype Ha
PYCCKOM sI3BbIKe, IIOCBAIIeHHO BuToAcy, 9TO counHeHMe mTpaKTIUIecKn
He paccMatpubaetcsa. O. I'paButnc 4aa IUKAY BecbMa AaKOHUYIHYIO
XapaKTepUCTUKY, CIIpaBe]AUBO IOAYePKHYB:

»,Ocoboe MecTo B XOpOBOM Hacaeauu Burosa 3aHUMAIOT
IOMOPUCTIYeCKUe IIbechl [..], MoAHBIe Beceaol OeszaboTHOCTIL.”
(I'paBuTic 1966: 153)

ITo cBeaenmsm aBTOpa, LMKA 3aBepiieH B 1914 roay. Ha obaoxxke
PYKOIIMCH MMeeTCs HaAIIVCh: TIeCHU OBLAM OIyOAMKOBaHBI B M3AaHNUI
beasesa B Bene (meuats 1ieH3ypsl 1 data — 1916).
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Marrocmpavyuu 1-2. S3enc Butoac.
Aamviuickue yvizanckue necHu op. 47 Aas
CMeIlIaHHOTO Xopa a cappella. Pykorucs.
Turyapnbii aucrt. dro6osras (HVIOP CII6IK)
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Martocmpavuu 3—4. S3enc Buroac.
TLate mecen Ha caosa Dan3er Haypen.
A5 04HOTO T0A0Ca C COITPOBOXKACHUEM
Joprenuano op. 48. Pyxonucs.
Turyasnsiit auct. Mopckas desa u gerey
coanyya (HVIOP CII6I'K)
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3aMeTHO, YTO C PYKOIIMCHIO paboTaan: B aKKypaTHO BBIIIMCAaHHOM
YepHBIMI YepHUAaMlM HOTHOM TeKCTe cJeAaHbl MHOoIpaBkM (3auep-
KMBaHU:), KPaCHBIM KapaHAallloM BHECEHbI AMHAMMWYECKNe OTTeHKN U
Apyrue ykazaHusa. OTMeTUM coBIlageHle HOTHOTO TeKCTa PyKOITMCH C
ony0AMKOBaHHLIM BapuaHToM. IlosTmyecknii TeKCT, M300MAYIOMINIA
criepUIecKoi , LIBITaHCKOIT” aTpUOYTUKOIA, IIO CBOEMY COAEP>KaHMIO
HEeCOMHEHHO COOTBETCTBYeT IIOCTaBA€HHOM 3ajaue. ['aaBHbBI repoit
LIMKAa — MOAOAOI IIbITaH, B IOBeJeHUN KOTOPOIO OTpa>keH MHOTIO-
0Opa3HEII CIIEKTP OCOOEHHOCTEN ,, TADOPHO SKM3HM .

B mepsoit mecHe, HazBaHHOU /110006HAs (34€Ch U Jajee Ha3BaHUSA
AaHbl IO PYKOINCH), IOHOIIA MPU3bIBae€T CBOIO BO3AI00JEHHYIO,
CpaBHMBas ee C TIMOKOI, CMYr40¥ KOIIKOM-xumHmien. ,Hagazo
nepBoil 13 STUX Ibec”’, 3ameuyaeT I'paBuTic, ,IpuBAeKaeT OCTPO-
YMHBIM COYeTaHMeM IIyCTBIX KBMHT M OKTaB B aKKOMIIaHeMeHTe C
>KM3HEepaJ0CTHOI BaabcooOpasHoi Meaoankoit” (I'pasurmc 1966: 153).
,JIbITaHe—My3BIKaHTEl AOCTYIHBIMM UM CIIOCOOaMM ajallTHpO-BaAu
>KaHpOBble KyABTYPBl CEeHTMMEHTalbHO-POMaHTUYeCKOl IecHnu”,
BaAbCHI-MOHO/OTYI, YMOLIMOHAABHO-CTpacTHBIe BhICKasbiBaHMs (Ilep-
Gakosa 1984: 110, 112). Hepeaxn martermka , pOKOBBIX” CTpacTei,
,Opockn” roA0ca Ha IIMPOKNE MHTepBaAbl. XapaKTepHBI HeOOABIIIE
CEIMEHTHI — SYEMKU C IyHKTMPHBIM PUTMOM, C CEKBEHTHBIM BOCXO-
ASIIIAM UAV HUCXOASIIIM ABVIKeHUeM. /1000IBITHO, 4YTO OTAE€AbHBIE
MPUMETHI ,, IIbITAaHCKOTO” MeHMs: MHTOHAllMOHHO—pUTMUYecKue, 1alo-
BBble OCOOEHHOCTH — COCPeAOTOUEHEI B IIEPBBIX TAKTaX Ha4aAbHBIX (ppa3
(BKAIOYas pernpu3Hble IOBTOPEI).

JobaBumM Halle HabOAlO4eHMe O TOM, YTO MY3bIKaAbHOE Pa3BUTHE
IIePBOI ITECHY OTAUYIAETCS MU POKUMI, aKIIEHTUPOBAHHBIMI CKAYKaM U
(HoHa, cenTMMa), KpPacCOYHBIMU TOHAABHBIMU  OTKAOHEHUIMH,
HaA4MeM ITOBBIIIEHHOM 4eTBepTOl CTyIeHU (KOAOPUT AMUAUIICKON
KBapThbl), COIOCTaBAEHMEM OJAHOMMEHHOTO MaXkopa ¥ MMUHOpa,
o0maneM KpacOYHBIX TapMOHUII C aAbTePUPOBAHHBIMM CTYIIEHSIMU,
DAAUTITIYECKUMY obopoTamu. Bee 5Tu cpeacTBa sIBHO ITpeHa3HaYeHbI
AAs riepejadn A1000BHOTO TOMAEHMSI, CUABHBIX U CTPACTHBIX YyBCTB.

Bropas mecmsa Temnvle Houu puUCyeT IIOHONIIY, KpaAyIlerocs B
IIOTeMKax 3a OBIIOJ. DTa My3bIKa (MaCCUBHBIN aKKOPAOBLIN pacrieB Ha
BBIAeP>KaHHOM TOHIMYECKOM rapMOHUM — ,CyMpadHoe” MHOIOroAocue
C IapaAJeAbHBIM JBVDKEHMEM BBepX M BHM3) COAEPIKUT sIBHBIE
HaMeKM Ha IIBITaHCKOe ITeHIe B CAMOli SKCIIPeCCHM, B MHTOHALIOHHO-
PUTMUYECKUX, CTPYKTYPHBIX OCOOEHHOCTSIX: HeOAHOKPATHO OOBITPLI-
BaIOTCsl ODOPOTHI 3BYKOpsida C yBeAMYEHHOM CEeKyHAOl (MUHOp C
MOBBHIIIIEHHON YeTBepTOl CTYNeHbIO Aaja), BBOAATCS KpacoyHoOe
OTK/AOHeHMe B HeallOAUTAaHCKYIO TapMOHMIO, YMEHbBIIIEHHBIE CO3BYJILS,
IIYHKTUPHBIE PUTMBbI, HEKBa4paTHOCTh HocTpoeHuit. Vcnoapszopanue
3ByKOps4a C YBeAMYCHHBLIMM MHTepBalaMM SIBASETCA XapaKTepHBIM



BBIPa3UTEALHBIM IIPUEMOM AAs IIBITaHCKOTO ¢oabkaopa. ITogoOHbre
KpacKM CITIOCOOCTBYIOT Ilepejade OCTPBLIX DMOIIUI, COCTOSAHMS TPEBOI.

3akaiounTeabHas 9acTh bpam—-mecaly, — 1ecHs OAWMHOKOIO ITyTHMKA,
KOTOPOTO COIIPOBOXAaeT AMIIL MecAl,. /OMHUHUPYeT Ma’KOPHBIN
KOAOPUT; MOHOAOT OCHOBaH Ha TaHIIeBaAbHOM ABVMKEHUM POBHBIMU
BOCBMBIMM C XapaKTepHBIM ,IIPUTONTHIBaHMeM” (BHYTPUTaKTOBbLIE
IIOBTOPBI BOCBMBIX) U O0MAMEM IyHKTUPOB B MHOTOTOAOCHOM XOpO-
BoM 3BydaHum. IllemaAmiyue HOTKM BHOCAT YacTO MCIOAb3yeMble
CeNnTaKKOpPAbl, MHOJKEeCTBEHHBIe KpacO4Hble OTKAOHeHM:. /lI000IBITHO
Ha0104aTh, KaK KOMIIO3UTOP pacTsArMBaeT OKOHYaHUs pas, IIpephIBast
OXXIJAaeMBlil KaJaHC BKAIOUeHNMeM CEeKBeHTHBIX ITocTpoeHmis. MoskHo
OOHApYy>XUTh PUTMMYECKOe ¥ IIOpOJ MHTOHAIIMOHHOE POACTBO C
1IeABIM psIA0M ITeceH 13 cOopHuKa Butoannsima. Ho ecan x Brieorme-
9YeHHLIM CBOJCTBaM IleceH IIMKAa A00aBUThb XapaKTepHYIO (axTyp-
HYIO OCODEHHOCTh — AOMMHMPYIOUIYIO XOPaAbHOCTb U3A0KeHUA, TO
OKa3bIBaeTCsI BIIOAHE OIlpaBAaHHLIM BTOpOe CA0BO B Ha3BaHMM IIMKAA —
,AaThIIICKMe” TTecHu. VIMeHHO Tak nucaAu MOYTU Bce IIpeACcTaBUTeANn
HepPBOJ I1AesAbI U AATHIIICKUX, ¥ DCTOHCKMX MY3bIKaHTOB, Ubsl XOpOBas
TpaguLVsl JWCHBITada OOABIIOe BAVSIHIME HEMENKON KYABTYPBHIL.
Aymaetcs, 4To pykonuch omyca 47 MMeeT HpsIMOe OTHOIIeHMe M K
Pumckomy-KopcakoBy, cIpaBeaAnBO CUMUTAIOINIEMYCA aKTUBHBIM
nocaegosateldeM ['AMHKM, UTO NIOAYYMAO AaAbHeiilllee pasBuUTUe U
y ero IpMeMHMKOB — KOMIIO3uTOpoB HoBoil pycckoii mikoasl. boia
IIPOJOAKEH IIOMCK IyTeil cuMQOHM3AIMI BOCTOYHON TeMaTUKU I
myTelt cOAVM>KeHUs TpaAUIIUIl HapoAOB BocToka ¢ pogHOI KyABTYPOIL.
Mckanmsa Bumroaca, npeaanHoro yueHmka Pumckoro-Kopcakosa,
oIlpeJeAeHHO BIMCHIBAIOTCA B 9TO HallpasaeHme. Kak mumer Heaan
IMaxnasaposa: ,[..] pycckmnii opueHTaAu3M OCTaBaACA U PYCCKUM, U
opueHtaansmom,” rie ,BocTok mpeAcTaeT Kak HeKas 0OOOIIeHHAs
My3bIKaAbHasi CyOcTaHIus, a He KOHKpeTHas Kyabprypa” (Ilaxmasa-
posa 1983: 10). CTtouT OTMeTUTL M WM3BECTHbIE OTPaHUYUTEAbHBIC
MOMEHTHI: OIIOpa Ha MaXOpo-MUHOP, {akTypa B I1eA0M He IIPOTU-

BOpe4dar eBpOHeﬁCKOMy MY3bIKa4bHOMY CAYXY.

Onyc 48 — Ilamv necen na caosa DAv3vl Haypern — codmHeH, IO
AdanHbM I'paBurmca, B 1913 roay.® Ha obaoxxke pykommcu cTOUT
neyars ,,403B04€HO IleH3ypoit” u gara — 1916 roa. Pycckne nepesoabl
neceH caeaansl Bukropom beasespim® m Oaproit KapaTeirmmoir.
Omnyc 48 He ABAseTCS eAMHBIM TeMaTUYeCKUM IIMKAOM, BXOAsIIVe B
HETO IIeCHU Pa3ANYHBI 10 COAEP>KaHMIO, MY3bIKaABHOM CTUAVICTHUKE.
K opueHTaabHOIT TeMe OTHOCATCA ABe Tocaearue — Cepenada u A la
orientale. B Cepenade 3ariedatseH KcTa3 BOCTOP>KEHHOTO AI0DOBHOTO

done

IIYHKTPHBIM PUTMOM, CMHKOIIaMU T€Ma ITPOXOAUT B COITPOBOXKAECHUN

IIpM3HaHM  Ha HOYHOIO IIei3aka. POMaHTI/I‘IeCKaH, C

,OCTUHAaTHOIO”  TpexAOABHOIO pUTMa C apIeAXUpPOBAaHHLIMU

aKKoOpJdaMIL. [Taenser rapMoOHIYIecKas KpaCOYHOCTD HOYHOTIO

® IlepeBoa Ha3BaHWII II€CEH B

xuure I'paBuruca: Mopckas desa u
coAneunwlil 6erok, Poxkdecmeerickas
necenka, Pacckas Amapuru, Cepenada,
B socmoutiom dyxe.

Pyxormce: I. Butoas. ITsamo necen
Ha caoéa Iavsvt Haypen. Aas

0/HOTO r0A0Ca C COIIPOBOKAEHIEM
doprenmano, cou. 48. ITybankarys:
Butoas 1. (1916). I[Tamv necer na
cao6a Davsvl Haypen. Tlerporpaa:
Msaanne M. T1. Beasiesa. ITepesog
HazBaHMI1 1leceH: Mopckas deéa

u eeriel, coanya, Poxdecmeerckast
necerka, AMapuAb pacckasvléaen,
Ceperada, A la orientale.

¢ Beasies Buxrop (1888-1968)
OKOHYMA Kaacc Teopuu Buroaca B
Ierporpaackoit kKoHcepBaTOpuy,
V3BECTHBIN YUEHbIil, My3bIKOBEA,
aBTOP MHOTUX TPYAOB.
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neizaxka I'peHagnl — ¢ oOmameM aAbTepPUPOBAHHBIX CO3BYUMIL,
IOPOJI C aKIleHTaMM Ha KpacKe YBeANYeHHOIO Tpe3Bydms. B Tekcre
pudmMyIoTcs XxapakTepHble UCIaHCKUe oOpasbl: cepeHaja — I'penaga.
IIpu cpaBHUTEABHOM TEKCTOAOTMYECKOM M3y4eHMM PYKOIMCHOTO
TeKCTa IocAejHell IecHM U OIlyOAMKOBaHHOIO B u3jaHum beasepa
BaplaHTa II0Ay4eHBl cAeaylomue pesyabTaTsl. Ilo pykommcn BuaHO,
9TO IepBOHayaAbHOe Ha3BaHMe IecHNU 05110 [a3eab. OHO 3auepKHYTO,
Jazee HAIMCAH yXe 3ar040BoK A la orientale. HariomMuuM, uto 06pas
razeAu-Tiepu Ccraad TAaBHBIM IIOSTHYECKMM CHUMBOJOM paHHell
cumonmyeckoi crouThl PuMckoro-Kopcakosa Anmap 1o BOCTOUHOI
cka3ke apa6ncra Ocuria CeHKOBCKOTO.

MoXHO yBMAETh He3HauUTeAbHBIe PaCXOXKAEHNMS B HaNVCaHNUN
ANUT B PYKOINCHU U B II€9aTHON BepPCUY, INITPUXOBbIE HECOOTBETCTBIL:
B PYKOINCH He IIPOCTaBA€HBI aKIIeHThl, OTMeYaloIlye B IIe9aTHOM
BapMaHTe KaXKABIN 3BYK HIUCXOASIIIEN IO IOAYTOHAM TaMMBL DTOT
IpyueM KOPPeCHOHAMPYeT C TaMMOI TOH-TIOAYTOH Pumckoro-Kop-
cakoBa B cuMpoHmdeckont kaptuHe Cadko, mosaHee — B omniepe Cadxo.
/IIOOOIIBITHEL  pacXOXKA€HUs B MaHepe HaIlCaHUs 4YeTBEPTHBIX
1ay3 — PyKOIICh UMeeT IrpadpUKy, OTANYAIOIIYIOCS OT TPaAUIIVIOHHOIA.
BrlsiBA€HHBIE HECOBIIAAEHM He HOCIT IPUHIUIINAABHOIO XapaKTepa,
TaK KaK He MEHSIOT CYyTU MY3BIKaAbHO-00Pa3HOTO COAEP>KaHMSL.

B »Tol1 mecHe 1crI0Ab30BaH MpPaKTUYECK! BeCh OCHOBHOM HaOoOp
MY3bIKaAbHO-BHIPA3UTEABHBIX CPeACTB PYCCKOil My3bIKM O Bocroke:
Aaj, C yBeANYeHHOM CeKyHJOl, o0uAaye KBUHTOBLIX CO3BY4MIl, OpraH-
HBIX IIyHKTOB M IIejadeli, XapaKTepHBIX PUTMOB (, TPMOABHOTO
OapabanHumKka”), KOTOpble MBI MOKeM HeOAHOKPAaTHO YCABIIIATh Y
I'avmxu, Pumckoro-Kopcakosa, basakmpesa. OcoOyio BeIpasuTeAb-
HOCTb NPUAAIOT HUCXOASIIUII MO IT0AYTOHaM ITOATOAOCOK, COIIPO-
BOXKAAIOIINII OCHOBHYIO MeAOAMIO, KPacOYHbIe TepPIJOBble TOHAABHO-
rapMoOHM4YecKre comrocrasaeHns. Kommosnurop mpesaaraetr Bce
HOBBIe BapMaHTHl OJHOTO MY3BIKaABHOTO OOpa3a, BCAKMII pa3 MeHsI
€ro ®MOIIMOHAABHYIO II0Jauy, pa3HooOpass 004acTh AMHAMMIYIECKIX
OTTEHKOB, TECCUTYPHI, TOHAABHOCTEN, CTAHOBSIIIUXCS Ba>KHBIMU
UMITyAbCaMM pa3BUTHUA. Bo BTOpOJl II0A0BUHE IIPOM3BEAEHIS
NOSIBAAIOTCA U QakTypHble M3MeHeHus. Ilpum »ToM HemMsMeHHO
COXpaHAIOTCS KOHCTAHTHI — TeMaTHdecklue, pUTMMIYecKue, Aajo-
rapMonndeckre. Takum 0OpasoM, OCyIIIecTBAAETCS OAMH U3 BaK-
HeJIIMX BapMaHTHBIX IIPUHIIUIIOB My3BIKM BocToKa: MMIIpoBm3aris B
paMKax KaHOHa.

B sakaiouennn obpaTtnmcs K orjeHke Aaekces Kananuackoro, 4aHHOT
gersepToit yactu (Cuena u yvlearckas necns) Vicnawnckozo xanpuduuo
Pumckoro-Kopcaxkosa. YueHblil IOAYepKHYA, 4YTO 34eCh 3aA0>KeHO
,Hadaa0 cuMQOHM3aINI B PYCCKOI MY3BIKe IIBITAHCKOTO DAeMeHTa”.
B mcropmyeckoM IaaHe COYMHEHHUe ,,sBUAOCH ITpeAIIeCTBeHHIKOM
“ucranckux” omnycos AJedioccu (Claude Debussy) m ocodbenHo Paseast



(Maurice Ravel).” LIpIraHCcKIII 3Ke DAeMeEHT IIO34Hee ,, IIIPOKO U OYeHb
OpraHMYHO BOIlleA B MY3BbIKaAbHBIN cTuAb PaxmanmnHosa” (Kanaus-
ckuii 1984: 267). Ilo aHaaormm co CKa3aHHBIM MOXKHO YTBEP>KAaTh,
gyTO BuToac, mpoaoaAKuB OTMeYeHHYIO TPaAMUIIUMIO PYCCKOM MY3BIKM,
BBe/ OpPMEHTaABHYIO TeMy (KaK IIBITAaHCKYIO, TaK M MCIIaHCKYIO) B
AATBIIICKYIO MY3bIKaAbHYIO Ky AbTypy. KcraTn, nosanee, y>xe B /latsumy,
Burtoac coumnamna Tamuesarviiyro nectto uvieana u Llvizarckyto nectto
(I'paButic 1966: 188, 191). BocTrouHble MOTUBBI OTpa>keHbl B KpacOUHOM
OpPKecTpoBOI crouTe Jpazovenvie KAmMHU.

Bce mepeunciaeHHble BbIpadUTeAbHBle CpeACTBa TUIIMYHBL A5
IporpaMMHOM My3bIku O Boctoke Pumckoro-Kopcakosa u ero
yaeHnKoB—Oeases1ieB. [1o4 cuapHBIM BAMSHMEM TBOpUYECTBa YUUTeAs,
0e3ycA0BHO, HaXOAUACS U AATBHIIICKMIT KOMIO3UTOP, 3aXOTeBIIMIA
IHoIIpoOoBaTh CBOM CUABI B cpepe TeMaTUKM, CIOXKETOB, MY3bIKaAbHOI
obpasHocTM HapoZoB Bocroka. O ,mpuHorienmsax” ©aarogapHoOro
y4eHMKa MOKHO TOBOPUTD, Mesl B BUAY pasHble 004acTU ero AesTel-
pHOCTH. V] 3a BceM CTOUT MPU3HATEABHOCTb KOAJ€eTaM, He3aObIBaeMot
IletepOyprckoit KOHCEpBaTOPUIL.
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DEDICATED TO THE BELYAYEVS:
ORIENTAL ECHOES IN THE CREATIVE WORKS OF

JAZEPS VITOLS
(CONSIDERING MANUSCRIPTS IN THE

ST.PETERSBURG CONSERVATORY)

Tatiana Broslavskaya

Summary

Keywords: Jazeps Vitols, archive of St. Petersburg conservatory,
Orientalism

This paper provides a detailed examination of the Jazeps Vitols
compositions Tris ¢iganu dziesmas jauktam korim (Three Gypsy Songs for
Mixed Choir) op. 47 and Iz Naurénu Elzas Preliidijam (Naurenu Elza’s
Preludes) op. 48 — Five songs for voice with piano accompaniment,
considering them as dedications to the members of the Belyayev
circle. These works reveal Vitols as an inheritor of the traditions of the
Orientalism in Russian music (Russian Music with Eastern themes).
Other representatives of this tradition are composers close to Vitols —
Nikolai Rimsky-Korsakov and Alexander Glazunov.

During the preparation of this paper, of particular importance
was the review of the manuscripts in the Vitols’ sheet music archive
that is stored at the St. Petersburg Conservatory Manuscript Division
(OP HMBb CII6IK), a text-based study of these and comparison with
the published versions.

In the research of Gypsy (Roma) music, the author’s work is based
on modern scientific conclusions on the travelling people and
their history. Over time, Roma music has assimilated the unique
characteristics of Tabor songs, as well as added new features (contents,
meaning) to songs, the origins of which are related to popular music,
as well as vocal romances, and theatre. The author analyses the process
of musical language reorientation, the creation of a new topos, based
on a fusion of diverse music language elements. This approach is used
for the first time in Russian musicology. There is the opinion that the
Roma theme cannot be separated from the Russian Orientalism. This is
also confirmed by the analysis of the musical language of Vitols’ vocal
cycle.

When researching a possible link to Latvian folklore, the author
has also turned to the substantial work by Jékabs Vitolins on Latvian
seasonal songs (Gadskartu ierazu dziesmas — Seasonal Customs Songs, 1973),
which includes a section Ciganos ejot (Mummery). Dance and game
songs found in this volume and sung around the Christmas and New
Year’s Eve periods are related to Roma themes and the reproduction of
authentic traditional Roma singing.
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The choir cycle Latviesu ciganu dziesmas (1914) is rich with specific
attributes from Roma life and reflects the specifics of tabor life. The
music material reveals a link to Roma dance melodies. In the analysis
by the author, there is also the possible influence of Russian romances.
In the vocal cycle Piecas dziesmas ar Nautrénu Elzas vardiem (1913) a
Spanish theme appears. The opus is not a thematically linked cycle and
the expression of the Orientalism only appears in two songs — Serenade
and A la orientale.

The comparative analysis of the manuscripts has provided inte-
resting results, and the conclusion is that Vitols used all possible
options in his arsenal of musical tools when creating Eastern-like music.
He applies one of the most characteristic Eastern music principles —
improvisation in the frame a canon and variation forms. Constants are
retained in themes, rhythm, scale elements, and on these foundations,
the composer continues to offer new variations on one musical image,
changes the dynamics of the emotional tension (tessiture, dynamic
gradations, tonalities). These methods of expression were characteristic
of the Belyayev programmatic music, which is dedicated to the Eastern
themes, and Vitols was strongly influenced by their creative work.



JAZEPA VITOLA RELIGISKAS MUZIKAS (RE)VIZIJA

Julija Jonane

Atslegvardi: Jazeps Vitols, sakrala miizika, religiskie zanri, baznica

Jazepa Vitola devums latvieSu religiskas muzikas lauka ir ipasi
bagatigs un nozimigs. Vins ir viens no pirmajiem latviesu skanraziem,
kur$ sakralaja sféra izpaudies tik aktivi un daudzveidigi. Tacu,
neraugoties uz makslinieka darbibas plaso amplitidu, ta joprojam ir
maz apzinata un pétita sala gan radito kompoziciju un apdaru, gan
teorétisko, vesturisko un pat filozofisko atzinu joma. Vitola praktisko
pienesumu sakralas miizikas sféra veido gan vina lekcijas Latvijas
Universitates Teologiskaja fakultate,' gan evangeliski luteriskas baz-
nicas miizika — pieméram, 1924. gada izdota Meldiju gramata Latvijas
evangeliski luteriskajam draudzém, ka ar1 liturgiska miizika un dievnamu
ceremonijam adresétas kompozicijas.

Jazepa Vitola teoréetiskie noveérojumi un spriedumi par sakralas
miizikas vesturi un problémiku epizodiski atspoguloti talaika preses
izdevumos, ka ar1 apkopoti piecas konspektu kladés, ko skanraza
130. gadadienas atceré pirms 20 gadiem celusi gaisma muzikologe,
Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas profesore Ilma Grauzdina
(Grauzdina 1993). Seit vélos akcentét, ka tiesi Jazeps Vitols viens no
pirmajiem latvieSu miuzikas kultira meginajis diferencet dazadus
savulaik aktualus un aprité lietotus reli¢iskds miizikas sinonimiskus
apziméjumus (gariga, sakrala, liturgiska, baznicas), centies sakartot un
sistematizét baznicas miizikas Zzanrus, ka ari veidot savu skatijumu
uz baznicas miuzikas vestures liklo¢iem. Diemzel $is devums joprojam
nav atklats plasakai sabiedribai — konspekti pieejami tikai rokraksta
J. Vitola pieminas istaba Latvijas Miizikas akadémija.

Si raksta mérkis ir sniegt panoramisku skatu uz latvie$u profesionalas
miizikas pamatliceja sakralo dailradi, aplitkojot dazadu Zanru paraugus
un ipasu uzmanibu pieversot dazam mazzinamam kompozicijam.
Tadgjadi komponista sakralo darbu apkopojums Zanra, kvantitates un
hronologijas griezuma lidzinas savdabigai revizijai, kuras rezultata,
iespgjams, radisies jauni atzinumi un citads skats uz Jazepa Vitola
sakralas miizikas viziju.?

Komponista dailrades konteksta religiska tematika aptver dazadus
opusus zanra, grutibas limena un atskanotajsastava zina. Turklat
lielaka vai mazaka izvérsuma sakralas kompozicijas caurauz visu
Jazepa Vitola dailrades hronologiju. Jau studiju laika nosléguma
1886. gada ir komponéta izjusta miniattira jauktajam korim LiigSana
ar Mihaila Lermontova varsmam (VaidelaiSa atdzejojums; 1886, 1888).
Komponists savos memuaros pazemigi atzist, ka $1 “kordziesma
tapa vienas nakts laika, pirmas divas taktis nociepjot no E. Griga”

1Ka zinams, 1926./27. un 1928./29.
studiju gados, ka ar1 vélak —
no 1931. Iidz 1936. gadam —
J. Vitols pasniedzis baznicas
muzikas véstures kursu Latvijas
Universitates Teologijas (toreiz —
Teologiskaja) fakultate
(Vitols 1964/1999: 80-81).

2 Seit termins vizija lietots, apzZim&jot
personas visaugstakas tieksmes

un idealus, ka ar1 konkrétas sféras
redz&jumu, kas nosaka tas vélamo
stavokli un attistibas pakapi nakotné
(Péc: Allika, Baltaca, Bravera,
Sumilo, Volkova, Zalisa 2003).

239



240

3 Sikak par baladi skatit teksta
zemak.

(Vitols 1988: 82). Savukart dailrades beigas trimdas apstaklos raditas
religiski patriotiskas kora miniatiiras:

*  Kad dzila migla manu dzives jiiru sedz, korala apdare sopranam,
altam, vijolei un érgelém, Teodora Grinberga atdzejojums, 1945;

*  Latviesu liigSana, svesumad klistot, korala apdare jauktajam korim,
Ella Verle-Andersone, 1945;

* Dievs augstais, dvésles izredzétais, koralis trim sieviesu balsim
(1946).

Religisko zanru ienaksana komponista dailradé, ka ari to attistibas
hronologija atspogulo zinamas likumsakaribas. Pirmkart, komponists
sak ar kordziesmu ka sev tuvako izteikSanas Zanru un ar to savu sak-
ralo dailradi ar1 noslédz. No 20. gadsimta otra gadu desmita Sis zZanrs
tiek bagatinats gan ar originaliem, gan apdarinatiem koraliem, sa-
vukart sakralas kormitizikas kulminaciju Vitola dailradé veido sirreala
balade Dadvids Zaula prieks@® (1928). Otrkart, pagajusa gadsimta
20. gadus jau no 1921. gada iezimé religiska solodziesma. Un
treskart, visu triju zanru vokalinstrumentals apvienojums paradas
20. gadsimta 30.—40. gados divas liturgijas, vesperé un devinos
kantates tipadarbos. Trimdas laika 40. gados komponista mekl&jumi
fokuséjas uz liturgiskas miizikas kopSanu, pirmo reizi latvieSu reli-
giskas miuzikas vesturé sabalsojot latvieSu evangeliski luteriskas
baznicas vesperu ciklu, ka ar1 pievérsoties korala apdarem. Tadé&jadi
Vitola religiskas dailrades attistibas dinamika komponista dzives laika
attistas ka ilgstoss kreSendo vilnis ar Zanru skaita un daudzveidibas
kulminaciju darbibas beigu posma (skatit 1. tabulu):

Zanri/dekades

kordziesma

koralis

19. gs. 19. gs. 20. gs.
80. gadi 90. gadi sakums dekade 20.gadi = 30. gadi 40. gadi

20. gs.

pirma 20. gs. 20. gs. 20. gs.

solodziesma

kantate, Bibeles skats

liturgija, vespere

oratorija

1. tabula. Sakralo Zanru izmantojuma perspektiva Jazepa Vitola dailrades hronologija

Savu augligako sakralas mizikas periodu, kas sakrita ar trimdas
laiku Vacija (1944-1948) komponists komenté vestulé kora dalibnie-
kam Paulim Kunstmanim 1946. gada nogale: “[..] priecajos, ka mani
ar saviem pasiitinajumiem pagodina svétie viri: tam vajadziga jauna
liturgija, citam — vai pat vesela oratorija. Daudz jauna jau nevar tados
darbos nodibinat, garigai muzikai, pec manas parliecibas, pieder savs
ipatnéjs stils, visiem saprotams vienkarSums. Bet varbiit kadu citu $is
skanas tomeér iepriecinas. Gan izskatisies ta, ka ar to vecuma dienas



gribétu vel izpelnities “zelta kréslu debesis”. Bet tie manus gréekus, kas
ka smiltis jura, vairs atsvert nevares.” (Vitols 1963/1999: 69)

Veicot Jazepa Vitola sakralas dailrades reviziju, ipaSa uzmaniba
javelta ta sauktajiem sféras specifiskajiem zanriem. Pieméram, kora
miniatarai, kas religiskas muzikas lauka izcelas ka komponista
pamata un vienlaikus arl eksperimentalais Zanrs, kas veidojusies
garaka dailrades perioda un sniedzas pari par 40 kompozicijam. Kopgja
religisko darbu skaitliska konteksta, kas aptver vairak neka 60 darbu,
tas aiznem divas treSdalas. lemilotakais sakralais Zanrs kora miniatiiras
joma ir liigSana, ligums, ligsna. Jau ieprieks nosauktajai skanas
ieterptajai M. Lermontova Liigsanai jauktajam korim seko ar1 musdie-
nas populara un emocionali aizkustino$a kordziesma Dieva liigums —
ganjauktajam, gan viru kora parlikuma (Augusts Kazoks; 1904), Liigums
jauktajam korim (Teodors; 1930), ka ar1 Lai kveéla liigsana celas (Osvalds
Vanags; b. g.) un jau mineta Latviesu liigsana, sveSumad klistot u. c.
Papildinot $a zanra skandarbu skaitu, ari daudzu citu religisko kora
kompoziciju tipiskakie virsraksti pauz lagSanas vai Dieva
uzrunas izteiksmi:

®  Neliec, Kungs, jel krist man lauzu rokas, jauktajam korim (turpmak —
j- k.), Karls fon Geroks (Karl von Gerok), atdzej. Juris Neikens, 1894;

e Gajeja dziesma nakti, j. k./solodziesma,*]. V. Géte (Johann Wolfgang
von Goethe), atdzej. Juris Alunans, 1899;

*  Dievs, milais tétin, siev. k., Roberts Berzins, 1925;
e Tu, kas debess godd miti, j. k., Karlis Jekabsons, 1927;
e Dievs augstais, dvésles izredzétais, 3-b. siev. ans./k., 1946;

® Slavets Dievs visaugstakais, j. k., Heinrihs Helds (Heinrich Held),
atdzej. Svante Gustavs Dics (Svante Gustav von Dietz) [b. g.];

e Sveéti, Dievs, S0 zemi dzimto, j. k., Ludis Berzins [b. g.].

Ka zinams, programmatiskais virsraksts ne vienmeér spéj vispusigi
atklat skandarba patieso zanru, tematikas un satura nianses. leliikojoties
dzilak kordziesmu varsmas, sakralo darbu loks no aptuveni 20 (ko
iesp€jams identificét jau virsraksta) izaug krietni plasaks. Ta, daudzas
virsraksta Skietami laicigas kompozicijas patiesiba var but sakralo
elementu pilnas. Pieméram, Nem kokli jauktajam korim un Skumja sirds
viru korim ir korali; tas pats attiecinams uz dziesmu Jauna gada jaukta
kora un viru kora sabalsojuma.

Nosauktas dziesmas tika ignorétas LPSR laika — Jazepa Vitola
kopoto kordziesmu krajuma 1961. gada cenziiras dél netika ieklauta
41 dziesma (t. sk. 29 —jauktajam korim, 11 — viru korim un 1 - sievieSu
korim). Tolaik no jaukta kora repertuara pazuda Sadas miizikas pérles:
Betlemes zvaigzne, Dieva liigums, Dieviskais mirdzums, Gajeja dziesma nakti,
Tas Kungs ir augsamcelies’. Tomer par spiti cenzirai daudzas dziesmas
vairs nebija iesp€jams neieklaut kora krajuma — tas jau tolaik bija tauta

* Pazistama kordziesma Gajeja
dziesma nakti solodziesmas
varianta ir ar virsrakstu Celinieka
nakts dziesmina. Ari tas pirmas
varsmas uzruna Dievu: “Tu, kas
valdi debesis, visu lietu pirmais
sakums...”, tadéjadi parliecinosi
un muzikali spilgti ieklaujoties
proponétaja liigsanas zanra.

® Padomju varas aizliegtajas
kompozicijas ietilpa ar1 ar tautas
neatkaribu un tas simboliem
saistitas kora dziesmas, kuru
skanradim ir ne mazums (jauktajam
korim — Latvijas skolotdaju himna,
Karogs, Himne, Dziesma brivajai
Latvijai, Zigfrida Meierovica pieminai,
viru korim — Brivie déli

jirinieki u. c.).
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labi zinamas un iemilotas, ka ar1 atspoguloja makslinieka kordziesmu
stila meistaribu. Tas atsauc atmina latviesu vidé iesaknojusos Bibeles
teicienu: “Neturi sveci zem pura!” Te to sveci arl pa visam varitem vairs
nevaréja noturéet! Tadejadi skandarbi LiigSana, Davids Zaula prieksa,
Dievzemite u. c. palika kora repertuara pat padomju okupacijas varas
apstaklos.

Raugoties uz skanraza sakralo dailradi kopuma, no tas stravo miers,
apcere un episkums, ka ar1 liigSanas izteiksme ar emocionali spriegaku
un pat dramatisku uzliesmojumu. Ka zinams, vokalas muzikas telainibu
liela méra nosaka izvéletais dzejas téls. Neparprotami, §is religiozas
noskanas izveidé visnotal bitu atzim&jama dzejnieku varsmu
inspiracija. Visciesaka un augligaka sadarbiba Jazepam Vitolam bija
izveidojusies ar Karli Jekabsonu, retak kompozicijas sastopama Frica
Bardas, Karla Skalbes, Jana Kleinberga, Karla levina, Teodora, Andre-
ja Pumpura, Vensku Edvarta dzeja. Vairaku kompoziciju pamata likti
luteriskaja vide popularo tradicionalo koralu atdzejojumi un Bibeles
varsmas.

Saturiski mierpilno religisko kordziesmu klastu parliecinosi atsvai-
dzina 20. gadsimta 20. un 30. gadu mija komponetie darbi, kurus kora
rakstibas meistariguma zina var uzskatit par sis sféras virsotnem. Tiesi
Saja perioda kora balades stilistika un tadejadi arl pats balades
zanrs ar narrativiem elementiem, nesteidzigiem vides telojumiem,
dramatiskiemuzplaiksnijumiemunromantisko vétrainibu tiek partverts
ari religiskaja joma. Sada ir 1928. gada komponéta kora balade Davids
Zaula prieksa ar Frica Bardas dzeju. No Bibeles téliem tiek uzburta gana
un dziesminieka Davida un drtima kénina Zaula sirreala tikSanas aina,
ko var uzskatit par Bibeles skata Zanra iesakumu Vitola dailrade.
Astonbalsiga jaukta kora kompozicija pamatoti tika uzskatita par vienu
no 20. gadsimta latvieSu kormuzikas meistardarbiem, savukart pats
autors to dévejis par savu makslinieciskas koncepcijas veiksmi.

Jau izveletais Vecas deribas sizets ar dazadu noskanu mainu pie-
merots balades zanram. Davida muzicéSana kéninam Zaulam un
talak sekojoSie brinumi atklaj miizikas iedarbibas speku, kam senajas
kultiiras pieversa ipasu uzmanibu, un ari pauz pasa Dieva labvéligo
attieksmi pret Davidu, laujot vina muzicéSanai brinumaini iedarboties
uz apkartni.

Izraudzitais sizets patiesi ir miuizikas gleznas cienigs. Vitols Ipasi
atraisiti un spilgti veido So Vecas deribas skatu, savdabigi partverot
sava profesora un ilggadéja koléga Nikolaja Rimska-Korsakova
(Pumcxuii-Kopcaxos, 1844-1908) orientalisma tendenci, kas seviski
parliecinosi pausta simfoniskaja svita Dargakmeni (1924). Kaut gan
autors izvairas no austrumu miuzikas autentisko elementu (t. sk.
skankartas, metroritma, plastiskas melodikas, ornamentikas u. tml.)
tieSa izmantojuma, austrumniecisks efekts tomeér ir saklausams, it



1. attéls. J. Vitola vestule Cesvaines
luteriskas baznicas macitajam
Albertam Vitolam (1888-1965).
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seviski balades mal&jos posmos. Zimigi, ka ari izveleta piecdalu
forma ar reprizi un koncentriskas formas elementiem konstruktivi un
dramaturgiski atgadina piramidu (skat. 2. tabulu).

C

27
b d (b,

16 16

a a

27 27

2. tabula. J. Vitola kora balades Davids Zaula priek$a formas shéma

Balades formas centra (posms c) ir Davida muzicéSanas brinuma
atainojums: miizikas iespaida sak smarzot iz$utas pukes uz Zaula
trona. Satura ietekmé atraisas ar1 Vitola miizikas valoda, parvérSoties
krasna un dziviga maZoriga glezna. Posmi b un d (b,) trakteti
romantiski deklamatoriskos tonos: Zauls sauc Davidu, Davids spéele
vinam, savukart péc izSuvumu parveértibam kenins padzen psalmistu.
Darba dramaturgija tie pilda saites funkciju, veidojot kresendo
un diminuendo vilnus ap vidusposmu - visa darba saturisko un
emocionalo kulminaciju.

Balades malgjie posmi, kuri vienigie kompozicija ir identiski, ilustre
kénina diendusu ziediem izstitaja kréesla. Tiro kvintu tuksais skanejums
altos un basos jau no pirmajam taktim rada registra telpiskumu (skat.
1. noSu piemeéru). Taktsmeérs 6/4 un kvartu — kvintu saskanas atsauc
atmina viduslaiku baznicas miizikas Zanra — organuma — tehniku, tac¢u
neraksturigi lénais temps un balsu gurdeni nesteidziga, pakapeniska
kustiba pieskir skanurakstam paguruma, dienvidu karstuma un tveices
efektu. Tadéjadi Saja kompozicija autors originali sintezé vairakas
idejas — baznicas Zanra elementus, orientalo koloritu, vienlaikus
trapigi ilustréjot kénina Zaula snaudu, veidojot mierigu, étisku balades
darbibas ietvaru.



1. piemers

20. gadsimta 30. gadi komponista dzive ienak ar heroisko, drama-
tisko baladi Dies irae (1930) viru korim. Vila Pliidona episki patriotiskajai
dzejai komponists liek ieskanéties samera asketiska, tacu liela speka
parpilna marsa veidola. No vienas puses, laicigs sizets, vésturisks cias
telojums ir gluzi realistiski komponenti. Tacu Dies irae virsraksts raisa
daudz dzilakas asociacijas —notikumu parlaicigu skatijumu, apokalipses
idejas un Dieva dusmu izpausmi caur rietumu kristigas kultiiras un
vesturisko notikumu prizmu. Acimredzot §1 téma komponistam likas
saistoSa un lidz galam neizsmelta. Tadel nedaudz velak — 1933. gada
tapa Rekviems viru korim ar Raimonda Bebra vardiem. Ta butiba ir
lakoniska viru kora miniatiira korala faktiira, kas saturiski, metriskaja
péda un ritma veidojuma ir kluss, dramatiski apvaldits seru marss.

Sakralas vokalas kamermiizikas jomu parstav desmit dziesmas,
komponétas laikposma no 1921. lidz 1946. gadam. Kopgja religiskas
mizikas konteksta tas ir daudz atraisitakas, brivakas, var pat teikt —
spontanak un radosak raditas gan vokalas partijas reljefa, gan har-
monijas izteiksmiguma, gan arl formveides zina. lespgjams, ka
Sadas personiskakas sakralas lirikas izpausmju iemesls saistams ar
komponista dzivesbiedres Annijas Vitolas (Vitols, 1890-1982) paradi-
Sanos skanraza dzive un arl vinas solodziedatajas darbibu. Labprat
uzstajoties baznica, vina kluva par laulata drauga iedvesmotaju
religisko dziesmu komponésSanai un parlikumiem, ka ari biezi vien
par to pirmo izpilditaju gan Latvijas, gan trimdas perioda. Ka lasams
Annijas Vitolas atminas, tiesi vinas dziedajumam Gaujienas baznica
biskapa Karla Irbes vizitacijas laika skanpradis ir kontrapunktéjis
Franda Stiberta Ave Maria sopranam, vijolei, cellam un érgelem (Vitols
1964/1999: 84).

Pirma religiska satura solodziesma ieklauta jau kazu gada tapusaja
krajuma 12 bérnu dziesmas op. 58 (1921) —ta ir Maza cilveka vakara liigsana
ar Fri¢a Bardas varsmam. Saja gada sakta bérnu dziesmu tematika ari
nav nejausiba. Lai gan Vitolu parim pecnaceju nebija, kops 20. gadiem
Gaujienas Anninas vasaras ménesos bija tuvu un talu mazo radinieku
calu pilnas. Velak tapa Tris dziesmas augstai balsij op. 59 (1922-1923) —
taja skaita liriski eksaltétas Madonna (Andrejs Kurcijs) un Maria (Anna
Brigadere). Savukart cikla Tris dziesmas zemajai balsij op. 61 (1923;
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izdota 1925) ietverta ekspresivi trauksmaina solominiattira Lieldienu
nakti ar Karla Skalbes dzeju.

Annija Vitola palidzejusi komponistam Meldiju gramatas tapsana —
mekléjot luterisko koralu pazinejus, dziedot pazistamas koralmelodijas
no galvas, palidzot veikt gramatas korektiaru. 20. gadsimta 20. gadu
periodu komponista dzivé var uzskatit par saulainu un plaukstosu
gimenes dzives sakumu, kad vina jaunrade ienak personiskak tverta
sakrala lirika.

Salidzinosi agri par religiskas tematikas dziesmu pavaditajinstru-
mentu Vitola dailradé likumsakarigi klast érgeles — laikposma no
1925. Iidz 1942. gadam top piecas solodziesmas ergelu pavadijuma:

e Atmodieties, Voldemars Maldonis, 1925 // Divas garigas dziesmas
ergelu pavadijuma;

* Dievam atsvabinatajam, Karlis levins, 1928 // Divas garigas
dziesmas ergelu pavadijuma;

e Miera stars, Karlis Jekabsons, 1936;

*  Dieva mekletajam, Karlis Jekabsons, 1942;

*  Palaujies, Karlis Jekabsons, 1942.

Ka redzams, tris dziesmas ir komponétas ar Karla Jekabsona
varsmam, no kuram stravo miers, palaviba un gaisums. Sada izteiksme
raksturiga célajai un nosvertajai Palaujies, harmoniski nepastavigajai
Dieva meklétajam un éteriskajai Miera stars.

Miera stara skanuraksts piesaista IpaSu uzmanibu. Kompozicijas
ergelpartija gan priekSspelé, gan talakaja attistiba intonativi balstas
uz paralélo tercu hromatisku lejupslidi, kas aptver mazas septimas
intervalu (2. noSu piemers).

2. piemers



Sads skanuraksts sakralaja mizika atsauc atmina baroka laikmeta
popularo retorisko figtiru passus duriusculus, kas parasti izkartots ka
pakapeniska hromatiska lejupslide basa partija. Vitola dziesma ta
paradas augsgja registra un romantisma harmonijas ietekme iegist
liriski smeldzigu un elégisku izteiksmi. Hromatiski virzoties no pirmas
oktavas augséjam skanam uz leju, divbalsiba pakapeniski paraug
piecbalsiba. Turklat kreisas rokas linija kapj uz leju intensivak neka
augsejas partijas hromatiska lejupslide. Aptverot $is maléjas partijas,
kas sakas viena punkta (lielas tercas intervala g’-h'), fakttiras grafika un
registru telpa veidojas gaismas kiila kontiiras (skat. 2. nosu piemeru).
Sadi izkartots solodziesmas ievads ir makslinieciski spilgta un trapiga
ilustracija —ka gaismas starojuma nesteidziga, pakapeniska izplatisanas
telpa, kas precizi ilustré skandarba virsraksta pausto pamatideju.
Misdienas sadi stara ilustracijas panémieni ieguvusi ipasu semantiku
Gerga Ligeti (Ligeti, 1923-2006) Lux aeterna (1966) partitiiras grafika, ar1
sakralo minimalistu DZzona Tavenera (Tavener, 1944-2013) un Henrika
Gurecka (Gdrecki, 1933-2010) garigajas partitiiras un Riharda Dubras
(1964) kompozicijas.

Skanas ietvertas varsmu idejas spilgtuma zina izteiksmiga ir solo-
miniatiira Dievam — atsvabinatajam. Parsteidz tas emocionalais tieSums
un ekspresija, kada komponists religiskas mitizikas lauka runa ar
sev neraksturigu atraisitibu un miizikas valodu. To apliecina jau
instrumentalais ievads — astonas taktis uz D ergelpunkta, kas, Skiet,
pau? visas dziesmas pamatideju. Ergelpunkts tverts ka dro$s balsts,
pamats, stabilitati un pat vairak — mazibu un pasu Dievu personificéjoss
simbols. Liekas, ka tas varetu ierobezot harmonijas pliduma brivibuy,
tacu meistaram tiesi érgelpunkta princips klist par savdabigu
atraisiSanas impulsu. Astonu taktu garuma komponists akordu kede
tiesi vai ari eliptiski izkarto piecas novirzes, nemitigi balansejot G dur,
D dur, e moll un h moll robezas (skat. 3. nosu piemeéru).

3. piemers
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Tadégjadi harmonijas ergelpunkta realizacija ievadposma iemieso
dziesmas satura butibu, personificejot pasu Dievu, Vina klatbutni.
Dievs vai augstak stavosa butne, vienalga, lai ka ta tiktu deveta
dazadas religijas, caur bausliem vai likumiem sakotneéji Skiet brivibu
ierobezojosa un prasiga, tacu patiesiba dzivé sniedz daudz lielaku
balsta un patveruma sajitu, emocionali atraisot individu. Ka zinams,
ar1 turpmakaja 20. gadsimta religiskas miizikas attistiba (ipasi jauna
gariguma estétikas ietvaros — tostarp, Arvo Perta un Dzona Tavenera
darbos) ergelpunkta ideja skanuraksta tiek istenota lidzigi.

Vitola vokalinstrumentalas partitiiras nozimigi paplasina religiskas
dailrades zanrisko amplitidu. Gandriz visas tas ir paredzétas
atskanojumam baznicas dievkalpojuma laika. Religiskajai ceremonijai
piemérotu skandarbu radisana komponists labprat sadarbojies ar
Latvijas evangéliski luterisko draudzu macitajiem un muzikiem.
Galvenais ierosinatajs Sis miuizikas sféras kopsana bijis Rigas Doma
draudzes pravests Edgars Bergs (1878-1968) — viens no So opusu
teksta autoriem un sakartotajiem (Vitols 1999: 59, 83-85).

Komponista dzivesbiedres atminas atrodamas zinas, ka Vitolam
bija draudzigas attiecibas ar daudziem evangeliski luteriskas baznicas
macitajiem — Gaujienas Zvartas draudzes macitaju Ati Jaunzemu
(1893-1941), Kuldigas draudzes ganu Oskaru Karli Sakarni
(1902-1978), ka ari arhibiskapu Teodoru Grinbergu (1870-1962).
Grinbergs atdzejojis tekstu koralim Kad dzila migla manu dzives jiiru sedz
(1924; Meldiju gramata), kuru komponists 1944./1945. gada aranzéjis
divam sieviesu balsim (sopranam un altam), vijolei un eérgelem
(Vitols 1999: 85). Savukart ar Valmieras iecirkna pravestu Eduardu
Pavasaru (1861-1931) apspriesti jautajumi Meldiju gramatas tapSana
(Vitols 1999: 82). Noteiktijanosauc ar1 Latvijas Universitates Teologiskas
fakultates profesors, teologs Voldemars Maldonis (1870-1941),
kas bijis iniciators Vitola baznicas veéstures kursa doceésanai (Vitols
1999: 80-81).

Tikai Sada cieSa sadarbiba ar draudZzu macitajiem, kad uzklausitas
celebrantu atzinas un ieteikumi, vargja tikt apdarinati liturgijas
un Lieldienu liturgijas dziedajumi (attiecigi 1934. un 1935. gada).
1935. gada Rigas Radiofona parraidito Kuldigas baznicas dievkal-
pojumu divu stundu garuma var uzskatit par eksperimentu, latviskojot
parlieku vacisko luterisko liturgiju. Taja skané€ja Jazepa Vitola miizika —
tradicionalo liturgisko dziedajumu jauns harmonizejums, vina
originalkorali un kantate Jézus pie akas (1935). Sadas translacijas
lidziniciators, ka ar1 §is kantates teksta sakartotajs bija Kuldigas
draudzes pravests Oskars Karlis Sakarnis — Vitola bijusais students LU
Teologiskaja fakultate (Hallo, Latvija 1935).



Baznicas miuzikas lauka kopsanas jautajums nodarbinajis Jazepa
Vitola pratu arl trimdas perioda. Sadarbiba ar Ernestu Sarkan-
bardi (1908-1973) tapa pirmais luterisko vesperu cikls
liturgam, draudzei un érgelém ar ordinarija un proprija (jeb mainigam)
dalam atkariba no baznicas gada posma. Nozimigs jaunpienesums Saja
kompozicija ir latvieSu valodas izrunas un uzsvaru ipatnibu ievéro3ana.
Ka raksta macitajs Sarkanbardis, vesperi pirmatskanoja 1946. gada
Ziemassvetkos latviesu béglu nometné Gréveneé, Vacija (Sarkanbardis
1963), tacu nosu materials Iidz mums nav nonacis.

Neliturgiska tipa religisko vokalinstrumentalo mantojumu veido
devini opusi — oratorija, Bibeles skats un septinas kantates:

* No atziSanas koka, dziesma jauktajam korim (j. k.) un simfonis-
kajam orkestrim, Vilis Pladonis, 1924;

®  Kalna spredikis, kantate baritonam solo, j. k. un érgelem, Mateja
evangelijs, 1935;

e Jezus pie akas, Bibeles skats solistiem (S, T, B),® j. k. un érgelem,
Oskars Sakarnis un Sv. Rakstu sakartojums, 1935;

®  Marija un Marta, kantate solistiem (S, A, T, B), j. k. un ergelem,
Ludis Bérzins un Sv. Rakstu sakartojums, 1937;

® Jéezus un greciniece, kantate solistiem (S, T, B), j. k. un ergelem,
Ludis Berzins, 1937;

* Kantate, baritonam solo, j. k. un ergelem, Edgars Bergs un
Sv. Rakstu sakartojums, 1937;

e Jesvetisanai, kantate siev. k./3 siev. balsim un eérgelem, Janis
Kleinbergs, 1939;

e Jezus Ndcarete, oratorijas tipa darbs solistiem (S. T, Ba, B), j. k. un
ergelem, Karlis Jekabsons, 1942;

®  Dzivibas iidens, kantate solistiem (S, T, B), j. k. un ergelem [b. g.].

Zimiga ir autora zanru izvele — Iidzas kantatei un oratorijai paradas
ar1 savdabigs sintétisks zanrs, ko misdienas iespé&jams interpretet
dazadi. Tas varétu buit miniattirs operskats vai oratorijas pirmsakumu
teatralo formu variants, kur Iidzas solo ariozo un recitativiem skan
korala tipa kora epizodes, ka ari instrumentalas intermédijas. So
opusu zanriskas Ipatnibas un robezas Jazepa Vitola skanraksta vél
nav izteiktas un tadejadi diskutablas. Biezi vien sizetiski reljefajam
kompozicijam vienlidz labi biitu piemeérojams Zanrisks skaidrojums
Bibeles skats —ne tikai pasa autora dotajam apziméjumam opusam
Jezus pie akas, bet, pieméram, ar1 skandarbiem Jezus un greciniece, Kalna
spredikis, Marija un Marta u. c.

Vokalinstrumentalo sferu 1924. gada aizsak kantate No atzisanas
koka - savdabiga legenda péc Vecas deribas motiviem. Darbs tapis
Sestajiem Visparéjiem dziesmu svétkiem, tajos arl pirmatskanots

¢ Seit un talak solistu sastavs
ieziméts sadi: S — soprans, A — alts,
T — tenors, Ba — baritons, B — bass.
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7 Sikaku zinu par solistiem nav.

un godalgots ka labakais gariga satura opuss. Tiesi Saja kompozicija
vairak neka citas jitams autora subjektivais situacijas skatijums, vina
personiga attieksme, ka ar1 darba piemerotiba koncertatskanojumam.
Pieversoties Bibeles skata formatam desmit gadus vélak, autors
meginas runat no objektiva, episki distanceta skatpunkta, ka veikls
stastitajs virknéjot notikumus ariozo un recitativa, korala un dueta
izklasta un jau paredzot iespéju kuplinat dievkalpojumus baznica.

Arl pirmo oratoriju latvieSu miuzikas veésturé — Jezus Nacareté
sopranam, tenoram, baritonam, basam, jauktajam korim un érgelém
(Karlis Jekabsons) — var déevet par izveérstu Bibeles skatu, kaut gan
tas izklasts hronometrazas (lidz 10’) un atskanojuma zina butu
pielidzinams ari kantates zanram. Opusu veido salidzinoS$i izversti
ariozo dziedajumi, ko savieno kora epizodes un nosledz finala koralis
Tu, kas debess goda miti. Annija Vitols atminas: “Par So darbu autors
izteicies, ka tas esot vina Benjamins un to varétu nosaukt par oratoriju
viena celiena. Pirmatskanojumu oratorija piedzivoja 1942. gada
Debesbrauksanas diena Doma baznica, piedaloties miisu labakajiem
solistiem” ar Arvidu Predeli pie ergelem. Parak sajisminats Jazeps
Vitols par to nebija. Atskanotaji solijjusies uz nakamo reizi rapigak
sagatavot” (Vitols, 1963/1999: 59).

Aplikojot minétas partitiiras, kas, neraugoties uz papravo skaitu,
musdienas tomeér neskan biezi, véletos akcentet dazas biitiskas iezimes,
kas skaidro komponista rakstibas manieri, izpilditaju un mitzikas
materiala izvéli. Pirmkart, janosauc baznicas atskanoSanai
piemeérota sastava un apjoma prieksrociba,kasnodrosina
kompozicijas ieklausanos ceremoniju ierasta norises laika robezas.

Otrkart, tradicionalo tekstu izvéle — Vecas un Jaunas deribas
pamats, koralu teksti un evangeéliski luteriskas baznicas macitaju
lidzdaliba varsmu sakartosana pageré ciesaku saikni ar baznicas
tradicijam un kanoniskajiem tekstiem. Pieskanojot, pieméram, Bibeles
skatu fragmentus Vecas deribas lasijumiem, ir iesp€jams darbus pielagot
atskanojumam pat luterisko dievkalpojumu laika ka proprija dalas.
Tiesi Sados apstaklos ari notika visi minéto darbu pirmatskanojumi,
iznemot pirmo kantati No atziSanas koka, kas tika komponéta Sestajiem
Visparejiem dziesmu svétkiem.

Treskart, ir respektéjama prominenta kompozicijas meistara spéja
radit darbus, pielagojot tos atbilstosi izpilditaju (galvenokart draudzu
koru un solistu, ka ari baznicas ergelnieku) potencialam, kas, ie-
spejams, ne vienmer bijis tehniski spejigakais un pirmatskanojuma
laika — makslinieciski parliecinosakais. Izcila romantisma harmonijas
pazingja skanuvaloda Skiet pilniba pielagojusies atskanojuma un
izpilditaju apstakliem un tikai nedaudzas lappusés pauz originalu
un neatkarigu muzikalas domas lidojumu (pieméram, harmonijas
sarezgitiba un krasainiba oratorija un kantaté lesvetisanai). Kopuma



skandarbu fakttira valda responsora rakstiba, veidojot dialoga formu
starp solistiem un kori, ka ar1 korala Zanrs, tikai atseviskos gadijumos
atsvaidzinot to ar polifoniju. Ergelu traktéjums — taupigs un rezervets —
veic pavadijuma funkciju, ar manami krasainakiem, individualize-
tiem uzplaiksnjjumiem daZas soloepizodes.

Ceturtkart, vokalinstrumentalajos darbos valda ta saukta izlidzi-
nata emocionalitate — episks veéstijums ar uzsvaru uz Kristus téla
pozitiva starojuma atainojumu un autora personigas attieksmes
savveida distanceSanos. Tas sniedz iespeju salidzinosi objektivi vei-
doto skanurakstu interpretét atkariba no atskanojuma apstakliem,
pievienojot emocionali subjektivu traktéjumu.

1928. gada sakralas skanumakslas attistibu izvertéjot, raksta Miisu
baznicmiizika Jazeps Vitols nonacis pie atzinas, ka “makslinieciski
augstvertiga religiska muzika péc J. S. Baha darbibas perioda no
baznicas velvém pakapeniski parcélusies uz koncertzaléem, atstajot
baznicas liturgijai tikai maznozimigas, formali sastingusas paliekas, un
tapec ir laiks stradat makslinieciski pilnvertigas liturgijas atjaunosanai
un radisanai” (Vitols, 1928: 682). Autora raditie vokalinstrumentalie
religiskie opusi ir parliecinoss $as nostajas pieradijums un atspogulo
vina ieceres un idejas, virzot izvelétos zanrus liturgiskas miizikas
sferas sakartosanai un izkopsanai. Citétais apgalvojums uzskatams ar1
par skanraza sakralas dailrades credo.

Veicot Jazepa Vitola dailrades mantojuma reviziju, aktualizé&jas
jautajums par komponista religiozitati, kas visnotal ir katra
privata lieta, tomeér apliikotas témas ietvaros noteikti biitu skatama.
Audzinats religioza gimen€, komponists tomér nebija citigs baznica
gaj€js, tadel sevi bieZi vien pazemigi devejis par grécinieku vai neticigo.
Tomer katru apgalvojumu var izvertét un izprast tikai salidzinajuma
un konteksta. Uz jautajumu “Vai tad Jazeps Vitols esot bijis diev-
ticigs?” vina dzivesbiedre preti vaicajusi: “Vai tad [..] nepazist J. Vitola
gariga satura dziesmas Dieva ligums, Dieviskais mirdzums, kantates,
koralus, Meldiju gramatu utt.? Skaistas ir dziesmas ar tekstiem, ko devis
arhibiskaps T. Grinbergs, prof. V. Maldonis un citi. Vaicataja kluvusi
domiga, un ta [..] saruna izbeidzas.” (Vitols, 1965/1999: 79-80)

Aplikojot Vitola daudzSkautnaino darbibu un nozimigo devumu
religiskas miizikas lauka, vélejos vispirms atspogulot vina
izteikti personisko attieksmi, ieinteresétibu un pietati pret
izraudzito darbibas jomu un katru sakralas mitizikas Zanru, kuram
makslinieks pieversies, aktualizéjot un bagatinot to neatkarigi no
popularitates talaika Latvijas kultiirdzive. lesp&jams, Sada gaisma
atklajas ar1 pasa autora skatijums uz religiju un baznicas muzikas sféru
ka sev tuvu, labi iepazitu un daudzveidigi koptu lauku.
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THE (RE)VIEW OF THE SACRED MUSIC OF JAZEPS
VITOLS

Julija Jonane

Summary
Keywords: Jazeps Vitols, sacred music, sacred genres, church

Jazeps Vitols” work in the field of sacred music manifested with great
variety and intensity. Reviewing his contribution, a broad field for
research appears — both his active practical work, as well the theoretical
and even the philosophically theological conclusions he left, and, of
course, his extensive oeuvre in various church music genres. Still,
even when not considering the broad range and confirmed historical
significance of the artistic work, the aforementioned field has still not
been analysed in detail.

When considering Vitols’ practical contribution in the field of sacred
music, we first refer to the Baznicas miizikas véstures (Church Music History)
lectures at the Faculty of Theology of the University of Latvia, which
were given periodically between 1926 and 1936. For the first time, there
was serious and thorough work invested in the creation of music that
was appropriate for church ceremonies — for example, Meldiju gramata
Latvijas evangeliski luteriskajam draudzém (Song Book for Latvian Evangelical
Lutheran Congregations), published in 1924, as well as compositions for
certain liturgical sections, vespers, cantatas, etc.

The composer’s theoretical observations and conclusions about the
history of sacred music and problems are periodically reflected in
the press of his time, as well the collection of five notebooks of notes,
made while preparing for lectures at the above mentioned Faculty of
Theology, which, to this day remain unpublished in the archives of
Jazeps Vitols Latvian Academy of Music. In this context, one must
admit that Jazeps Vitols himself was one of the first to attempt to
differentiate the various terminology that was in use during his time
for the synonymous description of sacred music in Latvian musicology,
attempting to clarify and systemize church music genres, as well as
forming his own view on the winding history of church music.

In the context of the composer’s creative work in the genre of
religious subjects, there are opuses with varied difficulty levels and
types of performers. Additionally, more developed or less sacred
compositions interweave the entire career of Jazeps Vitols. Already
after completing studies at the St. Petersburg Conservatory, in 1886 he
composes the heartfelt miniature for mixed choir Liigsana (Prayer) with
poetry by Russian poet Mikhail Lermontov. In turn, at the end of his
creative career, as an exile, he composed religious patriotic miniatures.
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The appearance of the religious genre in the creative work of Vitols
happened with chronologically fateful succession. Initially, his dearest
form of expression was the choir song genre, and he also ended his
creative work in the same way. Sacred choir music culmination is
marked by the surreal ballad Davids Zaula prieksa (David before Saul) —
1928. From the 1910s, the choir music genre is supplemented by chorale
arrangements and original versions. In the 1920s, religious solo songs
appear. Then, a vocal-instrumental combination of all three genres
appears in the 1930s and 1940s in two liturgies, vesper, as well as nine
cantatas, Bible stories and oratorio type works. We should also note
Vitols” time in exile, when the composer’s searches focused more on
liturgical music, and, for the first time in the history of Latvian religious
music, an Evangelical Lutheran Church vesper cycle was created.

Reviewing the composer’s work, as well as evaluating the analysis
of the compositional regularity of the most vivid opuses, a few vital
conclusions can be formed. During the composer’s life, the curve of
the development of his religious works forms as a long crescendo wave
with a culmination at the end of his creative work, when the greatest
sacred music genre diversity and quantity can be observed. Along with
interest in the sacred verses of various Latvian poets (including Karlis
Jekabsons, Fricis Barda, Karlis Skalbe, Janis Kleinbergs, Karlis Ievins,
Teodors, Andrejs Pumpurs, Vensku Edvards), the composer also shows
his preference for traditional religious texts — fragments from the
Old and New Testament and chorales. The assistance of Evangelical
Lutheran Church ministers in arranging the verses requires a closer
link to the traditions and canons of the confession.

For sacred compositions, particularly important are factors like: an
appropriate ensemble, performance time, and the level of difficulty
for a church performance, which is dependent on the professional
level of the performers. An appropriate selection ensures a natural
inclusion of the music in the ceremony, as well as allows for artistically
adequate interpretations by the church’s own congregation choir. In
that way, one can see a broad range of music and genres among Vitols’
sacred compositions — beginning with simple chorale arrangements
and ending with refined (in a musical language sense) solo songs or
expansive vocal-instrumental opuses.
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more than 50 scientific publications and methodical works. Broslavskaya
has received the national award For Achievements in Culture (1999).

email: brostatyana@yandex.ru

Lolita Furmane absolvéjusi Jazepa Vitola Latvijas Valsts konserva-
toriju (1982) un Jazepa Vitola Latvijas Miuzikas akadémijas doktora
studiju programmu (1993). 1995. gada aizstavejusi promocijas darbu —
disertaciju Miizikas izglitibas vesturiskie un teorétiskie aspekti Latvija
19. gadsimtd un 20. gadsimta sakumad, ieguistot makslas zinatnu doktora gra-
du (Dr. art.) muzikologija. JVLMA docétaja kops 1989. gada, no 2001. lidz
2007. gadam — JVLMA Mizikas vestures katedras vaditaja. 2005. gada ieve-
leta profesores un Zinatniskas pétniecibas centra pétnieces amata. JVLMA
vada dazadus teoretiskos un praktiskos studiju kursus miizikas vésture.
Zinatnisko pétijumu loks aptver jautajumus par renesanses perioda, Eiro-
pas klasiskas miizikas mantojuma, vacbaltieSu un latviesu muzikas véstu-
res jautajumiem.



Lolita Farmane graduated the Jazeps Vitols Latvian State Conser-
vatory (1982) and the Jazeps Vitols Latvian Academy of Music Doc-
torate Programme (1993). In 1995, she defended her promotional work —
the dissertation Miizikas izglitibas vésturiskie un teorétiskie aspekti Latvija
19. gadsimtd un 20. gadsimta sakumd (Historical and Theoretical Aspects of
Music Education in Latvia in the 19" and Beginning of the 20" Century), gaining
the Dr. art. degree in musicology. She has been a lecturer at the Latvian
Academy of Music since 1989, and, from 2001 to 2007, the Director of the
Music History Department. In 2005, she was elected to the role of professor
and researcher at the Scientific Research Centre. At the Latvian Academy
of Music, she leads varied theoretical and practical courses of study in
musical history. Her field of study includes such topics as the Renaissance
period, European classical music heritage, Baltic German and Latvian
music history.

email: lolita-fm@inbox.lv

Ilma Grauzdina absolvejusi Jazepa Vitola Latvijas Valsts konserva-
toriju (1971) un papildinajusies Gnesinu Valsts Miizikas pedagogijas in-
stitiita (tagadéjas Gnesinu Krievijas Miizikas akadémijas) aspirantira
(1973-1983). 1993. gada aizstavéjusi promocijas darbu par Latvijas érgel-
kultiry, ieguistot makslas zinatnu doktora (Dr. art.) gradu. JVLMA Muzi-
kologijas nodalas docetaja kops 1973. gada, 1993. gada ievéleta profesores
amata. Vada dazadus teorétiskos un praktiskos studiju kursus bakalaura
studiju programmas, akademiskaja un profesionalaja magistra studiju
programma un doktora studiju programma Muzikologija. Pétijusi érgelmi-
zikas, latvieSu miizikas véstures, muzikas teorijas un miizikas izglitibas
metodiskos jautajumus. Publikaciju vida ir gramatas Tikstos melem eérgeles
spelé (1987, monografija par Latvijas ergelkultiru), Dziesmu svétki Latvija
(1990, lidzautors Olgerts Gravitis), Dziesmu svetku maza enciklopedija (2004,
sastaditaja), [zredzetie. Latvijas lield kora virsdirigenti (2008), daudzi zinatnis-
kie raksti un macibu gramatas.

Ilma Grauzdina graduated the Jazeps Vitols Latvian State Conserva-
tory (1971) and continued graduate studies at the Gnessin State Music
Education Institute (now the Gnessin Russian Academy of Music)
from 1973 to 1983. In 1993, she defended her promotional work about
Latvian organ culture, gaining her Dr. art. degree in music history.
She has been a lecturer at the Latvian Academy of Music Musicology
department since 1973, and in 1993 she was elected Professor. She leads
varied theoretical and practical study courses for Bachelor’'s study
programmes, academic and professional Master’s study programmes, and
the doctorate study programme Musicology. She has studied organ music,
Latvian music history, music theory and methodical questions in music
education. Among her publications are the books Tiikstos mélem érgeles spéle
(The Organ Plays with a Thousand Tongues, 1987, monograph about Latvian
organ culture), Dziesmu svetki Latvija (The Song Festival in Latvia, 1990; co-
author Olgerts Gravitis), Dziesmu svétku maza enciklopédija (The Small Song
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Festival Encyclopaedia, 2004; compiler), Izredzetie. Latvijas liela kora virsdi-
rigenti (The Chosen Ones. The Lead Conductors of Latvia’s Large Choir, 2008),
and many scientific papers and textbooks.

email: ilma.grauzdina@jvlma.lv

Baiba Jaunslaviete absolvéjusi Jazepa Vitola Latvijas Valsts konserva-
toriju (1988). 1993. gada aizstavejusi promocijas darbu — disertaciju Izskanu
traktejums 20. gadsimta otras puses kompozicijas: skats caur latviesu kamermiizi-
kas prizmu (zinatniska vaditaja — Dr. art. Jelena Lebedeva), iegtistot doktora
gradu muzikologija. JVLMA docétaja kops 1995. gada. 2005. gada ieveleta
par Zinatniskas pétniecibas centra pétnieci, 2008. gada — docentes amata,
2014. gada — asociétas profesores amata. Zinatnisko pétijumu loks aptver
jautajumus par muzikas formveides, ka ari latvieSu miizikas véstures jau-
tajumiem, tostarp sakariem ar cittautu mizikas kultiram. Aktivi piedalas
starptautiskas zinatniskas konferencés, daudzu zinatnisko publikaciju au-
tore. JVLMA zinatnisko rakstu izdevuma Miizikas akademijas raksti I — XI
(2004-2014) sastaditaja un redaktore.

Baiba Jaunslaviete graduated the Jazeps Vitols Latvian State Conser-
vatory (1988).In 1993, she defended her promotional work — the dissertation
Izskanu traktejums 20. gadsimta otrdas puses kompozicijas: skats caur latviesu
kamermiizikas prizmu (Closing Treatment of the Late 20" Century Compositions:
a View through the Prism of Latvian Chamber Music; research director —
Dr. art. Elena Lebedeva), gaining her Dr. art. degree in musicology. As
of 1995, Baiba Jaunslaviete has been a lecturer at the JVLMA. In 2005, she
was elected to the role of researcher at the Scientific Research Centre. She
has been an Assistant Professor since 2008, Associate Professor since 2014.
Her field of study includes such topics as musical form, Latvian music
history, intercultural relationships in music. Baiba Jaunslaviete actively
participates in international scientific conferences. She is the author of
many scientific publications, and is a compiler and editor of Collected
Writings of the Academy of Music (Miizikas akademijas raksti I — XI; 2004-2014).

email: baiba.jaunslaviete@jvlima.lv

Julija Jonane absolvejusi Jazepa Vitola Latvijas Miuizikas akadeémijas
Muzikologijas nodalu, kur ieguvusi bakalaura (2000), magistra (2002) un
makslas zinatnu doktora gradu (2009; zinatniskais vaditajs — prof.
Dr. habil. art. Janis Torgans). Kops 2001. gada Julija Jonane ir mizikas
teorétisko priekSmetu pasniedzé&ja Rigas Doma kora skola, no 2010. gada —
JVLMA Muzikologijas katedras lektore. Pétniecisko interesu loka ir dazadi
religiskas miizikas aspekti, kas atspoguloti bakalaura un magistra darba
un disertacija LatvieSu sakralds miizikas Zanri (2009). Sai tematikai velfiti
referati zinatniskajas konferencés Irija, Krievija, Latvija, Lielbritanija,
Lietuva, Polija un Slovenija, ka ar1 virkne rakstu un brostra Riharda Dubras
dailrade (2008).



Julija Jonane graduated the Latvian Academy of Music Musicology
Department, where she received her Bachelor’s (2000), Master’s (2002), and
Art Science Doctorate degrees (2009; research director — Prof.Dr. habil. art.
Janis Torgans). As of 2001, Julija Jonane is a teacher of music theoretical
objects at the Riga Cathedral Choir School, and, as of 2010, she is a lecturer
at the Musicology Department of Latvian Academy of Music. Her field of
study includes varied religious music aspects, which are reflected in her
Bachelor’s and Master’s papers and her dissertation Latviesu sakralas miizikas
zanri (Latvian Sacred Music Genres, 2009). She has presented papers on these
themes at scientific conferences in Ireland, Russia, Latvia, Great Britain,
Lithuania, Poland and Slovenia, as well as a number of writings and the
brochure Riharda Dubras dailrade (The Creative Work of Rihards Dubra, 2008).

email: julija.jonane@gmail.com

Janis Kudins absolvéjis Jazepa Vitola Latvijas Muizikas akadémijas Mu-
zikologijas nodalu, kur ieguvis bakalaura (1997), magistra (1999) un mak-
slas zinatnu doktora gradu (2008; zinatniskais vaditajs — prof. Dr. habil. art.
Ludvigs Karklins), aizstavot promocijas darbu — disertaciju Neoromantisma
tendence latviesu simfoniskds miizikas stilistiskaja attistiba 20. gadsimta pedeja
tresdala. JVLMA docétajs kops 1996. gada, Muzikologijas katedras vaditajs
kops$ 2008. gada, asociétais profesors kops 2013. gada. Pétnieciskas inte-
reses saistitas galvenokart ar Latvijas un Baltijas muizikas vésturi 20. gad-
simta un muizikas estétikas jautajumiem (stila, modernisma un postmoder-
nisma aspektiem). Vairaku zinatnisko publikaciju autors latvieSu un anglu
valoda (to vida divi monografiski izdevumi), aktivs zinatnisko konferencu
un seminaru dalibnieks Latvija un citas Eiropas valsts.

Janis Kudins graduated the Musicology Department of the Jazeps Vitols
Latvian Academy of Music, where he received his Bachelor’s (1997) and
Master’s (1999) degrees. In 2008, he defended his promotional work — the
dissertation Neoromantisma tendence latviesu simfoniskas miizikas stilistiskaja
attistiba 20. gadsimta pedeja tresdald (The Tendency of Neoromanticism in the
Stylistic Development of Latvian Symphonic Music in the Last Third of the
20" Century), gaining his Dr. art. degree in musicology. Janis Kudins
has been a lecturer at the JVLMA since 1996, Director of the Musicology
Department since 2008, Associate Professor since 2013. His field of interest
in musicology includes the history of 20* century Latvian and Baltic music
and problems of musical aesthetics (musical styles, concepts of Modernism
and Post-Modernism). He is the author of several scientific publications
(including two monographs) in Latvian and English. He also actively
participates in various international seminars and conferences in Latvia
and other European countries.

email: janis.kudins@jvlma.lv
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Urve Lipusa (1950-2015) beigusi Tallinas konservatoriju (tagadejo Igau-
nijas Miuzikas un teatra akademiju) 1975. gada, kur sakusi pasniedzéjas
gaitas ka nepilna laika lektore 1976. gada, vadijusi kursus etnomuzikologi-
ja, miizikas vesture un miizikas pétniecibas metodologija. Bijusi Igaunijas
Mizikas un teatra akadémijas profesore un Muzikologijas nodalas vadi-
taja. leguvusi makslas zinatnu kandidata gradu Maskavas konservatori-
ja (1985), Melona stipendiju pétniecibai Pensilvanijas universitaté 1992.—
1993. gada, ka ar1 doktora gradu Helsinku universitate (1995). Pétniecibas
jomas: igaunu tautas miizika un muzikas vesture. Izdevumu serijas Igau-
nijas miizikas vestures publikdcijas (Publications in Estonian Music History) re-
daktore, gadagramatas Res musica galvena redaktore (IMTA un Igaunijas
Muzikologu asociacijas izdevums).

Urve Lippus (1950-2015) graduated from the Tallinn Conservatory
(now Estonian Academy of Music and Theatre) in 1975 and started
teaching there as a part-time lecturer in 1976, giving courses in ethno-
musicology, music history and methods of musicological research. Urve
Lippus was a Professor and the Head of the Department of Musicology
at the Estonian Academy of Music and Theatre. Candidate of Arts from
the Moscow Conservatory (1985) and Ph D from the University of Helsinki
(1995). She received the Mellon Fellowship for research at the University
of Pennsylvania in 1992-1993. Fields of research: Estonian folk music and
music history. Editor of the series Publications in Estonian Music History,
editor-in-chief of the yearbook Res musica (EAMT and EMS).

Jelena Lebedeva absolvéjusi L. Sobinova Saratovas Valsts konservato-
rijas Muzikologijas nodalu (1969), beigusi Gnesinu Muzikali pedagogiska
institata aspiranttiru (zinatniskais vaditajs — makslas zinatnu kandidats
prof. Fjodors Arzamanovs) un ieguvusi Dr. art. gradu, aizstavot disertaciju
Kontrasts ki muzikalas domasanas kategorija (Kijeva, 1980). JVLMA docetaja
kops 1975. gada, 1992. gada ieveléta profesores amata. Vada studiju kursu
Miizikas forma bakalaura studiju programma Miizikas vesture un teorija, stu-
diju kursus akademiskaja un profesionalaja magistra studiju programma
un doktora studiju programma Muzikologija. Pétniecisko interesu centra ir
galvenokart formveide un muizikas valoda, ipasi laikmetigo tendencu kon-
teksta. Publicéjusi darbu O memoduxe anarusa nepuoda (Par perioda analizes
metodiku, 1984) un zinatniskos rakstus krajumos Latviesu miizika XIX (1990),
Briniskais speks (1993), Miizikas akademijas raksti I11 (2007), Miizikas akadémijas
raksti V (2009) un Dzirdet Mocartu (2007; visi krajumi izdoti Riga), ka ar1
Music of the Twentieth Century within the Horizons of Musicology (2001, Vilna).
Veidojusi macibu Iidzekli Baroka miizikas formas (1995).

Elena Lebedeva graduated the L. Sobinov Saratov State Conservatory
Musicology Department (1969), completed the Gnessin Music Education
Institute graduate course (scientific director — Art Science candidate Prof.
Fyodor Arzamanov) and received her Dr. art. degree, defending her disser-
tation Contrast as a Category of Musical Thinking (Kiev, 1980). She has been
a lecturer at the Latvian Academy of Music since 1975, and in 1992 was



elected Professor. She leads the study course Miizikas forma (Music Form) in
the Bachelor’s study programme Miizikas vesture un teorija (Music History
and Theory), and courses of study in the academic and professional Master’s
study programme and Doctoral study programme Musicology. Her research
interests are mainly form and musical language, particularly in the context
of contemporary trends. She has published the works O memoduie arnarusa
nepuoda (Regarding analysis methods of the period, 1984) and scientific writings
for the collections Latviesu miizika XIX (Latvian Music XIX, 1990), Briniskais
speks (The Amazing Power, 1993), Miizikas akadéemijas raksti I1I (Collected Wri-
tings of the Academy of Music III, 2007), Miizikas akadémijas raksti V (Collected
Writings of the Academy of Music V, 2009) and Dzirdét Mocartu (Hearing Mo-
zart, 2007; all collections published in Riga), as well as Music of the Twentieth
Century within the Horizons of Musicology (2001, Vilnius). She created the
teaching tool Baroka miizikas formas (Baroque Music Forms,1995).

email: jelena.lebedeva@jvima.lv

Zane Prédele absolvéjusi JVLMA Muzikologijas nodalu ar bakalaura
(2005) un magistra (2009) gradu, pétot simfonijas un cikla fenomenus lat-
vieSu laikmetigaja miizika. 2015. gada ieguvusi doktora gradu par darbu
Jazeps Vitols. Personiba kultiirvesturiska diskursa (darba zinatniska vaditaja —
prof. Dr. art. Lolita Farmane). Kops 2003. gada Zane Prédele darbojas
ka asistente un arhivare JVLMA Jazepa Vitola pieminas istaba, kops
2015. gada —JVLMA Zinatniskas pétniecibas centra pétniece. No 2006. gada
ir miizikas redaktore un koncertvaditaja Latvijas Radio 3 Klasika. Publikaciju
Kklasta ir raksti prese, krajuma Miizikas akadémijas raksti II (2006) un IX (2012)
Ilmas Grauzdinas gramata Izredzétie: Latvijas Lield kora virsdirigenti (2008),
Latvijas Mizikas informacijas centra izdevuma Music in Latvia 2009 u. c.

Zane Prédele graduated the Latvian Academy of Music Musicology
Department with her Bachelor’s (2005) and Master’s (2009) degrees,
studying symphonies and the cycle phenomenon in Latvian contem-
porary music. In 2015 she received her Doctorate degree for her work
Jazeps Vitols. Personiba kultirvesturiska diskursa (Jazeps Vitols. Personality
in a Cultural-Historical Discourse, research director — Prof. Dr. art. Lolita
Farmane). As of 2003, Zane Prédele works as an assistant and archivist in
the Latvian Academy of Music Jazeps Vitols Memorial Room, as of 2015,
she is a researcher at the Latvian Academy of Music Scientific Research
Centre. As of 2006, she is a music editor and concert director at the Latvian
Radio 3 Klasika. She has published works in the press, the collection
Miizikas akadémijas raksti 11 (Collected Writings of the Academy of Music II,
2006), Miizikas akademijas raksti IX, 2012 (Collected Writings of the Academy
of Music IX, 2012), the Ilma Grauzdina book Izredzeétie: Latvijas Liela kora
virsdirigenti (The Chosen Ones: The Lead Conductors of Latvia’s Large Choir,
2008), the Latvian Music Information Centre publication Music in Latvia
2009 and others.

email: zane.predele@jvima.lv
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Tamara Skvirska (Tamapa 3akmposma Cxsupckast) — muzikologe,
1989. gada beigusi Leningradas konservatoriju, turpat arl aspiranttru.
Makslas zinatnu kandidate (1993). No 1994. gada — N. Rimska-Korsakova
Sanktpeterburgas konservatorijas Miizikas zinatniskas bibliotekas zinatnis-
ki pétnieciskas nodalas vaditaja. Krievijas miizikas vésturei, Caikovska un
citu krievu komponistu biografijai un dailrades mantojumam veltitu zinat-
nisko darbu, ka ar1 mizikas avotu pétniecibas un tekstologijas macibu Ii-
dzeklu autore. Zinatnisko rakstu izdevumu serijas Péterburgas muzikalais ar-
hivs (ITemepOypeckuii mysvikarvroli apxug) galvena redaktore (no 1997. gada).
Ikgadgjas starptautiskas zinatniskas konferences Péterburgas konservatorijas
bibliotekas Rokrakstu nodalas lastjumi (Umenus omdera pyxonuceii 0ubAu0-
mexu Ilemepbypackoii xorcepsamopuu) iniciatore un zinatniska vaditaja (no
1996. gada). Starptautiskas Caikovska biedribas locekle, komponista jauna-
ka akadémiska kopoto darbu izdevuma zinatniskas redkolégijas locekle.

Tamara Skvirskaya, musicologist. In 1989, she graduated the Lenin-
grad Conservatory and continued her studies there on a postgraduate level.
Art Science Candidate (1993). As of 1994, she is the director of the scientific
research division of the N. Rimsky-Korsakov St. Petersburg Conservatory
Music Scientific Library. She has researched the biographies and creative
heritage of Tchaikovsky and other Russian composers, and created
methodological materials for research of music sources and teaching of
textology. She is the chief editor of the scientific paper publication series
Iemepbypzcicuii mysvicaronoiii apxue (St. Petersburg Musical Archive) as
of 1997. She is the initiator and scientific director of the annual international
scientific conference Ymenus omdera pyxonuceii oubruomexu Ilemepbypzcxoil
korcepsamopuu (Readings from the Manuscript Division of the St. Petersburg
Conservatory) as of 1996. She is a member of the international Pyotr Ilyich
Tchaikovsky society and a member of the scientific editorial board of the
publishers of the latest collection of academic works about Tchaikovsky.

email: tzs@inbox.ru

Vladimirs Somovs (Baagmmmup Azaekcanaposmd CoMmoOB) — véstur-
nieks, Sanktpéterburgas konservatorijas Zinatniskas pétniecibas dalas
Rokrakstu nodalas zinatniskais lidzstradnieks. Beidzis Leningradas Valsts
universitates vestures fakultati, ka ar1 PSRS Zinatnu akadémijas Vestures
institiita Leningradas nodalas aspirantiiru. Sarakstijis vairak neka 100 zi-
natnisko darbu, kas veltiti avotu pétniecibai, Krievijas un Eiropas kultir-
kontaktiem, gramatniecibas vésturei un publicéti Krievija un arpus tas ro-
bezam - Francija, Lielbritanija, Vacija, Izraéla, Latvija un citur.

Vladimir Somov, historian and a scientific contributor to the
St. Petersburg Conservatory Scientific Research Department Manuscript
Division. He completed the Leningrad State University History Depart-
ment, as well as the USSR Scientific Academy History Institute Leningrad
Division Graduate Programme. He has written more than 100 scientific
papers which are dedicated to research of sources, Russian and European



cultural contacts, publishing history, and his papers have been published
in Russia as well as in France, Great Britain, Germany, Israel, Latvia and
elsewhere.

email: vassom@inbox.ru

Ilze Sarkovska-Liepina beigusi JVLMA Muzikologijas nodalu (1986) un
ieguvusi Dr. art. gradu, aizstavot promocijas darbu Latvijas miizikas kultiira
15.-16. gadsimta Eiropas miizikas konteksta (1997). Bijusi miizikas nodalas
redaktore zurnala Maksla un galvena redaktore Zurnala Midksla Plus.
Vadijusi Latvijas Miizikas informacijas centru (2002-2006), kur izstradajusi
un administréjusi valsts programmu Latviesu miizika pasaule, vadijusi
publikaciju projektus Latvian Symphonic Music 1880-2008. Catalogue
(Latviesu simfoniska miizika 1880-2008. Katalogs, 2009), Music in Latvia (Miizika
Latvija: gadagramata, 2002-2006), Latviesu komponistu skandarbu raditdjs
un Contemporary Music in Latvia (Laikmetiga miizika Latvija). 2006-2008
I. Sarkovska-Liepina ir bijusi JVLMA Zinatniskas pétniecibas centra vaditaja
un vadosa pétniece, kop$ 2008. gada — pétniece LU Literattiras, folkloras
un makslas instittita, kops 2014. gada atsakusi vadit JVLMA Pétniecibas
centru. Muzikologisko interesu loka ir latvieSsu muzikas vésture, Tpasi —
senas miizikas jautajumi, ka ari atseviski latviesu laikmetigas muzikas
aspekti un starpnozaru pétniecibas perspektivas. Daudzu muizikai veltitu
publikaciju - recenziju, apskatu, eseju, zinatnisko rakstu — autore. 2014.
gada sastadijusi kolektivo monografiju Latviesu miizikas kods: versijas par
miiziku gadsimtu mija (Riga: Musica Baltica), kas veltita jaunakajai latviesu
miuzikai.

llze Sarkovska-Liepina graduated the Jazeps Vitols Latvian State
Conservatory Musicology Department (1986) and gained her Dr. art. degree,
defending her promotional work Latvian Music Culture in the Context of
15"-16" Century European Music (1997). She was the music editor for the
magazine Mdksla and the lead editor for the magazine Maksla Plus. She
was the director of the Latvian Music Information Centre (2002-2006),
where she developed and administered the national programme Latviesu
miizika pasaulé (Latvian Music in the World), directed the publication
project Latvian Symphonic Music 1880-2008. Catalogue, Music in Latvia
(yearbook, 2002-2006), Latviesu komponistu skandarbu raditdjs (Catalogue
of the Compositions of Latvian Composers) and Contemporary Music in
Latvia. From 2006 to 2008, garkovska-LiepiI,la was the Latvian Academy
of Music Scientific Research Centre director and lead researcher, as
of 2008 she is a researcher at the University of Latvia Literature, Folklore
and Art Institute, and, as of 2014, she has returned to direct the Latvian
Academy of Music Research Centre. Her field of interest in musicology
is Latvian music history, particularly ancient music, as well as certain
aspects of Latvian contemporary music and interdisciplinary research
perspectives. She is the author of many music related publications —
reviews, overviews, essays, and scientific writings. In 2014, she compiled
the collected monograph Latviesu miizikas kods: versijas par miiziku gadsimtu
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mija (The Latvian Music Code: Versions Regarding Music at the Turn of the
Century, Riga: Musica Baltica), which is dedicated to the latest Latvian
music.

email: ilze.liepina@lulfmi.lv

Armands Suring beidzis JVLMA doktorantiru (2004) un ieguvis
Dr. art. gradu, aizstavot promocijas darbu Zanru traktéjums un daZi ta
ambivalences aspekti G. Malera, A. Onegéra un D. Sostakovica simfonijas
(2006); darba zinatniska vaditaja — prof. Dr. habil. art. Vita Lindenberga.
2007-2013 bijis pétnieks JVLMA Zinatniskas pétniecibas centra, vienlaikus
ar1 JVLMA Muzikologijas katedras docétajs (kops 2002), Jazepa Medina
Rigas Mizikas vidusskolas (kops 1996) un Jazepa Medina Rigas Pirmas
miuzikas skolas pedagogs (kops 1991). Krajuma Miizikas akademijas
raksti II (2006) u. c. izdevumos publicgjis zinatniskos rakstus par Zanris-
kuma jautajumiem. P&édéja laika Armanda Surina zinatnisko intere$u loka
ir Adolfa Skultes simfoniskas dailrades pétnieciba; tai veltita publikaciju
serija, kas aizsakusies komponista simtgade, krajuma Miizikas akademijas
raksti VI (2009).

Armands Surin$ completed his Doctorate at the Latvian Academy
of Music (2004) and gained his Dr. art. degree, defending his promo-
tional work Zanru traktéjums un daZi ta ambivalences aspekti G. Malera,
A. Onegéra un D. Sostakoviéa simfonijas (Genre Interpretation and Certain
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