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Prieksvards

Miizikas akadémijas rakstu jaunais krajums turpina 2013. gada laidiena
aizsakto tematikas dazadoSanu, ieklaujot plasu starpdisciplinaru
petijumu klastu. To veicinajusi JVLMA Pirmas zinatniskas konferences
Miizikas petijumi dalibnieku piesaiste — rakstu autoru vidii ir gan JVLMA
macibspeki un doktoranti, gan Latvijas Kulttiras akadémijas, Latvijas
Universitates, Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémijas
un Rigas Stradina universitates parstavji; katrs no viniem, atbilstosi
savai zinatnisko intereSu sferai, ienes atskirigu skatijumu uz miizikas
procesiem.

Krajuma pirma rubrika - Latvijas miizikas veésture — aptver
hronologisko spektru no 13. gadsimta lidz miisdienam. Pirmo no Siem
poliem parstav Martina Boiko raksts: meklgjot atbildi uz jautajumu,
vai latviesu tradicionalaja muzika pastavejis raudu zanrs, autors
analize krusta karu laikam veltitos seno hroniku fragmentus, ka ar1 to
interpretacijas 19.-20. gadsimta zinatniskaja literattira. Savukart otra
hronologiskaja pola ir Dianas Zandbergas pétijums par Latvijas un
Ungarijas muzikas sakariem, kas skar dazadu laikposmu, tai skaita
21. gadsimta norises.

Visplasak Saja krajuma sadala apliikoti Latvijas miuizikas procesi
starpkaru perioda, t. i, 20. gadsimta 20.-30. gados. Inese Zune
iepazistina lasitajus ar nepelniti aizmirstu personibu — Maksi Bremu,
vienu no savulaik ievérojamakajiem muizikas kritikiem. Pétijums
raksturo gan vina ieguldijumu starpkaru perioda miizikas publicistika,
gan likteni jau pec Otra pasaules kara. Terézes Zibertes-Ijabas raksts
turpinajau iepriekseja laidiena aizsakto simfoniskas muzikas institiiciju
darbibas analizi: Soreiz uzmanibas centra ir LNO orkestra loma 20.—
30. gadu Latvijas koncertdzive.

Interesanta sasauce veidojas starp vairakiem pirmas rubrikas
rakstiem, kuri katrs sava veida vésta par Latvijas ieklauSanos pasaules
mizikas procesos. Blakus jau pieminétajam D. Zandbergas rakstam
te izcelams Indrika Veitnera pétijums par arzemju dzeza parstavju
viesoSanos Riga 20.-30. gados; ta tapSana izmantots bagatigs preses
materialu un citu avotu klasts. Savukart Liga Petersone iztirzajusi
latviesu miziku Vila Ilstera, Arvida Norisa un Evalda Berzinska
koncertdarbibu Australija (1928/1929), kur trijotne uzstajusies ar
nosaukumu The Imperial Russian Trio; analizéti ar1 vesturiskie apstakli,
kas rosinajusi maksliniekus meklét darbu arzemes.

Rubrika Miizikas estétika un  sociologija krajuma Miizikas
akademijas raksti ietverta pirmoreiz. Deniss Hanovs analizé
18. gadsimta opera seria saikné ar Apgaismibas laikmeta estétiskajam
un ar1 politiskajam nostadném. GluZi citam veéstures periodam veltits
Ivara Berzina raksts par koncerta fenomenu tirgus ekonomikas



apstaklos; tas atspogulo gan atzinas, kas kristalizéjusas zinatniskas
literattiras studijas, gan autora ilggadéjo praktika pieredzi kulttras
menedZmenta joma. Savukart Laura Stna pieversusies vienai
no pagaidam miuzikas sociologijas rakursa vismazak pétitajam
vecumgrupam — vecaka gadagajuma cilvékiem; raksta daudzpusigi
apliikota Slagermiizikas nozime vinu ikdiena.

Krajuma divi pédejie materiali piesaka Miizikas akadémijas rakstos
vél neaprobétu tematiku. Rubrika Miizikas psihologija publicéts Valda
Bernhofa pétijums par skolenu (miizikas skolu audzéeknu) uzmanibas
problemam dzirdes analizes joma un to iesp&jamo risinajumu ar
treninprogrammas AUT palidzibu. Ari Saja gadijuma teorétiskas
nostadnes izklastitas cieSa sasaisté ar raksta autora ilggadeéjo praktika
pieredzi — Soreiz miizikas pedagogijas lauka. Rubrika Atskanotajmakslas
teorija lasams Karlinas Ivanes raksts, kas iztirza mikrohromatisko
intonaciju un tas izpausmes Gerga Ligeti alta sonaté Hora lungi
(1994). Nemot veéra, ka mikrohromatika laikmetigaja miizika ienak
aizvien noteiktak un biezak, §is témas izpéte ir patiesi aktuala gan
interpretacijas, gan klausitaja uztveres aspekta.

Krajuma sastaditaja
Baiba Jaunslaviete



151 raksta tapsanu darija iesp&jamu
Valsts Kulttrkapitala fonda
programmas Nacionalds identitates
veicinasana ietvaros sanemtais
finansgjums (2013). Raksts papildina
un attista pétijuma Die These der
verlorenen Klage in der lettischen
geisteswissenschaftlichen Literatur des
20. Jahrhunderts. Eine interdisziplinire
Fallstudie (Teze par zaudetajam raudam
latviesu 20. gadsimta humanitaro zindtnu
literatira. Starpdisciplindrs gadijuma
petijums; Boiko 2014) izklastito.

2Par lietuvie$u raudu uzbuvi un
funkcionésanu skat.: Boiko 2008:

162; Ciurlionyté 1966: 132-138;

Sauka 1982: 117-125; u. c. Baltkrievu
un krievu raudas aprakstitas un
kontekstualizétas, pieméram, sados
darbos: Muharinskaya & Jakimenka
1993: 110-119; Mahler 1935. Lielaka
autoram zinama publicéta setu raudu
kolekcija atrodama izdevumos: Pino &
Sarv 1981 un 1982.

®Rindu 1918. gada uzsak

Péteris Smits, viens no sava

laika redzamakajiem latviesu
folkloristiem. Vina pédas driz vien
iet literattirvésturnieks Teodors
Zeiferts, ar1 religijas zinatnieks
Ludvigs Adamovics, viens no
nopelniem bagatakajiem starpkaru
perioda latviesu arheologiem
Eduards Sturms u. c. Péc Otra
pasaules kara svarigakie autori

ir muzikologs Jekabs Vitolins,
filologs un folklorists Arturs Ozols,
folklorists Ojars Ambainis un
muzikologe Vizbulite Bérzina (abi
pedgjie 1989. gada virkni noslédz).
Autoru un rakstu uzskaitfjumu
hronologiska seciba skat. pielikuma
Autori, vinu raksti un gramatas ar
izteikumiem par raudu veésturisko
zudumu raksta beigas.

* Lidzas abiem hroniku
fragmentiem, sakot ar 20. gs.

50. gadu beigam, vairaku autoru
tekstos raudu zuduma idejas
atbalstam tiek piesaukti ar dazi
16. un 17. gs. avoti, kas it ka zinojot
par raudam (Ancelane 1957: 580;
Vitolins 1971: 287; u. c.). Ari latviesu
mizikas historiografijas pamatlicéja
Jana Straumes (1861-1929) raksts
Par latviesu tautas miziku un seniem
miizikas instrumentiem — pirmais
teksts latviesu valoda, kura plasak
apliikots raudu jautajums — piemin
dazus 16. un 17. gs. autorus

(skat. Straume 1904: 549-551).

S0 nedaudzo un problematisko
agro jauno laiku avotu un to
interpretaciju iztirzajums apjoma
ierobezojuma dél paliek kada
nakotnes pétijuma uzdevums.

LATVIESU MUZIKAS VESTURE

PAR RAUDU ZUDUMA IDEJU LATVIESU
20. GADSIMTA HUMANITARO ZINATNU
LITERATURA, IT IPASI PETERA SMITA
(1869-1938) UN JEKABA VITOLINA (1898-1977)
RAKSTOS!

Martins Boiko

Ievads

Ikkatra kopainu sniedzosa lietuviesu tradicionalas miizikas apraksta
raudam (béru, ligavas, rekrtisu raudam) ir ieradita svariga vieta ka
patstavigam zZanram, ipasam muzikalas izteiksmes un emocionalas
izpausmes veidam. Tas pats sakams par latviesu austrumu kaiminiem:
ar1 baltkrievu un krievu tradicionalajas kazas un beres raudam, aprau-
dasanas ierazam ir nozimiga loma. Igaunu gadijuma var noradit uz
labi dokumentétajam setu raudam® Kad nu karta pienak latvieSiem,
tad nakas pienemt faktu, ka latviesu tradicionalas muizikas un folkloras
arhivos un kolekcijas nav raudu dokumentaciju. Sis apstaklis nozimé
iznemumstavokli kaimintautu kulttiru konteksta. LatvieSu zinatniskaja
literatiira sastopami vien isi izteikumi par to, ka senatné raudas bijusas,
tatu laika gaita izzudusas vai izskaustas. Sadu izteikumu tad gan
nav trikums: seviski biezi tos atrodam darbos, kas tapusi driz péec
Pirma pasaules kara un Otrajam pasaules karam sekojosajos gadu
desmitos. Autoru vidai ir dazadu nozaru parstavji — folkloristi un
arheologi, vesturnieki un literattirzinatnieki, filologi un muzikologi®.
Saja raibaja pulka netriikst nedz nacionalistisku romantiku, nedz
ortodoksalu leninieSu-staliniesu, gadas ari pa kadam citkart stingri
kritiski stradajosam zinatniekam. Turklat péc Otra pasaules kara raudu
vesturiska zuduma ideju turpinaja paust gan latviesu padomju, gan
trimdas zinatnieki. Visam $im pulkam tatad kopiga ir piekerSanas
domai par raudu bijumu un vélako zudumu. Ari tas, ka gandriz visi
pamatojumam piesauc divus noteiktus viduslaiku hroniku (Indrika
hronikas un Atskanu hronikas) fragmentus®. Un vel kada vienojosa
iezime: neviens no autoriem neveic nedz vesturisku, nedz filologisku
vai muzikalantropologisku $o fragmentu analizi. Neuzdodot nekadus
jautajumus, uz tiem tiek projicétas gatavas nozimes un iztulkojumi.
Sadas prakses ilgstamibas un noturibas dél var runat par veselu
interpretacijas tradiciju. Raksta uzdevums ir minétas tradicijas
dekonstrukcija. Centrala vieta ieradita latviesu raudu zuduma idejas
autoram Péterim Smitam, un saméra plasi apliikots ari miizikas
zinatnieka un folklorista Jékaba Vitolina rakstitais. Vitolins pelnijis
Ipasu uzmanibu ka viens no aktivakajiem un iespaidigakajiem raudu



zuduma idejas paudé&jiem péc Otra pasaules kara. Tacu, lai sagatavotu
lasitaju sekojosajam izklastam, vispirms apliikoti abi tik iecienitie
hroniku fragmenti.

Hroniku materials

Raudu zuduma idejas sakara visbiezak citéta vieta (uz to noradits
gandriz vienmeér) ir fragments no Indrika hronikas 14. nodalas. Taja
aprakstiti biskapa Alberta divpadsmita kalpoSanas gada, proti,
1210. Marijas gada® notikumi hronologiska seciba. Sis ir kolonialo un
vietejo spéku dramatisku militaru sadursmju laiks. Gada svarigakais
notikums ir kurSu uzbrukums Rigai ap jalija vidu, kas izvéersas
par vienu no vacu biskapu un ordena Livonijas misijas lielakajiem
parbaudijumiem 13. gadsimta. Rigas aplenkumam veltita visai plasa
sadala De obsidione civitatis a Curonibus (Par kursu aplenkumu). Indrikis
ir aculiecinieks un stasta no pasa pieredzes. Lik, konteksti, kas vina
stasta ir svarigi muisu témas sakara.

Kad nu biskaps ar savu pavadonibu ir pametis Rigu un, ka vai ik
gadus, devies uz Vaciju, lai vervetu jaunus krusta karotajus, kursi,
libiesu sakuditi, nolemj nopostit Rigu. 13. julija (Sv. Margrietas diena)
tie aplenc pilsetu. Tacu ta negaiditi sanem pastiprinajumu no salieSiem
(Martinsala, tolaik saukta vienkarsi par Salu (Holm — hronikas teksta),
bija krustneSu nocietinajums un apmetne). Kursi atkapjas:

,Et cum undique circumdedissent
civitatem et ignem copiosum
incendissent, venientes Holmenses in
equis suis ad Montem Antiquum et
gladiis suis hostibus comminantes ad
civitatem ex alia parte declinant. Quos
videntes Curones a civitate recedunt
et collectis interfectis suis ad naves
revertuntur et transita Duna triduo
quiescentes et mortuos suos cremantes
fecerunt planctum super eos”

(ChrL 1993: 138).

Atslegvardi te ir ,izpildija planctus par tiem”. Autori, kas citétaja
fragmenta saskata apliecinajumu raudu bijumam kursu, resp., senlat-

,Un, kad vini pilsetu jau bija no
visam puseém ielenkusi un uzkairusi
lielu uguni, pie Sena kalna® uz
zirgiem ieradas saliesi, draudeja
ienaidniekiem ar saviem zobeniem
un virzijas uz pilsétu no otras puses.
Tos ieraudzijusi, kursi atkapas no
pilsétas, savaca savus kritusos un,
atgriezusies pie kugiem, parcelas par
Daugavu. Tur vini tris dienas vadija
miera, sadedzinaja savus mirusos un
izpildija planctus par tiem”

(ChrL 1993: 139)".

viesu repertuara, doma, ka vardam planctus Seit ir nozime rauda®.

Anonima Livonijas Atskanu hronika, kas Baltijas 13. gs. vésturi vésta
varsmas, sniedz otru iemilotako atsaucu materialu. Tas sastav tikai no

trim rindam:

SIndrikis, tapat ka citi talaika
autori, gadu saka nevis ar 1. janvari
(janvara gads), bet ar Marijas
pasludinasanas dienu — 25. martu
(Marijas gads) (skat. Mugurévics
1993: 30).

®Senais kalns — stratégiski svarigs
pakalns Rigas pievarte; 18. gs.
beigas norakts.

7Seit Abrama Feldh@na tulkojums
citéts nedaudz mainita veida: pedéja
teikuma beigas vardi ,apraudaja
tos” aizstati ar vardiem , izpildija
planctus par tiem”. Tas darits, lai
svarigais latinu termins planctus
tulkojot netiktu priekslaikus
apveltits ar vienu vai otru nozimi.

8 Raksta redaktiiras un recenzésanas
gaita vairaki kolégi noradija, ka
viniem Skiet neierasts termina
vienskaitla formas rauda
izmantojums. NeielaiZoties garakos
parspriedumos, piebildisu: lai arl
kada batu ikreizéja 81 jedziena
lietojuma pieredze, vienskaitla
forma ir nepiecieSsama nozares
terminologijas pilniguma dél:

ta mazina daudznozimibas un,
attiecigi, parprotamibas iesp&ju
(pieméram, ,blakus telpa atskangja
raudas” nav tas pats, kas , blakus
telpa atskanéja rauda”) un vérs
latvieSu gadijumu simetrisku
attiecigajai citvalodu terminologijai:
anglu lament — laments, vacu

Klage — Klagen, lietuviesu rauda

— raudos, krievu naau — naauu utt.
Kolégu noradijums vienlaikus

ir simptomatisks — tas signalize

par latvieSu terminologijas
fragmentarismu, kas saistits ar reto
pieverSanos raudu jautdjumiem
latvieSu literatiira. Sada situacija
savukart veidojusies tapéc, ka
tradicionalas kultiiras materialos,
resp., dokumentacijas raudu nav.



?Vards jimersanc Seit atstats
originalvaloda, lai tulkojot netiktu
apsteidzosi apveltits ar vienu vai
otru nozimi. Seit un turpmak visu
nepastarpinati citéto Atskanu
hronikas fragmentu tulkojumi
mani. - M. B.

,Man horte die Semegallen clagen ,Dzirdeja zemgalus gauzamies
und singen ouch den jdmersanc, un dziedam ar1 jdmersanc,

den Doblén und Racken sanc” ko dziedaja Dobele un Rakte”’.
(LRChr.AH 1998: 290, 11462-11464).

Citetas rindas ataino to, kada stavokli péc cinam pie Sidrabenes
1290. gada ir zemgalu gars. Isi pirms tam vini bija piedzivojusi divas
smagas sakaves, zaudé&jot Dobeles un Raktes pilis. Hronikas autors te
tatad klasta, ka zemgali pie Sidrabenes dziedajusi to pasu jamersanc,
ko péc sakavem Dobelée un Rakté. Vards jdmersanc, péc daudzu
autoru domam, nozimé rauda, un Sis fragments apliecinot, ka senatné
zemgaliem bijuSas béru raudas.

Abi citetie fragmenti ir visai iemiloti dazadu Zzanru latviesu
vesturiskaja literatira - pateicoties to episkajam starojumam,
literarajam iezimigumam un saiknei ar 1pasi svarigiem Latvijas
vestures notikumiem: kursu uzbrukums Rigai 1210. gada bija viens no
specigakajiem vietéjo iedzivotaju prettriecieniem invazijai, savukart
zemgalu kauja pie Sidrabenes iezZiméja organizetas militaras pretestibas
beigas.

Par termina rauda nozimes versijam

Nedaudz atliksim nule apliikoto fragmentu lietojuma izpeti, ka
arl jautajumu, vai tos var uzskatit par raudu bijuma indikacijam, un
pakavésimies pie jautajuma par to, kas varéja rasties kada interpreta
— abstrakta lasitaja, raudu vesturiska zuduma idejas laikabiedra —
prata, vinam saskaroties ar terminu rauda. Citiem vardiem, meginasim
noskaidrot, kadi prieksstati, nojégumi, asociacijas bija vina riciba,
semantizgjot $o terminu — piekirot tam saturu. (Sis jautajums nav
mazsvarigs, jo noskiramas vairakas iespéjas, un arl autori — raudu
zuduma idejas paudégji — parstav dazadas versijas, turklat dazkart
vien majieni, sikas leksiskas detalas lauj noprast, kura izpratne kura
gadijuma termina rauda ietverta). Lik, tris galvenas iespéjas.

1. Izglitota lasitaja riciba, bez Saubam, bija asociacijas ar Antikas
pasaules raudam, kadas tas zinamas, pieméram, no Homera
epikas. Saja sakara der paturét prata divas lietas: pirmkart, $is
asociacijas aprobezojas ar teksta formalajiem un satura
aspektiem, jo to avota neietilpst maizika, un, otrkart, rauda Saja
gadijuma profiléjas ka varonepika. (Sai versijai fona ir klasisko
tekstu izmantojums gimnaziju un universitasu izglitiba.)

2. Velakais, kops 19. gs. vidus ar raudu biezi vien saprata vienkarsi
zelabainu, skumju dziesmu jeb dziesmu, kura stidzetas bedas.
So versiju atrodam, pieméram, savulaik ari Baltija daudz
lasita geografa, vésturnieka un celojumaprakstu autora Johana



Georga Kola (Johann Georg Kohl, 1808-1878) gramata Die
deutsch-russischen Ostseeprovinzen, oder Natur- und Volkerleben in
Kur-, Liv- und Esthland (Vicu-krievu Baltijas provinces jeb dabas un
tautu dzive Kurzeme, Vidzemé un Igaunija, 1841)"°. Nodala Von der
Poesie und dem Gesange der Letten (Par latviesu dzeju un dziesmam)
— sajiusmiga latvieSu ka dzejnieku un dziesmu tautas télojuma
— ietverta apaksnodala Klagelieder (Raudu dziesmas). Taja Kols ir
gatavs kategorija raudas plasa izpratné ieklaut visas dziesmas,
kas ,satur jelkadu sapju un jelkadu skumju jatu izpausmi”
(Kohl 1841: 162)".

3. Visbeidzot, pastav asociaciju un prieksstatu loks, ko iespaidojusi
krievu un lietuvie$u raudu paraugi. Saja gadijuma dari$ana ir
ar diezgan konkretiem prieksstatiem par raudu ka recitativu,
kas formas aspekta ir orientéts uz dalijumu teksta rindas
un ko vairak vai mazak regulari ka refréns partrauc stilizeta
raudasana, $nuksti, nopiitas un/vai tml. Sadas raudas parasti ir
improvizétas un gan saturiski, gan izteiksmes zina attiecinatas
uz to vai citu konkrétu gadijumu. Ar retiem iznémumiem
izpilditajas ir sievietes. (No misdienu pétniecibas viedokla, runa
Saja gadijuma ir par stila kategoriju Austrumeiropas raudas.)"

Lai saprastu, kads saturs kuru reizi pieskirts terminam rauda raudu
zuduma idejas parstavju izteikumos, svarigas ir visas tris versijas, tacu
no musdienu folkloristikas, etnomuzikologijas un mitizikas antropolo-
gijas viedokla interesanta ir tikai tresa, jo izpratnei par raudu ka Zéla-
bainu, skumju dziesmu (otra, proti, Kola versija) ir maza apzimejosa
vertiba: ta ir parlieku plasa un ved pie terminologijas daudznozimibas.
Turklat, ja rékinamies ar paSsaprotamibu, ka Zélabainas dziesmas ir
ikkatra kultiira, tad $adu dziesmu pastavesanas apstiprinajumam se-
nas hronikas nav lielas nozimes. Savukart pirma versija — raudas ka
varonepika péc antikiem paraugiem — saknota romantisma laikmeta
prieksstata, ka noteikti fenomeni (pieméram, ta pati varonepika) pieder
ikkatras nacionalas literatiiras vestures agrinajam posmam. Daudzviet,
tostarp pie latviesu kaiminiem, joprojam sastopamas raudu tradicijas,
kas atbilst treSajai termina izpratnes versijai. Ja mtisdienas Baltijas vai
Austrumeiropas zemju folkloristi vai miizikas petnieki izsakas par rau-
dam, tad tie noteikti prata tur raudas Saja tresaja nozime. Ta ar1 paver
iespeju formulét jegpilnus jautajumus, pieméram, vai ar1 Latvija senat-
né piederéja pie Austrumeiropas raudu areala; vai hroniku fragmenti
var kalpot par apliecinajumu kadreizejai Austrumeiropas raudu pasta-
véSanai latvieSu tradicionalaja miizika; u. tml.

Par Austrumeiropas raudam

Raksta Raudas ka Austrumeiropas sieviesu tradicionalais Zanrs (nodala
apjomiga izdevuma Inkerin intkuvirret. Ingrian Laments (Ingru raudas)

0Kols jauniba kadu laiku pavadijis
Baltija. 1830. gada vins , ka
majskolotajs un audzinatajs devas

uz Kurzemi, kur stradaja seSus
gadus — vispirms barona Manteifela,
tad grafa Médema gimené — un
piedzivoja aizraujosu, garigi rosinosu
laiku” (Wolkenhauer 1882: 426).

"'"Termina rauda plasa un izpladusi
nozime, tapat terminu rauda un
raudu dziesma savstarpéji aizstajosa
lietosana, kadu te redzam pie
Kola, ir biezi sastopama latviesu
folkloristiskaja un vésturiskaja
rakstnieciba. Ta lielakoties negativi
ietekmé izklasta precizitati un
terminologijas kvalitati.

12 Asociativa saikne ar Vecas

Deribas teksta dalam, kuras deve
par raudam vai raudu dziesmam
(pieméram, dala psalmu), kas tad
varétu but ceturta, atkal tiri ar
tekstu saistita versija, ir izsledzama,
jo ta raudu zuduma idejas piekritéju
un vinu lasitaju pratos nekadi
nevaréja savienoties ar seno latviesu
paganismu.



BIzdevums, no kura aizgts citats,

ir divvalodu, un citétas rindas
atspogulo anglu paraléltekstu, kas ir
tulkojums no somu valodas. Somu
originalteksta Seit lietota daudzskaitla
forma (skat. Nenola 2002b: 28).
Tadgjadi precizaks tulkojums biitu
,pieder pie sim Austrumeiropas
tradicijam [retinajums mans —
M. B.]". Tas ir svarigi, jo apvienojoss
jedziens Austrumeiropas raudu tradicija,
nemot véra Nenolas ieskicéto loti plaso
geografisko un kultdru aptveri, celtu
parak lielu pretenziju uz viendabibu.

4, The laments of the Balto-Finnic
groups, that is, Karelians, Ingrians,
Vepsians, and the Setu form their own
group within the Eastern European
traditions which have survived to the
present day. The laments of other Finno-
Ugric groups also belong to this Eastern
European tradition (this includes the
Komi-Zyrians, Mordvinians, Mari,
Voguls and Hungarians |[...]), as do those
of the Slavs and Balts [...], as well as

the Greeks and other Balkan peoples (for
example the Albanians and Romanians)”.

5N, B.! i iemesla dél tipiska rauda
etnomuzikologiska skatjjuma

nav dziesma. Tai triikst dziesmas
galvenas pazimes, proti, strofu
formas. Tapéc termina raudu dziesma
attiecinajums uz Austrumeiropas
raudam, stingri nemot, ir aplamiba.
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ievada) somu folkloriste Aili Nenola skice sekojosu Austrumeiropas
raudu izplatibu:

,,Baltijas somu [etnisko — M. B.] grupu, proti, karélu, ingru, vepsu

un setu raudas veido atsevisku grupu Austrumeiropas tradiciju, kas
saglabajusas lidz miisu dienam, ietvaros. Citu somugru grupu (komi-
zirjanu, mordviesu, mariesu, mansu un ungaru [..]) raudas ar1 pieder pie
§1s Austrumeiropas tradicijas®, tapat tas ir ar slaviem un baltiem [..], ka
ar1 griekiem u. c. Balkanu tautam (piemeéram, albaniem un rumaniem)”
(Nenola 2002a: 73)™.

Miizikas antropologija raudas tiek uzskatitas par iedarbigu Iidzekli
sapigu emociju, cieSanu kanalizeSanai. Tipiskas Austrumeiropas raudas
pazimes ir recitacija, mainigs melorindu garums, cieSanu akustisku
izpausmju - stilizetu snukstu, vaidu, nopiitu, elsu utt. — iestarpinajumi
(peédeja 1pasiba gan nav obligata, tomeér visai raksturiga). Forma ir
stihiska (no gr. stichos — rinda), resp., ta ir rindforma®. Teksts parasti ir
t. s. prozas dzeja.

Turpinajuma citéts Baltkrievijas dienvidaustrumos pierakstits
béru raudas piemeérs, kur iepriekSminétas Ipasibas atspogulotas ar
nosu raksta palidzibu (starp citu, ja ignoré nosu zimju semiotisko
saturu, transkripciju var uztvert ari ka grafiski shematisku raudu
raksturiezimju atainojumu). Citetas tris dazada garuma melorindas.
Ikreizejas rindas garumu nosaka zilbju skaits taja, un tas ik rinda ir
citads. Rindas atrodas variaciju attiecibas, kas ir improvizacijas pazime.
Katras rindas beigas vai ari, ka otraja rinda, jau no vidus veidojas spgjs
melodijas kritums, balsij aizlastot Snukstos:
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1. piemers. Béru rauda par délu, pierakstita Baltkrievijas dienvidaustrumos; dziedajusi E. Gruzna
(dz. 1920) no Maiskas ciema Gomelas apgabala Zlobinas rajona (Varfalameeva 1986: 463, nr. 23)

Péteris Smits un latviesu raudu vesturiska zuduma idejas rasanas

Mana uzmanibas loka raudu probléema latviesu tradicionalaja
miizika un folklora atrodas kops 1996. gada, kad saku petit latgaliesu
miru$o oficiju un béru ierazas. Toreiz tika uzsakta raudam un raudu
zudumam veltitu izteikumu kolekcionésana. Lidz S$im registreti
16 gadijumi, kas sastopami dazadu nozaru zinatnieku (kopskaita



14 autoru) darbos. Laika ietvaru veido Pétera Smita (1869-1938)
1918. gada izdota Latviesu mitologija un divas 1989. gada publikacijas —
Ojara Ambaina (1926-1995) Latviesu folkloristikas vesture un Vizbulites
Bérzinas (dz. 1929) Tautasdziesmas gajums.

1918. gada valodnieks un folklorists Péteris Smits (toreiz kinie$u
valodas profesors Austrumu institiita Vladivostoka, bet labi pazistams
ar1 latviesu intelektualu vide) izdeva savu ietekmigo Latviesu mitologiju:
pirmo plasako attiecigas tematikas darbu latvieSu valoda't. Taja lasam
$adu aprakstu:

,,Loti veca ierasa ir miruSo apdziedasana dziesmas un Sadas raudu
dziesmas, ka ir visparigi pienemts, pieder pie visvecakajam tautas
dziesmam. So ierasu meés sastopam jau no visvecakiem laikiem un
gandriz pie visam tautam, par kuram ir mums plasakas zinas. Tadas
raudu dziesmas bijusas ari pie latviesiem un seniem prasiem un veél
tagad ir uzglabajusas pie leiSiem. Kaut ar1 musu tagadejas tautas
dziesmas mes sastopam tikai kadas atliekas no senajam raudam, tomer
vinas mums ir apliecinatas no vestures. Jau Indrika kronika stasta, ka
kursi 1210. gada péc nelaimigas kaujas ar vacieSiem , sadedzinaja savus
mirusos un izpildija raudas (planctus)”. Péc Rimju kronikas zinam
zemgaliesi tikusi uzvareti 1290. gada, ,,zelojusies un dziedajusi to pasu
raudu dziesmu (iamer sanc), kuru jau dziedajusi Dobele un Rakene”
(Smits 1918: 50).

Citata, ka tas raksturigi latviesu 20. gs. literattirai, termini rauda
un raudu dziesma lietoti bez izSkiribas. Vienigi apgalvojums, ka Sadas
raudu dziesmas ir saglabajusas pie lietuvieSiem, liecina, ka Smits ar
raudu/raudu dziesmu te doma fenomenu, kas, lietojot miisdienu
terminologiju, tiktu attiecinats uz Austrumeiropas raudam.

Iepriekscitétais fragments ir pirma S$o rindu autoram zinama raudu
zuduma idejas paradisanas. Ta domat vedina ne tikai tas, ka Smits
neatsaucas uz jelkadiem prieksteciem'”. Abus hroniku fragmentus
vins tika cilajis jau agrak — 1908. gada, raksta Par latviesu tautas dziesmu
celsanos un vecumu, kur tie piemineéti vienkarsi ka latviesu tautas muzikas
agtinas liecibas. Ja zuduma ideja tolaik bitu cirkuléjusi zinatnes vide
vai ar bitu jau bijusi Smita prata, ving to batu izklastijis, tatu nekas
tamlidzigs nenotiek:

,Apskatijusi visparigos parspriedumus par tautas dziesmu celSanas
laikiem, pariesim tagad uz liecibam no véstures. Indrikis sava kronika
neruna par latviesu dziedasanu, bet tikai piemin kadu speli ar lielu
kliegSanu (ludum cum clamore magno) un brunu siSanu [..] un pie kairiem
zelosanos par mironiem (planctum [..]). Tikai par vaciesiem runajot vins
runa par dziedasanu; ta, p. p., Beverinas priesteris dzied un spele uz pils
valna cinas laika pret igauniem [..], un péc uzvaras par krieviem vacu
kareivji griezas dziedadami uz majam atpakal [..]. Kronikis tikai nebiis
gribgjis latviesu un vacu dziedasanu nosaukt ar vienu vardu. Drusku
skaidraki par latvieSu dziedaSanu jau izteicas Rimju kronika [..]:

Man horte die semegallen clagen
Und singen auch den iamer sanc,
Den Doblen und Racken sanc.

16 Smits atstajis paliekosas

vértibas darbus vairakas nozarés.
Starptautiski vins pirmam kartam
pazistams ka Austrumazijas
(kinieSu, mandziiru, tungusu)
valodu filologs. Vina darbs Onvim
ManOaApuicKoil Zpammamuxu

c mexcmamu OAS ynpaxHenuii
(Praktisks lidzeklis mandarinu
valodas gramatika ar vingrinajumu
tekstiem, 1902) ir izdevums, ar kuru
sakas moderna krievu sinologija.
1984./85. gada Hamburga klaja
laists divsejumu izdevums Peter
Schmidt: Gesammelte Arbeiten zur
Tungusologie und Mandjuristik
(Kopoti darbi tungusologija un
mandZiiristika) bibliografa Hartmuta
Valravensa (Hartmut Walravens)
redakcija. Mazaks un mazak
zinams ir Smita pienesums baltu
filologija. Latvijas sabiedribai

vin$ pirmam kartam pazistams

ka folklorists — tilta figtira, kas
vieno latviesu folkloristiku perioda
pirms un péc Pirma pasaules

kara (Kencis 2012: 106). Smits
vairakkart ienémis svarigus vadosus
amatus: pieméram, no 1923. lidz
1925. gadam vins bijis Latvijas
Universitates Filologijas fakultates
dekans un Filologu biedribas
priekssédeétajs, no 1924. gada lidz
miiza beigam — Latviesu folkloras
kratuves kolégijas loceklis.

7 Smits ar literatiiras un avotu
noradém rikojas visai taupigi

un patvaligi. Tacu, parnemot

raudu zuduma ideju, ar1 vélakie
pieméram, to pasu Smitu: ar So
ideju apietas ta, it ka ta batu kada
visparzinamiba — visparéjs dotums,
kas acimredzams ikkatram, kurs
ieskatijies hronikas. Rodas iespaids,
it ka pastavetu vardos neizteikta
vieno$anas, ka nav svariga tas
izcelsme, kas to izgudrojis un ko par
to teikusi dazadi autori.

11



8Starp citu, visai vértigs ir Smita
novérojums, ka hronists ,nebtis
gribgjis latviesu un vacu dziedasanu
nosaukt ar vienu vardu” (Smits
1908: 105). Diemzél vins$ nemeklé
iemeslus, kapéc tas ta.

1, Péc Berlines kustibas apstkuma
[Berlines kustiba — antisemitiska
politiska kustiba 19. gs. 80. gados —
M. B.] Oto Bekelis, Hesenes zemes,
kas atrodas rietumcentralaja Vacija,
,zemnieku kénins”, atkal iedvesa
dzivibu antisemitiskaja vélésanu
politika, ievieSot jaunu populistiskas
agitacijas stilu ar lapu gajieniem,
blaustigiem brivdabas mitiniem un
nemitigu kampanu rikosanu”
(Levy 2005: 75).
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» Te pat nebatu japiesauc tadi
kalngali ka Maksa Vébera religijas
sociologija vai musdienu vacu
kultiiras zinatni (Kulturwissenschaft)
sagatavojosie Ernsta Kasirera un
Georga Zimmela darbi. Pat Bekela
gramatas iznaksanas laika jau
pazistama kultaras loku teorija
(Kulturkreislehre) iepretim vina
rudimentarajiem teorétiskajiem
uzstadjjumiem vértéjama ka
nesalidzinams intelektuals un
teorétisks sasniegums.

Dzirdéja zemgaliesus Zélojamies
Un dziedam to pasu bédu dziesmu,
Kadu dziedaja Dobele un Rakene” (Smits 1908: 104-105)

Indrika hronikas frazi fecerunt planctum Smits Seit tulko ka , Z€lo$anas
par mironiem”, Atskanu hronikas jamersanc — ka ,bédu dziesma”.
Nekur neparadas jedzieni rauda vai béru rauda'®. Tadejadi 1908. un
1918. gada interpretacijas bitiski atskiras. Redzams ari, ka Smits abus
hroniku fragmentus ilgstosi turgjis sava redzesloka, un kaut kad pirms
1918. gada vina uzskati par tiem piedzivojusi izmainas. Kas bija noticis?
Kas lika vinam mainit domas?

1906. gada klaja laista gramata, uz kuru Smits savos rakstos arvien
no jauna atsaucas — Oto Bekela (Otto Bickel, 1859-1923) Psychologie
der Volksdichtung (Tautas dzejas psihologija). Bekelis, dzimis hesenietis,
bija politiska antisemitisma protagonists keizariskaja Vacija®.
Vin$ vaca un petija pirmam kartam savas dzimtas Hesenes zemes
folkloru. Bekela folkloristisko darbibu motivéja vina romantiski
nacionalistiska parlieciba, tomér vina Psychologie der Volksdichtung
nevar klasificét ka nepastarpinati antisemitisku vai frontali politizétu.
Saja darba antisemitisms paradas vien netie$i — ka ebreju folkloras
ignorésana, savukart autora politisko nostaju atspogulo plakatiski
tautisks optimisms un zemniecibas vitalitates lieliSana. Toreizejo vacu
humanitaro zinatnu caurmera snieguma konteksta Bekela Psychologie
[..] vertejama ka teoretiska zina izteikti vaja — par spiti tas pretenzijai uz
piederibu folkloristikas bazes literatiirai, ka to uztvera, pieméram, ar1
Smits?. Lai varétu saprast Smita problémsituaciju péc vina iepazisanas
ar 50 Bekela gramatu, nepieciesams veltit dazus vardus taja izklastitajam
idejam.

Bekelis tematizé fundamentalus jautajumus - tadus ka ,tautas
,tautasdzejas butiba”, ,tautasdziesmas
rasanas” u.tml. Tacu teoretisku pamatojumu vieta (vina teorétiskas tézes
vienmer paliek rudimentaras) tiek sniegtas garas 1pasi atlasitu pieméru
virknes, kas balstas vina pasa vai (visbiezak) atstastita citu autoru
pieredzeé. (Piemeéru virknes ir tas, kas gramatai pieskir apjomigumu

dziedasanas izcelsme”,

un Skietamu solidumu, un patiesiba piemeri ari ir interesantaka tas
sastavdala.) Nodala Tautas dziedasanas rasanas izklastita evolucionara
shéma - tipiska 19. gs. attistibvésture (Entwicklungsgeschichte) ar linearu
gaitu no vienkarsa uz sarezgitako. Dziedasanai, tautasdziesmai par
savu ,rasanos japateicas dveéseles savilnojumam, jutu parpilnibai”.
Viss, ko ,,dabasbeérns piedzivo ka prieku un ciesanas [..], tam izvilina
dziesmveida skanas: vins rikojas instinktivi ka dzivnieks vai bérns, kas
uz visiem no arpuses nakosajiem rosinajumiem atbild ar skanam. Sis
neartikulétas skanas, kas ir nepastarpinata un tira jatu izpausme, mes
devejam par ,saucieniem”. Tajos ir kodols tam, ko meés saucam par
tautas dziedasanu, tautasdzeju vai tautasdziesmu” (Bockel 1913: 1).



Sauciens, proti, ,mentala satraukuma isa, nepastarpinata izpausme”,
Bekela skatfjuma ir ,pirma un senaka dzejas forma” (Bockel 1913:
2) — sava veida pirmforma un vienlaikus ari sakumpunkts vina
evolucionistiskaja shéma. Bekelis izskir ,prieka saucienu un sapju
saucienu [resp., kliedzienu — M. B.]” (Bockel 1913: 4). Pédé&jais ir
»galvenokart saglabajies beru raudas” (Bockel 1913: 11). Tadéjadi beru
raudas Bekelis pozicioné pienemtas pirmformas — sapju sauciena/
kliedziena — tiesa tuvuma. Nodalas Beru raudas sakuma vins deklare:
,Mirusos apraudat dziesma ir cilvéces sensena ieraza: Sada rauda bija
svets pienakums pret miruso. Ta atrodama jau senakos laikos un pie
gandriz visam tautam, par kuram mums ir kas tuvak zinams” (Bockel
1913: 97). Cauri visai nodalai ka refrens vijas béru raudu izzuSanas
motivs:

,,Pie Septinkalnes saksiem ap pagajusa [19. — M. B.] gs. vidu béru raudas
vel bija visur izplatita ieraza” (Bockel 1913: 101).

,Vacijas imperija musdienas béru raudu pédas vairs nekur nevarétu bt
pieradamas” (Bockel 1913: 102).

,Pie angliem $ai ieraZai ir jabut izzudusai jau agri” (Bockel 1913: 103).
,Sardinijas sala béru raudu ieraza [..] reiz bija parasta pie augstiem un
zemiem” (Bockel 1913: 108).

,Portugaleé ieraza, ka raudu sievas apraud miruso, senos laikos bija loti
izplatita” (Bockel 1913: 109).

,,Ar1 Spanija béru raudas agrak bija it visur parastas” (Bockel 1913: 110).

Bekela teksts implic€, ka béru raudas vismaz ka vésturisks, izzudis
fenomens ikvienai kulttrai ir obligatas. Tiem, kuri, Iidzigi Smitam,
Bekelim dava uzticibu ka zinatnes autoritatei un tic, ka maksla ir speka
evolucionara lietu kartiba, latviesu gadijums, resp., raudu neesamiba,
rada problemu. Smits, skiet, buis uzskatijis, ka ar savu hroniku
fragmentu iztulkojumu vins latviesu folkloras vesturi ir saskanojis ar
Bekela shemu un no tas izrieto$o neérto jautajumu atrisinajis. Nu ar1
par latviesiem, lidzigi ka angliem, varéja teikt, ka béru raudu ieraza pie
viniem ir izzudusi jau agri*'.

Tacu centieni par varitém ieklaut latviesu gadijumu Bekela shema
nepagaja Smitam bez sekam: vin$ par to samaksaja ar pretrunu sava
latviesu séru izturesanas apraksta. Ari misdienas plasi izplatits, it
ipasi starp vecakas paaudzes latviesiem, ir teiciens (senak tic&jums),
ka pie Iika nav pienemami raudat — mirusajam gulésana kapa ta tiek
darita griita un nemieriga. Smitam $is motivs bija labi zinams, un ving
par to raksta sava Latviesu mitologiji gandriz blakus raudu zuduma
idejas izklastam (skat. Smits 1918: 53-54). Tadgjadi vina teksta viens
otram Iidzas paradas divi savstarpéji izslédzosi uzstadijumi: vispirms
tiek stastits par (zudusam) raudam (izturéSanas, kas ietver stilizetu
raudasanu vai ir tuva tai), péc tam — minéts sens tautas tic€jums, kas
nopel sadu izturésanos, sauc to par nevelamu un tadu, no kuras javairas
(8is ticgjums, domajams, balstas uzskata, ka raudasana pie Iika var
izradities bistama, jo nemierigi, neapmierinati mirusie var nakt traucet
dzivajo mieru un nodarit tiem postu). So klamigo stavokli apzinoties,

! Ideja par béru raudu universalitati
vai pat obligatumu (vismaz
vésturiska aspekta) nepalika

tikai Bekela un vina sekotaju
rapests. Tadus izteikumus ka , reiz
universalas, majas izpildamas

béru raudas” (Lloyd 1995: 407),
,béru raudas ka universala

tautas tradicija” (Ajuwon 1981:

272) u. tml. tikai ap tukstosgades
miju sak nomainit piesardzigaki
formul&jumi, pieméram: , Béru
raudas, kaut ari tas iezimé
universalu faktu, nav atrodamas
visur pasaulé [..]” (Porter 2001: 181).
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2 8aja vieta der pievérst uzmanibu
vél kadam aspektam: pretruna,
kuru Smits tik bezpalidzigi cendas
dzést, satur hipotétisku raudu
problémas atrisinajumu. Proti, ja
pienemam, ka minétais ticéjums
reiz bija spécigs tabu, tad raudas
ka zanrs nemaz nevaréja rasties/
ieviesties. Atrodoties uzskata vara,
ka raudam ir jabiit jebkura kulttira,
Smits varéja $o iespéju uzskatit par
nedibinatu; iespéjams ari, ka vins to
pat nepamanija.

Smits mégina samierinat pretrunu ar apgalvojumu, ka raudasanu un
vaimanasanu esot izpildijusas raudu sievas un ka ta péc savas dabas
esot bijusi tiri formala, briva no emocionalitates. Sis nu nav nekads
veiksmigais risinajums: nedz no Smita minétajam raudam, nedz raudu
sievam latvieSu tradicionalas kultiras mutvardu mantojuma nav ne
minas®.

Tas, cik loti Smits bija piekéries Bekelim, redzams, pieméram, vina
rakstina O. Bekela tautas dzejas psihologija un latviesu tautas dziesmas, kas
publicéts popularaja avize Majas Viesis 1909. gada 12. augusta un versts
pret modernismu latviesu literattra (skat. Smits 1912). Taja parstastitas
dazas Bekela idejas, tadas ka tautas dzejas optimisms, tautas dzejas
dzivotspéja u. c., un tas projicétas, no vienas puses, uz latvieSu
tautas dzeju un, no otras, uz latvieSu moderno literataru (ne jau par
labu pédejai). Par raudam te nav runas, tacu klast skaidrs, ka Smits,
velakais, 1912. gada bija iepazinis Bekela Psychologie der Volksdichtung
un atklajis taja sev svarigas domas. Liekas ar1, ka ieradumu kadas idejas
pamatojumam veidot garas areji saderigu, dekontekstualizétu, dazadu
kultaru pieméru virknes Smits biis parnémis no Bekela.

Raudu zuduma idejas recepcija

Bekela gramatas ierosinata Smita ideja neizraisija nekadas diskusijas.
Tacu sakas tas reproducéSana neregularos intervalos un parasti ar
atsaucém uz Indrika un Atskanu hroniku. Reprodukcijas vienmer ir
1sas — tikai nedaudzi teikumi — un bez kadas kritikas vai analizes, ka
ar1 nekad nenoradot raudu zuduma idejas izgudrotaju un/vai citus
prieksgajejus. Taja pat laika tas nekad nav burtiskas: idejas kodolam
parasti tiek piemetinati kadi skaidrojumi un/vai komentari. Aritermina
rauda ieliktais saturs, ciktal nu tas kuro reizi ir uztaustams, medz
atskirties. lezimejas vairakas pieminésanas véertas tendences.

Literaturzinatnieki Teodors Zeiferts (1865-1929) un Arvids Dravnieks
(1904-1977) apgalvo, ka beru raudas ir izspiedusas no aprites baznicas
dziesmas — nekadi pieradijumi gan pievienoti netiek (Zeiferts 1922: 54
un Dravnieks 1946: 6-7).

Dravnieks un arheologs Eduards Sturms (1895-1959) viduslaiku
raudas iztélojas ka epiku (Sturms 1938: 95 un Dravnieks 1946: 6).
Latviesu svaigi konstruétas romantiskas kulttiridentitates variga vieta
jau kops tautiskas atmodas sakuma ap 19. gs. vidu bija tadas autentiskas
tautas epikas tritkums, kas lidzinatos dienvidslavu, sengermanu vai
antikajai varondziesmai. Dravnieks un Sturms tadéjadi glabj augstakaja
mera velamo epiku, ieprojicejot to zudusajas raudas. Ari folklorists
Karlis Straubergs (1890-1962), skiet, prata tur epiku, kad raksta, ka
beéru raudas cildinaja krituSo darbus (Straubergs 1956: 104).



Sakot ar 20. gs. 50. gadu vidu, par raudam un raudu zudumu raksta
galvenokart folkloristi un muzikologi (pédéjos parstav tautas miizikas
pétnieks Jekabs Vitolin$ un Vizbulite Bérzina). Folkloristu gadijuma
rodas iespaids, ka zuduma ideja tiem vertiga, jo palidz izvairities no
latvieSu neveikla iznémumstavokla, resp., nodrosinat latviesu folkloras
zanru un stilu kopainas pilnigumu. lespéja, ka béru raudas varétu
nebit kadas nacionalas folkloras sastavdala, pat netiek apspriesta®.

Groteska svarstiSanas redzama cenzora Jana Niedres (1909-1981)
tekstos. Niedre — stalinietis ar tricigu izglitibu, tacu jo kaismigu misijas
apzinu (skat. Kubulina 2000/2001) — péckara dekadés nodarbojas ar
smadzenu iestadisanu latviedu intelektualiem. ST uzdevuma veik3anai
vins sarakstija gramatas Latviesu folklora (1948) un Latviesu literatiira
I. Feodalo attiecibu laikmets. Feodalisma sairuma un kapitilisma tapsanas
periods (1952). Pirmaja no tam Niedre apgalvo, ka latviesu beres
raudasanas vieta notiekot nelaika cildinasana (Niedre 1948: 97); daZus
gadus velak, otraja gramata — vulgarmarksistiska latviesu literattiras
vestures parrakstijuma — vins runa par béru raudam un to zudumu?.
Un izmanto tas, lai pamacitu, ka pie latviesiem bijis izplatits beéru raudu
,paveids, lidzigi kads pazistams slavu tautam” (Niedre 1952: 31).

Ka rada Sis isais ieskats, raudu zuduma ideja, kaut vienmer loti
isi izklastita, tomér ik pa laikam nemta dazadu ideju un tendencu
dienesta®. Tas gan nenozimé, ka vienmer biitu saskatamas kaut kadas
ideologiskas vai tml. tendences un ka tadas vienmer noteikti pastav.
Viens no Sadiem gadijumiem bez ideologiska zemteksta ir raudu
zuduma ideja Jékaba Vitolina, ja ta drikst izteikties, izpildijuma.

Raudu zuduma ideja Jekaba Vitolina rakstos

Jekabs Vitolins (1898-1977), lidzas Lijai Krasinskai (1911-2009),
Nilsam Grinfeldam (1907-1986) un Vladimiram Muzalevskim (istaja
uzvarda Bunimovics; 1894-1964), ienem loti svarigu vietu latvieSu
muzikologijas institucionalizacijas laika (20. gs. 40 gadu otras puses)*
un agrinaja vesture. Nosaukto personu loka vina stavoklis ir Ipass.
Vitolins ir vienigais, kurs starpkaru perioda bijis nozimigs neatkarigas
Latvijas muizikas izglitibas un miizikas dzives aktors, un ka miizikas
zinatnieks vins bija sevi pieteicis (un liela méra ari istenojis) Saja
laika. Vitolin$ vairakkart papildinajis izglitibu arzemju universitates
— gan Viné (1929 un 1931), gan Sorbona (1937)¥. Tadgjadi Sis autors
Latvijas PSR muzikologija parstavéja citadu pieredzi neka nule
nosauktie vina laikabiedri. Salidzinot ar tiem, vins arl daudz
vairak stradaja ar latvieSu historiografiskajiem, etnografiskajiem,
folkloristiskajiem, literatiirzinatnes pétijumiem un véstures avotiem,
resp., daudz labak tos parzinaja.

2 Gkat.: Ancelane 1957: 580, Ozols
1968: 276, Vitolins 1971: 287, Vitolinsg
1972: 43, Rozenbergs 1977: 37 un
Ambainis 1989: 8-9.

2 Izsakoties par $o jautajumu

un pieminot Indrika hroniku,

Niedrem gadas kladina: vins sajauc

kur$u uzbrukuma gadu ar Rigas

dibinasanas gadu. Ta nu vinam

sanak, ka kursi uzbrukusi Rigai

tas dibinasanas (1201.) gada (skat.

Niedre 1952: 31). 15

% Ari lietuvieSu folkloristika

abas Livonijas hronikas dazkart
izmantotas ka lietuviesu/baltu
raudu prakses agrinas liecibas
(skat. Ciurlionyté 1966: 132-133
un Dunduliené 1990: 72). Apjoma
ierobeZojumu dé] Sie pieméri te
netiks iztirzati.

% LPSR Valsts konservatorija
1946. gada tika izveidota Muzikas
vesturiski teorétiska katedra.

¥ Jekaba Vitolina dzivesgajuma
dati Seit smelti no vina 1965. gada
publicétas isbiografijas (skat.
Berzina 1965).



2 LPSR Zinatnu akadémijas
Folkloras institits (izveidots

1945. gada ka 1924. gada dibinatas
Latviesu folkloras kratuves
péctecis) 1956. gada tika parsaukts
par Valodas un literatiiras institiita
Folkloras sektoru. 1992. gada tas
atguva sakotnéjo nosaukumu —
Latviesu folkloras kratuve.
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» V3 34 sapuanmos nHanesos

€ pasHvIMU mexcmamu,
CUCeMAMUSUPOSAHHBIX 6 ITMOM
pasdexe, He meriee 28 6apuanmnios
S6ASIOMCS. HOXOPOHHOIMU NECHAMU,
KOMopole UCNOAHAAUCD M0 KAK
CUMBOAUMECKU NOXOPOHHbIE
Xoposodtivie nectu npu 600pcmeosaHuu
Y yconuiezo, mo Kax Aupuveckue
noxoportvie naadu.”

30 MeA0duu-naauu noxopoHHvIX
necen, MHOZUE U3 KONOPLLIX HACHILEHDL
OorvuLuML, 2AYBOKUMU CKOPOHDIMU
UYBCIMBAMIL U 6MeCHIe C 1eM
00Aa0arom ouerb KOHKpemHoi u ApKoi
MY3v1KarbHOI 00pastocmbio [..]."

Sava mizika un zinatnieka izaugsmeé Vitolins jau starpkaru laika
bija visai ciesi saistits ar tautas muziku. 1946. gada rudeni vins kluva
par LPSR Zinatnu akadémijas Folkloras institiita®® lidzstradnieku. Driz
pec tam vins tautas muzikas (tolaik sauktas par muzikas folkloru)
pétniecibas lauka izvirzijas par galveno speletaju, jo divi petnieki, kas
sevi bija spécigi pieteikusi Saja joma agrak — Jekabs Graubins (1886—
1961) un Jalijs Sprogis (1887-1972) — padomju rezimam nebija tikami
un katrs sava veida tika izslégti no zinatnes un, plasak, kulttiras dzives
procesiem (skat. par to Boiko 2006: 16). Lidz ar to bija izveidojusies
situacija, kurai agrak vai velak bija javed pie ta, ka Vitolinam ka
zinatniekam, no kura vina pozicija prasija konceptualu pieeju latviesu
tautas muzikai, bija jaizsakas par raudu jautajumu. Tomeér vina pirmie
(S0 rindu autoram zinamie) izteikumi raudu sakara raudu zudumu
un hroniku materialu veél tiesi neskar. Runa ir par nedaudzam vietam
Vitolina zinatnu kandidata un makslas zinatnu doktora disertacijas.

Pirma no tam — Bonpocvi usyueHus Aamoltuickoi HAPOOHOU MY3vikKu
(ta  mamepuare HApoOHDLLX ammozpagduueckoti
ooracmu) (Latviesu tautas miizikas petniecibas jautdjumi (balstoties uz
Liepajas etnografiska apgabala tautasdziesmu materialu)) — aizstaveta
1956. gada, otra — Vccaedosarus 6 00Aacmu AGMuIULCKOLL HAPOOHOT MY3bIKU
(Petijumi latviesu tautas miizikas jomd) — 1961. gada, abas Leningradas

necen Auenaticxoti

konservatorija. Abi Sie darbi ietver aptuveni seSas masinraksta lappuses
garu nodalu Iloxopontvie necnu (Béru dziesmas). To teksts ir gandriz
identisks. 57 iemesla dé] turpinajuma abas nodalas apliikotas ka viena
vieniba.

Raksturojot termina rauda/raudas lietojumu, jasecina, ka Vitolins,
gandriz Kola gara, par raudam dévé dziesmas, kas pauz skumjas un
sudz kadas béedas. Vins raksta:

»,No 34 melodiju variantiem ar dazadiem tekstiem, kas sistematizeti
$aja sadala, ne mazak par 28 variantiem ir béru dziesmas, kuras tika
izpilditas te ka simboliskas béru rotaldziesmas miruso vakeéjot, te atkal
ka liriskas béru raudas” (Vitolins 1955: 264; 1959: 295)%.

Kada cita vieta Vitolins lieto smagnéju terminologisku konstrukciju
Meroduu-naauy noxoporirvix necet (,béru dziesmu melodijas-raudas”).
Ta paradas sada konteksta:

,Béru dziesmu melodijas-raudas, no kuram daudzas ir piesatinatas ar

lielam, dzili seram jutam un taja pasa laika ir apveltitas ar loti konkretu
un spilgtu muzikalu telainibu [..]* (Vitoling 1955: 267; 1959: 297)%.

Ar1 Sis termins un ta konteksts rada, ka starp raudam un skumju
pilnam béru dziesmam robeza vilkta netiek.

Ipasu Vitolina uzmanibu izpelnijusies béru dziesma Raudimis,
raudimis sis vakarinis, kuru savulaik Latvju tautas miizikas materialu
3. sejuma (1907) publicéjis Andrejs Jurjans (1856-1922). Abas
pieminétajas disertacijas ta raksturota sadi:



,[..] seviski spilgti izteikts béru dziesmas raksturs piemit variantam
»Raudimis, raudimis $is vakarinis” [..] —istai beru raudai pec
savam intonacijam: pa pusei deklamatoriskam, pa pusei dziedatam,
nepastarpinati augosam no teksta” (Vitolins 1955: 265; 1959: 296).
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2. piemeérs (Jurjans 1907: 73-74, nr. 103)

Pie Sis dziesmas un tas raksturojuma Vitolins atgriezas savos
velakajos izteikumos par latvieSu raudam, par kuriem tiidal biis runa.

NakoSais laikaposms, kad Vitolins pievérSas raudam, ir 20. gs.
60. gadu beigas un 70. gadu sakums. Soreiz veidojas pat vairaku
izteikumu virkne dazados izdevumos. Visplasak vins izsakas serijas
Latvie$u tautas miizika sejuma Bérnu dziesmu cikls. Beru dziesmas, precizak,
ievadraksta nodalai Beru dziesmas:

,Par jau iedibinatam beru ierazam XIII gadsimta, laika, kad senlatvieSu
ciltis cinijas ar vacu iebrucéjiem krustnesiem, stasta Indrika Livonijas
hronika un Atskanu hronika. Cinas kritusos sadedzinaja, no tiem skiras
ar raudu dziesmam. Kritusos sadedzinaja un par tiem vaimanaja kursi
péc sava uzbrukuma Rigai 1210. gada, savus nonavetos apraudaja Iibiesi
un zemgali, raudu dziesmas saviem krituSajiem dziedaja zemgali Rakté,
Dobelé, Sidrabené. Sis vésturiskas liecibas par béru dziesmam akcenté
galvenokart béru raudas, domajams, latviesu béru ierazu dziesmu
senako, primitivako slani, kas savaktaja beru dziesmu materiala
saglabajies loti maz” (Vitolins 1971: 285-286).

Péc dazam rindkopam Vitolins raudu tému turpina:

»TieSas beru raudu dziesmas un raudu ierazas, kadas pazistamas,
pieméram, krievu folklora (naauu), latvieSu béru dziesmas nav
saglabajusas. Tomer tada dziesma ka ,Raudimis, raudimis” [..], ko
Jurjanu Andrejs pierakstijis Grobina 1891. gada, pusdziedata, pusteikta,
ir tipiska raudu dziesma gan péc satura, gan péc melodijas raudu
intonacijam. Tam neruna preti $is dziesmas izmantosana ari kazu
ierazas, ligavu no majam izvadot” (Vitolins 1971: 287).

Ka liecina pirmais citats, Vitolins te jau pilniba piesledzies raudu
zuduma diskursam, kadu to savulaik aizsaka Smits. Atliek vien minét,
kapeéc tas nav noticis jau agrak, pieméram, vina disertacijas, jo grati
iedomaties, ka $is diskurss vinam tolaik veél nebiitu bijis pazistams.

Citati ar1 skaidri rada, ka Vitolins tagad ir precizi noveértéjis attiecibas
starp krievu un lietuviesu raudam, no vienas, un latviesu vokalo beru
miuziku, no otras puses, izslegdams to, ka sis jomas varetu but kada
aspekta pielidzinamas vai savstarpgji saistamas. Visbeidzot, otrais

3 [..] Hauboxee spxo svipaxentviii

Xapaximep noxopoHHou nectu

umeem , [Irnakamo, naaxamo @

amom eevep” (232), nacmosuguii
MOXOPOHHDILL NAAY 110 C60UM
UHIMOHALAM, NOAYICKAAMAUUOHHVIM,
NOAYpAcnemviM, HenocpeocneerHo
soipacmarougum us mexcma.”
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2 Skat., pieméram: Melngailis
1951: 22, nr. 80 (Aizpute); 29,

nr. 126 (Alsunga); 34, nr. 219
(Venta); 114, nr. 1048 (Venta); 198,
nr. 909 (Batinge); 234, nr. 852 un
853 (Nica); Jurjans 1912: 38, nr. 41
(Grobina) u. c.

% Pieméram, Zvejnicka amats — skat.
Melngailis 1951: 234, nr. 852 (Nica);
Vitolins 1971: 325, nr. 66 (Nica).

citats apliecina Vitolina piekersanos dziesmai Raudimis, raudimis ka
kompromisa materialam, ko vins vienlaikus sauc par ,dziesmu” un
par ,tipisku raudu dziesmu” (disertacijas Vitolins tas sakara runa
par ,Istu béru raudu” - ,nacmoaujuii noxopornoiii naau”). Salidzinot
ar agrakajiem izteikumiem par Raudimis, raudimis, iezimejas kada
jauna nianse: Vitolin$ ir pamanijis, ka tads pats melodiskais materials
sastopams ar1 kazu ierazas, resp., ka kazu dziesmas melodija. Vinaprat,
Sis apstaklis gan nerunajot preti tam, ka $1 esot ,, tipiska raudu dziesma
gan péc satura, gan péc melodijas raudu intonacijam”. Tomeér pretruna
Seit pastav, turklat nopietna.

Ja Vitolins bija pamanijis, ka attiecigais materials lietots ar1 kazas,
tad jajauta: vai ir iespejams, ka vinam bitu paslidejis garam, ka
isteniba Seit ir dariSana ar 1sti multifunkcionalu melodisko materialu?
Si melodija ar tas strikto, smagnéjo ritmu, grodo arhitektoniku un
noslégto formu pieder pie saméra plasa radniecigu melodiju loka, kuru
izplatiba, spriezot peéc Melngaila un Jurjana krajumos atrodamajam
transkripcijam, aptver Kurzemes rietumu piekrasti no Butinges
(lidz 1921. gadam Rucavas pagasta dala, pec tam un tagad Lietuvas
teritorija) dienvidos lidz Ventas pagastam ziemelos®. 5 loka melodijas
paradas dazadas funkcijas un, attiecigi, ar dazadiem tekstiem. To vidii
ir kazu dziesmas, béru rotalas®, multifunkcionalas galda dziesmas u. c.
Tadejadi nav pamata versijai ar tekstu Raudimis, raudimis piedévet kadu
stilistisku raudu/raudu dziesmas specifiku. Domajot Saja konteksta par
Vitolinu, nav skaidrs, vai Seit dariSana vienkarsi ar pétnieka kladu,
vai vina nespeju kladu atzit, kam btitu vajadzéjis notikt tad, kad vins
pamanija, ka melodija nav funkcionali viennozimiga un, attiecigi, tas
stilistiskas 1pasibas nevar atvasinat no saiknes ar bérém un atvadu
Zelabam.

It ka kopsavelkot savus uzskatus par raudu jautajumu, plasaja
parskata raksta Tautas miizika, kas publicéts ka nodala gramata Latviesu
miizikas vesture 1972. gada, Vitolins kodoligi formulé:

,Beru raudas, ka tas tipiskas, pieméram, krievu un ari lietuviesu
folklora, latvieSu tautas dziesmas nav saglabajusas, lai gan par tam ir
seni vésturiski noradijumi no XIII gadsimta un dazas beru dziesmu
melodijas to raksturam loti tuvas, nosaciti varetu tikt sauktas par
raudam” (Vitolins 1972: 43).

Tatad, péc Vitolina domam, senlatvieSiem vél 13. gs. ir bijusas tadas
raudas, kadas miusdienas atrodamas pie krieviem un lietuvieSiem
(misdienu terminologija— Austrumeiropas raudas). Tacu tas izzudusas.
Neskatoties uz to, dazas béru dziesmu melodijas esot zudusajam
raudam rakstura tik tuvas, ka tas (gan ar atrunu) tomer varot saukt par
raudam (Skiet, Vitolins domajis to pasu Raudimis, raudimis u. tml.).

Iespéjams tomeér, ka Vitolina cel§ uz So kopsavilkumu nav bijis
gluzi taisns. Ta domat vedina daZi vina nedaudz agraki izteikumi, ko



atrodam krievu valoda publicétaja gramatina JAamuviuickas Hapooas
necra (LatvieSu tautas dziesma). Ta laista klaja 1969. gada, Vissavienibas
izdevniecibas Cosemcxuii xomnosumop (Padomju komponists) serija
Qorvkropras oudbruomexa Arodumers mysorku (Miizikas milotaja folkloras
biblioteka):

,Béru dziesmas apveltitas ar dzilu séru, sapju, zelabu izteiksmi. Tacu
vienlaikus tas ir loti savaldigas, tam nav raksturiga jutu parspilétiba.
Varbiit tapec latvieSu tautas mizika nav attistijusas vai ari nav
saglabajusas 1stas béru raudas. Tiesa, 13. gs. Indrika Livonijas hronika ir
pieminétas senlatviesu cilSu — kur$u un latgalu — béru raudas” (Vitolins
1969: 67)*.

Vitolin$ Seit uzmanigi pauz viedokli, ka latviesu beru muzikas
atturigums, tas savaldiga daba signalizé par tada étosa esamibu
latvieSu seérosanas kultiira, ka ir Joti griiti tas ietvaros iedomaties ,1stas
béru raudas”. Tomeér, ka Vitolins liek saprast citata pedeéja teikuma, tas
esot pastavéjusas, jo vestures avots — 13. gs. Indrika hronika — véstot
par raudam.

Raudu zuduma ideja un Vilis Bilkins

Ciktal man izdevies noskaidrot, ir tikai viens pétnieks, kas savulaik
izteicies kritiski par raudu pieminéjuma iespéju hronikas, precizak —
par iespéju, ka Atskanu hronikas popularas rindas varétu bt raudu
izpildijuma prakses atspogulojums. Runa ir par veésturnieku Vili
Bilkinu un vina rakstu Par baltu tautu dziedasanu un dziesmam no 9. lidz
13. gadu simtenim (1949)®. Péc dazam piezimém raksta sakuma, kas
veltitas seno baltu skaistuma izpratnei un prasu un kursu episkajiem
dziedajumiem, Bilkins pieversas Atskanu hronikas trisrindei un izsakas
par iespéju, ka attieciga hronikas vieta varétu vestit par raudam/raudu
dziesmam:

,Atskanu hronikas autors stasta, ka bijusas dzirdamas zemgalieSu
vaimanas un ka Dobeles un Raktes pilu laudis dziedajusi raudu
dziesmas.

11462 Man horte die Semegallen clagen
und singen ouch den jAmersanc,
den Doblén und Racken sanc.

(LRChr.AH 1998: 290, 11462-11464). [..] Tamlidzigi autors piemin
dziedasanu ari citos hronikas pantos. Par patiesibu vina vardos més
varam uzskatit tikai to, ka zemgalieSiem ir bijusas dziesmas. [..] Jasaka,
ka zemgalieSu raudu dziesmas ne autors, lai gan vins notikumu

laika atradas Livonija, ne ari kads cits ordena loceklis vai vacietis nav
dzirdéjis, jo visdramatiskako cinu laika ap Dobeli un Rakti Zemgalé
vareja ierasties tikai ar loti stipru karaspeku, un tik tuvas attiecibas
neviens nevaréja nonakt ar zemgalieSiem, lai dzirdetu vinu raudu
dziesmas. Zinot, ka Sejienes tautam ir dziesmas, un zinot, ka cinas ap
Dobeli un Rakti ir pasas dramatiskakas no cinam Livonija, autors varéja
rakstit, ka zemgalie$i dziedot raudu dziesmas, lai raditu lasitajiem un
klausitajiem dzivaku ainu par Vacu ordena iero¢u darbibas sekam
Zemgalé” (Bilkins 1949: 206-207).

3 Ioxopontovle necHu Hecym 6 cebe
2Ayboxkoe svpaxerue ckopou, oAU,
skaro6vl. Ho émecme ¢ mem oHu oueHv
clepKariol, um He céoiicmeenna
NpeyeeAueHHOCIIb WY6CINea; MoXerm
Ovlmb, 102MOMY 6 AAMBIULCKOTL
HAPOOHOTL MY3bIKe He PASGUAUCD

UAU He COXPAHUAUCH HACHOSLUE
noxoportvie naauu. Mexody mem

6 «/lusorcxoii xporuxe» XIII éexa
Terpuxa Ausorckozo 6cmpeuaemcs
YNOMUHAHUE 0 NOXOPOHHDLX NAAUAX
OpesHeAambLUICKUX NACMEH — Kypuieil
U AamMzar0s.”

*Vilis Bilkins (1884-1974) studéja
vésturi Latvijas Universitaté, kur
viens no vina nozimigakajiem
skolotajiem bija Leonids Arbuzovs
juniors. Péc universitates beigsanas
(1927) Bilkins stradaja par véstures
skolotaju Riga un Jelgava, no

1935. Iidz 1944. gadam — par Rigas
pilsétas Véstures arhiva direktoru.
Vina pétnieciskas prioritates bija
Indrika un Atskanu hronika, kursu
un zemgalu brivibas cinas, ka arl
latvieSu dzimtlauzu bégsana uz
Rigu 15.-17. gs. (Svabe 1950-1951:
269 un Eglitis 1972).
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% Kursu uzbrukums Rigai (Bilkins
1936) un Draudi un uzbrukumi Rigai
tas pirmaja gadu desmita (Bilkins
1957).

% Gramata Kursa un kurSu cinas
(1967) Bilkins lidziga konteksta
raksta: ,,Se kursi uzturgjas tris
dienas un sadedzinaja ceremonija
uz béru sarta savus kritusos
biedrus” (Bilkins 1967: 42).

Pat ja pielaujam, ka zinas par jamersanc butu varejusas sasniegt
hronistu pa apkartceliem, iebilst Bilkinam diezin vai ir iesp&jams:
gruti iedomaties, ka kads nepiederigais toreiz blitu vargjis ierasties
pie zemgaliem vai atrasties vinu tieSa tuvuma un giit nepastarpinatu
pieredzi. Tapéc ar Atskanu hronikas rindam nav iespejams pamatot
kadus talakejosus sledzienus.

Jabrinas, ka Bilkins ne minétaja, ne ari kada cita sava raksta
nekomenté Indrika termina planctus sakaru ar raudam un raudu
zuduma ideju. Ta nevarétu but nejausiba: spriezot péc ta, ka vina
raksti apgadati ar latvieSu zinatniskas literattiras noradém, autors bija
visnotal informéts par publikacijam, kuras jelkada aspekta apspriestas
Livonijas hronikas. Turklat, ja jau vins izsakas par jimersanc, tad der
atceréties, kas tas un termins planctus gandriz visos izteikumos par
raudu zudumu paradas kopa. Planctus nepieminésana raksta par baltu
tautu dziedasanu ir jo uzkritosaka tapéc, ka citadi Bilkins Seit kurSiem
velta daudz uzmanibas. Varbut vins planctus saistiSanu ar raudam
uzskatija par tik acim redzami aplamu, ka neturéja par vajadzigu to
komentet? Raudu jautajumu Bilkins apiet ari divos savos rakstos, kuros
ipasi aplukots 1210. gada kursu uzbrukums Rigai*. Tomeér viena no
$im publikacijam, proti, 1957. gada raksts Draudi un uzbrukumi Rigai
tas pirmaja gadu desmitd, raudu jautajuma konteksta izradas loti vertiga
- taja atrodams izteikuma fecerunt planctum Bilkina lasijums: viena
no raksta rindkopam, visai ciesi turoties pie Indrika teksta, Bilkins
parstasta 1210. gada julija vidus notikumus. Faktiski tas ir attiecigo
hronikas teikumu mazliet brivaks tulkojums:

,Redzedami, ka cinas apstakli versas uz nelabveligo pusi, kursi
partrauca kauju. Vini savaca savus kritusos biedrus, sakapa kugos
un aizbrauca uz Daugavas otru krastu. Se kursi sadedzinaja béru

(Bilkins 1957: 26).

Termina planctus atbilsme Bilkinam tatad ir ,béru ceremonija”. Arl
Alberts Bauers (1864-1961) sava 1959. gada hronikas vacu tulkojuma
fecerunt planctum tulko ka ,séru svinibas” (Trauerfeier) (HLChr 1959:
115). Resp., abi autori raksta par nenoteiktu ritualu norisi un nevis par
kadu muzikas stilu vai zanru®.

Tas viss, protams, nevairo ticamibu, ka Saja Indrika hronikas un
attiecigaja Atskanu hronikas fragmenta runa ir par raudam. Tacu,
pirms no §is idejas atvadamies, terminu planctus un jamersanc lietojums
hronikas jaizskata, parbaudot katru So terminu paradiSanas reizi
atseviski.

Indrika planctus

Indrika hronikas 1955. gada izdevuma Leonids Arbuzovs juniors un
Alberts Bauers vardiem ,, fecerunt planctum super eos” pievieno noradi uz



teikumu ,,curaverunt autem Stephanum viri timorati et fecerunt planctum
magnum super illum”*no Apustulu darbos ietilpstosa stasta par Stefana
nométasanu ar akmeniem (Ap. 4. 8:2) (HLChr 1955: 115). Tadejadi
pausts uzskats, ka Indrika ,fecerunt planctum super eos” ir attiecigo
Bibeles vardu ,,fecerunt planctum magnum super illum” variacija.

Tiesi Bilkins sava 1928. gada gramata Die Spuren von Vulgata, Brevier
und Missale in der Sprache von Heinrichs Chronikon Livoniae (Vulgatas,
breviara un misales pedas Indrika Livonijas hronikas valodd) pirmais tika
novertejis to, cik liels bijis Vulgatas iespaids uz Indrika valodu un
domasanu. Bilkina pétijums rada, ka, ieskaitot atkartojumus, hronika
atrodami vismaz 775 citati. Turklat, pec vina domam, nav iesp&jams
sastadit hronika sastopamo Vulgatas citatu pilnu sarakstu, jo biezi vien
nevar noteikt, vai ir dariSana ar citatu, vai hronista pasa vardiem. Sie
rezultati, kas tatad nav galigi, lauj apgalvot, ka nebtis daudz viduslaiku
hronistu, kuri Bibeli cité tik biezi (Bilkins 1928: 70). Ari Arbuzovs
izsakas, ka Indrikis sava domasana un rakstisana bijis ,, pilnigi Bibeles
teicienu vara” (,ganz in biblischen Wendungen befangen™) un lietojis
,vietas no Vulgatas visas stadijas — no veselu teikumu un teikumu dalu
iestarpinajumiem sava teksta lidz atsevisku Bibeles teicienu un dazadu
izteikumu imitacijai” (Arbusow 1950: 109).

1210. gada kursu uzbrukuma epizode nav vieniga un hronologiski
ari ne pirma, kur paradas vards planctus. Hronikas 2. nodalas sakuma
(I, 1) Indrikis stasta par biskapa Meinarda apglabasanu (1196. vai
1197. gads):

“Celebratis secundum morem exequiis
et episcopo qualicunque Lyvonum
planctu et lacrimis sepulto de successore
tractatur et ad Bremensem metropolim
pro persona ydonea mittitur” (HLChr
1959: 10-11).

,Kad atbilstosi parazai bija
nosvinetas béres un biskaps, liviem
—lai ar1 ko tie sirdi domaja — planctus
izpildot un asaras lejot, apglabats,
notika sarunas par pécnaceju un tapa
siitits uz Bremenes metropoli péc
piemerota cilveka” (ChrL 1993: 53)%.

Nakamreiz vards planctus paradas nodala par mestra Venno
un vina priestera Johannesa noslepkavosanu (XIII, 2), domajams,

1209. gada vasara. Indrikis vesta
Folkvina iecel$anu:

»Et sepulto cum magno planctu fideli ac
pio magistro suo Wennone cum sacerdote
non minus pium ac benignum et
omnibus virtutibus repletum Volquinum
in locum suum restituerunt” (HLChr

par abu bérém un jauna mestra

,Vini ar lielu planctus apglabaja

savu uzticigo un dievbijigo mestru
Venno Iidz ar priesteri un vina vieta
iecéla ne mazak dievbijigo, laipno un
visiem tikumiem apveltito Folkvinu”

1959: 98-99). (ChrL 1993: 127)%.

Arl Siem abiem gadijumiem Arbuzovs un Bauers atrod paraléles
Vulgata*'. Turklat klast skaidrs, ka starp Indrika planctus un kursiem
vai, plasak, paganiem, nepastav nekada ekskluziva saikne: divos no
pavisam trim gadijumiem planctus tiek izpildits, serojot par kristieSiem
(viena gadijuma - biskapu, otra — ordena mestru), un viena no tiem

* ,Dievbijigi viri Stefanu apglabaja
un noturéja lielu planctus par vinu”
(tulkojums mans — M. B.).

¥ Vardu , planctus izpildot”
ievietojums Feldhtina tulkojuma Seit
mans. - M. B.

“Vardu ,ar lielu planctus”
ievietojums Feldhtina tulkojuma Seit
mans. — M. B.

41Skat.: HLChr 1955: 8 un 67;
paraléle II, 1 ir Mozus 1:10,
paraléle XIII, 2 (arT kursu
epizodei) ir Ap. d. 8:2. Par
pédéjo skat ari: Bilkins

1928: 10.
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2 Skat.: Hieronymi Vulgata

(URL: http://www.intratext.com/x/
1at0001.htm; pédgjoreiz atverts
2014. gada 31. augusta).

# Rindkopa kompiléta no:

Georges 1918: 1728; Lewis & Short
1879: 66. Japiebilst, ka viduslaikos
ar terminu planctus médza apziméet
arl reprezentativu galma vai garigas
literat@iras un muzikas Zanru

(skat. Dronke 1986: 27-30).

“Vardu ,ar lamentationes”
ievietojums Feldhiina tulkojuma Seit
mans. — M. B.

izpilditaji ir kristiesi (ordenbrali). Tikai viena gadijuma, stasta par
kur$u uzbrukumu, gan izpilditaji, gan tie, par kuriem planctus noturéts,
ir pagani.

Vulgata planctus ir biezi sastopams termins*. Indrika hronika tas
parnemts no Vulgatas. Sakotneji (klasiskaja latinu valoda) Sis vards
noziméja skalu, skanigu, Salcosu si$anu/dauzisanu. Sadai izpratnei
radnieciga ir nozime ,ar vaimanasanu saistita siSana pa kritim,
rokam un gizam ka séru zime”. Semantisks talakveidojums ir ,skala
sérosana”, ,vaimanasana” un, beigu beigas, ,, raudu dziesma/rauda”®.

Svarigi nemt véra vel kadu apstakli: lai ar1 kas vésturiski stavetu aiz
Vecas un Jaunas Deribas termina planctus, liturgiska prakse, kadu to
tika piedzivojis Indrikis, nepazina raudas vai béru raudas so jedzienu
originalaja, tautiskaja nozimeé. Proti, no baznicas tekstiem, kuros
termins planctus lietots un no kuriem Indrikis to tika aizguvis, vins
nevaréja smelties $im vardam saturu, kas ietvertu kaut ko, kas kaut cik
lidzinatos Austrumeiropas beru raudam. Vai arpus liturgiskas prakses
vina pieredzé pastavéja kads avots, kas buitu vinam Javis So terminu
piepildit ar $adu saturu? Un, ja tads arl pastaveja, vai vins tam bttu
izvelgjies Bibeles terminu?

Ka nule paradits, Indrikis terminu planctus projicéja uz butiski
atskirigam situacijam. Acimredzot tas vina izpratné bija pietiekami
nenoteikts, atvérts un plass, visdrizak - visparinats apzimé&jums
ritualam séru darbibam un/vai reakcijam, kadas seko $ada vai citada
nozime svarigam navem.

Saja konteksta nozimigi izgaismojas XII nodalas vieta, kura Indrikis
stasta par igaunu izturésanos péc tam, kad latviesi (Feldhtina tulkojuma
—leti) 1208. gada novembr1 un decembri bija nezeligi nopostijusi Sakalas
novadu (XIL, 6):

,,Sed Estones propter tantam suorum »Tacu igauni, zaudejusi tik daudz
interfectionem ad persequendum Lethtos savu cilveku, neuzdrosinajas letus
venire non presumebant, sed tristia vajat, bet dienam ilgi vaca kopa

funera a Letthis sibi iniecta multis diebus nozelojamos likus, sadedzinaja tos un
colligentes et igne cremantes, exequias ~ péc savas parazas ar lamentationes un

cum lamentationibus et potationibus dzirém nosvinéja béres” (ChrL 1993:
multis more suo celebrabant” (HLChr ~ 123)%.
1959: 94).

Pievérsisim uzmanibu, ka Indrikis Seit nelieto vardu planctus, bet
gan saturiski daudz noteiktako lamentatio — vaimanas, gaudas, raudas
(daudzskaitla nominativa lamentationes), kas hronika nekur citur
neparadas. Zimigi ari, ka nedz Bilkins, nedz Arbuzovs un Bauers
izteikumam ,exequias cum lamentationibus et potationibus multis more
suo celebrabant” nemin Vulgatas atbilsmes: Soreiz tie ir hronista pasa
vardi. Turklat Indrikis Seit raksta — ,,more suo” (,péc savas parasas”),
ta pasvitrojot, ka Seit ir dariSana ar igaunu pasu savdabigu ierazu. Si
tad nu ir vieniga vieta, kas paver iespeju diskusijai par raudu prakses
atspogulojumu hronika.



Atskanu hronikas jamersanc

Lidzas jamersanc hronika atrodama ari forma jémerliche sanc. Viena
vai otra varianta izveli, Skiet, noteikusas pantmeéra prasibas. Jémerliche
sanc paradas divreiz un hronikas pirmaja pusé€, jamersanc — tikai tas
beigu dala, turklat vienmér pedeja zemgalu kara konteksta. Pirmoreiz
forma jémerliche sanc atrodama posma, kas, domajams, stasta par
1219. gada rudens vai 1219./20. gada ziemas notikumiem (ordenmestrs

tolaik bija Folkvins), kad Imeras® apkartné vaciesi, latviesi un libiesi  * Atskanu hronika - Emere,
Valza Bisenieka veiktaja 1 avota

esot sakavusi igaUIJUS: tulkojuma — Imera; Indrika hronika
Yimera un Abrama Feldhiina veiktaja
,,Sie sprichen: nil ist der gotes vliich ,Tie [igauni] teica: «Nu ir Dieva lasts tas tulkojuma arl Imera. Domata

Jumaras apkartne (Jumara ietek

vollenclich an uns argdn: pavisam par mums nacis: Gaufa dasus kil )
. . " ~ _ e v o e v Ja dazus K1 ometrus lEJPI.IS
daz wir den cristen hiin getin ko mes kristieSiem tikam darijusi, Valmieras).
daz ist uns wol vergolden. tas ir mums pilna mera atmaksats.»
bliben ungescholden Palika nevainoti
ir gote, daz was dn ir danc. vinu dievi, ka tas bija, pateicoties
sie brdchten jémerlichen sanc viniem [ta noticis].
iren kinden und iren wiben. Tie parnesa jémerlichen sanc
die Letten und die Liven saviem bérniem un sievam.
die wdren helde unverzaget: Latviesi un libiesi,
beide an dem strite und an der jaget tie bija varoni bezbailigi:
entwurchten sie die heidenschaft. gan kauja, gan ar1 vajasana
des half in got mit siner craft” tie apkava paganus.
(LRChr.AH 1998: 66: 1140-1147). To viniem palidzeja Dievs ar savu
speku.”

Forma jémerliche sanc te paradas pretnostatijuma ietvaros: no vienas
puses, sakautie igaunu pagani, kuru mutés hronists liek izmisuSas
rindas — savas vainas un kristiesu Dieva varas atziSanu; proti, zaudétaji,
kas saviem bérniem un sievam parnes savu sakavi un jémerlichen
sanc. No otras puses, brasie, varonigie latviesi un libiesi, kuri kauj un
delde paganus un kuriem Dievs pats palidz ar savu speku. Tiek tatad
radits, cik daudz labaks ir nesen kristito latviesu un libiesu stavoklis,
salidzinot ar paganiskajiem igauniem. Forma jémerliche sanc Seit kalpo
minétas opozicijas, kura jasaprot visnotal viduslaiku dualisma gara,
iezZimeésanai.

Otrreiz vardi jémerliche sanc paradas nodala, kura aprakstits Zemaisu
uzbrukums 1258./59. gada ziema uzbuvétajai Dobes ordenpilij (tas
atrasanas vieta vél arvien nav drosi zinama). Pils aizstavésana izradas
sekmiga. Sadala beidzas ar Zemaisu aizieSanas telojumu. Dazs navigi
ievainotais tagad dzied , vil jémerlichen sanc” — ,loti zeélabainu dziesmu”.
Saja vieta minétais termins acimredzot ir ironiska metafora mirsto$o
pédéjiem vaidiem un zélabam:

,,ir toten vilrten sie von dan. ,Savus nogalinatos vini aizveda no
sie hatten manchen cranken man, turienes.

der dd so gewundet was, Tiem bija dazs ievainots virs,

daz er der wunden nicht genas: kas bija ta savainots,

der sanc vil jémerlichen sanc. ka vina briices nesadzija.

vor Dobén in alsé gelanc” Tas dziedaja vil jémerlichen sanc.

(LRChr.AH 1998: 160: 5473-5478). Ta tiem izgaja pie Dobes.”
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Forma jdmersanc vienmeér paradas sakara ar 13. gs. 80. gadu otras
puses notikumiem un Zemgales iedzivotaju zaudejumu un cieSanu
telojumos. Visiem trim gadijumiem ir lidzigs konteksts: zemgalu
izmisums, zaudé&umi un nozelojamiba. Ltk pirma jimersanc ietverosa
fragmenta vésturiska apkartne.

Kad nu ordenis ir sapratis, ka frontals kars ar zemgaliem izmaksas
loti dargi, turklat uzvara taja nebtitnav droSa, tas keras pie terortaktikas.
1285./86. gada ziema mestrs Villekins liek uzbtivet Heiligenbergas pili
dzili zemgalu zemes iekSiené — ienaidnieka teritorija, liela zemgalu
centra Térvetes tieSa tuvuma. Kad pils gatava, Villekins ar savu
karaspeku atgriezas Riga. Zemgalu un ZemaiSu apvienotie speéki
nesekmigi mégina pili iznicinat. Péc neveiksmiga aplenkuma zemgali
pamet Térveti un nodedzina So savu pili. Kada hronikas vieta (10141-
10163) aprakstits, ka ordenbrali ar saviem peksnajiem izskréjieniem no
Heiligenbergas nocietinajumiem terorizé apkartni. Apraksts attiecas
uz laikposmu starp Zemaisu un zemgalu neveiksmigo Heiligenbergas
aplenkumu un zemgalu uzbrukumu Rigai, kas notika isi pirms
1287. gada Lieldienam. Minétais hronikas fragments beidzas ar rindam:

,,Sie wdren von der burc verladen. ,,Pils viniem lika ciest.

in quam dd von s6 manich schaden Tiem naca no tas dazs zaudéjums
an giite und an liiten, manta un cilvékos,

solde man ez allez diiten, ja butu tas viss jaizstasta,

50 were die rede gar zil lanc. tad runa batu parak gara.

sie sungen manchen jAmersanc Tie dziedaja dazu jamersanc

néch vriinden und nédch mégen. péc radiem un péc draugiem.

sie begunden ligen, Tie saka pardomat,

wie sie mit not vergulden daz” ka varétu to atmaksat.”

(LRChr.AH 1998: 262: 10155-10163).

Si tad nu ir vieniga reize, kad jamersanc liekas tiesi attiecinats uz
mirusSajiem (tac¢u arl uz sagustitajiem), jo tie mineti talit nakamaja
rinda péc termina. Ironiska karta Sis gadijums raudu zuduma idejas
parstavju tekstos parasti paliek neminéts (iznémums: Svabe 1923: 13),
kas raisa Saubas, vai vairums idejas paudéju par to maz zinajusi.

1289. gada sabiedrotie ZemaiSu un zemgalu speki postija Rigas
arhibiskapijas zemes uz ziemeliem no Daugavas. Pretgji sagaidamajam,
ka ordenis ieradisies aizsargat apdraudétos novadus, tas kopa ar
saviem sabiedrotajiem uzbruka starplaika vaji aizsargatajam zemgalu
pilim Dobelei un Sidrabenei (11317.-11342. rinda). TreSaja diena péc
tam, kad ordenis bija iznicinajis Sidrabenes priekspili un pasu pili
izlaupijis, atgriezusies zemgali atklaja Sausmigos postijumus:

,,sie sungen dd den jAmersanc ,Iur vini dziedaja jamersanc.

ez was di nich nicht zil lanc, Ne parak ilgi péc tam

ir hachelwerc sie bilweten wider. priekspili tie uzbuveja atkal.
die briider quiamen aber sider” Tacu brali driz atkal atgriezas.”

(LRChr.AH 1998: 287: 11334-11337).



Rinda , Tur vini dziedaja jamersanc” Seit nav saistita ar nogalinatajiem:
autors to neparprotami attiecina uz bezcerigo stavokli kopuma.

Beidzot nonakam pie slavena fragmenta, kas tik biezi ticis izmantots
ka zemgalu raudu bijuma apliecinajums. To veidojosas rindas pieder
pie plasaka zemgalu stavokla telojuma péc kaujam pie vinu pils
Sidrabenes 1290. gada (isi pirms tam bija kritusas Dobeles un Raktes
pilis). Sidrabene bija pedgja no lielajam pilim, kas vél atradas zemgalu
rokas. Epizode ataino nepartraukto pret Sidrabeni vérsto teroru.
Rindas, kas stasta par zemgalu zélabam un jdmersanc, ievada telojuma
jaunu rindkopu:

Man horte die Semegallen clagen ,Dzirdéja zemgalus gauzamies
und singen ouch den jAmersanc un dziedam ar1 jdmersanc,

den Doblén und Racken sanc. ko dziedaja Dobele un Rakte.
betritbet was vil sére ir miit, Drums bij’ loti vinu prats,

daz man so dicke nam ir giit. ka tik biezi tiem mantu atnéma.
manchen ouch der hunger twanc, Dazu ar1 maca bads,

daz zwivelhaft wart ir gedanc” un izmisusas bija vinu domas.”

(LRChr.AH 1998: 290: 11462-11468).

Rindkopa satur sekojosu domu gaitu: zemgali dziedaja jdmersanc
drtima prata (nospiesta garastavokla) del un tadu to verta tas, ka viniem
tik biezi atnéma mantu. Tomer jaievéro, ka 1 pasaza atrodas plasaka
vardarbibas un posta télojuma centra un tapéc jamersanc Seit uztverams
ar1 ka visparinoss zemgalu izmisuma simbols vinu bezcerigaja stavokli.

Loti svarigi, ka nedz jdmersanc sakara, nedz ar1 vietas ar jémerliche
sanc nav atrodamas nekadas norades uz saikni ar séru noriséem -
apglabasanas vai kremacijas ritualiem, bérém. Ja runa biitu par beru
raudam, tas biitu visnotal sagaidams.

No 1288. lidz 1289. gadam Livonijas ordena mestrs bija Konrads
fon Hatsteins (Konrad von Hattstein), hronika saukts Ktino (Kilne). Sis ir
zemgalu pédeéjo kauju laiks. Hronika stasta, ka Kiino, stajoties amata,
apmekléjis Livonijas pilis:

,Nicht lanc dar ndch ez geschach, ,,Neilgi péc tam notika,

daz meister Kiine wol besach ka mestrs Kiino labi apskatija

die burge all in Nieflant. visas pilis Livonija.

wd sine kumft wart bekant, Kur tika zinams par vina ierasanos,
man tet nich gewonheit: rikojas pec ieraduma:

iif daz velt man zii im reit jaja uz lauka vinam preti

und brichte in lieblich an gemach” un mili aizveda uz telpam.”

(LRChr.AH 1998: 279: 10935-10941).

25



26

Starp apmeklétajam pilim nebija 1285./86. gada celtas Heiligenbergas.
Sakara ar to hronika zino:

wder burge hette er nicht gesehn, ,To pili vins netika redzgjis,

ir name fich dicke ist verjehn: tas vards jums biezi tika minéts:
der Heiligeberc was er genant Heiligenberga ta saucas,

und lac in der viende lant. un ta atradas ienaidnieka zeme.
ein her man haben solde, Veselai armijai bija jabit,

ob man mit vride wolde ja gribéja mieriga karta

spise und cleider brengen dar” eédamo un drebes nogadat tur.”

(LRChr.AH 1998: 279: 10943-10949).

Citata trijas pedejas rindas ietilpinata doma atbilst Bilkina
spriedumam, ka ,[..] zemgalieSu raudu dziesmas ne autors, [..] ne ar1
kads cits ordena loceklis vai vacietis nav dzirdgjis, jo visdramatiskako
cinu laika ap Dobeli un Rakti Zemgalé varéja ierasties tikai ar ]oti stipru
karaspeku” (Bilkins 1949: 207). Tadéjadi hronika apstiprina Bilkina
ieskatu, ka arpusniekiem nepastarpinata zemgalu raudu pieredze (ja
pienemam, ka viniem tadas bija) nemaz nebija iesp€jama.

Noslegums

Kad uzsaku darbu pie $1 pétijuma, pagaidu nosaukums bija aptuveni
sads: Raudu problema latviesu tradicionalaji miizika viduslaiku hroniku
gaisma. No §is versijas atri nacas atteikties — jau driz kluva redzams,
ka viduslaiku hronikas nekadu gaismu uz raudu jautdjumu nemet.
Pat vairak: atklajas, ka hronikas par , senlatviesu raudam” vispar neko
nesaka. Tacu iespaidigi vairaku nozaru parstavji gadu desmitus tika
apgalvojusi pretéjo, un gandriz nevienam neiebilstot. Ta nu fokuss
parvietojas uz jautajumu par So aplamo interpretaciju izcelsmi. Darba
gaita atklajas parsteidzigi, ne uz kadiem véstures datiem vai analizém
nebalstiti slédzieni un akla sekoSana autoritatem.

Raudu zuduma ideju mums ir atstajis Péteris Smits. Ta atrada
piekritejus ieverojamu folkloristikas, véstures, literatiirvéstures un
miizikas zinatnes parstavju vida. Teicamais filologs Smits tautiskaja,
nekomplicetaja Oto Bekeli, Skiet, atradis svarigu uzskatu biedru un
cela raditaju folkloras jautajumos. Ar savu raudu zuduma ideju Smits
latviesu 20. gs. folkloristika atstajis dzilus Bekela pédu nospiedumus.

Uzmanibu saista tas, ka raudu zuduma ideja bija sp&jiga plaukt un
zelt 20. gs. 20. un 30. gados, neraugoties uz Leonida Arbuzova juniora
un Vila Bilkina darbos jau visai attistito hroniku pétniecibu. Kas stav
aiz §1 apstakla? Komunikacijas problemas starp talaika zinatniekiem?
Vai varbiit tomer nacionala romantisma talejosi iespaidotu humanitaro
zinatnu nievajosa attieksme pret lietiSkam avotu studijam?

Jekabs Vitolin$ bija viens no iespaidigakajiem zuduma idejas
paudéjiem péc Otra pasaules kara. Vina rakstos termins rauda piedzivo



zinamu attistibu diferencétibas un lielakas precizitates virziena, kas
tomer neved pie dazadu nozimju pretruniguma parvarésanas. Vitolina
galvena izteikSanas par raudam un raudu zudumu notika 20. gs.
60. gadu beigas un 70. gadu sakuma. Bilkina svarigais 1949. gada raksts
Par baltu tautu dzieddSanu un dziesmam no 9. lidz 13. gadu simtenim ar
taja izteikto kritiku par iespé€ju, ka Atskanu hronikas epizode ,,Dzirdgja
zemgalus gauzamies [..]” biitu interpretéjama ka vestijums par beru
raudam, vinam, visticamak, nebija zinams. Atliek vien minét, vai ta
iepaziSana biitu atstajusi iespaidu uz Vitolina spriedumiem.

Kas attiecas uz raudu zanru latvieSsu kulttra, par to var teikt
astrofizika Martina Risa (Martin Rees) vardiem: , Pieradijuma
neesamiba nav neesamibas pieradijums” (citéts no: Sagan 1997: 213).
Saja raksta nav pétits, vai senajiem latviesiem ir vai nav biju$as raudas,
bet gan tikai tas, ka hronikas par tam neko nevésta un ka to zinas nevar
izmantot ka raudu bijuma pieradijumu. Jautajums paliek atklats. Ir
tikai noskaidroti kadi maldi. Tacu, un tas ir svarigi —jo plasi izplatiti un
dzili iesaknojusies.

ON THE CONCEPT OF THE LOST LAMENT IN 20* CENTURY
LATVIAN HUMANITIES, WITH SPECIAL INSIGHT INTO THE
CONTRIBUTION OF PETERIS SMITS (1869-1938) AND JEKABS
VITOLINS (1898-1977)

Martins Boiko
Summary

The archives and collections of Latvian traditional music and folklore
do not document any trace of laments. This is an exception in the
context of the musical heritage of the cultures of Latvia’s neighbours
(Lithuania, Estonia, Belarus and Russia). In the early 20* century, this
lack of laments became a concern among Latvian intellectuals. As if
facing some kind of cultural defect, they rushed to close this “gap” by
arguing that laments had previously formed a part of Latvian musical
culture, but had vanished in later centuries. These intellectuals based
this idea of the lost lament on several passages from the medieval
Chronicon Livoniae (written by Henry of Livonia in the 1220s) and
the Livonian Rhymed Chronicle (early 14" cent.) in which they found
reason to believe that laments were known in the Latvian Middle Ages.

The concept of the lost lament was introduced by the influential
linguist and folklorist Péteris Smits (1869-1938) in 1918 in his book
Latviesu mitologija (“Latvian Mythology”). Smits was deeply influenced
by Otto Bockel’s (1859-1923) Psychologie der Volksdichtung (1906), where
the German folklorist and politician argued that the death lament
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(Totenklage) has to be seen as an evolutionarily essential part of every
folklore tradition. Evenif there was no lament in a contemporary musical
tradition, Bockel was convinced that it must have disappeared at some
point in the past. Smits applied Béckel’s ideas to the Latvian case, thus
“rescuing” it from being blamed as imperfect. His interpretation of the
passages in the chronicles as containing evidence of the lost lament
was passed undisputedly from one book to another until the late
20* century.

In the second half of the 20" century, the musicologist and folklorist
Jekabs Vitolins became the most influential advocate of the concept
which has been presented in several of his studies of the late 1960s
and early 1970s. Paradoxically, in one of his writings, in the small book
Aamoickas napoonas necris (“Latvian Folk Song”, 1969), in only a few
words he expressed the supposition that the lament probably could
not have developed in the context of the ascetic and restrained Latvian
mourning behaviour and music.

A simple semantic and contextual analysis shows that the chronicles
do not prove the existence of a medieval lament. And it is surprising
that Smits’ concept could flourish in the context of an advanced
chronicle research represented in the 1920s and 1930s by the historians
Leonid Arbusow Jr (1882-1951) and Vilis Bilkins (1884-1974). It thus
remains open to discussion if the surprising survival of Smits’ concept
has to do with communication problems among Latvian intellectuals
or with the tendency of some of them to adhere to national romantic
interpretations of the Latvian past.

The case under discussion is symptomatic in many ways: it focuses
the sources of ideas and the ways of thinking in the 20* century Latvian
folkloristics, characterizes the interdisciplinary relations and registers
ideological and other extra-scientific implications.
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MAKSIS BREMS UN VINA VIETA LATVIJAS
MUZIKAS KRITIKA 20. GADSIMTA 20.-30. GADOS

Inese Zune

Muizikas kritika Latvija pirms Otra pasaules kara

Lidzigi ka daudzviet pasaulg, ar1 Latvija muzikologijas sakotne ir
ciesi saistita ar muzikas kritiku. Jau 19. gadsimta vietéjo miizikas dzivi
atspogulo Rigas vacu laikraksti Nordisches Archiv, Rigisches Theaterblatt,
Zeitung fiir Stadt und Land (kops 1894 Rigasche Rundschau), Rigasche
Zeitung, Rigaer Tageblatt u. c.; sakot ar gadsimta otro pusi, miizikas
dzives veértéjumi arvien biezak paradas ar1 latvieSu laikrakstos,
pieméram, Mdjas Viesis, Latviesu Avizes, Baltijas Vestnesis, Dienas Lapa.
Pirmo miizikas aprakstnieku vidi ipasi izcelami Juris Caunitis (1826—
1861), Vigneru Ernests (1850-1933), Nikolajs Alunans (1859-1919),
Straumes Janis (1861-1929) u. c.!

Mizikas kritika ka galvena muzikologiskas izteiksmes forma
saglabajas ar1 20. gadsimta pirmajas cetrarpus desmitgadeés. Jau
kops 19./20. gadsimta mijas ievérojami paplasinas tému loks: Iidzas
agrakajam pamattémam (dziesmu svétkiem, tautiskuma izpausmeém,
pirmo latvieSu komponistu jaunrades izvertejumam) tiek atspogulota
visa ta laika daudzpusiga miuzikas dzive - atsevisku koru,
kamermiizikas vienibu un orkestru sniegums, operizrades, miizikas
macibu iestazu darbiba un mizikas dzives notikumi Latvijas regionos.

Ipasu uzplaukumu miizikas kritika giist 20. gadsimta 20.—
30. gados. Saja laika pastav ap 250 dazadu latvie$u preses izdevumu,
un liela dala no tiem skarti ar1 makslas un kultiiras jautajumi, tai skaita
miizikas norises un personibas. Laiku pa laikam tiek izdoti specializéti
miuzikas zurnali, piemeéram, Latvju Miizika (1921-1922, redaktors
Bernhards Valle), Miizikas Nedéla (1923-1929), Miizika (1925-1927) un
Miizikas Apskats (1932-1939). To slejas lasami plasaki apcer&umi par
atseviskiem komponistiem — Vigneru Ernestu, Jurjanu Andreju, Jazepu
Vitolu, Alfredu Kalninu u. c., tomeér nozimiga vieta ieradita ar1 miizikas
kritikai.

20. gadsimta 20.-30. gados Latvijas miizikas dzive kiisat kisaja:
nereti viena vakara dazadas zalés notika divi vai pat tris ievéribas
cienigi koncerti un operizrade. Ari presé i rosiba tika plasi atspogulota.
Reizém par vienu un to pasu koncertu laikrakstos varéja lasit pat 12—
15 atsauksmes. Janis Cirulis, viens no talaika miizikas aprakstniekiem,
atminas:

,,[..] muzikas kritikim tolaik nemaz vieglas dienas nebija, 1pasi, ja avizes
izdeveji negribéja vai nespéja algot otru miizikas recenzentu. Tad nu

8is makslas sogis, noklausijies kada dziedataja programmas pirmo

pusi konservatorija, izmantodams starpbridi, steigSus vien tipinaja uz
Melngalvju zali, kur koncerte kads vijolnieks vai pianists, lai nokertu

! Plasak par to skat.: Martins

Boiko (2004). Latviesu muzikologija/
miizikas zindtne. Vesturiski kritisks
parskats (URL: http://lmic.lv/core.
php?pageld=724; pédgjoreiz atverts
2014. gada 1. septembri).
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koncerta beigu dalu. [..] Koncertantiem tas gan dikti nepatika, bet
puslidz eruditam kritikim pietika ar daziem numuriem, lai noteiktu
makslinieka Ipatnéjo svaru un tehniku bez seviskas kliidisanas” (Cirulis

1961: 98).
Maksis Brems > Latvijas Kareivis Rits
Latoju Gramata Volfgangs Darzin$ —» Latvis
Burtnieks u. c.
Ernests Baltijas Vestnesis Latoiins Kareiod
B 3 —>»| Latvija atvijas Kareivis
rusubarda Jaunakas Zinas Eduards Ramats || 1zg/itibas Ministrijas
’ Menesraksts
Latvijas Vestnesis Brivd 7
e e 1 Latvis riva Zeme
anis Cirulis L
{Comes Cis) > DPedéja Bridi Julijs Sprogis | Balss .
! Miizikas Apskats Latvzzasi Vegtneszs
Hustréts Zurndls u. c. Jaunakas Zinas
Jekabs Poruks | Jaunakas Zinas Janis Sudrabkalns (| Socialdemokrats
Pedeja Bridi
EZZ?SZeme Knuts Lesins —» | Brivais Zemnieks
Jaundakds Zinas
Tevija L. _ .
Izglz‘]tz‘bas Ministrijas Jekabs Ozolins |- Rigas Zinas
Jekabs Graubins L, Menesraksts
(J. Arnolds) Latvju Miizika . I
Miizikas Nedéla Janis Zalitis —» Jaunakas Zinas
Miizika
Daugava

Miizikas Apskats u. c.

1. attéls. Latviesu muizikas recenzentu darbiba 20. gadsimta 20.-30. gados (nozimigakie autori un
vinu parstavétie preses izdevumi)

Visai raiba 20.-30. gadu koncertdzives aina dokumentéta Jana
Cirula (1897-1962), Volfganga Darzina (1906-1962), Jekaba Graubina
(1886-1961), Jana Zalisa (1884-1943), Ernesta Brusubardas (1880-1968),
Julija Sproga (1887-1972), Jekaba Poruka (1895-1963), Eduarda Ramata
(1888-1983), Jana Sudrabkalna (1894-1975), Knuta Lesina (1909-2000),
Jekaba Vitolina (1898-1977) un vél citu talaika kritiku recenzijas. Sie
vardi daudziem ir labi pazistami. Tacu lidzas viniem nepelniti aizmirsts
vel kads aktivs miuizikas dzives vertétajs — Maksis Brems (istaja varda
Martin$ Bremmers, sakuma parakstijies ar1 ar pseidonimu Tontano).
Miizikas kritikas lauka vins darbojies no 1920. Iidz 1940. gadam. Bréma
vards reizeém lasams laikraksta Latvis un ménesraksta Latvju Gramata,
bet pirmam kartam tas sastopams gandriz ikviena laikraksta Latvijas
Kareivis numura. Tadejadi petniekiem itin bieZi nakas saskarties ar
Brema spriedumiem par 20.-30. gadu miizikas dzives norisem, kamer
to autora personiba palikusi migla tita.



2. attels. Miuizikas kritiki 20. gadsimta 30. gados. No kreisas: Jekabs Graubins, Martins Bremmers
(Maksis Bréms), Janis Zalitis un Ernests Brusubarda. Fotografija glabajas Rakstniecibas un
miizikas muzeja.

Rakstniecibas un miizikas muzeja krajuma nonakusi vairaki
Bremmera (Bréma) pasa apkopotie recenziju krajumi, dazi dzejoli, ka ar1
atminas par savu dzivi. Atseviski materiali par So miklaino personibu
glabajas arl nesen iegiitajos Jekaba Graubina arhiva materialos, kas
mudinaja turpinat mekléjumus vél citur. Tie vainagojas panakumiem:
Okupacijas muzeja izdevas noskaidrot Bremmera apcietinasanas un
izsutisanas laiku; Latvijas Valsts arhiva vina izstutiSanas lieta atradas
dazadi personas dokumenti, kas deva iespéju precizét dzimSanas datus;
visbeidzot, Marupes kapu parvaldeé izdevas noskaidrot Bremmera
dzives izskanas laiku un apbediSanas vietu.

3. attéls. Martins Bremmers (Maksis Bréms) dazados dzives periodos. Pa kreisi — fotoportrets,
glabajas Rakstniecibas un mazikas muzeja. Pa labi — LR pases fotografija, kopija glabajas raksta
autores privatarhiva.
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Martina Bremmera personiba un dzivescels

Martins Bremmers, ka noradits vina pase (izdota Latvijas Republika),
dzimis 1891. gada 4. marta Limbazu novada. Dzives pirmie septini
gadi pagajusi Skultes pagasta Stienes ciema Udrinos. Vin$ pats atminas
bérnibas gadus ka dabas jaukuma un dziedosa skaistuma pilnus (Brem-
mers 1965: 4-6). Mate Anna bijusi visa apkaimé pazistama dziesmu
teic€ja, bez vinas dziedajuma neiztika ne kazas, ne kristibas, ne béres.

No astonu gadu vecuma Martins parvaldijis ganampulku jurnieka
Anckalnina Erlausku majas un Saja laika pamazam apguvis ari vijolspeli,
ko vinam ieradijusi vieté&jie lauku muzikanti. Bremmers raksta:

,Jau no bérna dienam skaistums mani valdzinaja harmoniskaja daba.
Maza zéna gados iemiléju vijoli [..] spéleju, ka prasija mana sirds, un
biezi vien ka savas fantazijas lidojumos, improvizéeju veselas skanu
gleznas. Daudzkart verojot jiru, skaistu dabas skatu vai ziedoSus
dzimtenes darzus, saklausiju miiziku, ko nepratu uz papira pierakstit”
(Bremmers 1965 : 48).

Erlausku saimnieks bijis mtizika kaut cik izglitots un biezi muzicejis
kopa ar saviem bérniem: ,Pie érgelitéem (harmonija) sedé&ja majas tévs
un vina meita, Cetrrocigi izpildot pavadijumu, bet solo balsi trompetes
izpildijuma sniedza vina déls — Rigas gimnazists” (Bremmers 1965 : 7).

Skolas gaitas Martin$ Bremmers sacis Vidrizu pagastskola. Tolaik
to vadijis piebaldzéns Antons Goba, kas riipgjies par audzeknu
dziedasanu kori, savukart pie vina kundzes Martins guvis pirmas
iemanas klavierspele. Izglitibu zéns turpinajis Ledurgas draudzes
skola, kur muizikas skolotajs bijis draudzes érgelnieks un koru vaditajs
Georgs Moors — Jana Cimzes vadita Vidzemes skolotaju seminara
absolvents, kur§ gan nav bijis draugos ar vijoli.

Kupla Bremmeru gimene $aja laika dzivojusi Vidrizu Lejasozolu
majas. Tur ,speélet péc notim mani bija macijusi Lejasozolu darba
puisis Petersons un Lanksu Kalninu Karlis. Tie bija lauku muzikanti
un péc mandolinu speles macibas gramatam macija arl mani spelet”
(Bremmers 1965 : 9).

Mate jaunekli iekartojusi sava pazinas Maldupa meérniecibas un
zimésanas kursos Riga, to ietvaros vin$ piedalijies zemes mériSanas
darbos Baltkrievijas teritorija, velak ar1 Zemgalé un Kurzemeé. Paraleli
tam 1910. gada Bremmers uzsacis macibas ari Rigas Keizariskaja
miizikas skola pie vijolspeles skolotaja Kuno Bankvica (Kuno Bankwitz),
un ar lielu pateicibu vins atceras ari miizikas teorijas stundas pie
Vsevoloda Cesihina (Bcesoaod Yewuxut), kurs paradijis, ka muazikas
zinatnieka darbs ,prasa Ipasu iedzilinasanos miizikas radisanas un
atskanosanas skaistuma” (Bremmers 1965: 3). Péc miizikas skolas
sekmigas beigSanas jaunais censonis 1914. gada pavasarl iecer&jis
miuzikas izglitibu turpinat Drézdene, tacu Siem nodomiem svitru
parvilcis Pirmais pasaules kars. Bremmers atceras:



,No vaciem sabijies Krievijas keizars liek latviesus dzit beglu gaitas

uz valsts ieksieni. Sledz skolas, iestades, uznémumus, evakué bankas,
fabrikas u. c. No miisu skolas [Keizariskas miizikas skolas - I. Z.] Faiers
un Ramats aizbrauc uz Maskavu, Alfréeds Ozovlir,lé, Paula Licite, Teodors
Kalnins, Janis Reinholds uz Peterburgu, Elza Zebranska — uz Kijevu,
Valdmane, Karlis Pukis u. c. izklist kur nu kurais” (Bremmers 1965: 13).

Pats Bremmers kopa ar savu vijoli nonacis Polocka. Sakotnéji vins
apmeties pie viet€ja ebreja Lerma:

,,Dzivokliti neviens vairak nedzivoja, un sis klusais sirmgalvju

paris ar savu inteligento uzveSanos radija pavisam majigu sajiitu.
Cauram dienam speléju savu vijoli, un vakaros Garnizona virsnieku
kluba. Vairakkart izpildiju ar1 solo priekSnesumus, vijolu literattiras
miniatiiras” (Bremmers 1965: 15).

Driz vien §1 rimta dzive beigusies, jo Bremmers ka zemessargs
ieskaitits aizmugures medicinas dienesta. Turpmak vin$ ar sanitaro
vilcienu celojis no evakuacijas punktiem uz daudzam pilsétam
Krievijas vidiené. Diendiena jauneklis bijis spiests vérot ievainoto
cilveku cieSanas un guvis parliecibu: ,[..] nedrikst pielaut, ka cilveku
tiesiskais stavoklis dzivot ir atkarigs no brutalam cmam. Cilvékiem
jabiit lidzigiem ziediem sava dailuma un dveéseles skaidriba”
(Bremmers 1965: 20, 27). Bremmers palidzéjis cietuSajiem un stiprinajis
vinus ar savu vijolspeli. Uzturedamies Sanktpéterburga, Maskava un
citas lielakajas pilsétas, vins daudz apmeklejis koncertus, operizrades,
makslas galerijas, ka arl papildinajies muzika — tostarp pie Jurjanu
Andreja Harkova un Ludviga Bétina Maskava. ,Sis laiks,” vins raksta,
,deva man jaunus spekus ticet miiziga skaistuma sapnim, kas mana
parlieciba ne ar ko nav samainams, ne salidzinams” (Bremmers 1965:
31). Jau tolaik pamazam brieda lemums nakotné klat par miuzikas
kritiki, tacu liela atbildibas sajiita raisija ar Saubas:

,Miizikas kritika darbs varbiit ir viens no viskomplicetakiem
pienakumiem muzikali sabiedriskaja lauka. Pirms to izvelgjos, es ilgi
domaju, vai man pietiks izturibas plaso zinasanu iegisana. Un tomer,
sazina ar Jurjanu Andreju un daudziem vina laipniem noradijumiem,
pacietigi rokoties muzikas zinatnisko rakstu krajumos, turoties estétiski-
etiska robeza, vértejot pamatus, ko miizikai zinatne sakrajusi par
komponistiem un vinu darbiem, ka ar1 sekojot Jurjanu Andreja kritikam
avize ,Juznij Kraj”, es izSkiros” (Bremmers 1965: 37).

1919. gada 20. marta Bremmers no Péterburgas devies atpakal uz
Latviju. Rigas LatvieSu teatra direktors Péteris Ozolins uzaicinajis vinu
klat par Rigas pilsétas Partikas valdes IzdaliS8anas nodalas vaditaju, kas
sekotu ASV pieskirto produktu sadalei bezpajumtniekiem, bareniem
un veciem cilvekiem, kuri palikusi bez iztikas Iidzekliem. Pec ASV
palidzibas komitejas likvideésanas veidojas citas Socialas apgadibas
iestades, un Martins Bremmers turpinaja tajas savu humano darbu.
Lidztekus vins sekoja arl miizikas norisem un ar pseidonimu Maksis
Brems pieversas aktivai kritika darbibai.
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2 Martins Bremmers. Latvijas Valsts
arhivs, Notiesato personu fonds,
31. lieta.

e

4. attels. Martina Bremmera (Maksa
Bréma) un vina masas Vilmas
kapa piemineklis Vecajos Marupes
kapos.

Foto — Inese Zune

1945. gada 25. janvari Martinu Bremmeru apcietinaja, inkriminejot
naidigu attieksmi pret padomju varu. Iemesls bija Iidzdaliba
1941. gada rudeni dibinataja Tautas palidzibas organizacija, kas uzturéja
slimnicas, sanatorijas un bérnudarzus, sniedza atbalstu komunistu
terora cietuSajam gimeném un veidoja Baiga gada upuru kartoteku.

Par lietiskiem pieradijumiem noziedzigaja darbiba tika atziti divi
laikraksta Tevija publicetie raksti par Tautas palidzibas organizacijas
darbu un kadas Mildas Saulites lieciba, ka Bremmers vinu atlaidis
no darba $aja institiicija de] lojalitates padomju varai. Kara tribunals
piesprieda Bremmeram desmit gadus ieslodzijuma Mordvijas soda
nometné, no kuriem piecus gadus nacas aizvadit faktiski bez kadam
cilveka tiesibam. Péc apelacijas iesnieguma sanemsanas Bremmera lieta
skatita arl 1946. gada 21. februari Uralu augstakaja kara tribunala, kur
spriedums palicis nemainigs®. Par Siem vissmagakajiem savas dzives
gadiem vin$ rakstijis atminu gramatu Cekas vaZis, kas diemzél nav
saglabajusies. 1955. gada Bremmers atgriezies Latvija, kur, pec pasa
vardiem, turpinajusies vina gariga trimda (Bremmers 1965: 48).

Muza nogali kadreizejais muzikas kritikis
pavadijis Marupe, majas ar poetisku nosaukumu
Ziedu klepis. Vins$ cinijies ar ieslodzijuma sabeigtas
veselibas problemam, lidz 1968. gada 6. aprili
nosledzies vina dzives celS. Martin§ Bremmers
atdusas Marupes kapu kalnina.

Bremmera radosa darbiba

Visparejas aprises

Martin§ Bremmers sevi radosi apliecinajis
vairakas jomas: vin$ zimeéjis vaku skolotaja,
rakstnieka, miizika un dziedataja Eduarda Ramata
(pseidonims Eduards Lejgalietis, 1888-1983) novelu
un ski¢u gramatai Dzives éna (Ramats 1914),
interes€jies par Latvijas senvesturi un sarakstijis
vesturisku teiksmu Jersikas karalis Visvaldis (1940),
skatu speli tris celienos Zemgales karalis Viesturs un
kauja pie Daugmales: Vesthards Rex Semigallum (1942),
skatuves speli tris celienos, Cetras ainas ar pecvardu
Libijas kenin$ Kaupo un tautas varone Vaidava (1944),
atminu gramatas. Bremmers ir ar1 dzejas krajuma Jiitu pardzivojumu énas
(1945-1958) autors. Visi Sie darbi palikusi rokraksta un Sobrid glabajas
Rakstniecibas un miizikas muzeja. Tapat péc dazam lidz muzejam
nonaku$am noSu lapam var spriest, ka Bremmers izméginajis roku
arl kompozicija: pieméram, 1929. gada tapusi literatiirvésturniekam
Alfredam Gobam (1889-1972) veltita kordziesma Meza virins ar Raina
tekstu.
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5. attéls. Martina Bremmera (Maksa Bréma) kordziesma MezZa virins ar pasrocigi rakstitu veltijumu
Alfredam Gobam. Glabajas Rakstniecibas un miuizikas muzeja, inventara nr. 710186

Poétiska izteiksmes forma, 1pasi dzives nogalé, Bremmeram bijusi
loti raksturiga. Arl saviem draugiem vins itin biezi rakstijis veltijuma

dzejolus. Pieméram, Jekabam Graubinam veltitas $adas varsmas:

,,Balti makoni

Sapnu balozi

Lido plasa debess jura,
Nesot gara dailes slapes.

Sapnu balozi

Milie makoni

Meta tavas dzives piira
Dailes mirdzumu un sapes.

Klusi noliecies,
Sird1 priecajies:
Kada harmoniska vija,
Tava miiza melodija”.
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6. attels. Martina Bremmera (Maksa Bréma) dzejolis —
velttjums Jékabam Graubinam 1958. gada 16. aprili,
72. dzimSanas diena. Glabajas Rakstniecibas un
miizikas muzeja (bez inventara nr.)
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Jekaba Graubina persona Bremmers saskatijis sev gara
radinieku: abus vienojis ari izsutito liktenis un latvietibas izjita.
Atgriezies no izsutijuma, Martin$ Bremmers atkal kluvis par aktivu

koncertapmeklétaju un péc Graubina etnografiska uzveduma Saulgriezi
noskatiSanas véstulé vinam rakstijis:

,«Saulgriezu» izrade ierados ka vecs skatuves lietu
.//f»é’ ,W darznieks — karstu sirdi, dzivespriecigu skatu.
e atirt e, oS D e Zinot, ka skatamais darzs ir tik jauns, jo vairak tadel
M ‘yea, /M

For o SATL milams, panému lidz ar1 sava amata Skéres — kritisku
giime e 'Jy’ '&h 57 ﬂ&f"‘*‘f"" Veuenk véroéamf [..] Esmu loti priecigs par uzveduma ideju
ety W / A 49‘“144-« j:” Aé’“’ un tas realizeésanu. Tapat japriecajas par jaunajiem
pirhe Wg-é. ar was. Tad/ 4?,4 entuazistiem. Kas tik kupla skaita izgajusi meklét
er P ey Sbuyriei /’V"‘ s AL i patiesu skaistumu, ko dziveé tik maz sastopam [..].
{;f S e A, /Mzi Fz’f d’ Syt /z: Jau daudzus gadus pazistu Tevi ka patiesu muiziki
M Lo g e e ""Mx’__ ar latvisku sirdj, talab loti priecajos par jauniem
I M ’7-74#‘/ "W/mﬁ« £ oen [ pers panakumiem, kas uzzied «Saulgriezos»" (Brems
3 A Gt o A 1957: 1).
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7. attels. Martina Bremmera (Maksa Bréma) véstule Jeékabam Graubinam 1957. gada 20. marta
(1. lapa un aploksne). Glabajas Rakstniecibas un miizikas muzeja (bez inventara nr.)

Mizikas kritika veikums

Martina Bremmera nozimigaka radosas darbibas joma neap-
Saubami ir muizikas kritika. Vina veikums Saja lauka ir apméram
2500 publikacijas, un vins pats par tam raksta:

,Brivas Latvijas laika, no 1920. Iidz 1940. gadam, tiku pie savas sirds
gaisa prieka — dzivoju muizika. Diendiena klausijos labu muziku,
rakstiju muzikas kritikas, gan Rigas latvieSu avizes, gan Latvju Gramata.
1940. gada, komunistiem ienakot, latviesu presi slédza un tad es
mizikas kritika darbu partraucu. 20 gados sarakstitas kritikas apkopoju

3 Septini no Siem krajumiem desmit sgjumos®. Par pedéjiem pieciem gadiem (1936-1940) sakopota
glabajas Rakstniecibas un miizikas kritiku izlase ar kop&ju nosaukumu Meklejumi un maldi“(Bremmers 1965:
muzeja, inventara nr. p118051- 47)
p118057.

Uz Bremmeru jeb Maksi Bréemu pilniba var attiecinat vina amatbrala
Jana Cirula vardus par miizikas kritikiem starpkaru perioda Latvija; tie
lasami Cirula atminu gramata Muzikanta piezimes:



,,Latviesu muizikas kritikis sava centiba bijis tieSam nenogurdinams.
Kur un kados sarikojumos vins gan nav redzets sedam. Sovakar vins,
teiksim, gardinas ar Orlova, Hubermana vai Kreislera augsto makslu,
ritu atgainajas no aplamam notim kada iesacéja koncerta, bet parit seko
kadas labdaribas biedribas miizikas raibumiem vai koritim, kas dziesmu
sak C diira un nobeidz A dira. [..] Ta nu $is piektas rindas bruninieks
seédéja un klausijas, reizém pacilats, aizgrabts, reizém skumigs,
garlaikots un pagalam izmisis. [..] Tomer savu galveno uzdevumu — celt
maksla apdavinatos un droSos, droSinat bailigos un pazemigos, savaldit
pargalvigos, Saust iedomigos un diletantus, mtisu muzikas kritika ir
veikusi” (Cirulis 1961: 99).

Bremmers izteicies, ka miizikas kritikim jamaca ar1 klausities mtiziku
un japrot dzirdeto skaidrot, izsaucot emocionalu pardzivojumu.
Vinaprat, kritika var buit divejada: ta var analizet vai radit (Bremmers
1965 : 41). SprieZot péc pasa Bremmera rakstibas stila, vins par prioritati
neparprotami uzskatijis otro aspektu. Si kritika izteiksmes veids ir
krasns, poetisks, epitetiem bagats; nereti lasitaja acu prieksa tiek
uzburta vesela aina. Piemeéru vidi ir fragments no raksta izdevuma
Latvijas Kareivis 1931. gada 28. oktobrt:

,»Biju koncerta, kur miesas iespaidigas damas jiismoja par leto partiku
Riga un tik stipri sarunajas, ka man negribot bija jadzird spriedumi
par koncertantam pasniegtam mantam, ko sanesa pilnu skatuvi. Tris
kurviji ar aboliem, vinogam, bananiem. (Viena ar brasi paceltu galvu
seédéeja pudele.) Dazadas kastites un kastes (viss tas nemaz nemaksajot
dargi). Vidéja kasté esot barometrs, bet lielaka — galoSas. Ap sainiem
un kurvjiem grieztas pukes, podos augosas krizantémas. Tas tik bija
koncerts; skatuve ka delikatesu veikals!” (Brems 1931)

Vai ari cits izteikums Saja pasa laikraksta 1926. gada 8. augusta:

»Rigas ziedosais centrs, Vermana darzs ir ka brinumkauss, no kura péc
patikas var baudit puku smarzu reibino$o eleganci [..]. Sakot no rozu
grupam lidz ledus pukitem, ik zara, liekas, notiek ziedu sacensiba —
vairak un skaistak ziedet. Cilveki biezi paiet garam to neievérodami,
tapat ka to neredz darza koncertejosa simfon. orkestra vaditajs Reidnics,
kas orkestra atskanojumos rada balu pacalosanu bez ziedoSas
pilnskanibas un aizrautibas” (Bréms1926b).

Bremmers savas publikacijas ir aizrautigs, kaismigs latvietibas un
latvieSu miizikas aizstavis. To apliecina, pieméram, vina sirsnigie un
priekpilnie vardi par dziesmu svétkiem, kas lasami 1926. gada 11. aprilt
laikraksta Latvijas Kareivis:

»Tautas dainu gars arvienu vel stiprs, to nevar nomakt sikie ikdienas
aprekini. Miisu tautas dveésele ir dzili skaista, vinas beglu gaitas asarotas
stigas izskanejusas. Plaukstosas dzimtenes saulainos krastos latvietis
realizé savus sendienu baltos sapnus. [..] to mums rada sajiisma, ar kadu
visi gatavojas uz nakosiem tautas skaistakajiem svétkiem, par godu
miusu dziesmai” (Brems 1926a).

Jusmigi un atzinigi Sis recenzents raksturojis Alfréda Kalnina un
Jekaba Graubina dailradi; arT So komponistu mizikas apskata vins
ipasi uzsver latvietibas un tautiskuma idejas:
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“Latviju bagatigi pieskandinajusi Kalnina miiza [..]. Bagats ne ar zeltu
un varu, bet dvéseles skanu pérlem, kas ar savu mirdzu rota masu
kulttiras jauno celu. Latvijas skanu maksla vel ir barenite, lai vina biitu
drosa kulttiras cela; ir vajadzigs iedvesmotajs un neatlaidigs balstitajs,
kads bija Alfreds Kalnins” (Brems 1927b).

,Tiklidz ko Graubin$ pieskaras tautasdziesmai, tilit jatam, ka vins
parnak savas majas. Nav nevienas pavirsas dziesminas, nevienas takts,
ko Graubins nebutu miléjis ka savu bernu, ko nebutu glastijis ar svetosu
roku, pirms pavada atpakal tauta” (Bréms 1936).

Savukart citam komponistam, Baumanu Karlim, Bremmers veltijis
plasaku apcerejumu 102 lappusu apjoma. Ta ir gramata Mazi vardi lielai
dzivei. Pardomas un piezimes par Baumanu Karli, kas 1938. gada izdota
Riga, Oto Krolla apgada.

Parasti sirsnigais un jusmigais kritikis savos vértéjumos tomeér
reizém varejis klit visai ass, jo bijis parliecinats, ka kritikas uzdevums
ir ar1 , uzstaties pret nevelamam paradibam maksla, vérot un veicinat
tikai vertigas makslas plaukSanu” (Bréms 1930b). Ta, pieméram, viena
no recenzijam vin$ asi un kodigi vertejis viesvijolnieka Leo Strokova
koncertu Konservatorijas zalé 1927. gada 20. maija:

,Ir nepiedodama nekauniba laist , koncertét” sadam arzemniekam,
kur$ muzikas zina ir tik leverigi pavirss, ka pat instrumentu kartigi
neuzskano. Klausities vina spéli bij ista dzirdes inkvizicija. Siki sausais
tonis bez pluduma, ar neestétiski griistiem glissando, plésigiem
akcentéjumiem un forseéjumiem, briziem sniedza skanu tipisku
gaudosanu. Dubulttoni bez iznémuma netiri, pasazas sadzitas gubu
gubas, ne ritma, ne logikas, bez muzikala prata un apdoma” (Brems
1927a).

Nereti recenzents visai skarbi versies pat pret visparatzitiem Latvijas
muzikiem:

,Ir netaisni makslas kritika mekléet tikai slikto, mazvertigo, bet tikpat
nepielaiZami ir, ja ridits miizikis nesagatavojies stajas publikas priek3a.
Ja Adolfs Mecs Iidztekus pedagogiskajam darbam riko koncertus,

tos jasagatavo nopietnak neka to dzirdejam nupat Konservatorija. [..]
skiebas intonacija, dubulttoni, bez stila parskatamibas, skaidribas,
saburzits prieksnesums” (Brems 1930c).

, Uz klaigasanu ved dziedatgribétajus valsts konservatorija kads
Korrado [Federiko Korrado, Latvijas Konservatorijas pedagogs —

I. Z.]. Vins$ jau treSo gadu niekojas ar passlavinasanu par ,del belcanto
Italiano” dziedasanas meistaru. [..] Vienpusigi dresgjot tikai toni, dzenot
augséja registri, Korrado visiem saviem audzékniem, kas ilgaki dzied
pie vina, ieples tembru; tas pienem sausu, kokainu nokrasu, trenésanas
mehanika nokauj kultaru. K. debitanti sniedza tikai saraustitas skanu
drumstalas, nedzirdéjam neviena izprasta noslégta dziedajuma, iznemot
Bajares, kura savu no dabas nostadito skaisto balsi pirms maciSanas pie
K. bija jau krietni izglitojusi” (Bréms 1930d).

,Apdavinata spelétaja un rakstitaja ir Liicija Garita, bet vinas rakstiem
nav vadosas linijas, satura skaidrakas izteiksmes: skanas kaut kur
atsitas, drtip, pazib plankums péc plankuma, apdziest — it ka nekas
nebuitu dzirdeéts. Ar neskaidru nojautu ta tver pec impresionistiskam
vizijam, bet tveriens paliek gaisa, visu laiku iespaids, ka skanas
risinajumam nav kur atbalstities” (Bréms 1926c).



,Arveds Noritis péc garaka starpbriza atkal koncertéja Konservatorijas
zalé. Vina vijole skan teicami; liels, kupls tonis, drosa, dziedosa
kantiléna, noteikta fraze; ka sudraba kaluma list teikumu rindas ar
dinamisko gradaciju mainam, nirb ritmu raibums un tehniskas izdomas
vieglums, bet neiedegas emociju dzilakas kveles, nereibina spéles
siltums. Ta vien liekas, ka Norisa ,zelta” pirksti raisa kristala straumes,
kas mirdz un vizulo, bet nesilda” (Bréms 1932).

Tai pasa laika Bremmers patiesi priecajies par katru komponistu vai
atskanotaju, kura sajutis 1stu talantu un nesavtigu ziedosanos miizikai.
Latvijas Kareivja 1930. gada 5. marta numura vins raksta par pianista
Robeéra Kazadezi (Robert Casadesus) vieskoncertu:

,Baltas rozes sanéma Roberts Casadesus sava koncerta Nacionalaja
opera. Ka §is rozes tira, balta, reibinoSa aroma pilna ir Casadesusa
spele. [..] tik daudz kulturela smalkuma, garigas aristokratijas sen
nebijam jutusi uz koncerta estrades” (Brems 1930a).

Savukart polu komponista Karola Simanovska (Karol Szymanowski)
kompoziciju vakaru Latvijas Konservatorija Bremmers 1927. gada
13. decembra laikraksta Latvijas Kareivis raksturo Sadi:

»Liels talants vienmer izcelas ar maksliniecisku gatavibu, to redzam

ari pie Simanovska. Dzila individualitate, emocionala izsmalcinatiba
visistaka nozime. Neraugoties uz stilu un virzienu, vina maksla vienmer
izjutu balstita, izteiksme vertigi saistosa, tadel, ka ta nav darinata, bet
radita” (Bréms 1927c).

* % o

Raksta nosleguma gribetos citet  komponista un miuzikas
kritika Jekaba Graubina vardus, kas lasami vina Vel
nepublicétajas piezimés Mana laika sejas. S teksta III burtnica
1957. gada 20. maija vins raksta:

»~Maksis Brems palicis tas pats vecais jismotajs par makslu un
maksliniekiem, kas bija agrak. Sarakstijis tagad daudz jusmigu, bet
neskaidru un daudzvardigu dzejolu par savam pardomam un izjatam.
Idealists caur un caur: attieksmé pret sadzivi, politiku, religiju, etiku,
makslu utt. Bet man maizam paliek iespaids no vina ka no cilvéka,
kurs visu skata ka caur pabiezu miglu: skata, skata, bet neko nesaredz
skaidri, kadél loti biezi maldas un kltidas. [..] Ar visu to Bréms ka
nelabojams idealists un jiismotajs par visu labu un skaistu man ir
simpatisks” (Graubins 1957: 90-92).

Neskatoties uz $o Jekaba Graubina kritisko piezimi, tomér jaatzist,
ka Bremmera rakstitais vairuma gadijumu sasaucas ar citu vina
spalvasbralu, tai skaita pasa Graubina recenzijas sniegto ta vai cita
koncerta vértéjumu. Tas liecina, ka Bremmera teiktajam var uzticeties
un vina publikacijas par miizikas norisém Latvija var sniegt patiesu to
atspogulojumu un vertéjumu.

Pats ticedams miizikas spekam, Martins Bremmers atstajis vestijumu,
kas ka vadmotivs vijas cauri visam vina recenzijam: ,, Ar visu sirdi, lidz
pat smalkakam nervam, lai runa tava miizika, pat tad, ja ta runa bez
vardiem!...” (Bremmers 1965: 40)
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MAKSIS BREMS AND HIS PLACE IN LATVIAN MUSIC
CRITICISM IN THE 1920s AND 1930s

Inese Zune
Summary

This paper is dedicated to one of the most active music critics in
Latvian music history — Maksis Bréms (real name Martins Bremmers)
who worked in this field from 1920 to 1940. One could read his name
in the newspaper Latvis, the monthly periodical Latvju Gramata, and
almost every issue of Latvijas Kareivis, and that is why researchers often
encounter his conclusions about music life at that time, though the
character of the author remains unknown. Through the research of his
character, we find vital new information about musical life and overall
cultural-political tendencies during Bréms’ life. The foundation of the
paper is material about Bréms which is stored in the collection at the
Literature and Music Museum in Riga — collections of his reviews, a
few poems, as well his reminiscences of his own life and work. More
material about Bréms’ life were also found at the State Archives of
Latvia.

The paper includes Brems’ life story (1891-1961), where, along with
memories of childhood, professional work and the characteristics of his
environment, particular attention is paid to the tragic end of his life —
on January 25, 1945, Bréms was imprisoned on the charge of hatred
of the Soviet regime — this was expressed in his participation in the
autumn of 1941 founded People’s Charity Organization, which helped
maintain hospitals, sanatoriums, kindergartens, support for families
that were victims of communist terror, and for maintaining an index of
the victims of the Year of Terror (1940/41). The war tribunal sentenced
Brems to ten years in Mordovia Prison. After submitting his appeal,
Brems’ case was reviewed on February 21, 1946 at the Ural High War
Tribunal, where the verdict remained unchanged. Bréems wrote about
these most difficult of his years in his book of reminiscences Cekas vazis
(“In the Clutches of the KGB”), which, sadly, has not made its way to
us yet. In 1955 he returned to Latvia where, as he admits, he continues
his spiritual exile. Bréms spent his final years in Marupe, in a house
with the poetic name Ziedu kiépis (“Lap of Flowers”). He struggled with
health problems resulting from his imprisonment, until his life ended
in 1968.

Along with his life story, the paper includes characterisations
of Bréms’ creative work in various fields — including composition
and poetry, though the main focus is on his work in music criticism
(altogether approximately 2500 publications). In the paper, they are
discussed in the following respects:

® Publication style (often very poetic and romantic),



e His view of Latvian-ness in music (he strongly supported it,
which correspond to the leading tendencies in cultural life at
that time),

e Positive and negative aspects in Latvian music life (at Latvian as
well as international artists’ concerts) in Brems’ view.

Comments by Bréms contemporaries on his work are reviewed,

among which are also critical notes. For example, the unpublished
notes by composer Jekabs Graubins Mana laika sejas (“Faces of My
Era”) [Volume III, May 20, 1957, stored at the Literature and Music
Museum in Riga] say that the enthusiasm in this critic’s expression
often overshadows precision. Still, altogether the author of this paper
concludes that Brems’ conclusions of musical life for the most part are
in synch with the writings of other music critics. This confirms that
one can rely on Bréms’ notes and his publications of musical events in

Latvia can provide a true reflection and evaluation of them.

Literatura un citi avoti

Boiko, Martins (2004). Latviesu muzikologija/miizikas zindtne.
Vesturiski kritisks parskats (URL: http://Imic.lv/core.php?pageld=724;

pedejoreiz atverts 2014. gada 1. septembri) 7

Bremmers, Martin$ = Maksis Bréms (1965). Par sevi un savu darbu.
Atminas (rokraksts). Rakstniecibas un mizikas muzejs (bez
inventara nr.)

Bréms, Maksis (1926a). Dziesmu svetkiem tuvojoties. Latvijas
Kareivis. 11. aprilis

Bréms, Maksis (1926b). Solistu vakars. Latvijas Kareivis. 8. augusts

Bréms, Maksis (1926c). Latvju modernistu vakars. Latvijas Kareivis.
19. oktobris

Bréms, Maksis (1927a). Ar muzikas Svaukstu [..]. Latvijas Kareivis.
22. maijs

Bréms, Maksis (1927b). Alfreds Kalnins. Latvijas Kareivis. 15. oktobris

Bréms, Maksis (1927c). Karola Simanovska kompoziciju vakars.
Latvijas Kareivis. 13. decembris

Bréms, Maksis (1930a). Baltas rozes [..]. Latvijas Kareivis. 5. marts
Bréms, Maksis (1930b). Sprogu Jalijs. Latvijas Kareivis. 6. aprilis
Bréms Maksis (1930c). Ir netaisni [..]. Latvijas Kareivis. 29. oktobris

Bréems, Maksis (1930d). Uz klaigasanu [..]. Latvijas Kareivis.
30. novembris



48

Brems, Maksis (1931). Augli, pudele, barometrs un galosas. Latvijas
Kareivis. 28. oktobris

Brems, Maksis (1932). Arveds Noritis. Latvijas Kareivis. 2. marts

Brems, Maksis (1936). Jekaba Graubina dziesmas. Latvijas Kareivis.
5. maijs
Brems, Maksis (1957). Veéstule Jekabam Graubinam. 1957. gada

20. marts. Rakstniecibas un muizikas muzejs (bez inventara nr.)

Brems, Maksis (1958). Balti makoni [..]. Veltijumdzejolis Jekabam
Graubinam. 16. aprilis. Rakstniecibas un miizikas muzejs (bez
inventara nr.)

Cirulis, Janis (1961). Muzikanta piezimes. Toronto: Literattira

Graubins, Jekabs (1957). Mana laika sejas. 3. burtnica (rokraksts).
Dainas Graubinas fonds. Rakstniecibas un miizikas muzejs (bez
inventara nr.)

Martins Bremmers. Latvijas Valsts arhivs, Notiesato personu fonds,
31. lieta

Ramats, Eduards (1914). Dzives éna: noveles un skices. Riga: Blazmas



SIMFONISKA MUZIKA LATVIJAS NACIONALAJA
OPERA STARPKARU PERIODA

Tereze Ziberte-Ijaba

Eiropa veidojoties modernam nacionalajam valstim, par vienu no
galvenajam to kulttridentitates izpausmém kluva operteatris. Augstu
autoritati 1 institiicija iekaroja jau 19. gadsimta lielakajas kultaras
galvaspilsétas (Vine, Parize, Berlin€), un arl péc Pirma pasaules kara
jaunizveidotajas Eiropas valstis operteatris bija biitisks valsts prestiza
objekts. Jau driz péc Latvijas Republikas neatkaribas proklamésanas
(1918) par vienigo opermakslas centru miisu zemé kluva Nacionala
opera (turpmak LNO), un visa starpkaru perioda ta bija Latvijas
mizikas institticija par excellence.

Simfoniska orkestra attiecibas ar operu ir muzikologija biezi skarta
tema. Vairaki petnieki, vinu vida Pauls Bekers monografija The
Story of the Orchestra (Stasts par orkestri; Bekker 1936), DZons Spicers
un Nils Zaslavs monografija The Birth of the Orchestra. History of an
Institution, 1650-1815 (Orkestra dzimSana. Institiicijas vesture, 1650-
1815; Spitzer, Zaslaw 2004), atklaj, ka tai vai cita laikmeta un kultira
operteatra orkestri uztvérusi klausitaji, kadas metaforas izmantotas
ta raksturojumos. Sie autori detalizéti apliikojusi simfoniska orkestra
ka patstavigas institiicijas emancipdciju, pamazam ieglstot arvien
lielaku neatkaribu no operas un vokali simfoniskajiem Zanriem. Viena
no atzinam, kas caurvij minétas monografijas un svariga ari LNO
orkestra izpétes konteksta: simfoniskais orkestris operteatri veidojies
ka pavaditajkolektivs un saikne ar $o funckiju joprojam ir visai cieSa.
Tomer vienlaikus simfoniska orkestra attistibas vesture atspogulo
centienus apliecinat ta institucionalo patstavibu un neatkaribu.

Péetniece Katrina Tinleja Rorera raksta par simfoniska orkestra
lomu operteatri konstate, ka savas attistibas pirmaja pusotra gadsimta
(17. gadsimta un 18. gadsimta pirmaja puse€) Sads orkestris nebija
autonoma koncertorganizacija un nodarbojas gandriz vienigi ar
skatuves darbu pavadisanu (Rohrer 1986: 309). Jaatzist, ka ari LNO
orkestra repertuara simfoniska mizika neienéma nozimigu vietu
uzreiz. Tas notika vien pamazam, tomeér joprojam saglabajot ciesu
saikni ar opermuziku. Operteatru simfoniskajos koncertos atskanotas
operarijas, baletsvitas un uvertiras veido neatnemamu simfoniska
repertuara dalu visa pasaulé. Arl citi operfragmenti bieZi klist par
simfoniskas miizikas vértibam: jau Karla Marijas fon Vebera Burvju
strelnieka (Der Freischiitz) 2. céliena 4. aina Vilku grava orkestris dazviet
patstavigi pilda skatuves darbibas ilustratora funkciju. Savukart
Riharda Vagnera operas orkestris no fona veidotaja pats parversas par
stastitaju. Piemeri ir koncertos biezi atskanotie Vagnera operu fragmenti
Zigfrida celojums pa Reinu (Dievu mijkreslis), Izoldes milasndve (Tristans un
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''LPSR Valsts akadémiskaja
operas un baleta teatr1 Dargakmeni
piedzivoja pirmizradi 1961. gada,
Helénas Tangjijevas-Birznieces
horeografija, bet jau ieprieks —

20. gadsimta 20. gados — svitas
muizika tika izmantota Beatrises
Vigneres Ritmoplastikas skolas
audzeknu iestud&jumos.

2 Barisona simfoniska svita

20. gadsimta 60. gados piedzivoja
pat divus horeografiskus
iestud&jumus — vispirms Rigas
Muzikalas komédijas teatri (1962)
ar nosaukumu Puku svita un

driz péc tam (1965) LPSR Valsts
akadémiskaja operas un baleta
teatrt.

Izolde), ka ar1 opermiizikas materiala saknota simfoniska poéma Zigfrida
idille un citi darbi. letekmei bijis ar1 pretéjs raksturs: vairaki ievérojami
simfoniskie opusi velak partapusi muzikala teatra darbos. Pieméram,
Nikolaja Rimska-Korsakova simfoniska svita Seherezade (1888)
1910. gada Parize iestudeta ka patstavigs baletuzvedums Mihaila Fokina
horeografija. Lidzigu parveértibu piedzivojusas arl divas 20. gadsimta
tapusas latviesu klasiku simfoniskas svitas: Jazepa Vitola Dargakmeni
(1924/1961") un Pétera Barisona Ziedu vija (1937 /1962, 1965%).

Simfoniskas miizikas institucionala piesaiste operteatriem arvien
rosinajusi savdabigu mijiedarbi starp teatru uzvedumiem un firi sim-
foniskiem koncertiem. Operteatri institucionala skatijuma lielakoties ir
visai sareZzgitas, ka ar1 dargi uzturamas strukttirvienibas, un simfonis-
ka miuizika tajas parasti neatrodas priekSplana. Ta atbilst pavisam ci-
tiem makslinieciskajiem un materialajiem imperativiem neka patstaviga
simfoniska kolektiva vai radiofona orkestri:

* operteatra orkestra pamatfunkcija ir lidzdaliba operu un baletu
uzvedumos;

* operteatra orkestris ir atkarigs no operteatra institiicijai
atveletajiem finansu lidzekliem, kas nepiecieSami, lai uzturétu
opernamu un visu skatuves aprikojumu.

Tac¢u pieminétie imperativi nav traucejusi LNO rast veiksmigu
simbiozi starp orkestra pavaditajfunkciju un simfonisko muzicésanu.
Teatra darbiba 20. gadsimta 20.-30. gados to spozi pierada. Jau LNO
dibinot, tas stattitos bija minéts pienakums ne vien iestudét operizrades,
bet aridzan piedalities koncertos (Noteikumi par Nacionalo operu 1919).
Tas nozimeéja, ka LNO, saskana ar dibinataju ieceri, nedarbojas vienigi
ka teatris, bet arT ka koncertorganizacija, un visupirms — simfonisko
koncertu organizétaja. Sis uzdevums pildits visa LNO pastavésanas
gaita, lai gan ar dazadu intensitati un sekmém. Simfonisko koncertu
loma LNO darbiba ne vienmer bijusi vienlidz liela, tomér sadi koncerti
kluva par spilgtam lappusém starpkaru perioda Latvijas muzikas
dzive. Dirigentu Teodora Reitera, Emila Kupera, Jana Medina, Leonida
Vignera u. c. vadiba tajos atskanota augstvertiga simfoniska mizika
gan ar pasmaju makslinieku, gan izcilu arzemju viesu piedalisanos.

Operteatra ka institticijas attiecibas ar savu simfonisko orkestri
starpkaru perioda Latvija ir veidojusas situacija, kas biutiski atSkiras
no vairaku arzemju autoru raksturota Rietumeiropas konteksta 17.—
19. gadsimta (Bekker 1936; Rohrer 1986; Spitzer, Zaslaw 2004), tomeér
daza zina verojamas paraléles. Vispirms, operteatra simfoniskajam
orkestrim nepartraukti nacas apliecinat savas tiesibas, cinities par
iespgjam rikot patstavigus simfoniskos koncertus. Otrkart, lidzas
zinamam antagonismam bija vérojama arl operteatra un ta orkestra
savstarpéja bagatinasanas — ta labveligi ietekméja gan repertuara izveli,
gan LNO telu sabiedriba kopuma.



LNO prieksteces — Latvju operas — darbibas sakums 1918. gada
latvieSu prese tika izzinots divreiz: 15. septembriun 15. oktobri. Pirmaja
no Siem datumiem notika nevis operizrade, bettieSisimfoniskas
miizikas koncerts®, par ko 1918. gada 9. septembr1 laikraksta Baltijas
Zinas lasama Sada veésts:

,Latvju operas atklasana notiks [..] LatvieSu pilsétas teatr [tagadeja
Nacionalaja teatr1. - T. Z.-1.] ar lielu simfonisku koncertu. Aiz daziem
iemesliem operas izrades vél nevar sakt, tadél pagaidam rikos
simfoniskos koncertus” (-ks 1918).

Tadéjadi Latvju operas darbibu 1918. gada rudeni ievadija
simfoniskas mizikas koncerts, kura Teodora Reitera vadiba izskanéja
tikai latviesu komponistu darbi — Alfreéda Kalnina Dziesma par dzimteni
un Svetku uvertira (veltijums politikim, arT Latvju operas mecenatam
Andrejam Fridenbergam), Jazepa Vitola simfoniska uvertira Spriditis un
tautasdziesmu apdares, ka ar1 Jana Medina un Jana Zalisa solodziesmas
Malvines Vigneres-Grinbergas un Paula Saksa interpretacija (Ceze
2008: 22). Izcelot savas pastavesanas dzilako motivaciju — veicinat
latviesu publikas mtizikas gaumes izkopsanu, 1918./1919. gada sezonas
programma tika ieklauts simfonisko koncertu cikls Latvju operas
dirigenta Reitera vadiba: sesus koncertus bija paredzéts veltit klasikai,
atlikugos se$us — laikmetigajai mazikai (CeZe 2008: 22).

Kops 1919. gada 23. janvara operas trupa darbojas bijusa Rigas
Pilsetas 1. teatra (vélakaja LNO) éka, un februari bolseviku varas
iestades pieskira tai Padomju Latvijas operas nosaukumu. Tacu jau
augusta, nostiprinoties Karla Ulmana valdibai, jauna institticija tika
pardéveta par Latvijas Nacionalo operu. Tiesa, juridiski Sis prestiZais
nosaukums stajas speka vien 1922. gada, kad Ministru kabinets
apstiprinaja jau ieprieks pastavejuso LNO ka valsts operteatra statusu
(Latvijas Nacionalds operas statiiti 1922).

Pirmajos neatkaribas gados Rigas koncertdzive, ari simfoniskas
miizikas joma, bija vérojams zinams panikums. Mtizikas kritikis Jékabs
Poruks par operas simfoniskajiem koncertiem rakstija sadi:

»Simfoniska miizika Iidz §im vel nestav uz droSiem pamatiem. Te
jutams itka sastingums, salidzinot ar citiem muisu muizikas novadiem.
Simfoniskiem koncertiem ar labi sagatavotu un ari pietiekosi svaigu
(tikai pietiekosi!) programmu ir gandriz nejausibas raksturs pat galvas
pilseta, nerunajot par provinci. Ka agrak, ta tagad Sad tad pa koncertam
sariko operas orkestrs (lielakais un disciplinéetakais Latvija) vietejo

un viesu dirigentu vadiba. Pirmos valsts pastavésanas gados siem
koncertiem piemita zinams svaigums, bija ar1 vairak realu ieguvumu,
jutam zinamu trauksmi augSup. Velakos gados Operas (koncertu
rikotajas) darbiba Sin1 virziena itka pagura, klausitajs, pa reizei
piedzivojis vilsanos un veltas gaidas, beidzot ar1 atsala” (Poruks 1926:
43).

So paguruma tendenci ir iespgjams konstatét, ari vért&jot koncertu
norises biezumu. 20. gadsimta 20. gadu vidi LNO orkestris, atskiriba

* Savukart 15. oktobr1 Latvju opera
pirmoreiz pulcéja skatitajus uz
operizradi — Riharda Vagnera
Skrejosa holandiesa (Klistosais
holandietis — T. Z.-1.) iestud&umu.
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* Parskati par Nacionalas operas
darbibu 1930./31.-1932./33. sezona.
Latvijas Valsts véstures arhivs,
1632. fonds, 2. apraksts, 812. lieta.

5 §i makslinieka radosas personibas
grandiozo vérienu apliecina jau
tas, ka vins 1924. gada 17. aprili

Riga viena vakara atskanoja divu
komponistu — Pétera Caikovska
(op. 23) un Aleksandra Skrjabina
(op. 20) — klavierkoncertus.

no ta darbibas pirmsakumiem (pieméram, 1918./1919. gada sezonas),
rikoja tikai divus simfoniskos koncertus gada. Resp., operas darba
specifikas un lidzeklu ierobeZota apjoma del simfoniska miizika
vairs 1sti nepiedereja pie LNO darba prioritatem. Lidz 1926. gadam
simfoniskas miuzikas koncerti opernama parasti notika pirmdienu
vakaros, un miiziki par lidzdalibu tajos sanéma atsevisku atalgojumu.
Ta¢u péc LNO veiktajam administrativajam reformam (1926) sada
lidzeklu piesaiste koncertu vajadzibam vairs nebija iesp&jama, savukart
spelet bez atseviskas atlidzibas orkestra miiziki nevélejas. Turklat LNO
orkestra miuiziki stingri iestajas par pirmdienas ka nedéla vienigas
brivdienas saglabasanu, lidz ar to ierobezojot simfonisko koncertu
organizesanas iespé€jas®.

Neraugoties uz tehniskam un organizatoriskam problémam, LNO
orkestra simfoniskie koncerti biezi kluva par izciliem Latvijas miizikas
dzives notikumiem. Atseviskos gadijumos tie bija patiesi starptautiska
merogakoncerti, ar kuriem varétu lepotiesjebkura Eiropas galvaspilséta.
Sajos koncertos piedalijas makslinieki ar spoZu starptautisku reputaciju.
Vinu vidi izcelami pianisti Nikolajs Orlovs (Huxoaasi Opaos, 1892—
1964%), Klaudio Arravs (Claudio Arrau, 1903-1991), Francs Osborns
(Franz Osborn, 1905-1955), Karlo Ceki (Carlo Zecchi, 1903-1984), Artirs
Snabelis (Artur Schnabel, 1882-1951) un Artirs Rubinsteins (Arthur
Rubinstein, 1887-1982); vijolnieki Jans Kubeliks (Jan Kubelik, 1880-1940),
Fricis Kreislers (Fritz Kreisler, 1875-1962) un Zaks Tibo (Jacques Thibaud,
1880-1953). Lidzas Latvijas dirigentiem simfoniskos koncertus vadija
vairaki pasaulslaveni makslinieki, pieméram, Hermanis Abendrots
(Hermann Abendroth, 1883-1956) un Oto Klemperers (Otto Klemperer,
1885-1973). 1931. gada Latvijas Nacionalaja opera notika Aleksandra
Glazunova (Aaexcandp I'aasymos, 1865-1936) godinasana; pats
komponists 27. marta vadija simfonisko koncertu un 31. marta dirigeja
savu baletu Raimonda.

LNO rikotie simfoniskie koncerti 20. gadsimta 20. gadu pirmaja
pusé aptvéra pietiekami plasu un pardomatu komponistu un solistu
loku. Tika speleti daudzi orkestra zelta repertuara darbi, piemeram,
Johannesa Bramsa Ceturta simfonija, Ludviga van Bethovena Tresa,
Septita, Astota, Devita simfonija, Aleksandra Skrjabina Otra un Tresa
simfonija, ka ar1 tolaik jauna Sergeja Prokofjeva Klasiska simfonija. Starp
koncertzanra paraugiem izcelams Edvarda Griga Klavierkoncerts,
Béthovena Ceturtais Klavierkoncerts un Vijolkoncerts, Pétera
Caikovska Vijolkoncerts, Caikovska, Skrjabina un Prokofjeva
klavierkoncerti. Citus Zanrus parstavéja Béethovena uvertiras Leonora
nr. 3 un Egmonts, Igora Stravinska baletsvita Petruska, Riharda Vagnera
uvertira operai Nirnbergas meistardziedoni, Riharda Strausa simfoniska
poéma Nave un apskaidriba, Caikovska simfoniska poéma Francéeska da
Rimini un Anatolija Ladova simfoniska glezna Apburtais ezers.



Jaatzime dazas talaika konteksta seviski novatoriskas programmas.
Pieméram, 1923. gada 1. februari notika jaunas italu simfoniskas
miuizikas vakars, kura Atilio Brunjoli (Attilio Brugnoli, 1880-1937) LNO
orkestra pavadiba spelgja solopartiju sava Klavierkoncerta; skanéja ar1
Spartako Kopertini (Spartaco Copertini, 1879-1952) divas Mazas poémas
(Poemetti), lldebrando Piceti (Illdebrando Pizzetti, 1880-1968), Arnaldo
Furloti (Arnaldo Furlotti, 1880-1958) u. c. autoru darbi (Zalitis 1923).

1925. gada 8. janvarl operas simfoniskais orkestris polu dirigenta
Gzegoza Fitelberga (Grzegorz Fitelberg, 1879-1953) vadiba spéléja Artura
Onegera Pacific 231, kas neapSaubami bija latvieSu publikas uztvere
visai neparasts un moderns, Rigai strauji tuvojosas urbanizacijas
iedvesmots opuss — turklat saceréts pavisam nesen (1923!). Interesanta
ir latviesu miuzikas kritiku reakcija uz $o notikumu. Jekabs Graubins
dalas pardomas laikraksta Latvis:

»Autors sakas attelojis Saja darba iespaidu no modernas lokomotives
gaitas. Klausitajs, turpretim, tiek pavedinats uznemt So miiziku ka sadas
lokomotives gaitas un troksnosanas atdarinasanu: elSana gaitas sakuma,
gaitas pakapeniska paatrinasanas, svilpieni, Snakona, sliezu klabona un
beigas apstasanas. Troksnu imitacijai lietoti rafinéti skanu skarbumi,
tonalitate dabigi ignoréta, melodika reduceta lidz rudimentam, ritmika
arkartigi sarezgita. [..] Nu uzmacas jautajums: vai tadai lokomotives
atdarinasanai bija pareizi izveleties smalko, izteiksmigo simfoniska
orkestra aparatu? Kamde] tadiem smalkiem jutu, noskanu un nokrasu
instrumentiem ka vijolei, obojai, meZragam un citiem, likt atdarinat
nejédzigus troksnus? [..] Es pielaizu tadu Pacifiku ka muzikalu joku,

bet taja pasa laika sajtu to ka pazeminajumu simfoniskam orkestrim”
(Arnolds 1925).

Cita rakursa So koncertu apraksta vacu recenzents Gvido Hermanis
Ekarts: publika uzpémusi to ar tik nedalitu sajismu un ovacijam,
ka skandarbs bijis jaatkarto. Ekarts uzsver, ka Pacific 231 tapSana
ir raksturiga musdienu laikmetam, ,kur visaugstak tiek nostadits
paatrinajums un energija, tade] So laiku miziku izsaka ar Sadiem
lidzekliem” (Eckardt 1925).

20. gadsimta 20. gadu otraja pusé Latvijas Nacionalas operas
simfoniskie koncerti pamazam apsika. Ta, pieméram, 1926. gada tie
notikusi tikai divreiz: 19. junija koncerts bijis pilniba veltits latviesu
komponistu darbiem, taja izpilditas Jurjanu Andreja Latvju dejas,
Jazepa Vitola uvertira Spriditis, Adolfa Abeles simfoniska glezna Vizija
un Ganu dziesma, Jana Medina simfoniskais telojums Imanta un Jazepa
Medina Pirma simfonija (Cirulis 1926). Savukart 27. novembri Emila
Kupera (Emil Cooper, ar1 Emil Kuper, 1877-1960) vadiba izskanéjusi
Pétera Caikovska Ceturta simfonija (Sudrabkalns 1926).

Koncertu intensitates noplakums 20. gadsimta 20. gadu otraja pusé
bija vérojams ne vien LNO orkestra darbiba, bet ar1 Rigas miizikas
dzive kopuma: spriezot péc talaika preses publikacijam, simfoniskie
koncerti bija vaji apmekléti un klausitaju interese par So zanru — visai
nieciga (skat., piem., Poruks 1928). Si tendence nelabvéligi ietekméja
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6 éajé gada top Jana Ivanova
Cellkoncerts.

7 Tiesa, Janis Zalitis laikraksta
Jaunakas Zinas 1932. gada 6. aprili
pauz viedokli, ka Bethovena
simfonijas Riga neskan pietiekami
biezi: ,Rigas nopietnajiem muzikas
draugiem vakar bija liela diena.

Péc vairakiem gadiem Nacionalaja
opera atkal reizi skanéja simfoniju
simfonija — Béthovena Devita.

Kas Dante, Sekspirs literattira, tas
Bethovens muzika. Zemes, kur valda
dzilaka muzikala kultiira, vispari kur
plasaki, regularaki izpauZas makslas
dzives paradibas, tur Béthovena visas
simfonijas var noklausities ik gadus”
(Zalitis 1932b).

ar1 komponistu jaunradi — ne velti 20. gadsimta 20. gadu beigas Latviju
atstaja vairaki talantigi makslinieki (Alfreds Kalnins, Janis Vitolins
u. c.). Savukart simfoniskas miuzikas joma vieniga ieverojamaka
novitate tolaik bija 1928. gada sacerétais Jana Medina Cellkoncerts,
kas turpmakaja dekadé, lidz pat 1938. gadam®, ar1 paliek vieniga Sada
zanra kompozicija.

LNO simfoniskas mizikas koncerti tika atjaunoti 1929. gada
5. novembri, kad dirigenta Georga Snéfogta (Georg Schnéevoigt, 1872~
1947) vadiba izskaneja Riharda Vagnera uvertira operai Nirnbergas
meistardziedoni, Otorino Respigi simfoniskais télojums Romas stritklakas
un Ludviga van Béthovena Tresa simfonija (Zalitis 1929). Mizikas
kritikis Janis Sudrabkalns Sai sakara raksta:

“Pirmais simfoniskais koncerts, sacits programma. Patiesi, pirmais
pec ilgiem laikiem, péc tik ilgiem, ka skaiti$ana jasak no jauna. [..]
Vai cenas nav par dargam? Laikam gan. Jaunatnei, darba laudim

un tricigai inteligencei, aprindam, kas vienmer bijusas visrosigakas
vertigu izrikojumu apmekletajas, tas patlaban gandriz nepieejamas”
(Sudrabkalns 1929).

LNO cenu politika un koncertu vaja apmekléetiba neapsaubami bija
saistita arl ar vispar€jiem ekonomiskiem un politiskiem procesiem
Latvija un pasaulé. Pec Volstritas birzas kraha 1929. gada pasaulée
bija iestajusies Liela depresija, kas nopietni iespaidoja ari Latvijas
saimniecisko un kulttiras dzivi, tai skaita LNO darbibu. Krizes laika
zinamu stagnaciju piedzivoja LNO repertuars, kuru 1pasi ietekmeja
talaika publikas gaume un prasibas: bitisku lomu guva tads labak
pelnoss neakadémisks Zzanrs ka operetes. 1932. gada LNO iestudéja
Paula Abrahama (Paul Abraham/Pdl Abrahdm, 1892-1960) Havajas
puki. Izrade guva loti lielus panakumus, un operas nams bija pilniba
izpardots (Zalitis 1932a). Pateicoties tik lielai publikas atsaucibai,
1932.-1933. gada tika iestudétas vél citas operetes — Abrahama Pavasara
mila un Balle Savoji, Ralfa Benacka (Ralph Benatzky, 1884-1957) Pie balto
azi, Imres Kalmana (Imre Kdlmdn, 1882-1953) Silva un Zaka Ofenbaha
(Jacques Offenbach, 1819-1880) Orfejs pazemé. Janis Sudrabkalns So
tendenci vérte ar nozelu:

,Soziem dazs labs apstajies pie célajiem, gan applukusajiem, pilariem
Aspazijas bulvari un nodomajis, ka uzrakstu nama frontona vajadzetu
grozit: nevis Nacionala opera, bet Nacionala operete. Ir veselas nedélas,
kad repertuara noturas vienigi ,Havajas puke” un ,,Orfejs pazeme”.
Vai parmest direkcijai vieglas gaumes iepotésanu? Rigas opera spiesta
paklauties publikai, lai varétu to pieklaut pie savas kriits. Un publikai
tagad vajadziga operete” (Sudrabkalns 1932).

Repertuara izveli tolaik reti notiekoSajos LNO simfoniskajos kon-
certos raksturoja zinams konservativisms un vienpusiba. Dominéja
19. gadsimta muzika: biezi skanéja Vagnera operuvertiras vai prieks-
spéles, Bethovena” un Caikovska darbi, savukart 20. gadsimtu lielako-
ties parstaveja vien vairakkart atskanota Skrjabina Ekstdzes poema.



1932. gada nogale iezimejas ka jauns posms Rigas muzikas dzive,
jo pirmoreiz LNO simfoniskaja koncerta apvienojas divi ieverojamakie
Latvijas orkestri — Rigas radiofona un LNO kolektivi. Si sadarbiba
realizejas dirigenta Alberta Koutsa (Albert Coates, 1882-1953) vadiba
LNO zale, kur 30. novembr1 izskanéja Skrjabina Ekstizes poéma un
Béthovena Piekta simfonija (Zalitis 1932c). Savukart 1933. gada
15. septembr1 slavena dirigenta Oto Klemperera vadiba apvienotie
simfoniskie orkestri izpildija Stravinska baletsvitu Pefruska un jau
pieminéto, LNO simfoniskajos koncertos bieZi atskanoto Bethovena
Piekto simfoniju (Sudrabkalns 1933b).

Ieveérojams notikums bija 1933. gada 18. novembra svétku koncerts,
kura LNO orkestris speleja tikai latvieSsu miiziku. Dirigentu Jana
Kalnina un Teodora Reitera vadiba izskan€ja Jazepa Vitola balade
korim un simfoniskajam orkestrim Beverinas dziedonis (1891) un
Vidvuda Jurévica simfoniskais t€lojums Lauztis priedes (1932), ka ar1
vairaki jaundarbi: Adolfa Abeles simfoniska poeéma Lacplésa kaps (1933),
Volfganga Darzina poéma korim, tenoram un orkestrim Daugavas vilni
(1933), Petera Barisona kantate korim un orkestrim Gaisa stunda (1933)
un Jekaba Graubina legenda sopranam, korim un orkestrim Ciprese
serule (1932).

1934. gada 15. maija apversums un sekojosais autoritarisma periods
ienesa butiskas korekcijas ari LNO simfonisko koncertu repertuara.
Varas iestades Saja laikposma aicinaja latvieSu maksliniekus pievérsties
pozitivismam, atteikties no sveSam ietekmém un radit neparprotami
nacionalus darbus. Valsts atbalsts rosinaja zinamu spraigumu ari
Latvijas komponistu jaunrade. Ulmana rezims ipasi akcenteja kulttiras
nozimi saikné ar Latvijas reprezentacijas pasakumiem, un LNO
atkal kluva par vienu no miizikas dzives galvenajam asim. Pieaugot
LNO simfonisko koncertu skaitam, tie ieguva ari lielaku popularitati
klausitaju vidai. Nereti Sajos koncertos tika speleti tiesi latviesu
komponistu opusi, tai skaita jaundarbi. Ta 1934. gada 15. novembr1
pirmatskanojumu Jana Medina vadiba piedzivoja Volfganga Darzina
Pirmais klavierkoncerts ar autoru pie klavierem. Saja pasa koncerta
izskaneja Jana Kalnina simfoniska ainava Bralu kapos (1931) un Jana
Medina Tresa svita (Kurzeme; Vidzeme;, Zemgale; Latgale) (Zalitis 1934).
1936. gada 22. marta LNO orkestris un dirigents Isajs Dobroveins (Mcait
Aobpoeeiin, ari Issay Dobrowen, 1891-1953) iepazistinaja publiku vel
ar diviem pirmatskanojumiem — Alfréda Kalnina Simfonisko poému
(1931) un Ievadu pasacinai (1931), ka ar1 atkartoti tika speléts Volfganga
Darzina Pirmais klavierkoncerts (Zalitis 1936). Par ievérojamiem
notikumiem arvien kluva LNO ikgadéjie svinigie 18. novembra
koncerti, kuru repertuara regulari bija ieklauta art laikmetiga latviesu
miizika: ta 1937. gada 18. novembri Jana Kalnina vadiba pirmatskanota
Adolfa Skultes simfoniska poéma Brivibas piemineklis (Lesing 1937).
Savukart 1939. gada 12. janvari pirmatskanojumu piedzivoja Volfganga
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8 Latvijas jurists, politikis, rakstnieks
un sabiedriskais darbinieks

Félikss Cieléns (1888-1964) bijis
arlietu ministrs (1926-1928), ka ar1
Satversmes sapulces un visu Cetru
pirmskara Saeimu deputats, Latvijas
Socialdemokratiskas stradnieku
partijas biedrs. Izstradajis

1944. gada 17. marta Latvijas
Centralas padomes memoranda

tekstu.
56

® Tautas izrades 1926./

1927. gada sezona vienas biletes
cena neparsniedza 1 Ls,

skolnieku izradés — 2 Ls,
pazeminatas cenas izradés —

2.50 Ls. Salidzinajumam: pirmizrazu
un ikvakara izrazu cenas bijano 3 Ls
Iidz 10 Ls. Skat.: Izglitibas ministrija.
Vietu cenas Latvijas Nacionala
opera 1926./27. g. sezona. Latvijas
Valsts véstures arhivs, 1632. fonds,
2. apraksts, 12. lieta.

Darzina Otrais klavierkoncerts (1938); dirigeja Teodors Reiters, un pie
klavierem bija pats komponists (1939).

LNO lomu latviskas kultiiridentitates stiprinasana atspogulo ari
operteatra lidzdaliba Dziesmu svétku norises: 1938. gada 17. junija,
IX Visparejo Dziesmu svéetku ietvaros, Seit notika latviesu simfoniskas
miizikas koncerts Jana Medina un Jana Kalnina vadiba. Programma
bija Jazepa Vitola Dramatiska uvertiva un Dargakmeni, Jazepa Medina
Latvju zeme, Jana Medina poéma Pie baznicas, Alfreda Kalnina Latvija,
Adolfa Abeles Vientuliba, Jana Kalnina Latvju rapsodija un Adolfa
Skultes Brivibas piemineklis (Lesins 1938).

* % %

Kopuma jasecina, ka jau kops LNO darbibas pirmsakumiem
operteatris Latvija tika uztverts ka prestiza institticija. Ta, pieméram,
Felikss Cielens® savos memuaros norada:

,Opera kluva par sava veida reprezentacijas centru. Gan vietéjie
cittautiesi, gan arzemnieki varéja apbrinot, cik peksni esam radijusi

tik sarezgitu muzikalu vienibu, kada ir opera. Ari arvalstu diplomati
bieZi gaja opera un vértéja miisu sasniegumus miizikas lauka.

18. novembra valsts svétkos opera notika svinigs koncerts, kura ieradas
valsts prezidents, valdiba, parlamenta locekli un diplomatiskais
korpuss. Opera bija ar1 divi pastavigas lozas reprezentacijas vajadzibam,
viena valsts prezidentam un valdibas locekliem, otra diplomatiskajam
korpusam. Viss tas prasija operai zinamu aréju spozumu. Vienam
otram saka likties, ka opera parak plasi izpletusies, zinama meéra
uzkundzejusies” (Cielens 1963: 179).

Ar1 operteatrim daudz tuvak stavosi cilveki savas atminas pauz
lidzigus viedoklus. Piemeram, dziedatajs Adolfs Kakting raksta par
LNO darbibas pirmsakumos pieredzéto:

,,Beidzot skolotie sabiedroto generali, pulkveZzi un majori atzina, ka
miisu opera ir tada kulttiras iestade, kadas pat dazam lielam kultiiras
tautam neesot. Sie viri atklati pateica, ka latvieSiem ir laba opera.
Latviesi tatad ir kultaras tauta. Tadai tautai nevar liegt de jure atziSanu”
(Kaktins 1992: 135-136).

Sadi Adolfs Kakting raksturo LNO situaciju 1920. gada, pieminot ari
starptautiskas politikas kontekstu, kas tikai apstiprina operteatra ka
nacionalas kultaras citadeles statusu.

Nozimiga loma LNO prestiza vairosana bija tas greznajai zalei —
savveida vésturiskam templim, kas varéja piesaistit lielu auditoriju, jo
taja bija ieverojams vietu skaits. Pati LNO Iidztekus tiecei uz elitarismu
apliecinaja arl demokratisku pieeju, rosinot skatitaju audzinasanu un
izglitoSanu ar t. s. Tautas izrddém par pazeminatam cenam’. Jaatzime,
ka sadas Tautas izradés vienmér piedalijas labakie LNO operas solisti
(M. 1926).

Tadegjadi visa starpkaru perioda operteatris funkcionéja ka savdabigs
Latvijas miizikas dzives Olimps, kura koncentréjas gan nozimigako



dziedataju, gan komponistu un dirigentu veikums. Operteatra darbiba,
ieskaitot ar1 simfoniskos koncertus, sniedza fundamentalu ieguldijumu
neatkarigas Latvijas muizikas vides attistiba, un 1 institiicija pastavigi
atradas ne vien kulttiras, bet ar1 politiskas dzives centra.

SYMPHONIC MUSIC AT THE LATVIAN NATIONAL
OPERA IN THE INTERWAR PERIOD

Teréze Ziberte-Ijaba
Summary

During the development period of the modern European nations,
the opera theatres, amongst other institutions, became symbols of
their cultural identities. In the largest capitals of Europe (Vienna,
Paris, Berlin) opera theatres acquired authority and prestige beginning
already in the 19" century, maintaining their status of objects of state
prestige after World War 1. Meanwhile, opera music was one of the
most important objects of national identity. Since the proclamation of
the national independence of Latvia on November 18, 1918, the Latvian
National Opera (1919, further LNO) became the most significant and
only opera centre in Latvia. During the period between the world
wars, the opera theatre was a Latvian music institution par excellence.
It represented the state and was a prestigious institution that, amongst
other activities, facilitated the creation of new music and served as
a platform for the composers of Latvia, who, in accordance with the
state-defined objectives of the LNO, realized their ideas in the genres
of musical theatre.

The LNO symphony orchestra evolved as an accompanying
collective and, even today, continues to primarily fulfil this subordinate
role. However, the history of this orchestra illustrates its aspirations to
achieve institutional independence. The symphonic music genre did not
immediately take its rightful place in the repertoire of the LNO orchestra
— initially the division of genres was rather unclear. Eventually, the
symphonic music genre gained a higher level of autonomy at the opera
theatre; however, institutionally it still remained closely related to the
many manifestations of the opera music genre. The opera arias, ballet
suites and overtures performed at the symphonic concerts of the world
opera theatres are an integral part of their symphonic music repertoire.

The activities taking place at the LNO in the 1920s and 1930s
illustrate a successful symbiosis between the orchestra’s accompanying
functions and symphonic musicianship. From the moment it was
founded, the statutes of the Latvian National Opera envisaged not only
preparations of opera productions but also the orchestra’s participation
in concert performances'. Throughout its existence, the LNO orchestra
has been fulfilling this function, albeit with various levels of intensity

! Noteikumi par Nacionalo operu
[Regulations of National Operal]
(1919). Valdibas Vestnesis [Government
Herald], September 30.
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and success. Sometimes the orchestra has struggled to show that it
has the right to present independent symphonic music concerts. The
significance of symphonic concerts in the life of the LNO did fluctuate;
however, its symphonic concerts were the proudest moments in the
symphonic music life of Latvia between the two wars. Under the
leadership of conductors Teodors Reiters, Emil Cooper (Emils Kupers),
Janis Medins, Leonids Vigners, and others, the orchestra performed
the greatest masterpieces of symphonic music with the participation of
local, as well as international guests.

The role of the LNO orchestra in the musical life of Latvia between
the world wars simultaneously illustrates both the prevailing social
opinion of the “elite” nature of symphonic music and the “democratic”
aspect of the genre.
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! Skat. koncertsludinajumu
laikraksta Rigische Anzeigen

1817. gada 30. julija numura
(Konzert-Anzeige 1817). So koncertu
piemin ar1 Lolita Flirmane raksta
Instrumentala kamermiizika Latvija
19. gadsimta (Farmane 1997: 142).

% Skat. recenziju par vienu no
koncertiem: Friedrich] P[ilzer]
(1876). Joseph Joachim. Rigasche
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LATVIJAS UN UNGARIJAS KULTURVESTURISKAS
ATTIECIBAS MUZIKAS JOMA

Diana Zandberga

Ungarijas un Latvijas diplomatisko attiecibu sakums datéjams ar
1921. gada 20. juliju, kad Ungarija atzina Latvijas Republikas neatkaribu
un iecela goda konsulu Riga. Tacu abu valstu kulttirvesturiskas saites
literattiras, telotajmakslas un muzikas jomas pastavejusas ar1 daudz agrak.

Jau 19. gadsimta un 20. gadsimta sakuma Latvija viesojas vairaki
slaveni ungaru miuziki, tostarp neredzigie brali Huseks (Hussek) un
Kellers (Keller) Vaidingeri (Waidinger), kas 1817. gada 6. augusta uzstajas
Melngalvju nama, spelgjot klarneti, basethornu, cellu, gitaru un kadu
,jaunizgudrotu ungaru instrumentu”!. 1876. gada vairakus koncertus
Amatnieku biedribas zalé sniedza vijolvirtuozs un komponists JoZefs
Joahims (Jozsef Joachim, 1831-1907)

Ipasi jaizcel ungaru cilmes pianista un komponista Ferenca Lista
(Ferenc Liszt, 1811-1886) vards. Ekstatiska sajiisma, ko Rietumeiropa
raisija Lista triumfalas koncertturnejas, guva atbalsi ari Baltijas
regiona. Celojot uz Peterburgu, Lists 1842. gada 8. un 10. marta
sniedza koncertus parpildita Jelgavas (toreiz Mitavas) teatri. Tikmer
Rigas Pilsétas teatris, kas darbojas Muses biedribas nama, izzinoja, ka
,slavenais klaviervirtuozs, doktors un bruninieks Francis Lista kungs
Riga sagaidams 16. marta” (Conradi, Thorolf 1944). Saja diena notika
vina pirmais koncerts, bet 18. marta sekoja nakosa uzstasanas.

Abonnement suspendu

Stavt-Theater in Riga.

Mit hoher obrigfeitlider Demilligung
beute, Mittwody ben 18, Miry 1842:

Concert

sseren Franz Lisat.

1. Weminidcenjen aud Norma. Herr Lisat,
9, Ungarifder Marfd. DHerr Liszt,

3 wDer Mond Romanye von Degerbeer, gefungen von Herrn
@inther, begleitet von Herm Lisat.

. Mufforverung sum Tanj. DHere Liszt.

5. rie au Inez de Castro, gefungen von Mabame Hoffmann,
begleitet von Heren Lisat.

6. »20b ber Thrdnen,” von Sdubert. Horr Liszt

. Bantafie dbee Motive aus Robert ber Teufel (Hélmmaljer
unb Dorfd.) Dere Lisat.

=

4.

Alle freien Entrden sind ohne Ausnahme uongiltig.

Billets zum hafben Preise nach T4 Ulr kiunen hode nicht avspegeben werden,

Ranglogen, Parterrelogen und Sperrsitze
sin cis vergriflen,

Parquet und Parterre

aflevie oL s s GG

Anfang § Mhr. Cnde gegen 9 Ubr.

1. attéls. Afisa Ferenca Lista vieskoncertam Rigas Pilsétas teatr1 1842. gada 18. marta (glabajas
Latvijas Universitates Akadémiskas bibliotékas Rokrakstu un reto gramatu nodala, kolekcija
Theaterzettel)



Panakumi bija milzigi, un cita afisa vesti, ka dizo muziki izdevies
piesaistit vel treSajam un pédéjam koncertam 22. marta. Par tieSam
pedejo tomeér kluva ceturtais koncerts 24. marta Melngalvju nama
(Grewingk 1931: 629).

Lista speéli laikraksts Rigasche Zeitung
1842. gada 2. aprili noverteja ka ,,apbrinojamu sniegumu uz klavierém,
kas, neskatoties uz neiedomajamam tehniskajam graitibam, spéj izcelt
melodisko liniju visa krasnuma” (Liszt. (Verspitet) 1842). Savukart
Rigasche Stadtblitter muzikas kritikis $1 paSa gada 15. aprili akcenteja
ne tikai virtuozitati un tehniskas iespé€jas, bet ari apdavinatibu, kura
»jutama genija klatbatne” (Noch Etwas iiber Franz Liszt 1842).

toreiz prominentais

Lista klaviermtizikas makslinieciskie un tehniskie principi radija
plasu atbalsi latviesu komponistu jaunrade 19. gadsimta nogalé un
20. gadsimta pirmajas desmitgadeés. Harijs Ore (1885-1972), kurs miiza
lielako dalu gan aizvadijis arpus dzimtas Latvijas, saceré€jis divas
Listam veltitas latvieSu rapsodijas par tautasdziesmu témam (Pirma — 1921,
Otra — 1923). Tajas loti uzskatami, ar spilgtu dekorativismu izmantota
al fresco spele (atras kapjosas oktavu pasazas) un koloristiska fakttiras
bagatinasana — panémieni, kurus muzikologs Jakovs MilSteins min ka
Lista klavierdarbiem raksturigus (Muasiureita 1956: 11-29)°.

Jau vairak neka 80 gadus péc Lista — 1924. gada septembri — Riga
tris vakarus koncertéja ungaru vijolnieks Jozefs Sigeti (Jézsef Szigeti,
1892-1973) (Zalitis 1960: 348-350). Savukart 1932. gada 23. maija ar
solokoncertu Latvijas galvaspilséta uzstajas pianists Imre Ungars (Imre
Ungdr, 1909-1972), Otra starptautiska Sopéna konkursa Varsava (1932)
otras vietas ieguvejs (Zalitis 1960: 518).

Tadéjadi Latvijas un Ungarijas attiecibu pamata bija ilggadéja
sadarbibas pieredze.Tacu ipasu intensitati ta ieguva 20. gadsimta
30. gados, kad aktivi saka darboties diplomatiskas misijas, sekmeéjot
kulttiras un saimnieciskos sakarus.

Viens no diplomatiem, kas visvairak ietekméja Latvijas un Ungarijas
kulttirsaites, tostarp miizikas joma, bija Riga dzimusSais vacbaltietis,
Triju Zvaigznu ordena virsnieks Rolfs Krauze* (Rolf Krause, 1894-1961),
kur$s no 1923. lidz 1940. gadam bija Ungarijas Telegrafa agenttiras
parstavis Baltija un 1936.-1940. gada — Ungarijas goda konsuls Latvija
Tiesi péc vina iniciativas 1933. gada maija Budapestas Starptautiskaja
mesé (Budapester Internationale Messe) tika atklats Latvijas paviljons, un
uz Ungariju kopa ar Krauzes kungu devas oficiala desmit zurnalistu
delegacija. Tas dalibnieki parstaveja septinus lielakos Latvijas preses
izdevumus, kuros vélak bija lasama plasa rakstu sérija par Ungarijas
vesturi un kultaru.

Ungarijas sabiedriba un prese veltjja lielu uzmanibu Latvijas
propagandas stendam Budapestas izstade. Piemeram, laikraksts Pester
Lloyd 1933. gada 16. maija rakstija:

3 Pieméram, Pirmaja latviesu rapsodija
jau sakumtaktis augSup traucas
maksimali atras gammveida
pasazas,un tresa no tam zibenigi
apver gandriz visu diapazonu —
septinas oktavas; tas pats notiek

arl akordu izklasta 9. takti un
arpedzoveida izklasta koda.
Aspratigi izmantots arT koloristiskas
bagatinasanas panémiens: zemaja
registra uz basa balss diicosa

trillera fona imitacijveida uzslanojas
tautasdziesma Div’ diijinas gaisa
skréja. Augséja registra ietverta Riga
dimd téma; to pavada melodiska
figuracija, kas attélo talu zvanu
skanu (triomfante lontano).

2. attels. Latvijas un Ungarijas
kultiirsai$u veicinatajs Rolfs
Krauze. Foto no Annamarijas
Bodoki-Krauzes (Annamdria Bodoky-
Krause) privatarhiva

* Raksta izmantoti Rolfa Krauzes
meitas Annamarijas Bodoki-Krauzes
privatarhiva materiali Budapestas
piepilséta Leanifalu. Iesp&ju

stradat Saja arhiva sniedza Valsts
Kultiirkapitala fonda atbalsts.



,Visparejas depresijas dé] precu apmaina starp abam valstim pédéejos
gados strauji kritas; drosi vien tapec abas savstarpéji talas valstis bija
vaji informétas viena par otras razojumiem. Sogad Budapestas meses
goda parstavim Riga Rolfam Krauzes kungam izdevas pamudinat
Latviju piedalities mese un tada veida dot Ungarijas saimnieciskajam
aprindam iespéju tuvak iepazities ar Latvijas razojumiem. Ungariju
apciemoja ar1 latvieSu Zurnalistu grupa, kura savukart informes Latviju
par Ungarijas tirgu. [..] Prospekti un bagatigi ilustretas gramatas, kuras
pie stenda izdaljja, saistija ungaru apmeklétaju pie Latvijas vertibam un
skaistuma” (Lettland auf der Internationalen Messe 1933).

Ka apliecina publikacija laikraksta Latvijas Kareivis 1933. gada
23. maija, Latvijas paviljons visa meses laika bija intereses degpunkta;
to apmeklgja Ungarijas Ministru Prezidents Gula Gembess (Gyula
Gombos), citi valdibas locekli, Budapesta akreditéetie diplomati un ari
valsts galva MikloSs Horti (Miklés Horthy) (R. 1933).

Nakosaja gada (1934) Latvijas ekspoziciju Budapestas Starptautiskas
izstades ietvaros papildinaja LNO balettrupas viesizrades BudapesStas
Tautas teatr1 (Vidrosi Szinhdz) 11. un 14. maija; to rikoSana neapSaubami
apliecinaja, ka ungaru interese par Latvijas kultiru pieaugusi.
Viesizradés piedalijas baletmakslinieki Edite Pfeifere, Galina Cernova,
Vera Lihacova, Tatjana Smite (Vestena), Osvalds Lémanis, Arvids
Ozolins, Sergejs Liepins un baletmeistars Eizens Lescevskis.

Latvijas balettrupas vieso$anas izvértas par nozimigu BudapeStas
miizikas dzives notikumu. Ungaru preses jlismigas atsauksmes par
pirmo viesizradi bija raisijusas lielu publikas interesi. Piemeéram,
Budapesti Hirlap 1934. gada 12. maija akcenté katra makslinieka izkopto

Varosi Szinhéa dejas tehniku: ,Makslinieki reprezenté tiru baleta

Féntekion, majus ho T-én

A RIGAI NEMZETI OPERA

stilu un Jauj ieskatities latvieSu kultiiras attistiba” (A
Jms, mdjen N 1o rigai balett bemutatkozdsa 1934). Laikraksts Pesti Hirlap
$aja pasa datuma secina: , LatvieSu balets parpémis
krievu baleta tradicijas un izkopis tehniku lidz

,Latviesu dejas makslas parstavju prieksnesumi

: i augstam limenim” (F. J. 1934). Savukart Pesti Naplo
12. maija raksta izcel Latvijas baleta savdabibu:
mivészoinek vendégjitéka

sniedza nopietnu maksliniecisku pardzivojumu.
Kaut gan latviesu balets radniecigs krievu baletam,

Kasaxiine, Jotno- e ndplincok skaidri jitama tendence uz patstavibu” (Pallay

Pieifer Edith, Lemanis Osvalds,
elsh magantancosnd alad magantincos
Lescevszky Eugen, Csernova Galina,

1934).

Uz otro izradi ieradas ari valdibas locekli,
aristokrati un diplomati. Laikraksts Latvijas Kareivis

l..lhmau: Sy &h_“ma"“' 1934. gada 16. maija informé:

Osolins Arved, Liepins Sergej
magantincosoh

,Isi pirms izrades saksanas teatri ieradas
erchercogs Jozefs, erchercogiene Auguste un

Jogyek 1—6 Pig a szinhaz jogypénztaranal, . erchercogs Jozefs-Francs. Driz péc tam atskanéja
és 1 3.

3. attéls. Afisa, kas vésta par Latvijas baletmakslinieku

ungaru valsts himna un karala loza paradijas valsts
galva admiralis Hortijs [Mikloss Horti — D. Z.] lidz

:

uzstasanos Budapestas Tautas teatr1 1934. gada 11. maija ar kundzi” (Lta 1934).



Programma bija horeografiskas miniatiiras (abos vakaros kopskaita
17) ar Johana Strausa, Ludviga Minkusa, Aleksandra Glazunova,
Sergeja Rahmaninova, Reinholda Gliéra, Jana Medina, Jana Kalnina
u. c. komponistu muziku, ka arT speciali Sim pasakumam rakstitais Jana
Kalnina simfoniskais jaundarbs Latvju rapsodija (programma pieteikta
ka Latviesu rapsodija, 1934), kura komponists izmantojis vairakas
tautasdziesmu un deju melodijas — Tiidalin, tagadin, Meita gdja uz avotu,
Cuéi, mana ligavina.

Neraugoties uz ungaru preses slavinoSajam atsauksmém,
prominentais latvieSu komponists un kritikis Janis Zalitis péc viesizrazu
programmas atkartojuma 28. maija LNO izteica daZas kritiskas
piezimes par EiZena LeScevska horeografiju Sim jaundarbam:

»Jana Kalnina Latviesu rapsodija muzikali svaigs, drosi, savdabigi veidots
opuss. Horeografiska interpretacija, neraugoties uz to, ka atseviskos
posmos miuzika netriikst rakstura dazadibas, tomeér istaki, valdzinosaki
neatplaiksnijas. Rodama dzilaka, atjautigaka pieeja horeografiskai
problemai, istaks fantazijas dzirkstijums” (Zalitis 1934).

Lai rosinatu Latvijas un Ungarijas kulttiras sakaru attistibu,
1936. gada 3. janvari Riga tika nodibinata latvieSu-ungaru tuvinasanas
biedriba (vairak ka simts interesentu), kuru vadija rakstnieks Edvarts
Virza. Valdé darbojas ar1 LNO talaika direktors, érgelnieks, profesors
Nikolajs Vanadzins, pianists, komponists un zurnalists Knuts Lesins,
gleznotajs Vilhelms Purvitis, Ungarijas Telegrafa agentiiras parstavis
Rolfs Krauze u. c.; plasak par to veésta laikraksts Rits 4. janvari (Jauna
tuvinasanas biedriba 1936). Par jaunas organizacijas vérienu un merkiem
stasta avizes Latvijas Kareivis 1936. gada 4. janvara publikacija:

,Sapulce, kurai Ungarijas generalkonsuls Latvija A. Zebergs nosleguma
uzruna novélgja sekmigu darbu abu tautu savstarpéjas tuvinasanas
lauka, nosutija apsveikuma telegrammas ministru prezidentam

K. Ulmanim un Ungarijas ministru prezidentam J. Gombosam [Gulam
Gembesam — D. Z.]. Biedriba sanémusi telegrafiskus apsveikumus no
ungaru izglitibas ministrijas, somu-ugru kulttiras komisijas un biedribas
Budapesta” (Nodibinata latviesu-ungaru biedriba 1936).

LatvieSu-ungaru tuvinasanas biedriba uzsaka aktivu darbu, ko
apliecinajajau péc ménesa (1936. gada februari) ar tas palidzibu sarikota
Ungaru makslas izstade Riga. Nakosa biedribas aktivitate bija Teodora
Reitera kora koncerti Ungarija, tostarp Lista Miizikas akadémijas
Mazaja zalé 22. marta. Budapesti Hirlap 1936. gada 25. marta atzist:

,Korim ir lielisks, spirgts balsu materials, ko teicamais, sugestejosi
spraigais dirigents vokali ir labi noslipgjis un sakausgjis viena
instrumenta [..]. Garaja virkné izcelas Vitola, Zalisa, Kalnina un
Melngaila darbi, kas parsteidza miis ar savu spilgto dabiskumu un
cildeno fakttiru. LatvieSsu muzikas savdabibu apliecina gan tautas, gan
originala muzika” (A lett korus 1936).

Ar latvieSu-ungaru tuvinaSanas biedribas atbalstu 1937. gada
28. februari Melngalvju nama solokoncertu sniedza ievérojamais
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® Sakotnéji bija paredzéts, ka Jana
Medina Klavierkoncertu (1932)
1934. gada pirmatskanos

latvieSu pianiste Lilija Kalnina-
Ozolina (1903-1934), tomeér

péc vinas tragiskas bojaejas tas
pirmatskanojumu piedzivoja vien
1935. gada 4. marta, danu pianistes
Fransas Ellegores (France Ellegaard,
1913-1999) snieguma.

¢ Erne Dohnani (Erné Dohndnyi,
1877-1960) — ungaru dirigents,
komponists un pianists.

ungaru pianists Gula Karoji (Gyula Kirolyi, 1914-1993). Slavinosaja
peckoncerta recenzija, kas 1937. gada 1. marta publiceta laikraksta
Jaunakas Zinas, Janis Zalitis raksturo pianistu Sadi:

,Viesis neapSaubami pirma lieluma talants, lielisks miizikis, lielisks
virtuozs. Vina muzicéSanai noticam no pirma acumirkla, jo ta ir
pilnasiniga, pardzivojuma un tehniskaja veidojuma pilnskaniga“”
(Zalitis 1937).

Spozie panakumi rosinaja muizika atgrieSsanos Riga jau ta pasa gada
decembri, solokoncerta LNO. Soreiz presé paradas ari kritiskakas
piezimes, piemeéram, komponists, pianists un kritikis Volfgangs
Darzins (1906-1962) laikraksta Rits 22. decembra numura raksta:

,Nav noliedzams: makslinieka tehnika patiesam ir briljanta, vina spéles
temperamentu varétu apskaust dazs labs pianists, tacu ka personiba
Karolji pagaidam nav seviski augstu vértéjams. Makslinieks patlaban
vel, ja ta varétu teikt, , peld diezgan sekli”. Gan aréji tas katru darbibu
parvalda nevainojami, tomer iek3&ji darbs pa lielakai dalai paliek
neizsmelts, neatdots” (Darzins 1937).

Kopuma Karoji Latvijas muzikalajas aprindas tomer bija loti labi
ieredzets; itipasi augliga sadarbiba vinam izveidojas ar Rigas Radiofona
orkestra galveno dirigentu, komponistu Jani Medinu. Ta vainagojas
ar Medina Klavierkoncerta® vairakkartéju atskanojumu Ungarija un
Latvija.

Savukart Ungarija 1938. gada nodibinata ungaru-latviesu
tuvinasanas biedriba. Ar tas atbalstu 1938. gada 4. aprili Budapestas
Lista akadémijas zalé tika sarikots latviesu simfoniskas miizikas
koncerts: Jana Medina vadiba izskane€ja Jazepa Vitola (1863-1948),
Adolfa Abeles (1889-1967) un Jazepa Medina (1877-1947) darbi, ka ari
Jana Medina Klavierkoncerts cis moll ar Gulas Karoji solo. Koncertu
vertejot, ungaru prese velta cildinosus vardus latvieSu mizikai un
dirigentam. Laikraksts Nemzeti Ujsag 5. aprili raksta:

,Medins dirigeja Budapestas simfonisko orkestri, kas pirmoreiz
Budapesta atskanoja vienigi latvieSu maiziku. Starp liriska, dzidra
noskana ieceretiem darbiem seviski imponeéja tie, kam bija nacionals
raksturs. Publika silti suminaja Jani Medinu, ko varétu saukt par

latvieSu Dohnani®” (Lett diszhanguverseny 1938).

Atzinigu atsauksmi par solista un dirigenta sniegumu atrodam ar1
izdevuma Uj Magyarsdg 5. aprila numura:

,Pilnskanigo, pateicigo klavieru partiju ar suverenu muzikalitati un
valdzinosu tehnisko spozumu atskanoja Gula Karoji. Koncerta domingja
organisks orkestra skanéjums, bezgaliga melodiska linija, kas atklaja
komponista romantisko ievirzi un tonalas domasanas makslu. Medins
pie dirigenta pults paradija sevi ka dross, parliecinats un pieredzéjis
lideris bez traucéjosas liekvardibas un divdomibas, bet ar skaidru
domas virzibu” (Das Festkonzert in der Musikakademie 1938).



4. attéls. Medins un Karoji koncerta Budapesta (foto no Annamarijas Bodoki-Krauzes privatarhiva)

Jana Medina un Gulas Karoji sadarbiba turpinajas péc vairakiem
meénesiem — 1938. gada 7. julija Dzintaru koncertzale’. Ari latviesu
kritiki augstu noverteja abu miiziku un Radiofona orkestra sniegumu.
Beidzamas Karoji uzstasanas Latvijas publikas prieksa bija vina
solokoncerti 1939. gada 26. februari LNO un 28. februari Liepaja,
Pilsétas viesnicas zalé. Abos vakaros skanéja ne tikai Roberta Simana,
Ferenca Lista, Sezara Franka un Kloda Debisi muizika, bet ar1 tolaik
moderna ungaru komponista Zoltana Kodaja (Zoltdn Koddly, 1882-1967)
opusi (T. A. 1939). Diemzel politisko apstaklu dél Karoji sadarbibai ar
Latviju nebija lemts turpinaties.

Gan latvieSu-ungaru (Riga), gan ungaru-latvieSsu (Budapesta)
biedribu iniciativa rosinaja vairakus nozimigus notikumus 1938. gada
pirmaja pusé. To vidu bija februari Riga, Makslas muzeja sarikota
ungaru makslas izstade® un jau pieminéta Jana Medina viesoSanas
Budapesta aprila sakuma. Tacu jo 1pasi jaizce] koncerti, ko Riga sniedza
viens no ieverojamakajiem Ungarijas makslinieciskajiem kolektiviem,
Palestrinas koris dirigenta Viktora Vasi (Victor Vaszy, 1903-1979) vadiba,
un Cetri Budapestas Karaliskas operas solisti — Ilonka Kovaca (llonka
Kovics), Marija Bazilidesa (Mdria Basilides), Dr. Mikloss Sede (Miklds
Szedd) un Oskars Kalmans (Oszkdr Kdlmdn). 26. aprili vini LNO zale
kopa ar LNO simfonisko orkestri atskanoja Ludviga van Béthovena
Svinigo mesu (Missa Solemnis), savukart 27. aprili Universitates aula
So viesmakslinieku snieguma skangja Palestrinas, Orlando di Laso
un ungaru komponistu Lista, Kodaja un Lajosa Bardosa (Lajos Bdrdos,
1899-1986) kora darbi.

74, un 15. julija Karoji turpat sniedza
solokoncertus.

8 Izstade tika atklata 1938. gada

5. februari. Taja varéja aplakot

95 gleznas un 26 skulptiiras, kas
reprezentéja ungaru vecmeistarus
un makslinieku jauno paaudzi.
Izstade bija savveida atbilde latviesu
makslas izstadei Ungarija, kas
notika 1937. gada vasara. Sikak
skat. laikraksta Rits publikaciju

26. janvari: Ungaru makslas darbi jau
celd uz Rigu 1938.
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¢ Livi, tapat ka ungari, parstav
somugru valodu saimi; ta ir Sobrid
skaitliski vismazaka somugru tauta,
kas Latvijas teritorija dzivojusi kops
senseniem laikiem.

5. attéls. Palestrinas kora vieskoncerta starpbridi LNO. No kreisas: Palestrinas kora valdes
priekssédétajs Dunajs, LR Izglitibas ministrs Augusts Tentelis, Valsts Prezidents Karlis Ulmanis,
Palestrinas kora dirigents Viktors Vasi un latviesu-ungaru biedribas valdes priekssédétajs Edvarts
Virza. Foto no Annamarijas Bodoki-Krauzes privatarhiva

Koncertu LNO ievadija abu valstu himnas, un to apmekléja Latvijas
valdibas parstavji, tostarp Valsts Prezidents Karlis Ulmanis. Sis vakars
izvertas par patiesiem miuzikas svétkiem, ko apliecina Volfganga
Darzina recenzija laikraksta Rits 1938. gada 27. aprili:

,Ungaru makslinieku koncerts vakar Nacionalaja opera pagaja zem
Lielas Dienas zimes. Koncerta ieradusies visa muzikala Riga, un, skiet,
katram, kam sirds kaut drusku atverta muizikai, vakardienas koncerts
sagadaja 1stus svetkus” (Darzins 1938).

Ar1 Janis Zalitis avize Jaundakas Zinas 1938. gada 27. aprili atzinigi
noverte Svinigas mesas interpretaciju, slavejot kora, dirigenta un solistu
veikumu:

,Mesas atskanojums prof. Viktora Vasi vadiba veidojas stilistiski stingri,
samerigi. Palestrinas koris izradijas patieSam pirmklasiga vieniba. Balsis
dzidras, daili izkoptas, plist visos stipruma grados, visos niansejuma
veidos lidzeni, disciplinéti. Nekur mesas iztulkojuma nenacas manit
tembrali vai muzikali robustaku akcentu. Straujie, spécigie dziedajumi
skaneja svaigi, kupla izteiksme, ramie, klusinatie — brinum dzidri,
trausli, arvien lokana, delikata frazejuma. Atmina paliks seviski
smalkjtigais Sanctus un Agnus Dei veidojums” (Zalitis 1960: 682).

Viena no pédéjam nozimigakajam latvieSu-ungaru biedribas
aktivitattm bija Livu’ Tautas nama atklasana Mazirbé 1939. gada
6. augusta. Ta notika sadarbiba ar citu somugru tautu (somu, igaunu)
biedribu atbalstu. Pasakuma svinigaja koncerta dziedaja livu biedribas
jauktais un sieviesu koris. Plasaku reportazu par So notikumu 1939. gada
7. augusta sniedz laikraksts Jaunakas Zinas (Atklats libieSu tautas nams
1939).



Ka liecina talaika prese'®, jau 1939. gada augusta tika panakta
vienosanas par verienigam Teodora Reitera kora viesizradem Ungarija
1940. gada pavasarl, tacu tam nebija lemts Istenoties nestabilas
politiskas situacijas dél. Latvijas un Ungarijas kultiirvesturiskas
attiecibas partrauca totalitaro lielvaru agresija, kas kops 20. gadsimta
30./40. gadu mijas atstajusi tragiskas pédas abu valstu liktenos.

Péc Latvijas neatkaribas atguves 1991. gada 2. septembr1 tika
atjaunotas Latvijas un Ungarijas diplomatiskas attiecibas. Miisdienas
abu valstu sadarbibu kultiira regulé Latvijas Republikas valdibas un
Ungarijas Republikas valdibas ligums par sadarbibu kultiird, zinatné un
izglitiba, kas noslégts 1997. gada 6. marta.

Jaatzist, ka ungaru komponistu darbi misdienu Latvija tiek
atskanoti regulari, turpreti latvieSu miuizika Ungarija skan saméra reti.
Dazi no pédéjo gadu spilgtakajiem notikumiem Saja joma saistiti ar
latvieSu miiziku viesoSanos Ungarija. Pieméram, 2009. gada 20. junija
LNO makslinieki ar Volfganga Amadeja Mocarta operas Burvju flauta
iestudéjumu piedalijas Starptautiskaja operas festivala Bartoks+...
Miskolca (galvenas lomas iestudéjuma dziedaja Viesturs Jansons, Evija
Martinsone, Raimonds Bramanis, Krisjanis Norvelis u. c.). 2010. gada
marta LNO direktors Andrejs Zagars Ungarijas Nacionalaja opera
iestudéja Riharda Strausa operu Rozes kavalieris.

Kanozimigu notikumu var izcelt ar1 latvieSu dirigenta Ainara Rubika
debiju ar Budapestas Simfonisko orkestri koncerta Ungarijas Valsts
opera 2011. gada 21. marta, Budapestas Pavasara festivala ietvaros, kur
skanéja Ferenca Lista, Gustava Malera un Friderika Sopéna darbi.

Savukart Latvija ar Ungarijas veéstniecibas atbalstu 2012. gada tika
rikots koncerts par godu Ungarijas 1956. gada revoliicijas un brivibas
cnu 56. gadadienai. Tas notika 22. oktobri JVLMA Lielaja zale, un
taja skanéja ungaru miizika, ko izpildija pianistu duets Monika Egri
(Monika Egri) un Atila Pertiss (Attila Pertis).

Biezak neka Latvijas orkestri vai kori Ungarija pédejos gados
uzstajusies miusu solomakslinieki un kamermtziki. Ta, pieméram,
kontrtenors Sergejs Jegers un ergelniece I1ze Reine 2011. gada novembr1
sniedza koncertus par godu Latvijas Republikas proklamésanas
93. gadadienai; tie notika Vasas komitata galvaspilsetas Sombathejas
(Szombathely) Lista koncertzale un Matjasa baznica Budapesta.
Savukart pianiste Diana Zandberga un ungaru celliste Agnesa Kaloja
(Agnes Kdllay) atskanoja latvie$u un ungaru kamermiiziku 2013. gada
27. novembri Budapesta, Bencziir Hdz koncertzalé; koncerts bija veltits
Latvijas Republikas proklameSanas 95. gadadienai. 2013. gada nogale
latvieSu un ungaru klaviermiizika skanéja ari Dianas Zandbergas
solokoncertos Budapestas Bartoka muzeja un Segedas Universitates
koncertzal€; tadejadi tika atziméta vinas CD albuma Ungaru un latviesu
klavierainavas izdoSana''.

10 Skat., pieméram, laikraksta Rits
publikaciju 1939. gada 30. julija
(Reitera koris koncertés Ungarija 1939)
un laikraksta Latvijas Kareivis rakstu
1939. gada 16. augusta (Reitera koris
brauks uz Ungariju 1939).

11 80 albumu atbalstija Ungarijas
vestnieciba Latvija un véstnieks
Gabors Dobokai (Gdbor Doboky).
Lidzas latvieSu un ungaru klasiku
darbiem taja ieklauti ar1 Cetri
jaundarbi, kas 2013. gada saceréti
speciali $im projektam. Tris no
tiem ir latvieSu komponistu opusi
ar ungaru miizikas iezZimém

- Gundegas Smites Ungaru
klavierainavas, Daces Aperanes
Cimbala un Jana Zandberga Cardass
col legno. CD albums ietver ungaru
komponista Maté Hollosa (Mté
Hollos, 1954) skandarbu Latmotivi,
kura izmantotas etnomuzikologes
Andas Beitanes pétijumos
aprakstitas latvieSu tautasdziesmu
melodijas.
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2015. gada pirmaja pusgada Latvija klts par prezidé&joso valsti
Eiropas Savienibas Padomeé. Latvijas vestnieciba Budapesta arkartéja un
pilnvarota vestnieka Imanta Liega vadiba plano rikot Latviesu Miizikas
dienas BudapeStas Miizikas centra (Budapest Music Center) janvara
beigas. Paredzeta Pétera Vaska ka rezidéjosa komponista viesoSanas;
vina, ka arl citu latvieSu komponistu darbi skanés Simfonietta Riga
(soliste Vineta Sareika) koncerta 22. janvari un Vestarda Simkus
solokoncerta 23. janvarl. Savukart 24. janvari turpat koncertés Denisa
Paskevica dzeza kvartets.

Latvijas ES Prezidentiiras kultiiras programmas ietvaros ieceréta
latvieSu un ungaru kamermizikas koncertturneja, kura piedalisies
ungaru Celliste Agne$a Kaloja un latviesu pianiste Diana Zandberga;
to atbalsta Latvijas véstnieciba Ungarija, Ungarijas véstnieciba Latvija
un vestniece Adriena Millere (Adrien Miiller), Valsts Kultturkapitala
fonds un Rigas Latviesu biedribas Miuzikas komisija. Koncerti notiks
17. aprili Budapestas koncertzaleé Nddor Terem, 22. aprili Rigas Latviesu
biedribas Zelta zalé un 23. aprili Ventspils Parventas biblioteka; to
ietvaros paredzeta arl pétijuma Latvijas un Ungarijas kultirvesturiskas
attiecibas miizikas joma prezentacija.

Tadgjadi Latvijas un Ungarijas attiecibu kultirvesturiska konteksta
analize lauj secinat: tiesi 21. gadsimta otraja desmitgade abu
valstu miuzikas sakari pamazam atgist to intensitati, kas pastaveja
20. gadsimta 30. gados un jo Ipasi — laika no 1934. lidz 1938. gadam.

CULTURAL AND HISTORICAL RELATIONS BETWEEN
LATVIA AND HUNGARY IN THE FIELD OF MUSIC

Diana Zandberga
Summary

Though Hungarian and Latvian diplomatic relations date back
to July 20, 1921, when Hungary recognized the independence of the
Latvian Republic and the Honorary Consul of Hungary was appointed
in Riga, the cultural and historical links between the two countries in
the fields of literature, fine arts and music existed much earlier.

Already in the 19™ century and early 20" century, several famous
Hungarian musicians visited Latvia; among them were pianist and
composer Ferenc (Franz) Liszt (1811-1886) in 1842, violinists Jozsef
Joachim (1831-1907) in 1876 and Jdzsef Szigeti (1892-1973) in 1924.

Latvian and Hungarian relations are based on many years of
cooperation and mutual affection. However, there was a particular
intensity in the 1930s and 1940s —in Latvia’s first period of independence,
when active diplomatic missions commenced with the goal of promotion
of cultural and economic links. One of the diplomats who was most



affected by Latvian and Hungarian cultural links, including the field of
music, was the Riga born Baltic German, Officer of the Latvian Order of
the Three Stars Rolf Krause (1894-1961). From 1923 to 1940, Mr. Krause
was the Hungarian Telegraphic Agency representative in the Baltic
States and from 1936 to 1940 the Hungarian Honorary Consul in Latvia.

This paper is based on the personal archive documents kindly
provided by Mrs. Annamaria Bodoky-Krause (daughter of Rolf
Krause) in Leanyfalu (Hungary). The research was possible thanks to
the support of the Latvian State Culture Capital Foundation.

Thanks to initiative of Mr. Rolf Krause, in May 1933, an exhibit
about Latvia appeared at the Budapest International Fair (Budapester
Internationale Messe). Together with Mr. Krause, there was an official
delegation of ten journalists from several major Latvian newspapers
and magazines, resulting in an extensive series of articles about
Hungarian history and culture.

The next step in the development of Latvian and Hungarian cultural
links was two performances of the Latvian National Opera ballet
troupe at the Varosi Szinhaz theatre in Budapest on May 12 and 13,
1934. These guest performances were not only great artistic successes,
but also events with great public interest. For the second performance,
members of the Hungarian government, aristocrats and diplomats
were in attendance.

To further encourage Latvian and Hungarian cultural links, the
Latvian and Hungarian Society in Riga was established with more than
a hundred participants in 1936, and was led by the famous Latvian
writer Edvarts Virza. The Society’s activities included: concerts by
the Teodors Reiters choir in Hungary on April 22, 1936; a recital of
renowned Hungarian pianist Gyula Karolyi at the Blackheads House in
Riga on February 28, 1937; in collaboration with the Hungarian Latvian
Society in Budapest —a concert of Latvian composer and conductor Janis
Medins with the Budapest Symphony orchestra (soloist Gyula Karolyi)
on April 4, 1938 at the Budapest Academy of Music, as well as a guest
performance of the Palestrina choir from Budapest with conductor
Victor Vaszy and four Hungarian opera singers (Ilonka Kovacs, Maria
Basilides, Dr. Miklés Szedo, Oszkar Kalman) at the Latvian National
opera together with the Latvian National Opera Symphony orchestra
performing Beethoven’s Missa Solemnis on April 26 and a Palestrina
choir concert at the University of Latvia Hall on April 27, 1938.

One of the last major activities with the participation of the Latvian
Hungarian Society was the opening of the Liv’s house in Mazirbe on
August 6, 1939, which was held in collaboration with the support of
Finnish and Estonian associations of Finno-Ugric nations.
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Though an agreement was reached in 1939 about guest performances
in Hungary in the spring of 1940 by the Latvian Teodors Reiters choir,
it was not destined to be realized due to the dangerous political
situation. Latvian and Hungarian cultural and historical relations were
suspended by totalitarian aggression beginning in the 1940s, which left
traces of the tragic destinies of the two countries.

After the restoration of the independence of the Republic of Latvia,
diplomatic relations between Latvia and Hungary were restored
on September 2, 1991. However, only in the second decade of the
21 century did Latvian and Hungarian cultural relations in the field
of music gradually reach the intensity that existed between the two
countries during the period from 1934 to 1938.
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! Vinam veltitu recenziju

izlasi (Berlines, Vines, Cirihes

u. c. pilsétu laikraksti) skat: Vitolins,
Krasinska 1972: 221.

2 Skat. Berlines laikraksta
Staatsbiirger Zeitung 1905. gada

11. novembra recenzijas tulkojumu
krajuma Miizikas akademijas raksti 1:
[Par M. Vigneres-Grinbergas koncertu
Berliné 1905. g.] (2004).

3 Patlaban $ie ieraksti
glabajas Rakstniecibas un miizikas
muzeja Evalda Berzinska fonda.

* Arvidam Noritim veltita Pavila
Klana monografija (Klans 1973).
Savukart plasakus rakstus par
Evalda Berzinska radogo darbibu
publicgjusi Joahims Brauns
(Brauns 1971), Anda Mende
(Mende 1999), Laima Mirniece
(Mirniece 2003) un Inese Zune
(Zune 2014).

® Margers Skujenieks

(1886-1941) divreiz bijis ar1 Latvijas
Republikas Ministru Prezidents: no
1926. Iidz 1928. un no 1931. lidz
1933. gadam.

PIRMAIS LATVIESU KLAVIERU TRIO
AUSTRALIJA (1928/1929): VESTURISKAIS
FONS, KONCERTDARBIBAS VADLINIJAS,
SKANIERAKSTU LIECIBAS

Liga Pétersone

Ievads

stradat

dzimtenes izpaudusies jau kops 19. gadsimta nogales, kad aizsakusies

Latviesu atskanotajmakslinieku vide tieksme arpus
profesionalas miizikas izglitibas strauja attistiba. Tolaik celi visbiezak
vedusi uz citam Krievijas imperijas pilsetam, kur augstu novertéjumu
guvusi, pieméram, pianists un ergelnieks Ludvigs Bétins (Maskavas
profesors), Lazdins (ilggadeéjs

Peterburgas galma orkestra miizikis) u. c. makslinieki. Tacu atseviski

konservatorijas vijolnieks Janis
miuziki centuSies piesaistit klausitaju uzmanibu ari Rietumeiropa:
pieméram, 19. gadsimta nogalé Vacijas, Austrijas un Sveices auditorija
atzinibu guvis érgelnieks Adams Ore'; 20. gadsimta sakuma vacu prese

cildinajusi dziedataju Malvini Vigneri-Grinbergu?.

Péec Latvijas brivvalsts dibinasanas koncertcelojumu geografiska
amplitiida butiski paplasinajusies: tagad ta arvien biezak aptveérusi ar1
agrak neapgtitus regionus, tostarp ASV un Australiju. Tiesi Australija
1928. gada debitejis kads kameransamblis, kas, neraugoties uz
nelatvisko nosaukumu (The Imperial Russian Trio), butu pelnijis ipasu
vietu misu atskanotajmakslas vesture. Ciktal izdevies apzinat, tas
ir pirmais latvieSsu makslinieku klavieru trio, kas uzstajies arzemes,
turklat ar véra nemamiem panakumiem. Sis ansamblis Australija
veicis arl vairakus ierakstus skanuplatés, un tas ir vesturiski pirmas
audioliecibas latvieSsu kameransambla spéles joma®. Lai arl no trim
The Imperial Russian Trio dalibniekiem (pianists Vilis Ilsters, vijolnieks
Arvids Noritis, Cellists Evalds Berzinskis) divi pedéjie ir labi pazistami?,
tomeér pats trio ka makslinieciska vieniba lidz $im miisu mizikas
peétnieku uzmanibai gajis secen. Tacu ta islaiciga, bet spilgta darbiba
sniedz visnota] interesantu vielu ne vien latvieSsu kamermuzikas
attistibas Iiklocu, bet ar1 to konteksta izpratnei.

Si raksta mérkis ir raksturot gan pasu Ilstera trio, gan ta rasanas un
darbibas vesturisko fonu. Lidztekus zinatniskajai literatiirai izmantota
Latvijas un Australijas presé rodama informacija, ka ar1 skanieraksti no
Evalda Berzinska fonda Rakstniecibas un miizikas muzeja.

Latviesu miiziki Latvija un arzemes: 20. gadsimta 20. gadu beigas

Statistikas specialists Margers Skujenieks® 1930. gada, raksturojot
aktualas emigracijas tendences, raksta: ,Pedejos gados izceloSana uz



Krieviju [salidzinot ar Pirma pasaules kara gadiem — L. P.] ir gandriz
mitéjusies. Toties tagad konstatéjama neliela émigracija uz Vakareiropu,
Ameriku un Palestinu. Pédéjos gados caurmera ikgadus Latviju atstaj
apm. 2500 personas. To apstiprina skaitli, kuri iegiiti registréjot robeZas
pargajejus” (Skujenieks 1930: 129). Savas gramatas Latviesi svesuma un
citas tautas Latvija nosleguma Skujenieks izce] vél kadu problemu:

,[..] jau tagad nereti dzirdamas balsis, ka mums jagatavojas jaunu
izcelotaju stutiSanai uz Krieviju, [..] ka mums esot inteligences
parprodukcija u. t. t. Sadi apgalvojumi ir dzili nepareizi. [..] Galvenais
ir tas, ka mums gandriz itin visas dzives nozareés triikst pienacigi
sagatavotu un izglitotu specialistu. [..] Valsts un sabiedriba nekados
apstaklos nedrikst sekmét savu pilsonu izcelosanu. Jo biezaki misu
zeme biis apdzivota, jo intensivaka biis saimnieciska un gariga kultiira.
[..] Misu uzdevums ir parverst pasu Latviju par zemi, kura vinas pilsoni
var iegiit vieglaki un labaki lidzeklus savai eksistencei, neka svesas
zemeés un ka talab latvieSu emigracijai turpmak vairs nav janotiek.

Lai latvieSu émigracijas kustiba butu galigi noslegta latviesu vestures
nodala” (Skujenieks 1930: 136-137)°.

Sis pagarais citats bija nepieciesams, lai iezimétu vésturisko kon-
tekstu kadai 20. gadu beigu tendencei, kas, iesp&jams, saistita ar piemi-
neto viedokli par ,inteligences parprodukciju”. Ta ir latvieSu muziku
bieza doSanas darba mekléjumos uz arzemém. 1931. gada 24. novembr1
to viena no savam publikacijam Jaunako Zinu slejas atzimé Janis Zalitis,
turklat, tapat ka Skujenieks, vins So tendenci neveérté pozitivi:

,Pirms daziem gadiem musu muzikas maksliniekiem bija uznacis
izceloSanas drudzis. Latvija viniem Skita par Sauru un neatzinigu;
vini devas laimi meklét citur, svesas zemes, svesos laudis. Bet vai 1sti
apmierinati un ar bagatam laimes balvam vini ar1 atgriezusies, to labi
nezinam” (Zalitis 1931).

No vienas puses, darba mekléjumos aizbraukusie miiziki paplasinaja
redzesloku, uzlaboja materialos apstaklus un, vismaz dala no viniem,
sekméja savu atpazistamibu starptautiska vidé. No otras puses, Latvija
uz ilgaku vai 1saku laika periodu (vai pat pavisam) zaudéja augsti
profesionalus maksliniekus, kuriem acimredzot triika motivacijas
darboties dzimtene. Kadi apstakli mudinaja vinus aizbraukt?

Individualo motivaciju lidz galam, Sodien vairs

neatSketinasim; var tikai pienemt, ka aizbraucejus vilinaja iespeja

protams,

apskatit pasauli, izmeéginat laimi talas zemeés, git jaunus iespaidus,
motiveja arl muzsena ticiba, ka citur ir labak. Tomeér objektivaku
prieksstatu par aizbrauksSanas iemesliem sniedz, pieméram, iepazisanas
ar Alfreda Kalnina (1879-1951) atzinam. 1927. gada oktobri Sis miizikis
emigrejis uz Nujorku (ASV), kur palicis Iidz pat 1933. gadam’. Latviju
vin$ pametis 48 gadu vecuma, budams pirmas visparatzitas latviesu
originaloperas Banuta (1920) autors, atzits érgelnieks, kuru recenzenti
ne reizi vien pielidzinajusi labakajiem Eiropas ergelvirtuoziem (Klotins
1979: 239), dirigents, pedagogs un publicists. Neraugoties uz to, vins
Latvija 20. gadu vida juties nenovertets. Bija ,neizprotama baznicu

¢ Skujenieka teiktais daudzéjada
zina iederétos ar1 masdienu
konteksta. Kaut ar1 valsts politika
teorétiski seko tam pasam
vadlinijam ka pirms 85 gadiem,
praksé augstas klases specialistu
emigracija uz arzemém ir vél
biezaka paradiba neka pagajusa
gadsimta 20. gados.

7 Ka atzimé Arnolds Klotins, Tsi
pirms tam (1926) uz Nujorku
parcélies ari latvieSu komponists
un fagotists Janis Vitolins (Klotins
1979: 249).
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PedriorHarls NS, opyBigrans

1. attéls. Karlis Nicis Pedrillo loma
Volfganga Amadeja Mocarta opera
Bégsana no seraja. Riga, 20. gadsimta
20. gadi. Latvijas Universitates
Akadémiska biblioteka un
Rakstniecibas un miizikas muzejs,
inventara numurs: LABR R6711-40

8 Vila Ilstera tevs Vilums Ilsters péc
divu terminu dienesta kara orkestr1
Krievija pratis vairaku orkestra
instrumentu spéli, dzimtaja pagasta
organizgjis un vadijis instrumentalos
ansamblus, apmacijis jaunieSus
instrumentu spélé. 1909. gada vins
Vestiena izveidojis pttéju orkestri,
kas spelgjis gan dejas, gan arl
koncertnumurus teatra izradés u. c.
sarikojumos. “Jurjani arvien stastijusi,
ka to apliecina vinu masasdéls
Rasins, ka pirmo stigu orkestri Latvija
nodibinajis Vilums Ilsters,” laikraksta
Madonas Zinas raksta Ilsteru dzimtas
véstures pétniece Biruta Valodze
(Valodze 2001).

divaina izturéSanas pret ergelniekiem-koncertantiem, kura drizak
atstumj ka pievelk” (Kalnins 1927). Kalnina biografs Arnolds Klotins
uzsver, ka komponists pabijis ierédna amata Izglitibas ministrija, ka ar1
Makslas departamenta Muizikas nodalas vaditaja krésla un Nacionalas
operas direkcijas sastava, ta¢u sava idealisma un taisnpratibas del
nav spéjis samierinaties ar birokratiju, lidz ar to dzimtené juties lieks,
neiederigs un vilies. Tadél, lai arT pirms aizbrauksanas paradijusies
dazadi darba piedavajumi, Kalnin$ savu nodomu nav mainijis un
devies prom no Latvijas, turklat, péc Klotina rakstita, , Pirmajos
emigracijas gados vins nelasa pat Latvijas avizes” (Klotins 1979: 249).

Kaut ar1 pirmie méneSi Nujorka komponistam nav bijusi viegli,
tomeér ka ergelnieks, kordirigents, pedagogs un publicists vins spgjis
iekarot stabilas pozicijas un dzivot Amerika materiali un morali
nodrosinatu dzivi. Taja gutos iespaidus vins regulari izklastijis
laikraksta Pedeja Bridi slejas: Seit rodam informaciju gan par miizikas
dzives notikumiem Nujorka, gan pasa Kalnina gaitam svesuma (skat.,
piem., rakstu Kadu darbu man deva Ameriki — Kalnins 1928a; ari1 lespaidi
un piedzivojumi jauna darba vieta — Kalnins 1928b).

Savukart cits laikraksts, Jaunakds Zinas, 20./30. gadu mija
publice virkni vestulu ar nosaukumu Latvji Australiji. To autors ir
Riga pazistamais operdziedonis Karlis Nicis (1888-1985), kurs pametis
Latviju un darbu Nacionalaja opera 1927. gada, lai atlikuso miiza dalu
pavaditu Australija.

Nicis bija tas, kurs$ ieintereséja dazus no saviem kolegiem doties
talaja cela uz Australiju. Par to sava monografija Arvids Noritis raksta
Pavils Klans:

,Jau iepriekseja gada savus Rigas kollegas kardinajis dziedatajs Karlis
Nicis, kas nesen iecelojis Australija un parliecinats, ka tur dibinas operu
ar plasam darba iespejam. Péc 47 dienu brauciena no Marselas

1928. gada augusta Sidnejas osta iegriezas 12.000 t lielais francu kugis
Cephée, uz kura klaja ir Nacionalas operas soliste — kolorattirsoprans
Zelma Gotharde-Bergkinde un vesels trio: vijolnieks Arvids Noritis,
Cellists Evalds Berzinskis un pianists Vilis Ilsters” (Klans 1973: 49-50).

Lai gan Iidz Sim nav zinu, ka pedéjie tris muziki ieprieks art Latvija
bitu uzstajusies ka vienots ansamblis (zinams tikai, ka Ilsters bijis
koncertmeistars abiem stidziniekiem), tomér Sidneja no kuga klaja vini
nokapj ka klavieru trio sastavs. Ka jau minéts, péc patlaban apzinatas
informacijas, tas ir pirmais Latvijas trio ansamblis, kur§ muzicgjis
arzemes — cita kontinenta — un guvis plasu publikas atsaucibu.

Trio dalibnieki

Pianists Vilis Ilsters (pilna varda Fridrihs Vilhelms Ilsters) dzimis
1903. gada Vestienas pagasta Lejas Gretés un pirmas zinasanas miizika
guvis no téva®. Lai dotu bérniem labaku izglitibu, llsteru gimene ap



1911. gadu parcelusies uz dzivi Krievija, kur 11 gadu vecuma Vilis sacis
apgut klavierspeli (Tamuza 1960). 1920. gada vins atgriezies Latvija un
péc viena sagatavosanas gada Posnikova miizikas skola 1921. gada
iestajies Latvijas Konservatorija Arvida Daugula klavieru klase, ko
absolvejis ar pianista brivmakslinieka diplomu 1928. gada — 1si pirms
aizbraukSanas uz Australiju. No 1926. Iidz 1928. gadam Ilsters stradajis
par repetitoru Latvijas Nacionalaja opera un macijies ari Ernesta
Vignera Fonologijas kursos. Par to, ka vins$ bijis tieSam augstas klases
pianists, liecina 1926.-1927. gada presé (zurnala Miizika, laikrakstos
Darbs, Jaunais Rits u. c.) rodama informacija’. Ta vesta, ka Ilsters ka
koncertmeistars sadarbojies ar vairakiem Latvijas makslinieciskas elites
parstavjiem, tostarp dziedatajiem Marisu Vétru, Adeli Pulcinu (velak
Pulcinu-Karpu), Paulu Saksu, Zelmu Gothardi-Bergkindi, Helénu
Cinku-Berzinsku, Riadolfu Bérzinu u. c.

Australija Ilsters sakotnéji koncertejis The Imperial Russian Trio
sastava, bet pec Berzinska un Norisa atgrieSanas Latvija turpinajis savu
pianista karjeru ka solists, uzstajoties lielakajas Australijas pilsétas,
tostarp Melburnas radio, ka ari Jaunzelandé un Anglija. Latviesu
pianista speles atbilstibu starptautiski atzistamam limenim apliecina,
pieméram, vina uzstasanas prestizaja BBC raidstacija Londona (Ilstere
1949). Zinams, ka 30. gadu beigas Ilsters vélgjies atgriezties dzimteng,
bet vesturiskais paveérsiens (Latvijas ieklausana Padomju Savieniba, péc
tam kars) izjaucis So ieceri, un pianists lidz pat dzives beigam palicis
Australija (Tamuza 1960). Miiza otraja pusé pianistu mocijis artrits, kas
apdraudéjis vina turpmako profesionalo darbibu, tomér Ilsters atradis
veidu, ka ar slimibu cinities', un turpinajis spelet klavieres — tiesa, nu
jau vairs ne koncertzalés, bet Melburnas australiesu kluba (Kultiiras
Apskats 1971), restoranos un citas izklaides vietas. Laikraksta Australijas
Latvietis publikacijas lauj noprast, ka Ilsters miris laikposma starp 1985.
un 1989. gadu'.

Augstu statusu Latvijas muziku vidé jau pirms aizbrauksanas
uz Australiju bija iemantojis Arvids Noritis (1902-1981) — pirmais
neatkarigaja Latvija akadémiski izglitotais vijolnieks un arl pirmais
Latvijas Konservatorijas absolvents (beidzis Edmondo Lucini vijoles
klasi 1921). 1924. gada Noritis papildinajies Parize pie francu vijolnieka
Lisjena Kape (Lucien Capet). Vins bijis Latvijas Nacionalas operas
orkestra makslinieks tas darbibas sakumposma, Rigas Radiofona
jaundibinata (1926) simfoniska orkestra pirmais koncertmeistars,
arl ieverojams solists'2. NoriSa speles spilgtakas iezimes 1924. gada
10. februari laikraksta Latvijas Sargs kodoligi raksturo Julijs Ziedins:

»Noritis jau sen no kritikas un sabiedribas ir atzits par spéjigako un

apdavinatako latviesu vijolnieku. Parsteidzo$i vina kristaltira intonacija,
suligais tonis, laba ritma sajiita” (Ziedins 1924).

9 Skat., pieméram: Jelgavas Izgl. b-bas
$imnazija 1926; Silvestrus 1927;
A.W.1927; Zemgales Kult. Veic. b-bas
L tautas koncerts 1927.

0 Latvie$u trimdas presé atrodama
informacija par vina badosanas
kiirém un aizrausanos ar jogu, ar ko
vins nodarbojies, lai cinitos ar artritu
(Istere 1949; Tamuza 1960; u. c.).

' Sal. 1985. gada 9. augusta numura
publicéto sludinajumu Melburnas
Latviesu nama, kur pieteikta art
Ilstera uzstasanas, un Jana Vélina
rakstu Kari, bargi kungi, brivibas alkas
1989. gada 24. novembri, kur Ilsters
minéts starp Australija mirusajiem
latviesu muzikiem (Velins 1989).

12 Blakus vijolnieka karjerai Noritis
apliecinajis sevi ar1 ka baletizrazu
dirigents Latvijas Nacionalaja opera
(1933-1944); dirigenta darbibu
lidzas vijolspélei un pedagogijai
vins$ turpinajis ar1 péc Otra pasaules
kara Zviedrija.
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3 Ludmila Gomane-Dombrovska —
Arvids Noritis — Vladimirs Ciganovs
(1920. gada 19. novembris,

17. decembris; 1921. gada

21. janvaris).

4 Velak ta parpublicéta laikraksta
Australijas Latvietis (Nicis 1971).

5 Williamson and Tait ir agentiiras
talaika nosaukums, tacu plasak ta
pazistama ka ].C. Williamson Ltd.
Australijas Nacionalas bibliotékas
majaslapa atrodama informacija,

ka agentiira dibinata 1881. gada
(sakotngjais nosaukums The Company
Williamson, Garner and Musgrove).
Majaslapa nav pieminéta agentiiras
darbiba miizikas joma, toties atziméta
,biitiska ietekme uz dejas ka teatra
makslas izaugsmi Australija” (“an
influential force in the growth of dance as
a theatrical art form in Australia”). Skat.:
National Library of Australia. Trove.
J. C. Williamson (Firm) (http://trove.
nla.gov.au/people/568370; pédéjoreiz
atveérts 2014. gada 1. decembri). Var
izteikt pienémumu, ka latviesu

trio noslégto ligumu ar $o agentiiru
sekméjusas operdziedataja Karla
Nica rekomendacijas; bidams teatra
pasaules parstavis, vins, iespgjams,
sadarbojies ar Williamson and Tait jau
ieprieks.

Ansambla spéle vijolniekam bijusi tuva visa radosas darbibas gaita.
Vins bijis vairaku stigu kvartetu dalibnieks un muzicgjis art dazados
klavieru trio. Koncertprogrammas un preses sludinajumos fiksétas
Norisa uzstaSanas trio sastava jau 1920. un 1921. gada', savukart
1923. gada vijolnieks iesaistijies pastaviga sastava, kam bijusi liela loma
Latvijas koncertdzivé: kopa ar pianisti Liliju Kalninu (velak Kalnina-
Ozolina, 1903-1934) un cellistu Alfredu Ozolinu (1895-1986) vins taja
spelgjis Iidz 1934. gadam, iznemot Australijas periodu (1928-1931).

Ari tre$a ansambla dalibnieka, Cellista Evalda Berzinska (1891-1968)
vards laikabiedriem bija labi pazistams. Péc Alfreda Glena cella klases
absolvésanas Maskavas konservatorija (1918) vins 1920. gada atgriezies
Latvija, kur bijis koncertmeistars gan Radiofona (1926-1928) un LNO
(1920-1921, 1929-1956), gan Liepajas operas (1922-1925) orkestros.
Blakus $im darbibas jomam loti svarigs ir vina devums Latvijas péckara
cella skolas izveide. No 1944. gada Berzinskis vadijis konservatorijas
Cella klasi, un jaatzist, ka pedagogijas sféra Sim miuzikim arvien
bijusi tuva. Ipagu uzmanibu vin§ pieversis spéles tonim, ko meklgjis
un pilnveidojis nemitigi, ta radot piemeéru audzékniem. Par saviem
domubiedriem muizika Berzinskis atzinis Aleksandru Verzbilovi¢u un
Pablo Kasalsu - ar1 izcila tona meistarus (Brauns 1971).

Lai ar1 Berzinskis nekad nav ilgstosi speléjis kada trio sastava, tomeér
sava gara muza gaita vins daudzkart islaicigi iesaistijies sada veida
ansamblos — sakot jau ar laikposmu lidz 1. pasaules karam (Zune 2011:
146) lidz pat 40. gadu nogalei, kad vins tris gadus (1945-1948) muzicejis
Radiofona jeb Tris lielo B (BBB) trio kopa ar pianistu Hermani Braunu
(1918-1979) un vijolnieku Karli Brikneru (1893-1963).

Ilstera trio darbiba Australija

LatvieSu miziku dzives apstaklus talaika Australija trapigi raksturo
Nica vestule laikrakstam Jaunakdas Zinas** 1928. gada 28. julija, t. i.,
neilgi, pirms Sidneja ieradies Ilstera trio. Nicis atzist:

,Nav viegli sve$a zeme, neparvaldot valodu, iekarot auditoriju.

[..] Sejienes darbam ir liela eénas puse, kura mums, gada kontraktu
sledzéjiem, gluzi nesaprotama: Seit kontraktus neparaksta uz ilgaku
laiku. Visparigi. Seit maksliniekiem japierod pie ,klaidonibas”, jo
vispirms jacelo no viena teatra uz otru, no vienas pilsétas uz otru.
Svesinieki makslinieki allaz dabti pasedét bez darba ne tadel, ka vini
nebiitu spéjigi, bet tadel, ka vini nav angli” (Nicis 1928).

Tomer, spriezot péc sludinajumiem presé, ka ari Melburnas radio
programmam, latviesu trio makslinieki sveSuma ,uzreiz nokrit uz
kajam” (Klans 1973: 50). Pagaidam nav zinams, ka tas viniem izdevies,
bet péc ierasanas Australija 1928. gada augusta trijotnei ttidal bijusi
iespéja noslégt ligumu ar respektablo agenttiru Williamson and Tait's, un
jau 3. septembri vini devusies koncertturneja uz Adelaidu, Melburnu,



Dzilongu un Brisbenu — ta atceras Evalda Berzinska dzivesbiedre
Heléna Cinka-Berzinska (Nicis 1971). Australijas preses relizes'® lasams,
ka tiires ietvaros Ilstera trio uzstajies ar1 viena no Adelaidas vodevilu
teatriem, un, ka raksta Pavils Klans,

spele dazadus popularus gabalinus, sakuma gtidami tikai viduvejus
panakumus. Kads amerikanu dejotajs, ieverojis latviesu biklumu,
iemaca tos pielagoties videi, dazkart pat uzvilkt krievu kreklus, kas
§1s talas pasaules publikai izskatas gluzi eksotiski, citreiz apmaca
prozektoru lietoSana, klanisanas un smaidu tehnika, un sekmes uzreiz
divkarsojas” (Klans 1973: 50).

Un Saja bridi top skaidrs tas, kas, iespéjams, sakotnéji var mulsinat
pétnieku, izzinot Ilstera trio gaitas — proti, Australija vini uzstajas ar
nosaukumu The Imperial Russian Trio. Visticamak, ka $ads risinajums
bijis nepieciesams, lai viniem cita kontinenta pieverstu uzmanibu
ka lielas, nevis Skietami nezinamas zemes — Latvijas — parstavjiem.
Ansambla nosaukuma izveli, domajams, veicinajusi ar1 Williamson and
Tnit iepriekseja sadarbiba ar krievu maksliniekiem. 1926. un péc tam
1929. gada 81 agentiira ar lieliem panakumiem organizé&jusi
pasaulslavenas krievu baletdejotajas Annas Pavlovas tiiri pa Australiju,
savukart vel senak, 1913. gada koncerttiire, izcilo danu/britu dejotaju
Adelinu Zené (Adeline Genée) pavadijusi Sanktpéterburgas Marijas
teatra trupa jeb Imperial Russian Ballet, ka So trupu parasti apzimeéja
arpus Krievijas”. Lidz ar to nosaukums, kur$ ietver sadalu Imperial
Russian... Australijas koncertorganizaciju un klausitaju vidé vareja
raisit lielaku interesi.

Ar1 pasu makslinieku vardi publikai tiek pieteikti mazliet izmainiti.
Vilis Ilsters intervija Austrai Tamuzai 1960. gada stasta, ka Melburnas
Tivoli teatra direktors ,teica, ka latviesu vards te nav populars. Pazina
gan slavenus krievu pianistus, kas brauca viesoties, kapéc prasija visiem
uzdoties par krieviem un lai krieviskojot ar1 vardus un uzvardus”
(Tamuza 1960). Batiski gan nemainas Arvida Norisa vards (Arvid Norit
vai Noritt), tatu Evalds Berzinskis partop par Ivan Berzinsky (retak John
Berzinsky), bet Vilis llsters — par Vassili Ilster.

UzstaSanos klavieru trio Zanram tik neierastaja teatra vide, iespgjams,
noteica ansambla sadarbibas partnera, jau minétas agenttiras Williamson
and Tait, darbibas specifika. Tomér lielakoties ansamblis Australija
koncertéjis kamermuzicesanai piemérotakos apstaklos. Péc septembra
koncertturnejas agentiira pievienojusi Ilstera trio Melburnas radio
3LO", kur tas uzstajies regulari un plasas radioklausitaju auditorijas
prieksa, giistot cildinoSas atsauksmes presé — acimredzot tires laika
bija izieta vertiga skola, kas lava atri iepatikties Australijas publikai.
Tomer dazadu apsvérumu del divi no trio dalibniekiem péc zinama
laika atgriezuSies dzimtene. Lai gan, saskana ar Pavila Klana rakstito,
Karlis Nicis uzreiz péc ierasanas Sidneja bija ,savus Rigas kollégas

16 The Mail 1928. gada 8. septembr1,
The Register 1928. gada

10. septembri, Adelaide 1928. gada
10. septembri.

7 National Library of Australia.
Trove. ]. C. Williamson (Firm) (http://
trove.nla.gov.au/people/568370;
pédgjoreiz atvérts 2014. gada

1. decembr).

18 Lai ar1 retak, bet trio uzstajies ari
Melburnas vecakaja radioraiditaja
3AR.
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1 Evalds Berzinskis. Autobiografija.
Evalda Berzinska un Helénas Cinkas
Berzinskas rokrakstu arhivs. LNB
Reto gramatu un rokrakstu nodala,
RX0,A25.

» Latvija vinu $aja laika darba
vieta negaida, un Iidz 1934. gadam
Noritis dzivo un strada Lietuva,
Kauna. Tikai 1934. gada pavasari

vijolnieks tiek aicinats kliat par LNO

orkestra koncertmeistaru, ka ar1
vadit vijoles klasi Konservatorija.
Sos aicinajumus vins pienem.

kardinajis [..] ar plasam darba iespgjam” (Klans 1973: 49-50), Nica
1928. gada veéstulés intonacija ir mainijusies, pieméram, 28. jilija
vin$ raksta: ,Gribu tikai bridinat tautiesus, ka ar1 Seit sivi jacinas del
eksistences un acumirkli apstakli ir daudz sarezgitaki, ka paris gadus
atpakal” (Nicis 1928). Jau 1929. gada Nicis apstiprina ieprieks teikto,
piebilzdams, ka ,pasreizéjie darba apstakli Australija ir loti grati [..],
tadel katram, pirms dodas talaja, nezinamaja cela, der izskiroso soli vel
krietni pardomat” (Nicis 1971).

Pirmais, kur§ izSkiries par doSanos majup, bijis Cellists Evalds
Berzinskis. 1929. gada 15. maija laikraksta The World’s News publicétaja
radioprogramma tiek pasludinata cellista atvadiSanas no Australijas
(Final Appearance of Ivan Berzinsky, Cellist of The Imperial Russian Trio
1929). Berzinska autobiografija, kas glabajas vina fonda LNB Reto
gramatu un rokrakstu nodala, makslinieks min atgrieSanas iemeslu:
sanemts piedavajums klat par LNO cellu grupas koncertmeistaru®.
Tacu tas ar1 nozimé ansambla beigas. Pavils Klans raksta:

,I'rio nu ir izjucis. Ilsters dabti nodarbosanos, un ari Noritim veicies
[..]- Melburnas State Theater meklé savam orkestrim koncertmeistaru
un neatrod nevienu labaku par latvieti Arvidu Noriti. Tas ir darbs, kas
atbilst vina makslinieciskajam iecerém, tas ir pietiekami ienesigs, un
atstaj iespeju spelet ar1 radiofona” (Klans 1973: 50).

Tomer 1931. gada ar1 Noritis pamet Australiju un atgriezas Eiropa®.

Miusu makslinieki Australija.

Melburna, $a gada februari. No labas: ﬁianists
V. Ilsters, Cellists E. Berzinskis, (tagad atgrie-
zies Latvija), vijolnieks A.Noritis, Norisa k-dze.

2. attéls. The Imperial Russian Trio dalibnieku fotografija. Zurnals Tedtra Nedéla. 1929. gada
29. septembris, 5. Ipp.



Trio atskanotais repertuars

Kopigi muzicejot, llstera trio Australija pavadijis aptuveni devinus
meénesus. leskatu vinu spelétaja repertuara sniedz radiostacijas
3LO programmas Australijas digitalizeétas preses arhivos; turpat
pieejamas arl atsauksmes par latvieSu maksliniekiem, kas veltitas
gan vinu koncertturnejai 1928. gada septembri, gan sniegumam 3LO
radioparraides.

The Imperial Russian Trio repertuara izvele acimredzot bijusi
atkariga no ta, ko pasiita raidstacija, kas savukart orientéjusies uz
plasu klausitaju loku. Tadejadi liela dala no repertuara, ko izdevies
apzinat, ietver popularu instrumentalo darbu parlikumus klavieru trio
sastavam. Pirmam kartam te jamin plass klasts deju Zanru paraugu,
biezi ar dazadu un australiesu uztveré, iespéjams, eksotisku nacionalo
koloritu: Johannesa Bramsa Ungaru deja nr. 6, kreolieSu izcelsmes anglu
komponista Semjuela Kolridza-Teilora (Samuel Coleridge-Taylor) Valse
rustique, Pablo Sarasates Spanu deja, Izaka Albenisa daudzviet dejuritmos
balstitas Celojuma atminas (Recuerdos de Viaje) op. 37 u. c. Otra dominante
ir vienkarsi melodiski skaista, liriska mtzika — miniattras vai
izvérstaku darbu fragmenti. Seit minams Andante no Pétera Caikovska
Sestas simfonijas, vina Canzonefta no Koncerta vijolei un orkestrim
D dur un Dziesmas bez vardiem, Edvarda Griga Solveigas dziesma no
miuzikas Henrika Ibsena dramai Pérs Gints, Enriko Toselli Serenade
u. c. Vel, turpinot parlikumu sadalu, ansambla repertuara ieklauti
ar1 pazistamu vokalo darbu aranzejumi klavieru trio, piemeram,
Johana Sebastiana Baha Meditdcija*', Frica Kreislera/ArkandZelo Korelli
O, sveta (O Sanctissima), Gija d’ Ardelo® (Guy d’Hardelot) Tapéc (Because),
Fle¢era Hendersona (Fletcher Henderson) Darga, tada nakti ka st (Dear,
On a Night Like This) u. c. Atbilsto$i nosaukumam, ansambla repertuara
liela loma bijusi ar1 krievu muizikai; spriezot péc visa, ta riciba bijis
Londonas apgada Augener 1915. gada izdotais krajums The Russian
Trio Album, kura apkopoti anglu komponista Adama Karsa (Adam
Carse, 1878-1958) veidotie parlikumi klavieru trio sastavam, ka arl
vijolei un klavierem. Trio repertuara ieklauti visi §1 krajuma skandarbi:
Aleksandra Iljinska Berceuse, Vladimira Rebikova Dance Caracteristique,
jau minétas Caikovska Dziesmas bez vardiem (Chant Sans Paroles, no
Hapsalas suvenira/Souvenir de Hapsal op. 2 nr. 3), Modesta Musorgska
Asara (Une larme) un Hopaks, Antona Rubinsteina Melodija (Melody)
F dur (no 2 mélodies op. 3, nr. 1), Cezara Kii Cantabile (op. 20 nr. 5) un
Berceuse (op. 20 nr. 8), Caikovska Andante cantabile (no Stigu kvarteta
op. 11), Mihaila Glinkas Mazurka Russe.

Dazkart radioprogramma noradits, ka The Imperial Russian Trio
atskanos, pieméram, piecpadsmit minttes popularas klasikas, kura,
domajams, ietvérusi kaut ko no ieprieks uzskaitita.

21 §is nosaukums, kura nav

pasa Baha skandarbu kataloga,
visticamak, apzimé Baha/Sarla
Guno Ave Maria, kas sakotngéji
(1853) publicéta ka Méditation sur le
Premier Prélude de Piano de S. Bach.

2 Franc¢u komponistes un pianistes
Helénas Rodes (Helen Rhodes, 1858—
1936) pseidonims.

79



80

» Tie glabajas Rakstniecibas un
miizikas muzeja, Evalda Berzinska
fonda, un LNB Reto gramatu un
rokrakstu nodala, ari Berzinska
fonda.

* National Library of Australia.
Trove (URL: http://trove.nla.gov.au/;
pédgjoreiz atvérts 2014. gada

1. decembri)

% “The Imperial Russian Trio, piano,
violin, and cello, provide an attractive
musical interlude, and the programme

submitted is one to capture the popular
taste. Wild Slavonic melodies pulsate
with an almost savage intensity, and
the numbers are interpreted with a rare
artistry” (Vaudeville at Royal 1928).

PetotIlstera trio repertuaraizveli, pirmaja mirkli var rasties mulsums:
vai tieSam muziki atskanojusi tikai dazada veida parlikumus un nemaz
nav pieversusies klavieru trio opusiem — Zanra stirakmeniem? Dzilak
iepazistot koncertprogrammas, tomér atklajas, ka ansamblis izspéléjis
sameéra daudzus lielos trio, tostarp skandarbus, kurus dazkart pat
ilgstosi kopa spéléjosi sastavi nesanemas iestudét. Seit ipasi izcelami
Jozeta Haidna Trio G dur un fis moll, Ludviga van Béthovena Trio G dur
(op. 1 nr. 2), Es dur, B dur (op. 97), Franca Stberta Trio Es dur, Pétera
Caikovska Trio a moll (Liela makslinieka pieminai), Feliksa Mendelszona-
Bartoldi Trio d moll un Johannesa Bramsa Trio B dur.

Rezumejot trio repertuara apskatu, jaatzist, ka bija iespéja ieskicet
vien ta galvenas vadlinijas. Intervija Austrai Tamuzai 1960. gada Vilis
IIsters teicis, ka trio , katru dienu sniedza jaunu pusstundas programmu.
Lai to sagatavotu, darba bija visai dienai” (TamuZza 1960). Kaut gan
nav zinams sikak, péc kadiem principiem tika veidotas $is pusstundas
programmas, saprotams, ka, izvéletie skandarbi nereti atkartojas. Ilgak
ka pusgadu diendiena sagatavot tiesraidei pusstundu miizikas (lai ar1
kopa ar solonumuriem) — tas neapsaubami ir uzdevums, kas pa spekam
tikai loti talantigiem muzikiem. Spéja to pildit arT noteikusi ansambla
repertuara neierasto daudzveidibu.

Atsauksmes presée

Atsauksmes par The Imperial Russian Trio 1928./1929. gada Australijas
presé sastopamas bieZi. Lai ar1 lielakoties tas ir isas un aprobeZojas ar
paris teikumiem, tomeér tas ir vairak neka nekas un noteikti parada
butiskako — Australijas publika augstu noverteja s1 ansambla sniegumu.
Svarigi piebilst, ka Sads iespaids rodas ne tikai no pasu miiziku arhivos
glabatajiem laikrakstu un Zurnalu materialiem?®, bet ari, iepazistot
digitalizéto Australijas Nacionalas bibliotekas preses arhivu®.

Viena no pirmajam atsauksmém presé datéta ar 1928. gada
8. septembri, kad The Imperial Russian Trio vodevilas trupas sastava
uzstajas Melburna. Laikraksts The Mail raksta:

., The Imperial Russian Trio, klavieres, vijole un cells, sniedz izklaidejosu
muzikalu interlidiju, un sastadita programma ietver popularu miuiziku.
Straujas slavu melodijas pulsé ar gandriz mezonigu intensitati, un
numuri tiek atskanoti ar retu meistaribu”? (Vaudeville at Royal 1928).

Paris dienas velak, 10. septembri, laikraksta The Advertiser lakoniska,
vispariga atsauksmé par So paSu uzstaSanos tiek izcelts Evalds
Berzinskis, piebilstot, ka , ellista spéle bijusi ipasi atzistama” (Amazing
Turn at the Theatre Royal 1928). Cits laikraksts, The Register, vésta, ka ar
savu uzstasanos trio bija radijis publika velmi klausities to visu atlikuso
vakaru (Theatre Royal. A Real Wonder Show 1928).



Ka jau ieprieks noradits, Melburna trio uzstajies gan radio 3LO
(parsvara), gan arl Australijas senakaja raidstacija, radio 3AR.
1928. gada 11. oktobra laikraksta The Register rubrika Wireless for All
(Radio visiem) anotacija par ansambla gaidamo uzstaSanos 3AR veésta:

,,The Imperial Russian Trio (klavieres, vijole un cells) ierodas 3AR ar
apskauzamu reputaciju Eiropa, kur tie atziti par lidzvertigiem jebkuram
$obrid koncertéjosam trio. NoriSa kungs (vijole), Berzinska kungs

(Cells) un Ilstera kungs (klavieres) — visi ir solisti ar plasu kontinentalo
pieredzi, un vinu ansambla makslinieciskais sniegums, kas blakus
daziem populariem trio ietvers ar1 simfonijas un kamermiiziku, varétu
visiem loti patikt“* (3AR 1928).

Zurnala The Listener In 1928. gada 31. oktobri noradits, ka ,vinu
darbs ansambli sasniedz augstu maksliniecisko limeni un vinu solo
sniedz reti glistamu muzikalu baudu”® (The Imperial Russian Trio 1928).
Savukart 1928. gada 28. novembri Saja pasa izdevuma lasam:

»Loti reti mums ir iesp€ja baudit tada Iimena spéli ka The Imperial
Russian Trio. Tas ir 3LO miuiza kredits, ka vini devusi klausitajiem iespéju
dzirdét So kombinaciju. Gluzi acimredzami més nevaram gaidit, ka sads
standarts tiktu saglabats ka ikdienas programmu regulara sastavdala.
Tomeér meés esam pateicigi“® (The Music from 3LO 1928).

Nosledzot preses atsauksmju sadalu, japiemin hronologiski pedéja
informacija, ko izdevies atrast par Ilstera trio Australijas gaitam.
1929. gada The Listener In 27. februara numura publicétas visu triju
miuiziku fotografijas, ka ar1 komentars: ,Vienmer bijusi liela zinkare
par The Russian Imperial Trio, kura muzika ir nevainojama. Pat zobgali
no mizikas intelektualu rindam atzist vinu darba Sarmu. Sonedél The
Listener In lasitajiem ir iespeja redzet, ka vini izskatas un spele”? (The
Imperial Russian trio 1929).

Ivan atl'tln!kr the ‘cellist of the Imperial Russlan Trie, \nﬁu. Arvid Nnrl! violinist, leadar of the Imperial Huulm Trio, ~The
solo werk has alio given great pleasurs fo listone lanist of the Trio s pictured on Page 12.

The firsl plotures of the Imperfal Russlen Trio, whose parformances &l JI.II have been & musical treat,

3. attéls. Pirmas The Imperial Russian Trio dalibnieku Evalda Berzinska un Arvida Norisa
fotografijas Australijas presg, tapusas neilgi pirms trio darbibas beigam. Laikraksts The Listener In.
1929. gada 27. februaris, 21. Ipp.

2 “The Imperial Russian Trio (piano,
violin and cello) come to 3AR with an
enviable European reputation, where
they are recognized as equal to any
instrumental trio at present performing
before the public.

Mons. Norritt (violinist), Mons.
Berzinsky (cello), and Mons. Ilster
(piano) are all solo instrumentalists
with a wide Continental experience,
and their artistic ensemble work, which
will include symphonies and chamber
music, in addition to some popular
trios, should be greatly enjoyed by all”
(3AR 1928).

2 “Their ensemble work reaches a high
standard of artistry, and their solos
are a rare musical treat” (The Imperial
Russian Trio 1928).

% “[...] very occasionally we are allowed
to enjoy such playing as that of the
Imperial Russian Trio. It is to the
everlasting credit of 3LO that they gave
listeners an opportunity of hearing this
combination. Quite obviously we cannot
expect such a standard to be maintained
as a regular part of the ordinary daily
programme. We are none the less
grateful” (The Music from 3LO 1928).

» “There has always been a good deal
of curiosity about the Russian Imperial
Trio, whose music is beyond reproach.
Even the scoffers at ,high-brow” music
admit the charm of their work. This
week readers of the Listener In have the
opportunity of seeing what they look
like as well as what they play like” (The
Imperial Russian trio 1929).
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VASSILI ILSTER, the planist of the Im-
parial Russian Trio.

4. attéls. The Imperial Russian Trio
pianista Vila Ilstera fotografija.
Laikraksts The Listener In.

1929. gada 27. februaris, 12. Ipp.
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% D’Ardelo un Kreislera darbu
ieskanojumi (ar identifikacijas
numuru BA.111) 1928. gada
nogalé tiek reklameti Australijas
preses izdevumos lidzas citiem
jaunakajiem ierakstu kompanijas
Billy Edwards Music Co. Ltd
veikumiem.

Rezuméjot atsauksmés lasito, jaatzist, ka Ilstera trio sniegums
Australija novertets ar lielu atsaucibu, pat sirsnibu. Iespéjams, ka to
ietekmé arl nacionala mentalitate un ar to saistita izteiksmes veida
specifika — latvieSu miizikas kritika atturigak izskan dazadu emociju
izpausmes. Kaut ar1 divino Ilstera trio dalibniekiem (Norfitis, Berzinskis)
ka augstas klases profesionali novertéti ar1 Latvija, tomer, iepazistot
viniem veltitas preses atsauksmes, pagriiti iedomaties, ka latviesu
recenzenti butu Siem muzikiem paudusi, pieméram, pateicibu par
iespeju dzirdeét vinu muziceésanu, véléjumu, kaut ta kltitu par klausitaju
ikdienas sastavdalu u. tml. Jitams, ka Australijas klausitajiem ansamblis
asoci€jas ar Eiropu, senam, stabilam (,kontinentalam”) mizikas
tradicijam, kuras mtisu makslinieki iepazinusi Eiropas skolas. Savukart
nosaukums The Imperial Russian Trio, domajams, akcente ne tikai saikni
ar krievu kulttiru (Russian), bet ar1 ar pagatni (Imperial) — laiku, kad
pasaule vel nebija piedzivojusi kara un revoliiciju satricinajumus un
Krievija ka imperija Skita vairak piederiga Eiropai.

Ilstera trio skanierakstu liecibas

Rakstniecibas un miizikas muzeja kratuve, Evalda Berzinska fond3,
glabajas Cetri Ilstera trio ieraksti (inventara nr. 426821-426823):

e krievu ¢iganu romances Divas gitaras (dse zumaput) parlikums,

e Gija d’Ardelo (Guy d’Hardelot) 1902. gada tapusas dziesmas
Tapéc (Because) parlikums,

e Frica Kreislera (Frifz Kreisler) 1905. gada komponeta skandarba
vijolei un klavierem Milas mokas (Liebesleid) parlikums?®,

e 1ru melodija Londonderijas darija (Londonderry Air; 1 dziesma
pazistama arl ar nosaukumu Zeéns Denijs/Danny Boy un ir
izplatita iru diaspora visa pasaul€).

So Cetru ierakstu kopéja hronometraZa ir aptuveni 11 miniites — no
vienas puses, parak maz, lai sniegtu vispusigu prieksstatu par Ilstera
trio skaneéjumu, no otras puses — pietiekosi, lai parliecinatos par preses
cildino$o atsauksmju pamatotibu un miiziku snieguma augstvertibu,
ari raugoties no muisdienu viedokla — ar gandriz 90 gadu distanci.

Atbilstosi ansambla repertuara prioritatém, tris no ierakstos
fiksetajiem skandarbiem originalversija parstav dziesmas Zzanru,
turklat katrai no tam ir atSkirigs nacionalais kolorits (Divas gitaras
— krievu diganu romance, Tapéc — francu dziesma, Londonderijas
arija — iru melodija). Arl ansambla dalibnieku lomas liela méra izriet
no dziesmas Zanra: pavadijums (klavieres), melodijas pirma balss
(vijole) un melodizéta piebalss (Cells). Ceturtaja skandarba, Frica
Kreislera Milas mokas (no cikla Senas Vines deju melodijas/Alt-Wiener
Tanzweisen), izmantots lidzigs faktiiras modelis, ko Saja gadijuma



vel papildina smalka, Vines valsim raksturiga (wienerisch®) ritma
pulsacija klavierpartija. Ansamblis katra skandarba, atbilstosi muzikas
izcelsmei, iezime atSkirigu temperamentu un, kas svarigi, nespele Sos
darbus vienkarsi ka dziesmas, kuram pietrikst vokalas partijas ar
tekstu, bet ka pilnvértigas instrumentalas miniatiiras — mazas pérlites
no akademisko Zanru pérlu virtenes.

Neraugoties uz vera nemamo koncertmeistara pieredzi, Vilis
Ilsters trio ansambli nepaliek fona tikai ka pavaditajs. Vina prioritate
ir instrumenta skangjuma tembrala daudzveidiba. Seviski solistiski
pianists izpilda klavieru ievadus un pécspéles, savukart citviet
meistarigi pavada stidzinieku kantilenu, Ipasu uzmanibu pievérsot
basa linijai: tadéjadi melodija giist savveida ietvaru, kura vijolnieks un
Cellists veido brivu mikrorubato.

Melodija visos skandarbos ir vijolnieka Arvida NoriSa parzina
vai nu pilniba, vai arl unisona izklasta ar klavierém, kur to parsvara
pavada akordi. Sajos ierakstos, seviski Kreislera Milas mokds, dzirdam,
ka Noritim viens no paraugiem vijolspéle bijis pats Kreislers. Vinu
speli vieno rubato elegance (nekada zina tie nav parspileti, kas ir viena
no bistamibam rubato izmantojuma), ka ari skaistais, ekspresivais
instrumenta tonis un stilistiski iederigais portamento, kas pasvitro
ansambla romantisko kopskanu.

Diemzél Evalda Berzinska radosais rokraksts $ajos ierakstos
neatklajas tik spilgti ka pianista un vijolnieka snieguma. Tam ir
objektivi iemesli, jo cellam, ka ar1 tas lielakoties médz but klavieru
trio repertuara, uzticéta mazaka loma neka vijolei un klavierem. Sis
apstaklis tomér netraucé novertét cellista piesatinato, izteiksmigo
toni un delikato saspéles meistaribu (saskanots vibrato, abu stigu
instrumentu saliedéetie tembri).

Secinajumi

* Vesturiskie apstakli, kas tiesi 20. gadu beigas daudziem latviesu
mizikiem lika pamest dzimteni un doties darba mekléjumos uz
arzemem, ir téma, kas vél gaida dzilaku izpéti. Tomer ir skaidrs,
ka arl materialajiem apstakliem Saja izvelé bija nozimiga loma.

* Jauna Latvijas valsts pasaulé nebija tik atpazistama, lai rosinatu
arzemniekus miuzika vai atskanotajmakslinieku snieguma
saklausit kadu specifiski latvisku nokrasu. Saistosaks viniem
neparprotami bija lielaku tautu — krievu, spanu, austriesu u. tml.
—nacionalais kolorits. Tas ar1 noteica gan Ilstera trio nosaukuma
izveli (The Imperial Russian Trio), gan repertuaru, kura diemzel
neatradas vieta spilgtako latvieSu komponistu darbu (kaut vai
Emila Darzina Melanholiskd valsa) parlikumiem. Tacu par to
nekada zina neesam tiesigi maksliniekus nosodit.

* Muzikologe Andrea Linsbauere
monografija Das Wienerische
Moment in den Kompositionen Fritz
Kreislers lidzas citiem darbiem
apliko arl miniataru Milas mokas.
Vina atzist, ka ,,$is témas ritma,
artikulacijas un agogikas Ipatnibas
[..] lauj to uzskatit par Vinei tipisku
[wienerisch]” (Lindsbauer 2009: 80).
Japiebilst, ka skandarbam dota
norade Lendlera tempa (Tempo di
“Lindler”).
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e Gan citetas preses atsauksmes, gan interpretaciju analize
lauj secinat, ka llstera trio bija starptautiski konkurétspejigs
ansamblis. Un tas savukart apliecina: latviesu atskanotajmaksla,
neraugoties uz veél pavisam 1so noietas attistibas celu,
20. gadsimta 20. gados varéjusi lepoties ar patiesi augstu limeni.

THE FIRST LATVIAN PIANO TRIO IN AUSTRALIA
(1928/1929): HISTORICAL BACKGROUND,
GUIDELINES OF CONCERTS, EVIDENCE OF
RECORDINGS

Liga Pétersone
Summary

This study addresses the first Latvian piano trio ensemble that
performed abroad with great success in 1928-1929 in Australia: the trio
of Vilis Ilsters (piano), Arvids Noritis (violin) and Evalds Berzinskis
(cello). They performed in Australia under the name of The Russian
Imperial Trio. This article aims to explore both the ensemble itself as
well as the historical background of its origin and activities. In addition
to scientific literature, the information found in the Latvian and
Australian press is used in the research, as well as recordings by the
Evalds Berzinskis Fund that can be found in the Museum of Literature
and Music (Rakstniecibas un miizikas muzejs) and are the first historical
sonic impressions of any Latvian chamber ensemble.

The study includes the following topics:

e The motivations (economic and cultural policy conditions),
which led many musicians to seek employment outside Latvia
in 1920s; from this point of view a parallel with today’s situation
can be established. This subject still needs to be surveyed;
however, it is already clear that material conditions also had an
essential role in this regard;

* Factors that made the musicians adopt the name The Imperial
Russian Trio and not providing their land of origin when
performing in Australia. It included the partial change of stage
names as well: the pianist Vilis Ilsters performed as Vassili
Iister, violinist Arvids Noritis as Arvid Norit or Noritt, but cellist
Evalds Berzinskis became Ivan Berzinsky or John Berzinsky. In
August 1928, the ensemble signed a contract with the respected
agency Williamson and Tait, which previously had cooperated
with other world-renowned Russian artists, for example,
ballet dancer Anna Pavlova. Latvia, being a new country, was
not recognizable enough in the world to encourage foreigners
to want to distinguish specific Latvian colours in the music or



its interpretation. Obviously, there was a a greater appeal to
national colours of larger nations, such as Russia, Spain, Austria,
etc,;

e The repertoire of the trio; the digitalised press archives of
Australia (Trove) provide an insight into the music programmes
of the Australian radio station 3LO in Melbourne. It appears that
the repertoire policy was directly dependent on the orders of
the radio station that, in turn, was focused on a wide audience
of listeners. Thus, a large part of the repertoire which has
been gathered includes transcriptions of popular instrumental
works for the piano trio ensemble. However, piano trios of such
composers as Joseph Haydn, Ludwig van Beethoven, Franz
Schubert, Peter Tchaikovsky, Felix Mendelssohn-Bartoldy were
also included in the repertoire of the ensemble. Unfortunately,
there was no place for the music of the best Latvian composers
in the ensemble’s repertoire — it was oriented to the musical taste
of the Australian audience. However, we do not have the right to
condemn the artists in any way;

e Feedback on the ensemble’s performances in the Australian
press. It could be possible to become familiar with the reviews
of The Imperial Russian Trio via the digital press archive Trove,
mainly in the magazine The Listener In. In general, the reviews
show that the talent and artistic professionalism of the three
Latvian musicians was highly appreciated;

e The analysis of the ensemble’s recordings. The following
recordings of The Imperial Russion Trio have been preserved
and can be found in the Museum of Literature and Music:
transcriptions for the piano trio of the song Because (1902) by
Guy d’Hardelot, Liebeslied for violin and piano (1905) by Fritz
Kreisler, Russian gypsy romance Two Guitars, and an Irish folk
melody Londonderry Air. The analysis is focused on the most
vivid features of each musician’s style of playing; the violinist
Arvids Noritis’ parallels with the violin-playing manner of
Fritz Kreisler (his expressive sound and stylistically appropriate
portamento, which underlines the romantic mood of the
violinist’s interpretations), the manner of Vilis Ilsters” playing,
which is very often soloistic, and the expressive sound of
Evalds Berzinskis’ cello, as well as his highly delicate ensemble
performance skills.

Both the press reviews as well as the analysis of the recordings
let us conclude that the trio was truly an internationally competitive
ensemble. That, in turn, confirms that we can take pride in the high
level of Latvian instrumental musicianship in the 1920s, despite its very
brief existence at that time.
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ARZEM]JU DZEZA MUZIKI LATVIJA
20. GADSIMTA 20.-30. GADOS

Indrikis Veitners

Svariga un mazpetita lappuse Latvijas agrina dzeza vésturé ir
arzemju dzeza miuiziku darbiba miisu zemé 20. gadsimta 20.-30. gados.
Prese informejusi par vinu gaitam visnotal regulari; to apliecina,
pieméram, laikrakstu Jaunakds Zinas, Cezo0na Beuepom u. c. izdevumu
raksti un sludinajumi. Sis publikacijas, ka ari Latvijas Valsts véstures
arhiva materiali un atseviskas intervijas ari kluvusas par pamatu
manam rakstam, kura pamatuzdevums ir iezimét arzemju dzeza
miiziku ieguldijumu starpkaru perioda Latvijas mtizikas dzive.

Viena no pirmajam zinam, kas Sai konteksta pelna ieveéribu,
ir informacija par ,négeru operetes” trupas uzturéSanos Latvija
1926. gada, caurbraucot no Leningradas uz Vaciju. Diemzél informacija,
kas 4. junija sniegta Zurnala Aizkulises raksta, liecina, ka iecerétais
koncerts Riga tomér nav noticis:

,No Leningradas, caurbraucot uz Vaciju, Riga ieradusies Amerikas
négeru operetes trupa, 35 personas (20 kavalieri). Negeri izbrauca talak
uz Vaciju, kur uzstasies Karalauc¢os un Danciga. Riga uzstaties miisu
iestades nav devusas atlauju” (Bailes no negeriem 1926).

Pagaidam nav zinams nedz orkestra nosaukums, nedz miziku
vardi. Tacu, spriezot péc konteksta, var pienemt, ka runa ir par vienu no
tolaik pazistamakajiem amerikanu orkestriem Eiropa — pianista Sema
Vidinga (Sam Wooding, 1895-1985) dibinato kolektivu The Chocolate
Kiddies, kura sastava speléja tadi ieverojami amerikanu muziki ka
saksofonists Garvins BusSels (Garvin Bushell, 1902-1991), trompetisti
Tomijs Ledniers (Tommy Ladnier, 1900-1939) un Doks Citems (Doc
Cheatham, 1905-1997). Vokalistes bija Edite Vilsone (Edith Wilson,
1896-1981) un velaka Djuka Elingtona sadarbibas partnere Adelaida
Hola (Adelaide Hall, 1901-1993). Vudinga orkestra repertuara bijusas ar1
agrinas Elingtona kompozicijas un aranzejumi, lidz ar to Sim orkestrim
ir loti nozimiga vieta Eiropas dZeza vésture.

Zinams, ka Vudinga orkestris koncertéjis Francija, Lielbritanija,
Vacija, Zviedrija, Spanija, Sveicg, Turcija, Rumanija, Italija,
Cehoslovakija, Holandé un Belgija, turklat uzstajies tadas Eiropas
metropolés ka Parize, Londona, Berline, Hamburga un Barselona. Tiesi
1926. gada Sis orkestris apmekléjis Padomju Savienibu (Feiertag 2010: 44;
skat. ar1 Volframa Knauera rakstu'), un, atgriezoties no §i brauciena, ta
vieso$anas Latvija ir visai ticama. Ja S0 iespéju akceptejam, tad Viidinga
vaditais kolektivs varétu bt bijis starp pirmajiem amerikanu dzeza
orkestriem, kuri ieradusies Latvija, lai gan nav uzstajusies (Lipsa 2008:
46). Pec dazam zinam, tolaik orkestra sastava muzic€jis arl viens no



pirmajiem izcilajiem dZeza solistiem, saksofonists Sidnejs Bese (Sidney
Bechet, 1897-1959), kurs tatad, iespejams, apmekléjis Latviju. Tomer Sie
ir pieneémumi, kuriem pagaidam nav apstiprinajuma pétijumos.

Pirmais melnadaino dzeza orkestris Latvija

Pec gada, 1927. gada vasara, Edinburgas jiiras paviljona (Jirmala,
tagadeéjos Dzintaros) uzstajies dzezbends Happy’s Broadway no Parizes
- pirmais melnadaino dzeza orkestris, kur§ muzicgjis Latvija. To bija
uzaicinajusi Carlstona kluba priek$sédétaja V. Zimeleva-Mirceva, un
Sis sastavs uzturéjies Latvija tris meénesus (LipsSa 2008: 48). DZezbends
pieminéts Zurnala Jauna Nedeéla ilustrétaja raksta Négeri ,Carlstona
kluba” Edinburgas jiiras paviljona 1927. gada 25./26. numura, ka ar1 avizes
Jaundkas Zinas publikacija Latvijas Monmartrd 1927. gada 8. junija.

Abiraksti papildinati ar fotografijam. Tajas redzamais instrumentarijs
- trompete, saksofons, vijole, bandzo, klavieres un sitaminstrumenti
- atbilst diksilenda sastavam. Orkestra dalibnieki, brali Bleiki?, bijusi
Eiropa pazistami dzeza muziki (1. attels).

Jautrie negeru muzikanti. No kreisas uz labo: Zozefs Migels
(vijole) no Martiniku salam, mulats; Ludvigs Zermens (salffsa-
fons) no Tanti salam, n&geris; Zoris Bleks (orkestra Zefs),‘no
Vakar-Indijas,négeris; Pedro Huebarra(pianists)no Filipinu salam,
mulats; Kirils Bleks (banZo taure), no Vakar-Indijas, n&geris.

1. attéls. Happy's Broadways. Zurnals Jauna Nedéla. 1927. gada 25./26. nr., 18. Ipp.

Bundzinieks DzordZs Laionels Bleiks (George Lionel Blake, 1895-1960)
dzimis Trinidadas sala. Regularas darba gaitas vins sacis ASV
tirdzniecibas flote un 1921. gada parcelies uz Lielbritaniju. 1921. gada
Bleiks lidztekus Besé spelgjis Villa Meriona Kuka (Will Marion Cook,
1869-1944) vaditaja Southern Syncopated Orchestra. 1925. gada vins
uzstajies Londona kopa ar deju orkestri Victor Vorzanger's Savannah
Band un piedalijies ariradioparraideés. 20. gadu beigas Bleiks koncertejis
Eiropa, tostarp ari Latvija (1927), bet péc tam lidz 1933. gadam dzivojis
Parize. Velak muzikis parcelies uz Lielbritaniju, kur pavadijis atlikuso
miizu, uzstajoties Londonas dZeza klubos (Rye 2010: 20).

21. attéla redzamaja sludinajuma
bralu uzvards (Bleks) minéts
neprecizi.
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* Melnadaina révijas dejotaja,
vélak kinoaktrise DZozefine
Beikere 20. gadsimta 20. gados
ieguva milzu popularitati Eiropa
ar savam erotiskajam dejam.
Beikeres slavenas révijas The Revue
Negre uzveduma orkestri vadija
ievérojamais ASV dZzeza pianists
Klods Hopkinss (Claude Hopkins,
1903-1984), orkestr1 spéléja ar1
Sidnejs Besé (Perry 1996: 82). Sis
sastavs plasi koncertéja Eiropa,
tostarp 1925. gada ar Lietuva,
Kauna (Skudiené, Listaviciate,
Sotnikovas 2003: 3).

*1. attela redzamaja sludinajuma
minéts, ka vins$ nacis no Tanti salam;
patiesiba domata Haiti.

Vina bralis Sirils Makdonalds Bleiks (Cyril Macdonald Blake,
1897-1951) bijis dziedatajs un gitarists. Ar1 vin$ dzimis Trinidada un
pec darba flote ap 1921. gadu parcélies uz Lielbritaniju, kur Iidztekus
bralim spélejis Kuka vaditaja Southern Syncopated Orchestra. 1926. gada
Sirils Bleiks muzicgjis Londonas dzeza klubos, bet 1927. gada parcelies
uz Parizi, kur uzstajies kopa ar orkestri Thompson’s Negro Band, ka ar1 ar
Dzozefini Beikeri (Josephine Baker, 1906-1975)%. 1930. gada Sirils Bleiks
atgriezies Lielbritanija, kur vadijis dzeza klubus un veicis ierakstus
skanuplatés (Rye 2010: 21).

Savukart Ludvigs Zerméns (Ludovic Germain) sakotngji bijis
bundzinieks un velak saksofonists*. Jau 1922. gada vins spelejis dzeza
orkestr1 Creole Five Brisele kopa ar vienu no izcilakajiem agrina dzeza
trompetistiem Eiropa, melnadaino DZeimsu Artaru Brigsu (James
Arthur Briggs, 1899-1991) (Bergmeier & Lotz 2010: 105).

Ka lasam Jaunako Zinpu raksta 1927. gada 8. junija, dZezbends
bijis samera dargs — ,katru dienu, darbdienas ieskaitot, jamaksa
11.000 rublu” (Latvijas Monmartra 1927). Tadgjadi jau jalija Carlstona
klubs nav varéjis norékinaties ar miizikiem, kas savu protestu paudusi,
meéginot izjaukt Jarmalas pilsétas svétku balli ar ,skalu un zelabainu
spelesanu” (Lipsa 2008: 48). Publikaciju stils ir saméra ironisks un
apraksta dZzezbenda muiziku ka eksotisku un juteklisku.

Happy's Broadway bijis pirmais arzemju orkestris, kurs ilgaku laiku
uzstajies Latvija un atskanojis autentisku dzezu melnadaino miziku
snieguma. Saskana ar DZordza Bleika interviju zurnala Melody Maker
1935. gada 9. februari, orkestris Saja perioda (1927) piedalijies ar1 Rigas
Radiofona parraide (Rye 2010: 21), kas uzskatama par pirmo dzZeza
radioparraidi Latvija.

Dzordzs Karharts un vina izveidotie orkestri

1928. gada rudeni Jaunako Zinu sludinajumos lasami vairaku dZeza
orkestru nosaukumi — The New Yorker and Philadelphia Dancing Band,
The Taddy Carhart’s Banjo Band, Columbia Band un Mai-Bli-Band.

Orkestris The New Yorker and Philadelphia Dancing Band pirmoreiz
minéts 1928. gada 10. februari ka balles orkestris un turpmak,
sludinajumos Iidz 1930. gadam, vél 12 reizes. Turklat sludinajumu
meénesi liecina par §1 kolektiva sezonalo darbibu (1928 - februaris,
augusts, decembris; 1929 — novembris, decembris; 1930 — marts).

The Taddy Carhart’s Banjo Band pirmoreiz minets 1928. gada
31. decembri, un kopuma Sis nosaukums paradas 31 Jaundko Zinu
sludinajuma Iidz pat 1934. gadam. Orkestris speléjis tikai lielas
ballés, galvenokart Lielaja Gilde un krievu biedribas Ulej (Yaeii)
zalé, un vienmeér - kopa ar kadu citu kolektivu (Figaro, Mai-Bli-Band,



The Savoy Band, The New Yorker Dancing Band). Visintensivak The
Taddy Carhart’s Banjo Band darbojies 1929. gada, kad visa gada gaita
publiceéti 24 sludinajumi; nakamajos - 1930. un 1931. gada - pa vienam
sludinajumam, savukart pec tam — gan 1933., gan 1934. gada decembr1
- katra pa diviem sludinajumiem.

Columbia Band nosaukums minéts 7 sludinajumos laikposma no
1928. lidz 1934. gadam, tacu praktiski vienmeér kombinacija ar orkestri
George Carharts New Yorkers. Domajams, ka Sis ir bijis iepriekSminéta
George Carharts New Yorkers nepilns sastavs.

Mai-Bli-Band pieminéts 6 sludinajumos 1928., 1929, 1931. un
1933. gada, turklat vienmeér kopa ar orkestri George Carharts New Yorkers.
Mazais sludinajumu skaits, darbibas sezonalais raksturs (faktiski tikai
novembrl un decembrd), ka ar1 konsekventa kombinacija ar orkestri
George Carharts New Yorkers vedina uz domu par dzilaku saikni starp
Siem atskanotajsastaviem.

Saskana ar vacu dZeza pétnieka Rainera E. Loca (Lotz 2012) sniegto
informaciju, amerikanu miizikis, antrepenieris un dekainis DZordZs
Karharts (George Carhart, 1903-1984) bijis isti odioza personiba, kuras
biografijas detalas ir neskaidras. Daudzus vina dzives faktus apvij
legendas (2. attéls).

Karharts dzimis 1903. gada
21. julija Nujorka. Jauniba vins
muzicgjis koledzas orkestr1 un
pasmacibas cela apguvis arl
bandzo speli. Péc dazam zinam,
bandzo stundas Karhartam
pasniedzis Elmers Snoudens (Elmer
Snowden, 1900-1973), orkestra The
Washingtonians vaditajs (Sis kolektivs
velak partapis par Djiuka Elingtona
orkestri). 1925. gada Karharts
nodibinajis savu pirmo orkestri,
lai dotos 105 dienu kruiza ar kugi
apkart pasaulei. Péc atgrieSanas

V11,1§ piedaﬁjies Cetru nedélu kruiza vidii. Foto no izdevuma: Rainer E. Lotz (2012). Americans in Europe. The Complete
.. g o= _ Recordings of New Yorkers (led by George Carhart) and Frank Guarente’s World Known
pa Balt1]as jury, kura galta kOPa ar Georgians, Featuring American Jazzmen Danny Polo, Dave Tough and Frank Guarente.

klarnetistu Deniju Polo (Danny Polo,
1901-1949)° spelgjis uz tvaikona SS Estonia klaja. 1926. gada Karharts
izveidojis orkestri spéléSanai pasazieru tvaikonos marsruta Nujorka—
Sauthemptona—Havra. Miiziki piesaistiti ar kardinoSiem solijumiem par
ienesigiem koncertiem Parizé, tacu péc ierasanas Francija atklajies, ka
Karharts vinus apmanijis un nekas no solita nav noorganizets. Péc gada
(1927) Karharts dibinajis vel vienu orkestri, lai uzstatos Eiropa. Lidzigi
ka ieprieks, vins nekadus kontraktus nav noslédzis, tomér Soreiz

CD booklet. Catalogue No. BDW8068. Toronto: Jazz Oracle Phonograph Record Co.

® Denijs Polo - ievérojams
amerikanu dzeza klarnetists,
uzstajies kopa ar tadiem
pazistamiem dZeza muzikiem ka
Dzeks Tigardens (Jack Teagarden,
1905-1964) un Klods Tornhills
(Claude Thornhill, 1908-1965).
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© CD Americans in Europe. The
Complete Recordings of New Yorkers
(led by George Carhart) and Frank
Guarente’s World Known Georgians,
featuring American jazzmen Danny
Polo, Dave Tough and Frank Guarente.
Jazz Oracle Phonograph Record Co.,
Toronto. Catalogue No. BDW8068.

orkestra muiziki palikusi Eiropa un spélejusi Parizes un Berlines klubos.
Saja laika orkestris veicis arl ieskanojumus skanuplasu kompanija
Homocord. Péc tam, jau 1927. gada nogal€, dala orkestra dalibnieku,
vinu vidi Karharts, atgriezuSies ASV, bet atlikuSais orkestris Denija
Polo vadiba turpinajis uzstaties Eiropa. Sastavam pievienojies italu
cilmes ASV dzeza miuizikis Tonijs Morello (Tony Morello), un 1928. gada
februari orkestris veicis vairakus ieskanojumus skanuplasu kompanija
Tri-Ergon. Péc kontrakta beigam The New Yorkers dalibnieki atgriezusies
Parizé, un orkestris savu darbibu beidzis.

Pats Karharts 1928. gada julija ieradies Eiropa ar treSo orkestra
sastavu, kura dalibnieku vid bijis ar1 ievérojamais dzeza saksofonists
Bads Frimens (Bud Freeman, 1906-1991). Ar1 Soreiz Karharts savus
kolegus apmanijis ar neesosu koncertturneju solijumiem, un orkestris
izjucis. Dala muziku atgriezusies ASV, tacu dala turpinajusi spelét
Eiropa dazados sastavos. Kads no Siem orkestriem tad ari ir uzstajies
Latvija.

Pats Karharts, peéc dazam zinam, 1929. gada vidi parcélies uz
Barselonu (Spanija), kur apprecgjies un kluvis par biznesmeni.
1933. gada vins velreiz izveidojis orkestri, Soreiz braucienam uz
Dienvidameriku. Orkestra dalibnieku vidi bijis arislavenais amerikanu
diksilenda miuizikis Edijs Kondons (Eddie Condon, 1905-1973). Vins sava
autobiografija piemin Karhartu, kurs esot apgalvojis, ka Eiropa bijis
24 reizes un trisreiz apbraucis apkart pasaulei. Karharta vards paradas
ar1 1936. gada Spanija saikné ar melnadaino dejotaju Hariju Flemingu
(Harry Flemming), tacu péc tam vins atgriezies Nujorka, kur stradajis
par pardeveju. Karharts miris ar Alcheimera slimibu 1984. gada
7. septembri (Lotz 2012).

Informacija par Karharta gaitam Latvija ir jauns paversiens vina
biografijas izzinasana. Preses sludinajumos st makslinieka vards lasams
lidz pat 1934. gadam, tatad vina miizika darbiba Eiropa nebiit nebija
beigusies 1928. gada, ka uzskatits ieprieks, pieméram, jau minétaja
Loca raksta (Lotz 2012). Sludinajumu skaits liek domat, ka 1928. gada
nogalé kads no Karharta orkestriem varéetu but uzturéjies Latvija ar1
ilgaku laiku, savukart velak to darbibas sezonalais raksturs (piemeéram,
1933-1934 sludinajumi tikai decembri), Skiet, apliecina, ka uzstasanas
Latvija bijusi saistita ar kugu satiksmes grafiku (domajams, uzstajies
tiesi kuga orkestris). Orkestra muiziku personaliju izpéte ir nakotnes
uzdevums - spriezot pec Karharta ieprieksejas darbibas, vina izveidota
kolektiva sastavs bijis visai mainigs. Loti iesp&jams, ka dalibnieku vidi
bijusi ar1 ieveérojami amerikanu dzeza muziki, kuri tolaik uzturgjusies
Eiropa. Karharta The New Yorkers ir viens no nedaudzajiem 20. gadsimta
20. gadu orkestriem, kura spéle dokumentéta ierakstos® un tadéjadi
sniedz prieksstatu par $1 perioda dzeza raksturiezimém.



DzZo Smita trio

1934. gada 1. oktobr1 laikraksta Jaunakas Zinas lasams sludinajums,
ka restorana , Mascotte premjera — ,,Joe Smith ansamblis” — Amerikanu
négeru trio”. Sis sastavs laikraksta pieminéts divreiz (9. un 13. Ipp.),
tacu nekada sikaka informacija neseko.

DZo Smits (Joe Smith jeb Joseph I; dzives dati nezinami) bijis
trompetists no Jamaikas, savulaik ar solo kornetists 1. Rietumindijas
pulka bataljona orkestri (1 Battalion West India Regiment Band).
1921. gada vins spelejis Villa Meriona Kuka vaditaja Southern
Syncopated Orchestra (kopa ar braliem Bleikiem un Bese), pec
tam dzivojis Parize, kur 1926. gada muzicgjis orkestr1 Benny
Peyton’s Jazz Kings, velak vadijis dzeza klubus Parizé un Londona.
1934. gada makslinieks uzstajies Roterdama (Niderlandé). Riga Smits
bijis kopa ar Veimenu Stoksu (Wayman Stokes) un Snovu FiSeru (Snow
Fischer). Majoru restorana Mascotte (Jurmala) Sis trio muzicgjis no
1934. gada septembra lidz decembrim. Péc diviem gadiem (1936) Smita
vards paradas Niderlandes presé saikné ar holandiesu deju orkestri The
Bright Sparks (Rye 2010: 56).

DZo Smits bijis viens no melnadainajiem deju orkestru muzikiem,
kas pastavigi uzturéjusies Eiropa, un iespéja, ka vina vaditais trio
spéléjis dzezu, ir visai ticama.

Citi melnadainie miuiziki

1929. gada Jarmala viena koncerta ar melnadaino dziedataju Koreti
Arli-Ticu (Koreti Arle-Tietz) uzstajies tolaik pazistamais Latvijas dzeza
miuizikis Georgs VlaSeks un vina orkestris The Orpheans. Sis notikums
pieminéts laikraksta Jaundkas Zinas 1929. gada 15. julija (Jiras svetki
Edinburga 1929).

Riga viesojuSies arl gospelmuzikas izpilditaji. Jaundkas Zinas
1935. gada 1. junija raksta Neégeru dziedoni Riga vesti, ka pilseta uzstasies
»Klivlendas négeru kvintets” ar ,négeru plantaciju dziesmam*
(viesoSanas ilgusi nedeélu). Savukart gospelu dziedatajas Merianas
Andersones (Marian Anderson, 1897-1993) koncerti 1935. gada kluvusi
par sensaciju, kas aprakstita vairakos laikrakstos, un, ka atceras
kinokritike Valentina Freimane, izvértusies par lieliem notikumiem
Latvijas muizikas dzive’.

Erika Borharda dZeza kapela

Lidzas melnadainajiem muzikiem Latvija viesojuSies ar1 Eiropas
dZeza un izklaides miizikas parstavji. 1930. gada februart Solomonska
cirka uzstajies klarnetists un saksofonists Eriks Borhards (Eric Borchard,
1886-1934) ar savu dZeza kapelu.

7 Valentina Freimane. Intervija
Indrikim Veitneram 2009. gada
11. decembri Riga. Digitala skanu
datne raksta autora privatarhiva.

93



Merlela el Ne, 4.
& Talir, 23959,

Weh! tikai dajd.

deenas weefojas
pafaulflatoenaid bidefa
orleftrif

Jazz-Schau-
Kapelle

_bideia tarata
Crika Bordarda
foa toabdibd.

Bef tam pilna 3ir-
ka programa.
Zaflums plfit. 8 walard.
Swehtbeends un fochtin
beendd diwasd ifrabbes —
pitit. 8 b. p., un 8 wal.

3. attéls. Erika Borharda orkestra
koncerta sludinajums. Laikraksts
Jaundakas Zinas. 1930. gada

15. februaris, 28. Ipp.
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8 Vacu ansamblis Comedian
Harmonists bija viena no 30. gadu
Eiropa popularakajam vokalajam

grupam. Ta pastavéja no 1928. lidz
1934. gadam, regulari koncertéja
Eiropa un ASV, ka ar1 piedalijas

21 filma. Neraugoties uz milzu
popularitati, ansamblis parstaja
eksistét péc nacionalsocialistu
naksanas pie varas Vacija, jo

vairaki ta dalibnieki bija ebreji.

Par Comedian Harmonists sikak

skat. Duglasa E. Fridmena gramata
The Comedian Harmonists: The Last
Great Jewish Performers in Nazi
Germany (Friedman 2010).

1997. gada vacu rezisors Jozefs
Filsmaijers (Joseph Vilsmaier) uznémis
§im ansamblim veltitu makslas filmu
Comedian Harmonists.

¥4 \ -
4. attels. Eriks Borhards. Foto no: Grammophon Portal
zum lesen... (URL: http://grammophon-platten.de/e107_
plugins/forum/forum_viewtopic.php?11505; pedéjoreiz
atveérts 2014. gada 10. augusta)

Borhards bijis viens no Vacijas dzeza celmlauziem, kas biuitiski
iespaidojis dzeza attistibu Saja zemé, un ar1 visas Eiropas dZeza
pionieris (Bergmeier, Lotz 1988). No 1920. lidz 1925. gadam vins veicis
pari par 150 dzeza ieskanojumiem un piedalijies vairakas kinofilmas.
Borhards biezi uzstajies kopa ar amerikanu miizikiem, kuri viesojusies
Eiropa (Lotz 2002). Si makslinieka vaditas kapelas koncerti Riga ir loti
nozimigs Latvijas dZeza vestures fakts.

5 Jurandi

30. gadu Eiropa populari bija viru vokalie ansambli, t. s. revelleru
dziedatdji, kas uzstajas restoranos un baros, parasti ar klavieru
pavadijumu. Viens no pazistamakajiem $ada veida kolektiviem
bija Vacijas ansamblis Comedian Harmonists®, kam bija raksturigs
melodisks, Comedian
Harmonists dziedasanas stils tika plasi atdarinats, turklat ta uzstasanos
bija iespéjams verot kino. No misdienu viedokla raugoties, revelleru
dziedataju atskanota miizika nav atzistama par dZezu, tomér savulaik

daudzbalsigs dziedajums Saura salikuma.

sadi ansambli tika deveti par dZeza izpilditajiem un attiecigi reklameéti.

Te izcelams, pieméram, Polijas vokalais ansamblis 5 Jurandi, kas
1936. gada novembr1 sniedzis prieksnesumus Salomonska cirka Riga.
Jaunakajas Zinds publiceti 22 sludinajumi par So kolektivu, tai skaita
ar1 fotografija, kura redzami Cetri smokingos térpusies dziedataji ar
pianistu pie klavierém. Paraksts vésta par,,5 polu dziedonu «Jurandos»”
uzstasanos novembra programma cirk.



Novembra programmd eiflu'c

uzstiifas, starp eltw, ari 5 poju dziedoyl ,Jurandos. 26. nav.

5. attels. Ansamblis 5 Jurandi. Laikraksts Jaunakas Zinas (sludinajums).
1936. gada 24. novembris, 16. Ipp.

Polu dzZeza dziedataju ansambli 5 Jurandi 1931. gada dibinajis
komponists un orkestru vaditajs Jezijs KoSuckis (Jerzy Koszutski,
1905-1960) ar iesauku Jurands. Grupa pastavejusi lidz pat 1960. gadam,
un tai bijis raksturigs melodisks, serenadei tuvs dziedajums (Wolanski
2003: 123)°.

6 Comedian Ladies

Sieviesu vokalais ansamblis 6 Comedian Ladies 1939. gada no 17. lidz
19. jinijam uzstajies Dzintaru koncertzalé, bet péc tam lidz pat junija
beigam - restorana Lido. Jaundko Zinu sludinajumos (piem., 17. janija,
48. Ipp.) tas raksturots 8adi: ,[..] vienigais pasaulé sievieSu vokalais
sekstets — reveleres. Komedian ledijas.” Pavisam ansamblis reklaméts
septinos &1 laikraksta sludinajumos. Viena no tiem (1939. gada 29. junija,
1. lpp.) Comedian Ladies minétas kopa ar Latvija pazistama miizika
Dzeka Mihalicka vadito orkestri.

Latvijas Rakstu un makslas kameras fonda Latvijas Valsts veéstures
arhiva atrodami §1 ansambla dalibniecu vardi; tie mineti restoranu
Alhambra un Lido ipasnieka Jura Bérzina liguma atlaut uzstaties ar
koncertiem, ka ar1 izvest nopelnito valatu:

1. ,Friderika Lindbergs — Somijas pavalstniece, dz. Viné 25. julija
1906. g.;

2. Vallija Derings — Vacijas pavalstniece, dz. Berliné 7. oktobr1

1902. g.;

3. Erna Maass — Vacijas pavalstniece, dz. Berlineé 24. februari
1908. g.;

4. Hermine Fernbach - Vacijas pavalstniece, dz. Geroija 3. oktobr1
1918. g.;

Télefoni:
Kase 23969, dir. 34145,
administric. 21331.

Pazistamo polu
dzeza dziedonu
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6. attéls. Ansambla 5 Jurandi
koncerta sludinajums. Laikraksts
Jaunakas Zinas. 1936. gada

4. novembris, 15. Ipp.

5 Jurandi ir uzstajusies ar1 Igaunija
un Niderlandeé.
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10 Latvijas Rakstu un makslas
kamera, organizacijas birojs
(1938-1940). Kori, orkestri, dazadas
personas. Latvijas Valsts véstures
arhivs, 1694. fonds, 1. apraksts,
212. lieta, 50., 143., 144., 154. Ipp.

"' Dzimtaja Vacija Rozners ticis
dévéts par ,balto Armstrongu“
(Dragilev 2011: 48). Bidams ebrejs,
vins 1940. gada bijis spiests begt uz
Padomju Savienibu, kur 1946. gada
izsutits uz Talajiem Austrumiem,
bet péc atgrieSanas (1954) kluvis
par vienu no pazistamakajiem
PSRS dzezmeniem un orkestru
vaditajiem. 1973. gada Rozners
emigrejis uz Vaciju (Rietumberlini),
kur ari miris.

rabats, Galnve ari cepurn nozimes,

5. Erna Deutschlenders — Vacijas pavalstniece, dz. Visbadene
5.marta 1913. g.;

6. Edeltraute Fogels — bij. Cehoslovakijas pavalstniece, dz. Brno
5. marta 1910. g.”1°

Ka redzams, vairums ansambla dalibniecu ir Vacijas pilsones.
Domajams, ka vinu repertuars sastavejis no popularam dziesmam,
kuras izpilditas Comedian Harmonists lidziga manier€, par ko liecina
lidzigais nosaukums, ka ar1 miiziku vaciska izcelsme.

Edija Roznera orkestris

Starp nozimigakajiem notikumiem Latvijas dZeza miizikas dzive
jamin ieveérojama trompetista un orkestra vaditaja, Vacija dzimusa Edija
Roznera (Eddie Rosner, ar1 Ady Rosner, 1910-1976)" orkestra viesoSanas
1938. gada oktobrl. Laikraksta Jaundkis Zinas publicéti pavisam
15 sludinajumi ar reklamam par restorana Alhambra gaidamo $1 orkestra
uzstasanos.

"""""'"-""'_"-'"""""'Illlllilli! e v i e . u.m-.

" ALHAMBRA e

2 Marina Mihaileca. Intervija
Indrikim Veitneram 2013. gada

20. marta. Digitala skanu datne
raksta autora privatarhiva. Sai
versijai pagaidam nav dokumentalu
apstiprinajumu (Mihaileca

to savulaik uzklausijusi no
aculieciniekiem), tacu, nemot véra
loti minimalo pieejamo informaciju
par Roznera orkestri, ta pelna
ievéribu.

0RO 5 O s

7. attels. Edija Roznera orkestra koncerta sludinajums. Laikraksts Jaunakas Zinas. 1938. gada
3. oktobris, 1. Ipp.

Dazos no Jaundko Zinu sludinajumiem (piem., 3. oktobri, 1. lpp.)
Roznera orkestris tiek dévéets par ,pasaules sensacionalo amerikanu
reviju orkestri”. Neskaidrs ir jautajums par §1 atskanotajkolektiva
sastavu. Péc neparbauditam zinam, taja esot piedalijusies ar1 amerikanu
dzeza muziki, ar kuriem Rozners pirms viesosanas Riga uzstajies
ASV?", tomeér pagaidam drosu pieradijumu Sai versijai nav.

Rozneram bijusi saikne ar Latvijas dzezu ar1 vélak - vina orkestri
60. gados spélejusi ievérojamie Latvijas dzeza saksofonisti Vitalijs
Dolgovs un Aleksandrs Piscikovs.

Ex

Jasecina, ka 20. gadsimta 20.-30. gados Latvija regulari viesojusies
arvalstu miziki, tai skaita ari pazistami dZeza orkestri un solisti. So
makslinieku uzstasanas Rigas viesnicas, restoranos un citviet bijusi
visai ierasta prakse. Noritéjusi pastaviga informacijas apmaina, un
kontakti ar arzemniekiem biitiski iespaidojusi Latvijas dZeza miizikus
un vinu speles manieri, tatad ar1 Latvijas dZeza attistibu.



FOREIGN JAZZ MUSICIANS IN LATVIA UP TO 1940
Indrikis Veitners
Summary

Foreign jazz musicians’ contacts with Latvia between 1920 and
1940 are a very important aspect in the development of Latvian jazz.
There are many articles in the press about several foreign musicians in
Latvia, which can be linked to jazz. Most often these are found among
advertisements for high-class restaurants, such as Alhambra etc., which
mention exotic names (mainly dancers’ names) with descriptions like
‘the famous American dance couple’ etc.

In this paper the author has gathered and compiled the available
information about these musicians, described in subchapters.

The first subchapter is dedicated to the jazz band Happy’s Broadway
from Paris, which performed in Jirmala at the Edinburgh pavilion in
the summer of 1927 — this is the first black jazz ensemble to perform in
Latvia. The next subchapter is dedicated to orchestras organised by the
banjo musician and entrepreneur George Carhart, who gave concerts
in Latvia from 1928 to 1934. The story continues with the band of black
musicians Joe Smith’s Trio performing in the autumn of 1934; concerts
by the German and European jazz pioneer Eric Borhard’s jazz band
in the Solomonskis circus in February of 1930; concerts by the Polish
jazz singers’ band 5 Jurandi in November of 1936, at the same venue;
the women’s vocal ensemble 6 Comedian Ladies which performed
at the Dzintari concert hall in June 1939; the famous trumpeter and
orchestra leader Eddie Rosner’s visit to Latvia in 1938. In the course of
the research, the author succeeded to find out the precise composition
of several collectives, as well as the personalities of the musicians and
other information (most notably about 6 Comedian Ladies).

At the end of the paper the author concludes that such intense
contacts with a large number of foreign musicians inspired Latvian
musicians, promoted good knowledge about jazz development in the
world and European countries, and almost certainly influenced the
development of jazz music in Latvia.
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! Domus — latiu val. maja.

MUZIKAS SOCIOLOGIJA UN
ESTETIKA

OPERA SERIA UN EIROPAS ARISTOKRATIJAS
KRITIKA 18. GADSIMTA APGAISMIBAS KULTURA

Deniss Hanovs

Ievads. Opera seria — ka to lasit?

Refleksijas par 18. gadsimta italu nopietno operu (turpmak opera
seria) ir sastopamas ne tikai $1laikmeta Apgaismibas filozofu vai operas
reformatoru tekstos. Eiropas sabiedribas parstavji jau laikposma lidz
Lielajai francu revoliicijai daudz rakstijusi par opera seria ka kulttiras
fenomenu: vinu memuaros, véstulés, celojumu piezimés un virkné
literaro darbu nereti izklastitas filozofiskas vai estétiskas koncepcijas,
kas saistitas ar So temu.

Ta, pieméram, francu rakstnieka un virsnieka, aristokrata Soderlo
de Laklo (Choderlos de Laclos) arl misdienas popularais un vairakkart
ekranizetais romans véstulés Bistamie sakari (publicéts 1782) ietver
fragmentu, kura viena no varoném, jauna meitene Sesila de Volanza,
savai klostera skolas biedrenei Sofijai Karné apraksta ieplanoto viziti
opera:

,Vina paltidza mati, lai ta atlauj paritman iet vinai lidzi uz
operu, kur vinai ir loZa;deMerteija kundze sacija, ka més
tur bisim divas vienun varésim visu laiku sarunaties,
nebaidoties svesu ausu; man tas liekas daudz
jaukak par pasSu izradi.Runasim arl par manu precésanos,
jo vina man sacija, ka mani patieSam izdos pie vira” (Laklo 2008: 65).

Manis izceltie vardi Saja fragmenta apliecina, ka galvenais operas
apmekléjuma nav emocionals pardzivojums, ko sniedz darbiba uz
skatuves vai dziedataju vokala meistariba. Operizrade ir fons divu
aristokratu savstarpéjai komunikacijai, kuras gaita tiek apspriesta
dizciltigas meitenes socializacijas shéma, resp., vinai tiek piemekléts
atbilstoss virs. Par $is personas fuvosanos meiteni informe gimenes
draudzene, erotikas kauju inciatore un intrigu veérpéja markize de
Merteija, kas romana gaita sasniedz savu merki — vinas bijusais milakais,
vikonts de Valmons laupa meitenei nevainibu pirms laulibam.

Ieprieks citétaja fragmenta opera nav atainota tikai ka estetiska
kategorija, ta jaizprot arl ka socializacijas fenomens — operteatris ir
aristokratiskas privatas telpas turpinajums, domus' arpus dzivesvietas,
kas 18. gadsimta aristokratam bija pilsétas rezidence (francu hotel), lauku
muiza, vasarnica galma rezidences tuvuma (Krievija) vai villa arpus
pilsetas centra (Roma, Florence vai Veneécija). Vairaki s1 laikmeta operas
pétnieki, vinu vidi Marta Feldmena (Feldman 2007: 13), min operas



lozu ka butisku aristokratijas socialas telpas elementu. Savukart britu
autore Dzenifera Hola-Vita, raksturojot operas apmekléjumu, norada,
ka opera bija Eiropas aristokratijas varas un autoritates barometrs,
kas signalizéja par parmainam 18.-19. gadsimta mijas politiskaja
gaisotné (Hall-Witt 2007: 13, 18, 136). Péc Feldmenas atzinas, operas
zale reprezentéja sabiedribas hierarhiju, kas izpaudas lozu attaluma no
valdnieka centralaslozas (Feldman 2007: 107). Misdienas lozu hierarhija
cie$i saistita ar bileSu cenu politiku un joprojam nedaudz atgadina
ancien régime* sabiedribas ekonomisko un simbolisko struktiru. Ta
pétita arl 19. gadsimta operteatra konteksta — vacu sociologs Teodors
Adorno, apliikojot operteatra loZas sava nelielaja eseja Naturgeschichte
des Theaters (Tedtra dabas vesture, pirmpublicejums 1958), atgadina, ka
tieSi proscenija loZas bija operteatra skatitaja suverenitates simbols —
it pasi spogulis un lozas dzilaka priekstelpa, kam 20. gadsimta otraja
pusé, peéc Adorno domam, nebija nakotnes (Adorno 2002: 72).

Ar1 vairaki citi avoti apliecina, ka operteatra eka, zale un pati
izrade bija aristokratijas komunikacijas telpa. Atcerésimies kaut vai
19. gadsimta anglu rakstnieka Viljama Meikpisa Tekerija (William
Makepeace Thackeray) romana Liekulibas tirgus galvenas varones,
nabadzigas guvernantes Rebekas Sarpas skumjas, ka vinas sapni par
vira Rodona Kroulija tantes mantojumu nav piepildijusies — daudzejada
zina tie bija saistiti ar jaunas sievietes socializaciju aristokratiskaja
publiskaja telpa, kura loZa opera bija tikpat svarigs elements ka jauna,
grezna pilsetas maja, balles un citi aristokratiska habitus® elementi
(Thackeray 2012: 185). Ar1 Zana Zaka Ruso (Jean-Jacques Rousseau)
drauga, anglu celotaja Dzeimsa Bosvela (James Boswell) atminas
par vina lielo Italijas tari atrodam piezimes par teatri ka intensivas
komunikacijas telpu. 1765. gada 7. janvari, péc gara celojuma nonakot
Turina, autors raksta: ,Es ierados vakara Turina [..] nemazgajies
aizgaju uz operu. Krasnais teatris mani loti parsteidza, un lozas pilnas
ar damam un kavalieriem, kas runa sava starpa, patiesi, ta ir Italija. Tik
loti biju noguris, ka aizmigu” (Boswell 1955: 38).

Runasana izrades laika loza, ka atzimé operas véstures pétnieki,
pieméram, Deivids LitldZons (Littlejohn 1992: 101), bija plasi izplatita
paradiba 18. gadsimta teatri, un ta pardzivoja feodalisma politisko
iekartu, kas Eiropa zaudeja stabilitati Iidz ar 1789. gada revoliiciju
Francija un tas eksportu, ko veicinaja Napoleona revolucionaras armijas
karagajieni Dienvideiropa, t. sk. Italija. Alekss Ross sava pétjuma
par 20. gadsimta miziku un opermakslu Viné pirms Pirma pasaules
kara raksta, ka Gustavam Maleram nacas liigt operapmeklétajus kluset
izrades laika (Ross 2010: 36).

Atbilstosi muisdienu pieredzei, klusums un tumsa skatitaju zale ir
ierasti operas skatiSanas prieksnoteikumi, tacu $ada prakse radikali
atSkiras no kadreizgjas, Iidz ar to pétniekam rodas jautajums: ka analizet

2 Ancien régime — francu val. senais
jeb bijusais rezZims; jédziens, ar

ko vesturiskaja literatara biezi
apziméta feodala iekarta pirms
Lielas francu revolicijas (1789).

3 Habitus — latinu val. ieradums.
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operas izradi — multimedialu uzvedumu, kura ne tikai uz skatuves, bet
ari zale, turklat ne tikai starpbrizos, bet ar1 celienu laika norit skatitaju
darbiba? Ka saprast un interpretét troksnus zalé, kas musdienas ir
péc iespéjas atrak apspiezams traucéklis, bet 18. gadsimta operteatri,
saskana ar muzikologa Viljama Veibera noverojumiem (Weber 1997:
682), bija paralélas komunikacijas telpas akustiska izpausme?

Manuprat, lielakais izaicinajums ir interpretéet 18. gadsimta operu
no radikali atSkirigas komunikativas vides skatpunkta. 19. gadsimta
romantisms veidoja jaunus prieksstatus par radoSo procesu ka par
individualas un neatkartojamas radosas energijas izpausmém, kuras
stav pari sadzives gaumei — jau vetru un dzinu laikmeta darbi vacu
kultira 18. gadsimta beigas sagatavoja Sadu romantismam svarigu
makslinieka dominantes paradigmu.

Ka opera seria jauztver un jainterpreté miusdienas? Meklgjot atbildi
uz S0 jautajumu, nepiecieSams nemt véra hronologiskas distances un
makslasdarba uztveres atSkiribu raditas nobides, tatad nespeju pilniba
ieklauties 18. gadsimta sabiedribas teatra procesos, kuros opera ka
makslasdarbs bija tikai dala no plasakas komunikacijas un izklaides
telpas. Nav viegli muzikas vesturniekam un analitikim veidot dialogu
ar pagatni — par to trapigi rakstijis pasaulslavenais dirigents Nikolauss
Arnonkiirs, vairaku 18. gadsimta operu un it ipasi Jozefa Haidna
dailrades interprets: ,,Miizika ka ikkatra maksla ir [..] laikam piesaistita,
ta ir tikai sava laika dziva izpausme, tikai tas laikabiedri spgj pilniba to
izprast” (Harnoncourt 2010: 16).

No sis koncepcijas izriet, ka gan klausitajs, gan pétnieks — operas
sociologs vai kultiurvesturnieks — spéj vien fragmentari veidot dialogu
ar opera seria ka maksliniecisku un socialu fenomenu. Kas varetu Saja
procesa palidzéet?

Jau 1976. gada amerikanu antropologs Klifords Gircs piedavajis
konceptualu ietvaru makslasdarbu analizei: ,Makslasdarbi ir sarezgiti
mehanismi socialo attiecibu definé$anai, socialo noteikumu uzturésanai
un sabiedribas veértibu stiprinasanai [..]. Galvena saikne starp makslu
un kolektivu dzivi [..] veidojas semiotiska [dimensija]” (Geertz 1976:
1474).

Raksta turpinajuma isi aplikosu Apgaismibas laikmeta diskursus,
kuros opera seria makslinieciskas vertibas kritika apvienota ar Eiropas
feodalas kulttiras (ancien régime) elites — aristokratijas kritiku. Tiks
paradits, ka 18. gadsimta filozofu un literatu — Apgaismibas parstavju
— spriedumus par opera seria var interpretét ka netiesu politisko cinu
instrumentu. Te veidojas sasauce ar muzikologu Zilkes Leopoldas un
Mihaela Cimmermana atzinu: proti, operas kritika kluva par politiski
maksliniecisku ietvaru citu, nemaksliniecisku konfliktu risinasanai
(Leopold, Zimmermann 2010: 46).



Saja raksta ierobeZota apjoma dél neiztirzasu citu operas attistibai
butisku aspektu — komponistu un aristokratiskas auditorijas mijiedarbi
ar komisko muzikalo teatri un opera buffa. Tas raSanas sekméja operzanra
popularitati Eiropas elitarajas auditorijas un veicinaja libretistu, filozofu
un dramaturgu, tostarp Karlo Goldoni un Zana Zaka Ruso, interesi par
operzanru, kas veidojas uz opera seria kritikas un pakapeniska norieta
fona 18. gadsimta 60.—-80. gados*.

Ka analitisku ietvaru izmantosu Kliforda Girca metodologiskas
nostadnes, proti, opera seria tiks interpretéta ka sociala telpa, kas
atspogulo sabiedribai aktualas vértibas. DZenifera Hola-Vita pamatoti
norada, ka 18. gadsimta operas skatiSanas ieradumi tikai fragmentari
bija atkarigi no aristokratijas ka dominejosas publikas dalas un operas
procesa iesaistitas grupas (Hall-Witt 2007: 59). Operas uztvere bija vien
daléji ietekméjams process, jo ieklavas plasaka komunikacijas vide.
Vacu filozofs Jirgens Habermass defingja to ka publisko telpu, kas
18. gadsimta sekméja alternativas un kritiskas politiskas domasanas
tapSanu arpus galma struktiiram un aristokratijas tieSas ietekmes
(Habermas 2008: 55).

Tomer Habermasa priekSstati par galvenajiem publiskas telpas
veidotajiem ir japaplasina. Tajos biitu ieklaujama ar1 pati aristokratija ar
tas salonu kulttiru, kas nebija tikai izklaides telpa, bet ar1 aristokratijas
paskritiskas refleksijas vide, kura ciesa saikné ar Apgaismibas filozofijas
un estetikas iedvesmotam diskusijam noritéja ar1 opera seria kritika.

Opera seria kritika Apgaismibas laikmeta kultiira

20. gadsimta pirmas puses francu literats un teatra kritikis
Rolans Barts sava isaja apceréjuma par sengrieku tragedijas sociali
politisko nozimi Antikaja Griekija (1953) regulari atgriezas musdienas
un konstaté: Jauno laiku sabiedribas méginajums atjaunot sengrieku
trageédijas to multimedialaja veidola, sakausgjot dramu (vardu),
aktiermeistaribu un miiziku, guvis visai neveiksmigu rezultatu — operu,
kas, Barta ieskata, ir vaj$ meéginajums savienot dzeju ar miiziku (Barthes
2014: 22). Francu kritikis pauz parliecibu, ka opera ir samakslots Zanrs,
kas nespéj izteikt dzilas emocijas, uzrunat sabiedribu (Barthes 2014: 22).
Tai triikst socialas iedarbibas funkcijas — mazas, nenozimigas asaras par
miusu ikdienu, tas vieta skan ,ilgstoss kliedziens pie slikti aizvértam
kapeném”, kas ir ne tikai sakrals, politisks laiks, bet ari telpa (Barthes
2014: 23). Antika tragédija vestija par sabiedribai nozimigakiem
vestures notikumiem, objektivizeja vesturi ( Barthes 2014: 22).

Barta pausta operzanra kritika ir 20. gadsimta atbalss agrakam
diskusijam, kas veidojas, kad par fran¢u Apgaismibas lideru Didro
un Ruso kritikas objektu kluva baroka laikmeta estetika. Ka zinams,
operzanra definicijas un struktiiras mekléjumi, ka ar1 pirmie

* Opera buffa fenomenu 18. gadsimta
Eiropa saikné ar aristokratiskas
kultiiras kritiku un tas politiskajiem
diskursiem analiz&ju toposaja
pétijuma Dons atgriezas: Mocarta
Dons Zuans” ki 18. gs. kultiiras
teksts. Par opera buffa reformésanu
skat.: Mary Hunter, James Webster
(eds, 1997). Opera buffa in Mozarts
Vienna. Cambridge: Cambridge
University Press; Mary Hunter
(1999). The Culture of Opera Buffa

in Mozarts Vienna. A Poetics of
Entertainment. Princeton: Princeton
University Press.
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® Pasticcio (no italu pastiche —
atdarinajums) — $aja konteksta:
jau esosa darba (piem., Metastazio
libreta) adaptacija vai lokalizacija,
izmantojot to arvien jaunas un
jaunas operas.

eksperimentalie darbi Saja joma tapusi 16./17. gadsimta mija, un
to autori — Florences kulttiras elites parstaviji (literati, komponisti,
intelektuali) tiekuSies uz antikas tragédijas ka makslu sintézes
restauraciju. Toskanas regions Italija jau velinaja renesanse bija viens no
aktivakajiem kultitiras centriem, un tas ietekmeéja arl miuizikas teoriju un
praksi. Platona akademija, Medi¢i dzimtas hercogu atbalsts, privatais
mecenatisms sekméja kultiiras kopienu veidoSanos (Burke 1974: 103).
Florences opera tika definéta ka dramma per musica, akcent€jot saikni ar
dramas dominanti un teksta deklameésanas makslu. Drama ir primara,
savukart muizika — sekundara, pakartota varda nozimei.

Ka atzimé muzikologs Dzeims Sreiders, visai driz, jau 17. gadsimta
beigas, drama opera tika paklauta muzikas ka komercialas izklaides
diktatam. Atbilstosi baroka estétiskajai paradigmai, domineéja tragisko
un komisko, ka ar1 magisko un brinumaino sizetisko liniju un peripétiju
kombinacija ar izteiktu tieci (it seviski Venécijas skola) parverst vokalo
izgreznojumu jomu par operas uztveres pamattelpu (Shrader 2012: 11).

Sada tendence paradijas ne tikai Venécija, kur dibinati vairaki desmiti
operteatru, bet ari citviet Italija (Turina, Parma, Roma, Neapolé); ta
mazinaja Florences intelektualu ietekmi, aizénojot varda un darbibas
dominanti, uz ko ceréja antikas kultiiras entuziasti 17. gadsimta
sakuma. Ar1 Romas intelektualu grupéjums, kas veidojas ap Arkadijas
akademiju (Accademia degli Arcadi), 17. gadsimta otraja pusé méginaja
reformeét italu opera seria vien ierobezota apmera, un Sie centieni
vainagojas ar libretista Pjetro Metastazio (Pietro Metastasio) reformam —
vina libreti kluva par operindustrijas resursu, ko izmantoja un reduceja
uz atri parveidojamiem pasticcio®. Opera seria pétnieks Reinhards Stroms
konstatgjis, ka 18. gadsimta italu opera salidzinama ar miisdienu
izklaides industriju, pat ar futbola spelem: proti, islaiciga izklaide
tiek piedavata regulari, atkal un atkal, sniedzot jaunu baudijumu, kas
pazud driz péc §is izklaides beigam (Strohm 2006: 20).

Italu operas ekspansija noritéjusi visa Eiropa, tai ieklaistot gan
komercteatru, gan galma teatru izklaides telpa un partopot par
politisku valodu, kas nosaka socialo identitati un priekSstatus par
varas funkcijam, ka arl interpreté Eiropas antiko mantojumu atbilstosi
18. gadsimta politiskajam aktualitatéem. Tacu paral€li opera seria
piedzivojusi veél vairakas transformacijas, kas ieverojami apgriitina
tas definiciju. Deivids LitldZons mégina parvaret definiciju dazadibu
un pat pretrunibu, visai mehaniski, toties loti visaptverosi defin€jot
opera seria ka nekomisku operu. Si zanra paraugus vin$ ieklauj plasa
hronologiska amplitida no Alesandro Skarlati un Georga Fridriha
Hendela darbiem lidz pat DZoakino Rosini operam 19. gadsimta
sakuma (Littlejohn 1992: 95). Tas ir viens no iesp€jamiem variantiem,
ka atrisinat sarezgito jautajumu, vai baroka opera (Hendela, Antonio
Vivaldi u. c. kompozicijas) ir opera seria tieSi raksturigas uzbiives
un lomu sadalijuma del, vai tomeér opera seria ir tikai hronologiski



ieklaujama baroka opera. Jaatceras, ka Metastazio savos libretos
prieksplana izvirzija antikas véstures, nevis mita un magisko elementu
interpretaciju, kas savukart bija raksturiga italu un francu 17. gadsimta
operai (saikné ar 17. gadsimta italu galma intermediju siZetiem, kuros
liela loma atveléta brinumiem un burvestibam). 18. gadsimta pirmaja
puseé pakapeniski izziidosa baroka estétika tika paklauta Apgaismibas
teoréetiku aizvien asakai kritikai.

Muzikologs Renato di Benedeto raksta, kas veltits miizikas attistibas
kritiskam diskursam 18. gadsimta Neapolé, atzime:

,Opera bija viens no viskaismigak diskutétajiem tematiem 18. gadsimta
Eiropas kulttra: literati un filozofi — tadu cilvéku grupa, ko Sodien
apzimeétu ar jedzienu , intelektuali” — turpinaja visa gadsimta gaita
skaidrot tas dabu, tas attiecibas ar citam makslinieciskas izpausmes
formam (literattiru, vizualajam makslam, dramu) un tas estétiskajiem un
socialajiem merkiem” (Benedetto 2000: 135).

Kadi bija galvenie argumenti, kritizejot italu 18. gadsimta
opermakslu, kura blakus opera buffa attistibai (saikne ar francu komiska
teatra kulttiru) opera seria bija domin€joSais operas zZanrs? Jaatzimeé, ka 1
gadsimta otraja puseé ne tikai francu, bet ari italu intelektuali iesaistijas
opera seria kritiskaja diskursa. Starp vairakiem 18. gadsimta traktatiem
SeitizcelSu tikai dazus, kuros runa ir par dramas un miizikas attiecibam
operzanra, nemot vera, ka pati $1 zanra rasanas sakotnéji Florences
intelektualu pratos saistijas ar ceribam atdzivinat antiko kulttras
mantojumu — atjaunot varda ietekmi uz auditoriju, sekojot Aristotela
priekSstatiem par dramas ka cilvéeku motivu un emociju atainosanu
struktureta un lidzsvarota uzbuive (Aristotelis 2008: 51). Tiesi lidzsvara
un kontroles fenomeni operas saceréSana un izpildijuma kluva par
Apgaismibas parstavju kritikas objektu; vinu iebildumi bija versti
pret vokalas makslas parmérigu izvirzisanu prieksplana. Sis aspekts,
nemot vera kastrata jeb il musico fenomenu, kluva ar1 par operas ka
izklaides industrijas pamatu, nodrosinot teatra skatitaju piepliidumu
un komercteatru veiksmi asaja konkurence.

Viens no spilgtakajiem opera seria kritikiem un reformu teoretikiem
bija italu izcelsmes aristokrats, pétnieks, literats, vairakos Eiropas
galmos plasi pazistamais Paduja dzimusais grafs Francesko Algaroti
(Francesco Algarotti). Intensivi celojot pa Eiropu, grafs ne tikai interesejas
par Izaka Nitona veiktajiem fizikas pétijumiem, bet veltija laiku ari
miizikas teorijai. Vina ietekme uz operas reformatoru domam apliecina,
kajaatsakas no kliSejiska prieksstata par Apgaismibas diskursa attistibu
tikai francu valoda un Francija. DZons Robertsons sava pétijuma par
18. gadsimta reformu politiku Italija norada, ka ar1 italu intelektuali
veidoja politisko publisko telpu, izmantojot kafejnicu, laikrakstu un
salonu tiklu (Robertson 2009: 30).
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¢ Skat., pieméram, Semjuela Peipisa
Diary (Dienasgramatu), 1661. gada
2. jalija piezimi (Pepys 88).

Savu apcerejumu par operu (Saggio sopra I opera in musica), kas tulkots
ar1 angliski (Essay on Opera), Algaroti veltija Lielbritanijas premjer-
ministram Viljamam Pitam Vecakajam (William Pitt the Elder). Sis darbs
tapis 1755. gada ka anonims raksts un 1762. gada 18. decembri ietverts
Pitam adreseta vestulé, kur izklastits blakus tradicionalajam epistolara
zanra un veltijuma retoriskajam figtiram (cita starpa, Pits apziméts
ka ,nemirstigs virs” un slavinats vina politiskais genijs, kas Britu
imperijai nesis particibu un stabilitati). Algaroti atzist — ,iesp€&jams,
kadam liksies divaini”, ka Pitam tiek veltits saceréjums, kas , apsprieZ
dzejas, muizikas un teatra lietas” (,,che ragione da poesia, di musica, di cose
da teatro”) (Algarotti 1768: iii). Tiesi Sada operas elementu seciba btitu
uzskatama par hierarhiju vai vismaz prioritasu sarakstu Apgaismibas
kritiskaja tradicija, kuras parstavji saskatija 18. gadsimta operZanra
darbos, lielakoties opera seria, virkni parkapumu. Grafs Algaroti sava
apceréjuma vispirms sniedz vesturisku ekskursu operas tapSana,
saistot to ar Ziemelitalijas galmu ceremonijam valstisko pasakumu
laika; skaidrojot turpmako operas attistibas gaitu, vins secina, ka
vokala ,, province” okupéja citas, izvirzijas par dominéjoso un dzejnieks
nonaca dziedataja eéna. Joprojam uzskatot operu par visdizako zanru —
makslu sintézes izpausmi, grafs Algaroti Sausminas par tas tagadéjo
(t. i, 18. gadsimta) stavokli: opera, vinaprat, kluvusi par savstarpgji
slikti saistitu dalu savienojumu ar neticamu, grotesku un pat monstrozu
uzbuivi (Algarotti 1768: 8).

Visvairak kritikas Algaroti traktata veltits 17.-18. gadsimta
operzvaigznei — kastratam, kuru 18. gadsimta dévéja par il musico. Pats
jedziens kastrats jeb einuhs (operas aprakstnieku leksika to atrodam
jau 17. gadsimta otraja puse®), péc Martas Feldmenas atzinas, ir
apzimeéjums, ko opera seria konteksta lietoja tikai tas kritiki, pamfletisti,
karikatiiru autori, kuri pauda nepatiku par kastreta solista izturesanos,
dziedajuma tehniku un pat kermena uzbiivi. Franéu Apgaismibas
parstavji, kas asi kritizeja italu tradicijas kastratu solistus, ka argumentu
minéja dabiskuma jédzienu maksla (Feldman 2008: 181).

Algaroti aicinaja savaldit il musico uz skatuves un atdot varas grozus
dzejniekam. Operizrade, péc italu kritika domam, japaklauj dzejas
titanisku uzdevumu, novérsot opersolistu lidzsing&jo vokalo patvalibu,
aizrauSanos ar pasmeérkigu balss iespéju demonstrégjumu?

Meklgjot atbildi uz So jautajumu, Algaroti nonak 18. gadsimta
apgaismota absoltitisma paradigma: vins aicina tieSi valdnieku (Sai
gadijuma, premjerministru) sakartot operas lietas, restaurét dzejas
dominanti. Operai ka makslas Zanram, kas 16. gadsimta bijusi italu
galma ceremonijas sastavdala un péc tam paraugusi patstaviga
performativa telpa, saskana ar Algaroti velmi, batu jaatgriezZas
valdnieka politikas pasparne, kur tai lemts atjaunoties (Algarotti 1768:
13). Lai izprastu Sadu operas reformas piedavajumu, nepiecieSams



ieklaut analitiskaja redzesloka biutisku elementu 18. gadsimta
pirmsrevoliicijas Apgaismibas diskursa - ideju par apgaismotu
monarhu, kurs$ var klit par sabiedribas visparéja labuma aizsargu un
garantu, reformu cela attistot valsts administréSanu un likumdoSanu.
Si ideja apgaismota absoliitisma koncepta ir ciesi saistita ar padoto
laimes jedzienu (Duchhardt 2007: 136).

18. gadsimta memuari un monarhu biografijas rada, ka gan
Jozefs II, gan Katrina II, gan Fridrihs II izmantoja opermakslu un citas
performativas makslas ar merki veidot un stiprinat savu apgaismota
monarha télu — pieméram, libretists Lorenco da Ponte, visai brivi
interpretéjot pagatnes notikumus, 1823. gada publicétajas atminas
liecina, ka Jozefs Il biezi un aktivi iejaucas galma operas frakciju intrigas
un konfliktos, ka ar1 personiski pienéma vairakus lémumus sakara
ar operteatru repertuaru (Da Ponte 2000: 129). Ari rezisora Milosa
Formana (Milos Formann) tikpat briva Mocarta un Saljéri attiecibu
interpretacija filma Amadejs (1984) ilustré tezi par operu ka butisku
politiska diskursa elementu. Pétnieki tomeér pievér§ uzmanibu ari
apgaismoto monarhu ierobezotajai ietekmei uz valsts politiku — tiek
atzimétas neveiksmes, ko piedzivoja jozefinisms (Jozefa II reformas)
cina pret kartu sabiedribas privilégijam un katolu baznicas statiskumu
(Reinalter 2011: 28); savukart Katrinas II agrino liberalo politiku un
pardomas par kartu parlamentarisma iezimém valsts varas vertikale
vélak nomainija Pugacova nemieru apspiesana, ka ari Lielas francu
revoliicijas asa kritika (Zorin 2004: 44). Sie pieméri ilustré apgaismota
monarha koncepta nepilnibas, ieksgjas pretrunas un pozitivas reakcijas
trukumu pat tajos socialajos slanos, kas, pec reformatoru logikas,
iegiitu no jaunas politikas — pieméram, austriesu zemnieciba (Reinalter
2011: 38, 45, 63).

Tadéjadi lidztekus virknei citu 18. gadsimta sabiedriba reforméjamu
jomu Algaroti piedava valdniekam iejaukties ari miizikas reformésana,
atbalstot operas atjaunotni. Blakus $§im vina apceréjumam, kas
ir ietekmigakais un pazistamakais 18. gadsimta operas kritikas
piemers, pastav virkne citu tekstu, kas ietver diskusijas par operas
reformésanu; tie tapusi dazadas Eiropas valstis, tai skaita Italijas
un Vacijas sadrumstalotaja politiskaja ainava. Minesu tikai dazus
spilgtakos Sada veida darbus, kas parstav gan laikposmu pirms
1789. gada politiskas cenziiras, gan turpmako periodu.

Ta, pieméram, jau 1770. gada Deni Didro sava skice, kas velak,
19. gadsimta, publicéta ar vina vardu un nosaukumu Paradokss par
aktieri, apcer skatuves Zanru krizi, analizejot aktiermeistaribas avotus un
veidojot to hierarhiju. Saja darba Didro ka viens no fran¢u Apgaismibas
estétisko diskusiju ieveérojamakajiem dalibniekiem dialoga forma
apraksta franc¢u teatra makslinieciskos sasniegumus un kritize aktiera
afektaciju, atziméjot, ka viduvéjiba aktiermaksla ir lielakais parkapums.
Filozofs uzskata, ka aktieri, kas spélé izmanto prata dotibas, ir paraki

107



108

7 Alkestidas partitiiras pirmizdevuma
prieksvards, veltits Toskanas
lielhercogistes hercogam Pjetro
Leopoldam, originalvaloda

(italiski) pieejams Seit: http://
burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/
usimg/5/5a/IMSLP103866-
PMLP06514-gluck_alceste_
score_1777_ov.pdf (pédéejoreiz
atverts 2014. gada 25. jilija). Sirsnigi
pateicos JVLMA profesorei un

18. gadsimta operas ekspertei

Dr. Lolitai Flirmanei par batisku
noradi uz italu originalteksta
atskirtbu no anglu tulkojuma (kas
izmantots, pieméram, Fubini 1994:
365), ka ari par citiem vértigiem
noradijumiem, kritiskiem, bet
atbalstoSiem komentariem $i raksta
tapSanas procesa.

par aktieriem, kuru dotibas ir dala no iedzimtibas un kas pratu aktivi
neizmanto: ,Daba — 1tk, kas sniedz individualas 1pasibas, seju, balsi,
spriestspéju, izsmalcinatibu” (Diderot 1938: 1).

Lidzigu prasibu péc dabiskuma operas kompozicija 1769. gada
pauz Kristofa Vilibalda Gluka operas Alkestida pirmizdevuma
prieksvards (nav drosi zinams, vai ta autors ir pats komponists,
kurs to parakstijis, vai ar1l vina operas libretists, reformu piekritéjs
Ranjeri de Kalcabidzi/Ranieri de’ Calzabigi). PriekSvards veidots ka
estetisku un maksliniecisku reformu manifests, pasludinot par vienu
no opermakslas pamatprincipiem skaistas vienkarsibas meklejumus
(,,cercare una bella semplicita”): tadéjadi pausta ceriba atbrivot operu no
visiem , parkapumiem”, ko tai uzspiedusi solistu godkariba, padarot
operu, ,visskaistako no visam izradém”, par smiekligu (,ridicolo”)
un garlaicigu (,,noioso”)’. Autors raksta, ka operas samakslotiba un
vokalu izgreznojumu diktéta attalinasanas no dramatiskas realitates ir
parkapumi, , pret ko jau ilgu laiku veltigi kliedzis veselais saprats [buon
senso]” (Gluck 1777: 2). Velak, 1794. gada tapusa traktata Saceréejums par
teatri, italu arhitekts un literats Francesko Milicja (Francesco Milizia),
sekojot Gluka/Kalcabidzi tezém par muziku, kas kalpo dzejai, aicina
atjaunot dzejas dominanti. Kritizéjot baroka estétikas nekonsekvenci,
Milicja parmet opera seria samakslotibu un parmeéribu, kas, vinaprat,
ir iemesls operas teksta ornamentacijai (ariju parspiléta dekorativisma
apziméjumam lietots jédziens ,izSuvumi”) un daudzam , divainibam”
(Fubini 1994: 258). Galveno trikumu autors formule sadi: ,[..] tas
visas [divainibas] bija iemesls, kapéc no miisu redzesloka izzuda
miizikas pamatmeérkis, proti, poétisku jiitu pausana visdabiskakaja un
vienkarsakaja manieré” (Fubini 1994: 258).

Sie ir tikai tris pieméri, kas parstav plasu lidzigas ievirzes saceréjumu
klastu, un jau tie lauj secinat: Apgaismibas estétikas parstavji operas
attistibu 18. gadsimta otraja puse uzskatija par apliecinajumu opera seria
zanra krizei. Tas domin€joSais iemesls, vinuprat, bija samakslotibas
fenomens, kuram ka vieniga alternativa pretstatams dabiskuma
koncepts. Vacu filozofe Hanna Arente pétijusi Lielas fran¢u revoliicijas
saikni ar Apgaismibas konceptiem par tautu; vina atzimé, ka daba un
dabiskais stavoklis kluva par jaunu Apgaismibas politisko dominanti,
ietvaruy, kura attistiti alternativi varas diskursi (Arendt 2011: 250). Dabas
koncepts partapa par domingjoso avotu nacijas politiskai legitimacijai
un legislativai darbibai, un tas izplatijas ar1 makslas joma; Sis process,
Martas Feldmenas ieskata, noteica makslasdarbu recepcijas dihotomiju,
kas tika attiecinata ariuz opera seria centralo figiiru — dziedataju kastratu
(Feldman 2008: 192).



Il musico ka politiskas kritikas vokalais objekts

Kastréts opersolists kops 17. gadsimta bija plasi izplatits
operindustrija ne tikai italu teatros, bet ar1 arpus Italijas teritorijas. Kopa
ar italu izcelsmes opera seria un tas autoriem ari galveno viriesu lomu
izpilditajs, t. s. primo uomo vai primo amoroso®, celoja pa visu Eiropu.
Budams plasi pieprasits, il musico tika raZots vairakos Italijas regionos,
bet lielakoties anonimi un aizbildinoties ar slimibu risku, ko, saskana
ar 18. gadsimta medicinas prieksstatiem, vargja apturet ar kastracijas
palidzibu.

Kastrétais zéns vispirms guva intensivu vokalo apmacibu un jau
agrinajauniba parasti piedalijas opera seria uzvedumos, telojot augstaku
socialo slanu parstavjus — valdniekus, karavadonus un aristokratus.
Aristokratija, ar1 valdnieki, atbalstija un aktivi veidoja il musico kultu.
Lai saprastu Apgaismibas autoru kritisko attieksmi pret to, svarigi
atzimet, ka tieSi lomu sadalijums péc skanaugstuma bija viens no
butiskakajiem kritikas objektiem diskusijas par skatuvisko dabiskumu
un patiesigumu. Kastrats Saja patiesiguma izpratné neiederéjas, jo
Apgaismibas estétikas ietvaros viriskiba (maskulinitate) saistita ar1 ar
politisko dimensiju - tiesa, ta traktéta republikaniska izpratne, nevis
atbilstosi Romas impérijas vestures nostadnem, ko plasi izmantoja opera
seria. Ttalu-fran¢u veésturnieks un sociologs Zorzs Vigarello pétijuma
par ancien régime atzimé, ka absoliitisma krizes apstaklos 18. gadsimta
80. gadu pirmaja pusé opozicijas diskursi par politisko kermeni,
valdnieku un varu ietvera diskusijas par aristokratijas ,kolektiva”
kermena degradaciju, tadejadi piesakot jaunu, revolucionaru kermeni
un ta spéku — gan fizisku, gan reproduktivu, gan politisku (Vigarello
2012: 315-316). Saja diskursa ir aplikojams ari Kkastréta solista
kermenis: ka atzimé Marta Feldmena un vinas kolégis RodZers Freitess,
Apgaismibas diskursi dzimtes lomu sféra izpaudas ari vokalajas
prasibas lomu izpilditajiem. Par novecojusu estétisku paradigmu kluva
kastrata balss skaistums un spéja virtuozi interpretét komponista biezi
skicveidigo partittiru; tiesi Sis iezimes savulaik sniedza operindustrijai
emocionalu pardzivojumu resursus, kas veicinaja operas popularitati
ancien régime sabiedriba (Feldman 2008: 193; Freitas 2009: 205).

Kastrata fenomens 18. gadsimta opera seria ietvaros ir Sis tézes
ilustracija. Stefans Roringers pétijuma par tenora balss vesturi norada,
ka kastrati dziedaja sieviesu lomas ne tikai tur, kur tas kadu iemeslu
(piem., likuma vai sieviesu dziedataju nepietiekamas sagatavotibas
del) bija nepiecieSams, bet strauji parnéma viriesu partijas, atveidojot
varonus, valdniekus un generalus, tatad tos, kas iemieso 1pasus,
kultiirvesturiska un politiska diskursa saknotus virieSu vaditaju telus:

,Sitendence primari balstita estétiskaja sistéma, kura hierarhija starp
teliem atainota tiesa veida balsu tipos: téla socialais statuss un pat
seksuala potence tiek atklata vina prasme pacelties pari citiem teliem

vokalaja diapazona” (Rohringer 2012: 45).

8 Primo uomo — italu val. pirmais
cilveks jeb pirmais virietis; primo
amoroso — pirmais miletajs.

109



110

Marta Feldmena uzskata, ka italu opera seria dziedataji, atainojot
monarhus un varonus, spéja netiesi iegiit dalu no valdnieku harismas
un uzurpét varu par skatuvi un operuzveduma procesu —autore apzime
kastratu ka ,burvi” (,il mago”) (Feldman 2007: 69). So burvestibu
Apgaismibas parstavji noliedza un dekonstrugja ka dabas likumu
parkapumu.

Apgaismibas estétikas rakursa svarigs bija cits princips: virieSa lomas
dramatiskajam saturam, saskana ar vina dzimtes funkciju, japauz
prasme sargat, cinities, vadit vai parvaldit. Ta¢u 1 dzimtes funkcijas
izpratne bija saistita ar intensivam diskusijam par solista fizisku un
lidz ar to ar1 vokalu viriSkibu, kurai, atbilstoSi Apgaismibas estétikas
paradigmai, jaattalinas no virieSa soprana un japariet uz zemaku
skanaugstumu sféru: par jauniem galvenajiem varoniem jaklist
tenoriem, un varonu spektra jaieklauj ari baritoni. Si prasiba dabiskuma
diskursa partapa ari par politisku prasibu, kas noteica kritisku attieksmi
pret aristokratiju ka opera seria galveno patérétaju. Aristokratiska teatra
parstavjiem tika parmesta estétiska ietvara parlieka izskerdiba un
nedabiskums, vajums un attalinasanas no jauna politiska kermena —
tautas. Kritizejot kastratu, Apgaismibas autori primari kritizeja kastrata
auditoriju.

Apgaismibas parstavju kritisko attieksmi pret aristokratijas un
galma parméribam, ka ari vinu ceribas reformet valsts parvaldi
var ilustret ar vel vienu pieméru no Parmas operteatra Regio Ducal
Teatro vestures. Ministrs reformators Gijoms di Tijo (Guillaume du
Tillot), franc¢u Apgaismibas piekritéjs un Algaroti apceréjuma lasitajs,
1759. gada investéja personigo laiku un ievérojamus valsts budzeta
lidzeklus, lai uzvestu francu tragédie lyrique tuvu un italu auditorijai
adaptétu operu Hipolits un Aricija (Ippolito ed Aricia). Simboliska figtira
taja bija Fedras téls, kas iemiesoja tieci uz sakartotibu un nepieciesamibu
kontrolét savas kaislibas, vairoties no emociju parméribas (Feldman
2007: 98, 123, 133). Martas Feldmenas ieskata, Saja opera jltams
reformu gars un Apgaismibas tradicija izaugusi ceriba, ka ar makslas
diskursa valodu iesp&jams parveidot valsts politiku, sakartojot
ekonomiku un ari auditorijas uzvedibas dimensiju — Feldmenas
pétijjuma minéts méginajums kontrolét auditorijas troksnosanu ar
Ipasiem uzvedibas noteikumiem (Feldman 2007: 105).

18. gadsimta uz skatuves veidojas situacija, kad viriSkibu noteica
libreta paredzéta loma (virietis ka karavirs, valdnieks vai tml.), tacu
vokali to atveidoja balss ierastaja sievieSu tesitiira, savukart pasa
dziedataja seksuala identitate arpus skatuves bija vél nenoteiktaka,
jo — vai kastréts virietis ir Ists virietis? Varbiit sieviete? Vai hibrids?
Sadi jautagjumi nodarbinija 18. gadsimta mazikas teorétikus,
celotajus, operapmeklétajus un komponistus. Vienlaikus jaatzist,
ka dziedataju kastratu ietekme uz opera seria saceréSanu Eiropas
meroga skatama ne tikai Apgaismibas diskursa — kastrats tika



izmantots ari velaka laikmeta, DzZoakino Rosini un DzZakomo
Meijerbéra operas. Ta, pieméram, Meijerbéra opera Krustnesis Egipte
(Il crociato in Egitto, 1824) dizciltiga bruninieka Armando partiju
izpildija Dzovanni Velluti (Giovanni Vellutti) — viens no pédéjiem
19. gadsimta kastratiem uz italu operskatuves, bet Adriano (otra plana)
loma bija uzticéta tenora balss Ipasniekam. Savukart jau 1846. gada
DZuzepes Verdi patriotiskaja opera Atila romiesu aristokrats un célais
Romas aizstavis Foresto ir tenors — risorgimento® laikmeta romantiska
varona téls visbiezak saderé€jas tiesi ar $o balss tipu un ne vairs ar
kastrata dziedajumu.

Vel viens faktors, kas stimuléja kastratu dziedataju kritiku, bija
Apgaismibas politiskaja filozofija veidotais jaunais priekSstats par
gimeni. Tas bija cieSi saistits ar dzimtes identitates izjatu. Viena no
saviem popularakajiem darbiem valsts teorija Par sabiedrisko ligumu jeb
Politisko tiestbu principi (1762) Ruso pasludina gimeni — tévu, mati un
bérnus — par sabiedribas pamatu, civilizacijas vestures kontinuitates
priekSnoteikumu, tadéjadi vins akcente reproduktivo veselibu un
funkcijas ka vissvarigakos cilveku kolektiva ilgtspejas nosacijumus
(Ruso 2013: 12). Saja diskursa gimene no privata fenomena partop
sabiedriska, ta parversas par kolektiva projektu. Te vérojams radikals
aristokratiska gimenes koncepta noliegums, pretnostatot gimeni ka
moralu kopienu aristokratu gimenei, kura bérns, péc francu politika un
Napoleona I ministra Sarla Morisa de Taleirana atminam, tika izmantots
ka gimenes tikloSanas resurss, ka titula mantinieks (Talleyrand 1997:
80). Gimenes planosanas politika vira un sievas attiecibas balstijas uz
gimenu finanSu un Ipasumu kombinacijam, kapitala akumuléSanu,
nevis uz emocionalu piekersanos — tapéc de Laklo romana, kas citéts
81 raksta sakuma, jaunu cilveku nevainiga un naiva mila iet boja divu
aristokratu intrigu tiklos. Jaunaja gimenes un vira/sievas funkciju vizija
kastretais dziedatajs nedz uz skatuves, nedz arpus izrades neatrada
vairs savu estétisko un dzimtes identitates nisu — atcerésimies, ka ancien
régime laikmeta kastrats nedrikstéja laulaties.

Noslégums

Raksta ietvaros tika analizéti Eiropas Apgaismibas kritiskie diskursi
opermakslas attistiba 18. gadsimta otraja pusé. Virkne literaro,
biografisko un filozofisko saceréjumu ataino opera seria ka Eiropas
18. gadsimta aristokratiskas elites komunikacijas telpu; pati izrade,
kuras pamata ir komponista un libretista saceréjums, taja tika uztverta
ka viens no notikuma elementiem. Plasi izplatito tendenci izmantot
opera seria ka socialas tiklosanas formu kritizéja Eiropas Apgaismibas
literaras republikas parstavji, kas prieksplana izvirzija dabiskuma
fenomenu, uzskatot to par universalu prasibu makslu attistibai.
Opera seria lidz ar to saka zaudeét intelektualu atbalstu un partapa par

¥ Risorgimento — italu val. atdzimsana;
politiska un sociala kustiba

19. gadsimta, kas iestajas par
vienotas Italijas valsts izveidi.
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telpu, kura veidojas ne tikai estétiskais, bet ar1 politiskais un kritiskais
diskurss, kas veérsts pret Eiropas aristokratijas statusu, primari pret
tas privilegijam un nenozimigo lomu nacijas ekonomiskas attistibas
politika.

Kastretais opersolists — antiko varonu lomu interprets —, pétnieces
Martas Feldmenas ieskata, kluva par upuri Apgaismibas diskursa
politiskajam virzienam, kas operindustriju ierava diskusijas par
aristokratiju, naciju un valsti pirmsrevolucionaraja Eiropa (Feldman
2008: 181). Vel viens butisks apdraudejums kastratu makslai bija
Apgaismibas parstavju kritiska attieksme pret dzimtes, balss un opertélu
identitates neviennozimibu un dzimtes identitates hibridformu, kas,
vinuprat, raksturoja opera seria un bija uzskatama par pretdabisku gan
estétiska, gan politiska aspekta (Feldman 2009: 181). Visbeidzot, opera
seria kritika atspogulo vienu no galvenajam opermakslas attistibas
tendencem 18. gadsimta — opera bija politiska diskursa telpa, politikas
dienas kartibas ietvars, biitiska dalibniece politiskajas debatés, ko veidoja
libretisti un komponisti, valdnieki un plass skatitaju loks.

OPERA SERIA AND CRITICS OF THE EUROPEAN
ARISTOCRACY WITHIN THE 18* CENTURY ENLIGHTENMENT
CULTURE

Deniss Hanovs
Summary

The article deals with the issue of the critical discourse of the
Enlightenment in the development of Italian opera seria in the Ancien
Régime culture.

The major question reflected upon in the article is as follows — how
to interpret opera seria as a cultural text of late 18" century society?
The concept of the article is mainly shaped by the anthropological
theoretical frame, the interpretive turn, which analyses arts as a social
frame of collective discourses (a concept proposed by Clifford Geertz
in the 1970s). Thus opera seria, according to various researchers, can
be analysed as a space for collective identities and images of a society.

As such, opera seria had been reflected upon long before it became
the topic of musicological analysis. Already in the last quarter of the
18% century, opera seria had been depicted as a frame for social mobility,
for political hierarchy, including changes in the strict order of feudal
court society. In his famous novel Dangerous Liaisons, published in 1782,
the French officer and writer Pierre Choderlos de Laclos, suggested that
the opera as a house and as a performance serves as the communication
space for the cultural and economic elite, the nobility of the ancient
French regime — the young girl, Cecile, who recently left the convent,



describes her private conversation with a friend of the family during
the performance.

Theoreticians of the 18" century, both French and Italian, including
count Francesco Algarotti, Denis Diderot, Jean-Jacques Rousseau
and Ranieri de’ Calzabigi, had reflected on the need to reform Italian
opera in terms of Enlightenment aesthetic discourses on nature and
naturalness in arts and in acting. Verisimilitude in operatic art was
linked to the broader discourse on nature in various political areas,
including natural law, human rights and personal freedom as natural
and not established by divine power or royal authority.

One of the examples of the debates on verisimilitude in Italian opera
seria is the Pan-European discussion on the nature and image of the
castrato opera singer, who was often called by his more appealing
name ‘il musico’. Martha Feldman, researcher of opera seria in the
18™ century, stressed the dual nature of the il musico — his body
constitution and his voice were essential elements of the Baroque
culture on the stage and in everyday aristocratic life, including the
uncertain gender connotation (is he a man or is he a mixture of male
body and female or child’s voice?). Thus contemporary gender analysis
in musicology helps to create an interdisciplinary discourse on the
castrato phenomenon within the history of opera seria criticism. The
paper presented various scientific versions of the modern analysis of
the aristocratic culture under attack by the Enlightenment critics who
in fact used the music critics to address political and social issues of
the fading feudal society. The castrato as a symbol of opera seria had
been proclaimed an unnatural and transgressive body which does
not correspond to the ideal of the concept of natural feminine and
masculine identities and a body which cannot fit into the new concept
of a natural, middle class family, which is made up of a pater familiae,
a reproductive body who holds supreme power over the family. As
Baroque aesthetics began to fade, giving the way to Classicism in
politics and arts, including republican ideas, il musico was doomed
to be under attack by the new paradigm of the approaching French
revolution. The article suggests the history of castrato can be analysed
within political discourse and the magic of the voice can be looked
upon as the battlefield of the political ideas of the late 18" century.
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KONCERTS: RITUALS, FORMA UN EKONOMIKA

Ivars Bérzins

Klusums zalé ka formals cienas apliecinajums — $1 iezime miisu
uztveré nesaraujami saistita ar prieksstatu par klasisku izradi un
arl ar simfoniska orkestra koncertu. Tacu petijumi rada, ka sadu
koncertu publika noveco un klast arvien mazskaitligaka. Pieméram,
akadémiskas miizikas koncertos ASV klausitaju pulks kops 2002. lidz
2012. gadam sarucis no 72,8 lidz 53,1 miljonam’. Vacija koncertu un to
klausitaju skaits no 1993. Iidz 2006. gadam gan ir nedaudz palielinajies,
tomer art Seit klausitaji izteikti noveco. Paslaik vinu vidgjais vecums
ir 55-60 gadi®. Maz ticams, ka musdienu trisdesmitgadnieku vairums
iemilés akadémisko miiziku. Ari tas uztvere — pieméram, spéja novertéet
virtuozitati, skanas kvalitati — ir mainijusies. Potencialais klausitajs
uzdod sev jautajumu: kapéc iet uz koncertu, ja majas var noklausities
perfektu skanierakstu, ja koncerta atraktivitate ir mazinajusies?
Koncerts zaudé savu nozimibu ka estétiska un ari ka sociala institticija.
Statistiku fiksetas tendences prieksvesta tuvakajos gadu desmitos isti
apokaliptisku scenariju — orkestris un koncerts vairs nevarés eksistet,
jo nebtis publikas. Tapec butiski ir censties noskaidrot: kadi faktori
ietekme lemumu par vai pret koncerta apmeklejumu un kapéc mes
aizvien retak izSkiramies par nopietno (t. i., akademisko) muziku?

Ieskatoties koncertdzives attistibas veésture, redzam, ka Sai
nevelamajai tendencei iespéjams pretoties ar parmainam prieksnesuma
forma. Citiem vardiem: koncerta forma ir jamaina,
lai saglabatu pasu koncerta ideju. Potencialo
risinajumu izpété jaintegre vesturiska, sociologiska, pedagogiska,
estétiska, bet noteikti ar1 tirgus veicinasana orientéta pieeja. Tadejadi
tiks raditas praksé orientétas zinaSanas par nakotnes koncertu
iespejamajiem modeliem. Velos izvirzit pienémumu, ka klasiskas
un modernas akadémiskas miuzikas krize
miusdienas nav miuzikas, bet gan uzveduma
kulttras krize.

Miizikas nozare un inovacijas

Ekonomikas literatiira (piem., Abeltina 2008) parasti sastopamies ar
divu veidu inovaciju apziméejumiem:

e radikalas: maina tas vai citas pamatnostadnes un Iidz ar to —
tirgus panakumu logiku,

* pakapeniskas — attista esoSos produktus un tirgu evolucionari.

Miisdienu miizikas menedzments lielakoties velas uzlabot situaciju
pakapeniski — ar pedagogiskiem koncertiem (skolas, bérnu, jaunieSu

! Skat.: A decade of arts engagement:

Findings from the survey of public
partipation in the arts, 2002-2012.
National Endowment for the Arts
(URL: http://arts.gov/publications/
decade-arts-engagement-findings-
survey-public-participation-
arts-2002-2012; pédéjoreiz atverts
2014. gada 10. augusta).

2 Skat.: Deutscher Musikrat (2009).
Konzertveranstaltungen und Besucher
der Kulturorchester, Spielzeit 1993/94—
2007/08 (URL: http://www.miz.
org/intern/uploads/statistik20.pdf;
pédéjoreiz atvérts 2010. gada

19. septembri).

117



118

auditorijas) un marketinga palidzibu (piesaistot jaunas merkgrupas).
Kultiiras piedavajuma jau ilgaku laiku dominé pirceju-tirgus situacija,
kura piedavajums parsniedz pieprasijumu, nevis t. s. pardevéju tirgus,
kura piedavajums bija sasaurinats un veidojas monopola situacija. Jau
20. gadsimta 70. gados izcilais marketinga specialists Filips Kotlers
(Philipp Kotler) akcentgja domu, ka miisdienas viss atrodas konkurence
(Kotlers 2006: 25-26). Tomeér miizikas menedzmenta un marketinga
lietpratéji reti aicina mainit pasu uzveduma (koncerta) veidu bailés no
apvainojumiem, ka, iejaucoties makslas produkta biitiba, vini veicina
ta komercializaciju. Pieméram, marketinga profesors Fransua Kolbérs
(Frangois Colbert) gramata Le marketing des arts et de la culture (Kultiiras un
makslas marketings, 1993), piedavajot kultiiras organizaciju marketinga
modeli, pat izsléedz makslas produktu no marketinga kompleksa
(t. s. miksa) instrumentu saraksta (Kolbérs 2007: 28). Misdienu
kulttiras pasaules attieksme pret marketingu joprojam ir daudzejada
zina puritaniska, un tas parstavji ar bazam seko: vai tikai makslas
produkts netiek piemérots pieprasijumam? Ists problémjautajums ir
attiecibas, kas veidojas starp kvalitati, naudu un publikas atsaucibu.
Pretrunu starp makslu un tirgu jeb kultiiru un marketingu savulaik
loti spilgti darba Dialektik der Aufklirung (Apgaismibas dialektika, 1944)
atklaja Makss Horkheimers (Max Horkheimer) un Teodors Adorno
(Theodor Adorno) (Horkheimers, Adorno 2009). Vinu pétijuma krize
tiek skaidrota ka faktors, ko radijusi publika, nelaujot sevi ilgtermina
piesaistit akadémisko zanru makslai. Lidz ar to potenciala publika btitu
jasasniedz ar pedagogiskiem un reklamas panémieniem.

Koncerta forma visos laikos ir attistljusies un mainijusies, lai
piemérotos dazadam estetiskam, socialam un ekonomiskam situacijam.
Runa nav par koncerta parvérSanu zimola, bet gan par to, ka paslaik
sastinguso un dal€ji muzealo ta veidolu vérst laikmetigu un tadejadi
parvareét ar1 publikas novecosanos. Koncerta aréja vide jau tagad ir gluzi
citada neka agrak: to nosaka jaunas tehniskas reproducésanas iespgjas,
vizualizacija, virtualitate, citi darba un briva laika nosacijumisabiedriba,
diferenceti dzives stili, ka ar1 daudzu dzives nozaru komercializacija;
tacu vienlaikus koncerts saglabajis to pasu standartizéti burzuazisko
formu, kas savu izaugsmi piedzivoja laika starp 1870. un 1910. gadu.
Tas ir viens no akadémiskas miizikas krizes iemesliem. To apstiprina ar1
ekskursi citas makslas nozares. Teatra maksla ka metode priekSplana
izvirzas vesturiska materiala transformacija, proti, t. s. rezijas teatris.
Vizualajas makslas veidojas kuratora profesija; tas parstavji specializé&jas
izrades/izstades koncepciju izveide un ir starpnieki saskaré ar
potencialajiem apmeklétajiem. Abas minétas tendences mainijusas So
nozaru uztveri — tajas izpauzas gan jauna domasana un jauno kontekstu
talakattistiba, gan inovativs prezentacijas veids. Savukart akademiskas
mizikas joma Sadas parmainas gandriz nav vérojamas. To apstiprina
ar1 koncertdarbibas galveno dalibnieku apskats.



Mtuzikas zinatnieki koncertu visbiezak aplitko ka jau
pagajusu notikumu. Izpétes veids ir salidzino$s un sistematizéjoss.
Priek$plana ir dzirdes iespaidu analize, ka idealu biezi vien izvirzot
pilnibu un pabeigtibu. Kom p onisti, protams, nodarbojas ar jaunu
celu meklgjumiem, jaunam izpildijuma formam. Tau janem veéra,
ka ar1 vinu izglitiba un prieksstati par koncertu lielakoties balstas uz
vésturisko tradiciju (protams, ir iznémumi, it 1ipasi jaunas paaudzes
parstavju vida). Koncertorganizaciju struktiiras nereti ieklauto
mizikas dramaturgu pienakumi ir vispareja konsultéSana,
darbs ar presi, makslinieku apkalposana un kontaktu uzturesana. Tikai
atseviskos gadijumos tiek izstradatas uzvedumu koncepcijas. Savukart
konkursos, kas biezi klust par ieejas biletém profesionalaja aprite, kritérijs
lielakoties ir tehniski un muzikali perfekts sniegums. Koncertu
rikotaji, sadarbojoties ar atskanotajmaksliniekiem,
misdienas, tapat ka senak, fokusé uzmanibu uz izciliem solistiem —
personibam, kuram daudzi gribétu lidzinaties; ne tik loti tiek akcentéta
virtuozitate ka Nikolo Paganini vai Ferenca Lista laikos, cik interpreta
tels kopuma. No komerciala viedokla tas ir pareizi — paaugstinas
konkretu miiziku atpazistamiba, notiek vinu specializacija, ko
atspogulo arl ierobezojumi noteikta repertuara (savveida produkcijas
vienkar$osana). Sada standartizacija ir ekonomiski izdeviga, tadu
makslinieciska zina ta diemzél liecina par stagnaciju.

Uzmanibas ekonomika

Koncerta fenomenu verts aplikot art saikné ar sistémteoriju, kas
pedeja laika tiek izmantota ne tikai sociologija un psihologija, bet
ar1 maksla, kultira un pat ekonomika. Humberto R. Maturana un
Francisko Varela savulaik izvirzijusi strukturalas savienoSanas jeb
saslégSanas (,structural coupling”) jédzienu: tas nozime, ka divas vai
vairakas sistémas tiktal tuvinas, ka to kopdarbs iegiist stabilu raksturu
(Maturana, Varela 1987: 75). Liekas, ka tas sader kopi. Tadéjadi tiek
veidots produkts, kura strukturali apvienojas publika un koncerts (resp.,
visi iepriekSminétie koncerta dalibnieki). Pirmaja mirklt koncerta un
publikas strukturala vienotiba skiet passaprotama, tomer ta gluzi nav.
Galvenais faktors, kas vieno koncertu, ir uzmaniba. ASV pétnieks un
Nobela prémijas laureats ekonomika Herberts Saimons jau 20. gadsimta
70. gados pamatoti atzimeja: mes dzivojam uzmanibas ekonomikas
laikmeta, kur ir tik daudz informacijas, ka vienigi pietriikst kada, kas
taja visa iedzilinatos. Kada, kas izlasitu avizi, noskatitos filmu, aplikotu
reklamu, aizietu uz koncertu (Simon 1971: 40-41). Pilsetplanotajs
DZordzs Franks raksta par jaunu ,,mentalo kapitalismu®, kas loti strauji
maina fiksaciju no materialas produkcijas uz nematerialam, garigam
veértibam. Jasaprot, ka cilveku uzmaniba ir nepietiekoSs resurss, par
kura ieguvi ir jacinas (Franck 2002: 19). Uzmaniba klist par objektivi
atzitu labumu tikai tad, ja to ka abstraktu kvantitati var izmantot liela
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apjoma. Tiesi masu medijos un popkultiirauzmaniba sadi tiek novertéta,
resp., ta funkcioné ka kapitala faktors. Arl reklama sasniedzamibas
kriteriji tiek konkretizéti naudas izteiksme. Tatad ir jabut kadam
prieksnoteikumam, lai informacija iegfitu vértibu. Sis priekénoteikums
ir speja piespiest apkartéjos pieprasit sev informaciju, citiem vardiem —
spéja giit uzmanibu. Arl viens no miisdienu ievérojamakajiem biznesa
domatajiem un marketinga specialistiem Sets Godins (Seth Godin)
sava bestsellera Permission Marketing (Atlaujas marketings, 1999) atzime
pieaugoso uzmanibas deficitu, ar kuru sastopas marketinga specialisti.
Parsatinatie paterétaji atsakas dalities uzmaniba, vini uzticas saviem
parbauditajiem piegadatajiem un draugu ieteikumiem, nevis televizijas
reklamam (Godins 2002). Uzmanibas ekonomika pasa bttiba atskiras
no jebkuras citas ekonomikas formas. Ta funkcioné bez naudas un bez
tirgus palidzibas, un ta vairs nav rutina balstita industriala eksistence:
darbs — majas — producésana — patérésana. Seit vértiba ir tikai uzmantbas
mekléSanai un tas ieguvei. Uzmanibas ekonomika ir koncepcija, kas
cilvéku uzmanibu definé ka ierobezotu resursu un izmanto ekonomikas
teorijas, lai izskaidrotu cilveku izturéSanos. Timeklis un jaunie mediji
veicina informacijas un izklaides izmaksu samazinasanos. lerobeZota
nav vairs piekluve $Iim veértibam, bet gan to raisita uzmaniba. Ja jis
piesaistat lielu uzmanibu, tad kltstat par zoaigzni un iegtistat identitati
un nozimibu. Tadejadi makslas gravitacijas centrs vairs nav pasos
makslasdarbos, bet gan uzmaniba, ko skatitaji un klausitaji tiem veltt
(Lanham 2006). Tiesi tapec butiskakais musdienu maksla biezi vien ir
prezentacija, nevis producésana.

Koncerta vietas arhitektoniskais veidols

Spilgta prezentacija nozimiga loma ir koncerta vietas arhitekto-
niskajai izveidei un vésturiskajai attistibai. 17. gadsimta otraja pusé
un 18. gadsimta sakuma, kad saka veidoties publiska koncertdzive
Eiropa, koncerti notika privatos namos, viesnicas, restoranos.
18. gadsimta jau tapa specialas koncertzales. Lielakas no tam bija ar
apmeéram 600 vietam, un tika piedavati abonementi. Papildus radas ar1
kamerzales, kas paredzetas mazakam atskanotaju un klausitaju lokam.
19. gadsimta bagato pilsonu vélme veidot savas pilsétas reprezentativas
ekas nereti izpaudas greznu koncertzalu celtnieciba. Uzmanibas centra
bija gan estétikas, gan akustikas aspekts. Kops 20. gadsimta sakuma
$adu muizikas centru izbtivi arvien biezak veicinaja ar1 valsts investicijas.
Gadsimta otraja puse seviski daudz lidzeklu ieguldits lielu koncertzalu
tapSana. Musdienu koncertzales ir izcili arhitektiiras pieminekli, valsts
téla simboli (koncertzale Lucernas Kultiiras un Kongresu centra Sveicé
— Konzertsaal im KKL Luzern; Luksemburgas filharmonija — Philharmonie
Luxembourg; koncertzale The Sage Gateshead Lielbritanija), tacu tas visas
buvetas 19. gadsimta izveidotas koncerta formas realizacijai.



Programma, dramaturgija un rituals

Ar1 30 jomu laika gaita skarusas lielas parmainas. Lidz 19. gadsimta
vidum publiski koncerti sastavéja no vairakam dalam, un to ilgums
varéja parsniegt pat tris stundas. Koncertu uzbtve parasti bija Sada:
orkestra kompozicija (dazkart tika speléta nevis simfonija kopuma,
bet tikai viena dala), vokals darbs ar pavadijumu, instrumentals
koncerts (vai arl tikai ta dala), dziesmas. Koncertos tika integreti
sprediki, lugSanas. Cilveki izpildijjuma laika staigaja un sarunajas. No
19. gadsimta otras puses koncertu reduceja uz 90 mintisu apjomu (2x
45). Uzmaniba tika koncentréta uz miiziku, un par standartu kluva sada
skandarbu seciba: uvertira, solokoncerts, simfonija (Trondle 2011: 30—
31). Lidz ar So reformu ieziméjas ari absoliita koncentracija uz augstas
makslas saturu, tacu vienlaikus dal€ji zuda saikne ar socialo realitati.
Tas iespaidoja ari paSu ritualu. Tika pieprasita atbilstoSa uzvediba,
svetku apgerbs, koncentrésanas estétiskajam baudijumam, tika reguléti
aplausi. Tas viss veidoja noteiktu sabiedribas slanu identitates izjttu.
No 20. gadsimta vidus vienlaikus ka atseviSks, patstavigs atzars
koncertdzive ienaca populara miizika. Britu sociomuzikologs Saimons
Frits apgalvo, ka musdienu sabiedribai ta rada lidzigu identitates izjatu
ka klasiska muzika téls — 19. gadsimta Eiropas burzuazijai (Frith 2007).

Vacu zinatnieks Martins Trendle uzskata: lai akadémiska muizika
miusdienas spetu uzrunat klausitaju tikpat iedarbigi ka populara,
koncerta estétiski sociala bitiba ir jamaina. Koncertam ka notikumam ir
jasignalize potencialajiem apmekléetajiem, ka vinu individualas gaidas
tiks apmierinatas (Trondle 2011: 32). Vienu no lidz pat miusdienam
verienigakajam reformam jau 19. gadsimta nogale veicis Rihards
Vagners, veidojot savu Baireitas festivalu. To, cik loti vin$ velgjas
parmainas, parada vina véstule miizikim un publicistam Teodoram
Uligam (Theodor Uhlig) 1850. gada:

,Seit, kur es esmu, skaista plava tiks uzcelts teatris péc maniem planiem.
Tiks uzvesti tikai mani darbi (6 nedelas gada). Dziedatajus es piesaistisu,
koris un orkestris bus veidots parsvara no brivpratigajiem. [..] Jau no
janvara tiks izsttiti ieltigumi; kas pieteiksies un atbrauks, tiem viss

bs par velti. [..] Tiks spélétas tris “Zigfrida” izrades viena nedela, péc
tam teatris tiks nojaukts un manas partitturas — sadedzinatas” (Richard
Wagner s Briefe an Theodor Uhlig, Wilhelm Fischer, Ferdinand Heine 1888: 60).

No izpildijuma lidz uzveduma kultairai

Apkartejas vides parmainu laika visi cenSas savstarpéji pielagoties.
Ja sistéma zaude piemérosanas speju, tad 1saka vai garaka laika spridi
ta izziid. So atzinu var attiecinat ari uz kultiiras institficijam. Més
nevaram koncentréties uz pagatnes apstaklu rekonstrukciju, mums
javeido Sodienas un, galvenais, ritdienas darbibas nosacijumi. Kulttiras
institiicijas, kuras verstas pagatne, faktiski strada pie savas likvidacijas.
Valsts dotacijas, protams, So procesu palénina, tomér neapstadina.
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Lai izprastu koncertdzives jauno kontekstu un sniegtu tai jaunu
perspektivu, verts macities no vizualas makslas, kur jau ilgstosi notiek
debates par inovativam prezentacijas formam.

Akademiskas miuzikas koncertdzive 20. gadsimta sanémusi arl
vairakus tehnologiskus triecienus. To vidi jaizce]

* spéja parraidit skanu ar elektromagnétiskajiem vilpiem, kas
noteica radio rasanos,
* miuzikas ierakstu izveides iespé€jas (sakot ar vinila platém),
* skanas pastiprinaSanas iespéjas. Neliels ansamblis spéj akustiski
piepildit lielu telpu, aizstajot pat 100 muziku orkestri,
* digitala skanu materiala pavairosanas un izplatiSanas iespgjas.
Tas viss ietekmé koncerta ka neikdieniska notikuma unikalitati,
atraktivitati un apgritina ta ipaso pozicionesanu. Piedavaju shemu,
kura apkopota veida paraditi koncertu tiesi iespaidojosi faktori; tie
janem vera koncertdzives organizatoriem. Tacu, protams, lidzas tiem ir
arl daudz mainigu, netiesu faktoru.

Nemot véra visu iepriekSminéto, varam meéginat prognozét nakotnes
procesus koncertdzive. Varbiit attistibas apsikums skaidrojams
tadejadi, ka kops 20. gadsimta vidus koncertdzivi sakusi atbalstit valsts?
Atskiriba no senakiem laikiem, kad atbalsts bija privats, valsts atbalsts
ir padarjjis koncertu mazak atkarigu no materialiem ienakumiem.
Eiropas akadémiskas miizikas koncertdzive augoSie izdevumi tiek



nosegti ar valsts dotacijam. Nevis impresarijs vai koncertu rikotajs,
bet valsts ieredni gada, lai orkestra muziki, dziedataji, dirigenti, solisti
instrumentalisti un ar1 komponisti varétu no sava darba dzivot. Tas
tiek pamatots tadejadi, ka orkestris rada daléji sabiedrisku labumu —
pilsetai, valstij, nacijai — un aplinkus cela ar1 dalgji atgiist iegulditos
lidzeklus.

Pilnigi pretéja pieeja raksturiga amerikanu sistémai. Sociologs
Kevins Makartijs teicis: ,,[..] pieSkirt augstajai makslai legalu statusu
- to vislabak var realizét, [veidojot] bezpelnas socialu kustibu,
kuru raksturo nespéja attistities, ja §1 attistiba kalpo komercialiem
meérkiem” (McCarthy et. al. 2001: 108). 19. gadsimta beigas kulttiras
uznémeéji ASV radija nekomercialas struktiiras, kas brivi pienem un
atlaiz atskanotajmaksliniekus, tadejadi aizsargajot makslu no valsts
iejauksanas un masu vélmem. Runajot marketinga valoda, sada
nekomerciala koncertdzives organizacijas forma bija gan mazak
efektiva neka tradicionalas kolektiva attiecibas ar sponsoru, tacu lava
sasniegt tadu perfekciju, kadu nebija iesp&jams panakt tikai ar tirgus
mehanismu palidzibu. Pirmais patstavigais, neatkarigais orkestris
tika izveidots Bostona 1881. gada, un to uzturéeja filantrops Henrijs L1
Higinsons (Henry Lee Higginson), kurs uzsvera: “Vienigi es atbildu par
81 orkestra koncertiem” (citets pec: DiMaggio 1991: 44). Savu lomu vins
saskatija rekinu apmaksasana, tacu bija apmierinats tikai ar izcilibu un
velgjas, lai muziki nepartraukti tiektos uz visaugstako makslu. Pirmaja
vieta — maksla, otraja — sabiedriskais labums un tikai tad nauda.
Higinsons pats izveléjas orkestra dirigentus, un vini savukart pienéma
darba miuizikus, kuri bija gatavi stradat tikai orkestri. Muizikas dzive
tika sadalita: simfoniskais orkestris spéeléja vienigi akademisko zanru
darbus, bet vieglo muiziku izpildija orkestris Boston Pops vasaras sezona.
Higinsons pieskira naudu ar1 koncertzales buivniecibai Bostona (pirma
akustiska koncertzale ASV).

Latvija tradicionali pastav Eiropai raksturigais akadémiskas
miizikas finanseéSanas modelis, tatad arl nozimiga valsts iesaiste
un no ta izrietosas, iepriek$ atzimétas problemas. Tacu jauzteic
pédejos gados vérojamie centieni tas risinat. Ta, pieméram, Latvijas
Komponistu savieniba un Valsts kamerorkestris Sinfonietta Riga kops
2012. gada piedalas verieniga Eiropas kultiiras projekta Jauna miizika:
jaunas auditorijas (New Music: New Audiences). 17 valstis un 31 So valstu
miizikas ansamblis vai orkestris divus gadus sadarbojas, praktizé€jot,
pétot un attistot jaunu stratégiju un jaunas koncertformas, kas lautu
paplasSinat laikmetigas miizikas klausitaju loku.

Dazadas inovacijas ir parsvara jau pazistama, zinama vél neaprobeéti
varianti — tas attiecas uz koncertu secibu, vietas izveli, programmu,
izturéSanos, tiem vai citiem ritualiem. Jauninajumus vairak vai mazak
apzinati piedava pasi atskanotajmakslinieki, komponisti, organizatori,
ar1l publika. Galvenais, kas noteiks to dzivotspeju, biis atbilde uz
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jautajumu - vai tie palielina publikas uzmanibu, vai ne? Koncertam
jaiekaro sava uzmanibas tiesa jaunajos apstaklos, un tiesi parmainas
spetu pieSkirt tam atraktivitati. Tapéc darbojoties vienmer japatur
prata geniala provokatora un vizionara Zerara Mortje (Gerard Mortier,
1943-2014) savulaik teiktais, atvadoties no Zalcburgas festivala
makslinieciska vaditaja postena: ,Mums mnakotné bis
pilnigi no jauna jadefine, kas ir koncerts”
(Trondle 2011: 38).

THE CONCERT: RITUAL, FORMAT AND ECONOMICS
Ivars Berzins
Summary

An analysis of the classical music audience in the last fifteen years
throughout the world shows the following tendency - the market is
becoming older and smaller. The concert itself is losing importance
as an aesthetic and social institution. What influences the decision to
attend a concert? Why do we choose classical music less often? Taking
a closer look at the history of concert life, it is clear that this tendency
could be avoided by different performance formats. These should
integrate aspects of historical, dramaturgical, pedagogical, aesthetic
and management thinking. I would like to develop practical knowledge
for future concert models. Usually music management tries to improve
the situation through scholastic concerts (school, children, youth) and
marketing tools (attracting new target groups). I believe that the concert
format should be changed in order to preserve it. The tendencies in the
recent years show that the crisis in classical and modern music is due to
the culture of the performance, not music itself.

The concert format has developed and evolved throughout times,
in order to accommodate the aesthetic, social and economic situation.
It is not about changing the concert into a brand, but in my opinion, it
is about changing the current stiff format into a more modern format,
thereby also helping to overcome the aging of the public.

Today, the concept of attention to economy is important. It defines
human attention as a limited resource and uses theories of economics
to clarify human behaviour. With the broadening of new medias,
information and entertainment costs are reduced. Access is not limited,
but attention is. Therefore, presentation today is often more important
than producing.

In the times of a changing environment, everyone is trying to adapt.
If the capacity to adapt is lost, sooner or later such a system disappears.
This idea can also be related to culture institutions. We should not
concentrate on the reconstruction of past conditions, but we should
create conditions that apply today and more importantly — tomorrow.



Culture institutions that are too focused on the past are paving their
way to liquidation. The concert must find attention once again. It has
always changed and evolved.
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SLAGERMUZIKAS NOZIME VECAKA
GADAGAJUMA CILVEKU VIDE VACIJA:
LATVIESU DIASPORAS UN VACIESU PIEMERS

Laura Stina

1. Ievads

Raksta mérkis ir analizet Slagermiizikas nozimi vecaka gadagajuma
cilveku dzive. Sai noliika veikti divi kvalitativie pilotpétijumi: viens no
tiem noritejis vaciesu, otrs — Vacijas latviesu diasporas vide. Uzmanibas
centra bija Sadi aspekti: respondentu miizikas preferences, miizikas
gaumes vesture, miizikas funkcijas respondentu dzivé un tas loma
kopienas kultiiridentitates veidosana. Raksta nosleguma tiek diskutéts,
cik liela méra miizikas preferences un fanosanas ieradumus iespaido
respondentu vecums!.

Ex a3

,Vinu ieraksti ir vispardotako topa, vini koncertos piepilda lielas

halles, tacu, neskatoties uz to, popularas muzikas pétnieki ignore
slagermuzikas zvaigznes. lesp&jams, tas tapéc, ka popmiizika un vecums
ir grati iedomajami vienkopus” (Taxacher 2008).

Sadu viedokli péc kada $lagermiizikas lielkoncerta Kelné pauz vacu
zurnalists Gregors Taksahers. Vins skar divus nozimigus aspektus:
pirmkart, Slagermiizikas cienitaji ka grupa netiek pétita, lai gan ta ir
skaitliski apjomiga un pirktspejiga. Otrkart, autors izvirza pienémumu,
ka sabiedriba un ari zinatné valda stereotips: vecaka gadagajuma
cilvekiem neklajas klausities Slagermiuiziku. Tadejadi Slagermiizikas
zanrs pat popularas muzikas pétnieciba tiek atstats novarta. To uzsver
ar1 mediju sociologs Volfgangs Reismanis (ReifSmann 2009: 243). Lai
gan atseviski autori censas noverst miuzikas dalijjumu augstaja un
zemaja (mazak kvalitativaja), péetijumos vini vairak koncentréjas nevis
uz Slagermiiziku, bet uz citam popularas kultiiras formam, pieméram,
rokmiiziku, TV serialiem un zvaigzném (skat., piem., Fiske 1992; Jenkins
1992; Vogelgesang 1994). Vienlaikus tiek stiprinats stereotipiskais
pienemums, ka populara miizika adreséta pirmam kartam jaunatnei.
Uz to, ka ta nebiit nav, norada art sociologs Endijs Benets. Vins uzsver,
ka vecaki klust gan jaunatnes peétnieki, gan ari pasi muzikas fani
(Bennett 2006: 220). Lidz ar to rodas jautajums: kada loma popularajai
miizikai ir vecaka gadagajuma cilvéku dzive? Ka un vai ta mainas laika
gaita, cik noturiga ir miizikas gaume? Vai, pieaugot vecumam, miizikas
preferences mainas? Vai Slagermtzikas preferencés ir veérojamas
etniskas atskiribas? Atbildes uz Siem jautajumiem tiks sniegtas raksta
gaita.

! Raksts tapis Eiropas Sociala fonda
projekta Latvijas emigrantu kopienas:
nacionald identitate, transnacionalas
attiecibas un diasporas politika

nr. 2013/0055/1DP/1.1.1.2.0/13/
APIA/VIAA/040 istenoSanas
ietvaros.
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2. Mizikas gaume un fanoSana

Miizikas nozime socialajas zinatnes lielakoties tiek analizéta saikne
ar muzikas gaumi un faniem. Ar miuizikas gaumi tiek saprastas
galvenokart miizikas preferences, kuru pamata ir tie vai citi estétiskie
uzskati un kuram atbilst konkréti kulttiras lietosanas paradumi. Pjers
Burdje sava darba La Distinction (1979) analizé gaumes un skiriskas
piederibas mijiedarbi un norada, ka miizikas gaume iezimeé socialas
robeZas. Saskana ar Burdje teoriju, gaume atspogulo socialo hierarhiju
(Bourdieu 1987). Jaunaki pétijumi (Peterson & Kern 1996; Miiller 1997;
Schulze 2000) gan noliedz So kauzalo tézi un aizstav viedokli, ka gaume
miusdienas ne vienmer ir saistita ar individa socialo izcelsmi, nereti ta
drizak atbilst konkrétam dzivesstilam un socialajai videi. Saja konteksta
Volfgangs Reismanis ierosina miizikas gaumes jédziena vieta lietot
terminu miizikas preferences, ko vins define ka samera ilgstosu kada
miizikas stila patik§anu (Reimann 2009: 247). Sis jédziens apiet Burdjé
ieviesto muzikas gaumes kauzalitates aspektu.

Kulttrpétniecibas (cultural studies) tradicija muizikas preferences
tiek analizétas fanosSanas (angl. fandom) fenomena konteksta.
Popularas kultiiras produktu, pieméram, miizikas vai filmu cienitaji
jeb fani, balstoties uz savam kopéjam interesem, veido kopienas, kuram
ir lidzigas kultiiras iezimes (Jenkins 1992). Saskana ar DZona Fiskes
atzinu, fanoSanu raksturo vairaki faktori: norobezosanas no citam
grupam kada konkréta aspekta, produktivitate un Iidzdaliba fanu
kopienas dzive, ka ari sociala kapitala krasana (Fiske 1997: 58). Tomass
Smits-Lukss ka fanoganas pazimi savukart izcel ilglaicigu un kaisligu
piesaisti kadam maksliniekam vai kultiiras produktam (Schmidt-Lux
2010: 133). Analizei nozimigas ir 8o konkréto aspektu individualas
kombinacijas — individu preferences un piesaiste fanu kopienai var
izpausties loti dazadi. Ronalds Ekerts ar kolegiem (Eckert et al. 1991)
un Rainers Vinters (Winter 2010) Saja konteksta raksta par fanu karjeru.
Ir iespejams nodalit gadijuma fanus, ka ar1 aktivos fanus un fanu eliti
(Schmidt & Neumann-Braun 2003; Hitzler & Niederbacher 2010).
Gadijuma fani interesejas par savu fanosanas objektu tikai 1slaicigi,
kamer aktivie fani visai rosigi piedalas dazados fanu pasakumos. Fanu
elite regulari lidzdarbojas ar1 So pasakumu organizesana un ir spéecigi
piesaistita fanoSanas objektam. Lidz ar to katrai grupai raksturigi
specifiski popularas kultiiras internalizacijas paradumi (Stna 2013).
Analizéjot miizikas preferences, janem vera, ka pastav fanu grupas
ieksgja hierarhija.

3. Miizikas preferences un vecuma nozime fanosana

TieSa norobezosanas un kopienas radiSana (Weber 1984) ir ciesi
saistita ar kultiiridentitates konceptu. Kultirpétniecibas tradicija So
identitates aspektu define ka komunikativu procesu, kura individs



mijiedarbé ar apkartéjiem veido savu pastelu, vertiborientacijas un
ricibas modelus un jauta: ,Ka es domaju, ka apkartéjie, man svarigie
cilveki mani redz un ka es pats sevi redzu?” (Hall 1994; Krotz 2003;
Keupp & Ahbe 2006). Dazadas komunikacijas situacijas identitates
izpausmju akcenti mainas. Saskana ar Sadu pieeju, identitates
veido$ana ir ilglaicigs process, kas norit visu mtizu — ari liela vecuma;
Iidz ar to identitate nav stabils lielums, bet var transforméties atkariba
no konteksta.

Vecaka gadagajuma cilveku muzikas preferences un fanosana ir maz
pétits lauks. Viens no nedaudzajiem Sai témai veltitajiem darbiem ir
Endija Beneta raksts (Bennett 2006), kura analizéti pankmiizikas fanu
ieradumi un skarta ar1 fanu novecosSanas téma. Benets secina, ka tiesi
ar mediju palidzibu ir iespgjama ilglaiciga piesaiste pankmiizikas
kulttirai: neskatoties uz to, ka vecakie fani vairs aktivi neapmekle
pankmiizikas pasakumus, mediji viniem sniedz informaciju un tadejadi
rada lidzdalibas sajitu (Bennett 2006: 223). Autors atzist, ka fanosanas
ieradumi laika gaita mainas. Vecaka gadagajuma fani ikdiena retak
praktizé fanoSanai tipiskas darbibas, ka ari retak nésa fanu kulttirai
atbilstoSu apgeérbu. Tacu, neskatoties uz to, So fanu muzikas preferences
palikusas nemainigas.

Ar1 Li Haringtons un Deniza Bilbija (Harrington & Bielby 2010:
430) uzsver dzives gajuma perspektivas nozimi, kas, vinuprat, fanu
pétnieciba lidz $im parak reti tikusi izmantota. Sada perspektiva lauj
analizet, ka dzives laika attistas fanu karjera un kada loma fanosanai
ir identitates veidoSana. Tadejadi ir iespejams tuvinaties fanosanas
ieradumu un novecoSanas mijiedarbei. Ilglaicigi un retrospektivi pétot
miizikas lomu cilveku dzive, atklajas arl popularas kultiiras nozime
$aja vecuma grupa (Harrington & Bielby 2010: 441).

Lidz Sim pétjjumos nav analizéta Slagermiizikas loma vecaka
gadagajuma cilveku vide. Vai ar1 taja ir vérojama ieprieks aprakstita
hierarhizacija jeb fanu karjera? Cik liela méra vecums ka sociala
kategorija ir noderigs mizikas gaumes un fano$anas analizé? Siem
jautajumiem plasak pieversiSos raksta turpinajuma.

4. Empiriskais materials

Pirmais no diviem raksta ievada minétajiem pilotpétijumiem veikts
2012. gada ziema, un taja izmantota kvalitativa pieeja. Petijuma ietvaros
Ziemelvacija tika interveéti astoni vecaka gadagajuma cilvéki, kuru
attieksme pret Slagermiiziku ir dazada, bet kopuma pozitiva. Intervijas
balstijas uz noteiktam témam, atstajot intervétajam brivu izveli
konkréta jautajuma formulésana. Galvenie tematiskie bloki bija Sadi:
individualie un kolektivie miizikas gaumes aspekti, muizikas lietosanas
ieradumi un izmantotie mediji. Mineétie jautajumi tika apliikoti gan
pasreizejas situacijas konteksta, gan saikné ar pagatnes atminam.
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2 Sociologija un gerontologija
sastopami pretrunigi viedokli par
cilvéku dalfjumu vecumgrupas.
Sabiedriba, kura dzives fazes tiek
definétas saskana ar lidzdalibu
darba tirgii, dominé uzskats, ka
veci cilvéki ir tie, kas jau devusies
pensija. Tacu, ka norada Gertriide
M. Bakesa un Volfgangs Klemenss
(Bakes & Clemens 2008: 12),

ari §is vecums pat viena valsti
médz biit mainigs. Vini iesaka
daltfjumu vecuma kategorijas
balstit uz konkrétaja sabiedriba
valdo$o prieksstatu par jaunibu un
vecumu, nevis biologiski noteiktam
vecumgrupam. Arl pétijumos, kas
aplikoti Saja raksta, respondentu
atlase notika, balstoties uz vinu
pastélu, proti, uz piederibas izjatu
vecaka gadagajuma cilveku grupai.

3 Seit un raksta turpinajuma minétie
respondentu vardi ir pseidonimi.
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* Diaspora tiek definéta ka iedomata
kopiena, kuras parstaviji ilglaicigi
dzivo dazadas valstis arpus savas
izcelsmes vietas (Anderson 1996).

Tas pamata ir prieksstati par kopigu

naciju un kulttru. Lidz ar to latvieSu

diasporai pieder ne tikai latviesi,
bet ari krieviski un citas valodas
runajosie, kurus vieno identifikacija
ar Latvijas valsti un kultiiru.

Petijuma izlasi veidoja astoni cilveki vecuma no 47 lidz 80 gadiem?
Analizes sakuma respondenti tika iedaliti grupas, balstoties uz
Gertriides M. Bakesas un Volfganga Klémensa pieeju (Backes &
Clemens 2008). Saskana ar So pieeju, t. s. pirmais vecums aptver
cilvekus, kuri vél strada algotu darbu un kuriem ir aktivs dzivesveids.
Otra vecuma cilveki pavisam nesen nokluvusi pensionara statusa un ar1
dzivo sameéra aktivu dzivi. TreSa vecuma parstavji saskaras ar veselibas
problemam un tade€jadi nav tik aktivi. Petnieki uzsver, ka iedalijums
Sajas grupas veidots, nemot véra drizak minétos apstaklus un cilvéku
subjektivi izjusto piederibu konkrétai dzives fazei, nevis biologisko
vecumu. Péetijuma Cetri respondenti parstavéja pirmo vecumu un Cetri
— treSo (skat. 1. tabulu). Pilotpétijuma izlase nav reprezentativa, tacu
atklaj sakaribas, kuras biitu japarbauda turpmakajos pétijumos.

1. tabula. Pétijuma respondenti: vacieSu grupa
Vards®
Evelina 47

Vecums | Sociali demografiskie aspekti

Kosmetikas salona Ipasniece, vidusskolas un
profesionala izglitiba, precejusies

Fridrihs 49 Kioska 1pasnieks, vidusskolas un profesionala

izglitiba, Skiries

Hanna 55 Par profesiju nav informacijas, profesionala izglitiba,

precejusies

Marianna | 56 Viesnicas darbiniece, precéjusies

Rebeka 72 Pensionare, bijust pastniece, precéjusies

Eva 76 Pensionare, dzivo senioru pansionata, bez izglitibas,
atraitne

Anna 77 Pensionare, profesionala izglitiba, atraitne

Inga 80 Pensionare, par izglitibu nav informacijas, atraitne

Petijjuma respondentiem bija kopuma saméra zems formalas
izglitibas Iimenis. Lielakajai dalai bija vidéji ienakumi.

Otrs petijums veikts 2014. gada pavasari, un ta gaita tika interveti
Vacija dzivojosie latviesu diasporas parstavji*. Petijuma galvena téma
bija dazadi identitates aspekti — gan kultiiras un miizikas preferences,
gan mediju lietoana. Saja gadijuma visi respondenti parstavéja pirmo
vecumu (skat. 2. tabulu). Atskiriba no vacu grupas, latviesu diasporas
grupa izglitibas limenis bija dazads - sakot no respondentes ar
nepabeigtu vide€jo izglitibu lidz respondentei ar doktora gradu.



2. tabula. Pétijuma respondenti: Vacija dzivojoso latviesu grupa

Vards | Vecums | Sociali demografiskie aspekti

Aivita |48 Tulkotaja, augstaka izglitiba, precéjusies

Marija |49 Bezdarbniece, nepabeigta videja izglitiba

Olga 49 Pasnodarbinata, augstaka izglitiba, precéjusies
Nauris |50 Stradnieks, augstaka izglitiba, precejies

Maiga |50 Biroja darbiniece, doktora grads, precéjusies

Inese 52 Darzniece, videja profesionala izglitiba, precéjusies
Aigars |52 Celtnieks, nepabeigta augstaka izglitiba

Egija 66 Tulkotaja, augstaka izglitiba

Visas intervijas tika pilniba transkribétas un kodétas saskana ar
pamatojuma teorijas® (Strauss & Corbin 1996) principiem.

5. Miuzikas nozime vecaka gadagajuma cilveku vida

5.1. Miuzika un kultiridentitate

Miizikai, seviski jauniesu vida, tiek piedevéta spéciga identitati
veidojosa nozime (Miiller et al. 2007; Hoffmann 2009; Keupp 2009). To,
cik liela mera tas attiecas artuz vecaka gadagajuma cilvekiem, atklaj vinu
pasteéls. It 1pasi jaunakie no viniem (t. s. pirma vecuma parstavji) deve
sevi par Slagermiizikas faniem®. Vini uzsver, ka ir , parasti fani”, kas
norobezojas no , fanatiskiem faniem” (Hanna, 55 gadi). Norobezosanas
prakse stiprina respondentu pastélu: vini raksturo sevi ka fanus, kuri
sameéra intensivi klausas Slagermiiziku, bet nedodas izpilditajiem
lidzi uz koncertiem dazadas pilsétas. Vini neaizraujas ar autografu un
lidzigu lietu kolekcionéSanu un Ipasi neseko lidzi muziku privatajai
dzivei, ka to, vinuprat, dara istie fani. Hanna norada: , Es neesmu tada
fanatiska fane. Es interes€jos par mtiziku un nevis par to, kas saistits
ar muzika personu”. Tacu, neskatoties uz So pastélu, pirma vecuma
parstaviji apmeklé koncertus, pérk miizikas albumus un var pastastit
par muziku privato dzivi. Varam secinat, ka vinu pastéls un tadejadi ar1
identitate mainas atkariba no sociala konteksta.

Tresa vecuma parstavji deve sevi par slagermiizikas cienitajiem, un
tas klausisanas viniem ir hobijs. Sadu nostaju raksturo 77 gadus vecas
Annas teiktais: ,Man loti patik slagermuzika, bet es sevi nesauktu par
Slagermtizikas fanu. Tas buitu parspiléeti. Tacu man loti patik klausities
$o miziku”. Vienlaikus ar1 Siem respondentiem ir savs viedoklis par
ekstrémiem faniem, no kuriem vini norobeZojas un tadéjadi stiprina
savu parastd fana identitati.

® Pamatojuma teorijai (grounded
theory) raksturiga induktiva

pieeja: proti, empiriska pétijuma
ietvaros tiek attistita datos balstita
teorija. Balstoties uz konkrétiem
pétnieciskiem gadijumiem (Saja
raksta — dazadiem respondentu
izteikumiem), tiek pausti visparinati
secinajumi. Pétijums necensas
apgazt vai apstiprinat kadu jau
pastavéjusu teoriju, bet veido jaunu.
Tegiitais interviju materials tiek
analizéts, izmantojot tris dazadus
kodésanas jeb abstrakcijas limenus.

¢ Visi 8ie respondenti raksturo sevi
ka ,slagermiizikas fanus” (Fridrihs)
vai vienkarsi , fanus” (Evelina,
Hanna, Marianna).
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7 Vacu sarunvaloda (ar1 $aja
pétijuma aptaujato vacu
respondentu vidé) ar tautisko
slagermuziku tiek saprasts stils,
kas veidojies uz modernas tautas
muizikas (vaciski Volksmusik) bazes
un bagatinats ar popmiizikas
elementiem.

8 Respondentu citati atspogulo
sarunvalodu un autentiskuma
saglabasanas dél nav stilistiski

laboti.

5.2. Vecumspecifiska miizikas gaume

Respondentu skaidrojumi, ko tiesi vini uzskata par slagermiziku,
lauj secinat, ka prieksstati par to abu pétijuma parstavéto vecumu
(pirma un tresa) parstavjiem ir lidzigi. Vini min vienus un tos pasus
izpilditajus, kas liecina, ka vinu izpratne par slagermiiziku sasaucas.
Vacu respondenti lieto jedzienu wvolkstiimliche Schlagermusik (latviski
tautiska slagermiizika)’. Turklat vini nosauc gan miisdienu miizikus
(Heléne FiSere /Helene Fischer/, Andrea Berga /Andrea Berg/, Florians
Zilbereizens /Florian Silbereisen/), gan agrako laiku interpretus, kurus
pazist ar1 Latvija (Rekss Gildo /Rex Gildo/, Fredijs Kvinns /Freddy
Quinn/, Nana Muskuri /Nana Muskourif). Vairaki latvieSu diasporas
un vacu respondenti norada, ka lidzas slageriem klausas ari cita veida
popmiiziku, miziklus un klasisko muziku.

Petijuma atklajas, ka respondenti saskano savu viedokli par miizikas
preferencém ar sabiedribas uzskatiem: no vienas puses, viniem tuva ir
vienkarsa miizika. ,Kad dzied Slageri, pirmkart, tie vardi nak viniem
lenam ara. Tu saproti, tu pilnigi visu saproti! Smuka melodija, viss.
Daudziem Slageris varbuit nepatik, bet tu visu saproti,”® ta Nauris
(50 gadi) raksturo savu milako miiziku. No otras puses, s miizika
domata vecaka gadagajuma cilvekiem un tiesi vinu vide visvairak tiek
patéreta. Dazi respondenti stasta, ka viniem regulari nakas taisnoties
par savu mizikas gaumi. Hanna (55 gadi) norada: ,Misdienas
slagermuizikas fani tiek nedaudz apcelti un izsmieti”. Fridrihs (49 gadi)
atzime: ,Reizém sava kioska jaklausas negativas piezimes par skanoso
$lagermiiziku”. Sada apzinata savu miizikas preferencu aizstavésana
stiprina respondentu ka fanu identitati. Kopuma janorada, ka tieSi
pirma vecuma respondenti biezak saskaras ar nepiecieSamibu taisnoties
par savu mizikas gaumi. Savukart tresa vecuma parstavjiem to darit
nakas retak.

Respondenti  subjektivi saista Slagermiiziku ar konkrétu
vecumgrupu — vecaka gadagajuma cilvekiem. Lidz ar to vini piekrit
sabiedriba valdoSajiem stereotipiem par Slagermiiziku un vienlaikus
stiprina arl savu pastélu. Anna (77 gadi) norada, ka jauni cilvéeki
neklausas Slagermiiziku, tada veida vina legitimé biezo $is miizikas
patérinu: ,Manuprat, Slagermiizika galvenokart patik cilvekiem mana
vecuma. Es nedomaju, ka jauniesi 1pasi klausas sadu miiziku. Man
skiet, ka musdienas slagermiuizika ir manas paaudzes miizika”.

Ari pirmaja vecuma vérojama $ada paSidentifikacija. Sis grupas
parstavji norada, ka tieSi dziesmu teksti atbilst vinu vecumam
nozimigam témam un tapéc $§1 miizika viniem ir Ipasi tuva. Dazi
respondenti stasta par Slagermiizikas klausiSanos ka kaut ko
passaprotamu, vienlaikus akcentéjot art miizikas industrijas centienus
versties tiesi pie vinu vecumgrupas.



5.3. Muzikas satura nozime

Ko respondenti saklausa slagermiizika? Kapéc ta viniem ir tik
nozimiga? Atbildi uz So jautajumu liela mera sniedz muzikas saturs,
tai skaita dziesmu teksti, kas respondentiem skiet tuvi vinu identitatei
un to stiprina. Slagermiizikas tekstiem, péc respondentu domam, ir
raksturigs dabiskums, omuliba un liksmiba - aspekti, kas viniem ir
svarigi. Fridrihs (49 gadi) apraksta savu milako muziku ka tadu, kura
»liek sirdij notriset”, ir patiesa un rada prieku. Vins salidzina popularo
TV raidijumu Musikantenstadl ar citiem TV Soviem un norada, ka tiesi
Sis raidijums ir loti dabisks un ticams: ,,Raidijums nav uzspeéléts, jo visi
dalibnieki uzstajas ar sirdi un dvéseli. Man tas ir bitiski, un tas arf ir
tas, kas mani Saja miizika saista”.

Lidzas dabiskumam sSlagermuizika izplata majigumu un omulibu,
kas, péc vairaku respondentu domam, saistits tie$i ar vienkarSo un
visiem saprotamo melodiju. Turklat Sadai muzikai viegli var dziedat
lidzi, kas petijuma dalibniekiem ir biitiski.

»Kas man patik Saja mtizika? Viss kopums — veidojas tada omuliga
noskana, var dziedat lidzi. [..] Nav jau ta, ka tur tiem Slageriem ir kada
dzilaka jega. Nevar teikt, ka vini ir virspuseéji, bet ta ir tada viegla
miuzika, kas palidz atslabinaties” (Anna, 77 gadi).

Slagermiizikai raksturigais patiesigums un majigums, respondentu
ieskatos, reprezente regionalo un nacionalo kultaru. Tadejadi tiek
spécinats patriotisms — gan regionalas, gan nacionalasidentitates Iimeni.
Fridrihs un citi respondenti dazados $lagermtizikas TV raidijumos
saskata tipisko Dienvidvacijas atmosferu — koka sienu apdari, kalnu
ainavu utt. So vacisko dabiskuma izpratni paspilgtina ari dziesmu
teksti, kas apdzied dzimteni un majiguma sajtitu. Turklat sadas izjutas
veérojamas gan pirma, gan tresa vecuma parstavju vide. Fridrihs (49
gadi) atzime: ,Raidijumu studija ir iekartota loti majigi; skatoties uz
tam skaistajam koka dekoracijam, es izjutu dzimtenes milestibu. Tur
tomer nedaudz tiek reprezentéeta vacu kulttira”.

Savukart Evas (76 gadi) iecienitas jurnieku dziesmas pauz
ziemelvacu pastelu, kas sasaucas ar vinas pasas identitati. Vina sevi
déve par ,iidens bernu”, kura sirdij tuvakas dziesmas par jiru, nevis
dziesmas par Dienvidvaciju, kuras tiek apdziedata kalnaina Alpu
ainava. Savas iecienitas slagermuzikas saikni ar to vai citu regionu
akcenté arl citi respondenti, it 1pasi tresa vecuma parstavji. Dazadie
mediju satura elementi iegiist identifikacijas funkciju un tadé€jadi veido
respondentu identitati. Ka sava pétijuma atklaj Mehthilde fon Sénebeka,
Slagermiizikas industrija piemeérojas un veicina So identifikaciju.
Analizéjot vacu tautisko $lageru saturu, Senebeka nodala $adus tajos
visbiezak minétos tematus: dzimtenes milestiba, kopiena ka vertiba,
atbalsts un drosibas sajtita, stabilitate, kartiba, tradicijas un nacionalais
lepnums (Schoenebeck 1998).
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¢ Raidijums, kas tiek veidots
Hamburgas osta (Hamburger
Hafenkonzert), skan radiokanala
NDR ik svétdienu. Ta programma
ietver ar jiiru saistitu maiziku,
intervijas un citu informaciju.

10 Pieméram, Marija (49 gadi) stasta,
ka klausas latviesu slagermuiziku ar
draugiem.lv starpniecibu. 5i mazika
vinai nereti skan fona ikdiena. Uldis
(50 gadi) saka: ,Vairakus gadus es
klausos to interneta latviesu radio.
Latvijas radio 2 ar1. Pa dienu es
kadreiz biski vairak klausijos”.

Dazi latvieSsu diasporas parstavji slagermiiziku saista ar savu
nacionalo identitati. Pieméram, Aivita (48 gadi) raksturo izjitas,
klausoties latvieSu muiziku: “Tu sédi, un pilnigi ta... Kad tev liekas, ka
tu atkal esi piepildits ar to savu, to latviskumu, un tu atkal vari iet talak.
Uzladeétas baterijas ir mazliet ar Tévzemi”. Ari Inese (52 gadi) norada,
ka latviesu Slagermuizika palidz vinai parvarét ilgas péc dzimtenes.

5.4. Miuizikas preferences: gaumes vesture un stabilitate

Mizikas preferencu stabilitati iespéjams analizét caur muzikas
gaumes véstures prizmu. Kopuma visu triju vecumu respondentiem
raksturiga ilglaiciga miizikas preferencu stabilitate. Pétijuma rezultati
apstiprina Volfganga Reismana (ReifSmann 2009: 246) izvirzito tezi
par ilglaicigo miizikas socializaciju. Ta, pieméram, Fridrihs (49 gadi)
norada, ka vins$ esot ,vienkarsi palicis uzticigs Sai miizikai”. Pirma
vecuma parstavju vidé muzikas socializaciju liela meéra veicinajusi tiesi
gimene. Aigars (52 gadi) stasta:

,Man vacu slageri no mazam dienam ir patikusi tapéc, ka manam
onkulim bija loti daudz ierakstu tais laikos. Tie pasi emigranti latviesu —
[Ilmars] Dzenis un [Cikagas] piecisi. Tai pasa laika vinam bija loti daudz
vacu mizika. Es, pat skola neejot, jau visu to dzirdejis biju”.

Lidzigi ar1 Marianna (56 gadi) raksturo savu muzikalo gimeni:

»,Mans tevs vieteja ciema miuizikas grupa spéléja trompeti, un tadejadi
es esmu uzaugusi ar So miziku. [..] Jau no mazotnes man loti patika
slagermuzika. Mums majas vienmer skanéja Bremenes radio ceturtais
kanals”.

Gan $aja, gan citos citatos it ka garamejot atklajas masu mediju loma
miuzikas preferencu veidosana un attistiba. Ta, piemeram, Evelina
(47 gadi) berniba kopa ar savu masu klausijusies radio hitparadi.
Vina atzist: ,Isteniba tas bija galvenais mizikas raidijums, ar kuru es
uzaugu”. Hanna (55 gadi) stasta, ka tradicionalo svetdienas pusdienu
laika vienmer pa radio skanéjis Hamburgas ostas koncerts’. Tas bijis
nozimigs katalizators vinas miizikas gaumes attistiba. Hannas ikdiena
butiska ir ritualizéta mizikas mediju lietoSana. Proti, vina vél joprojam
sestdienas klausoties Ziemelvacijas radioraidijumu Meklejam labakos
slagerus (Die besten Schlager gesucht). Hanna akcenté gimenes lomu savu
ilglaicigo miizikas preferencu attistiba:

,,éo miuziku es esmu sava zina jau caur mates pienu uztverusi. Es Joti
labprat skatos raidijumu Musikantenstadl, kuru vada Endijs Borgs, un ar1
raidijumu Feste der Volksmusik ar vaditaju Florianu Zilberaizenu. Ta man
ir tada tradicija jau no bérnibas, ka katru sestdienas vakaru es skatos
$adus raidijumus”.

Var secinat, ka sadi TV raidjumi veicina miizikas preferencu
stabilitati. Latviesu diasporas grupa nozimiga ir Latvijas Radio 2
klausiSanas interneta'®, ka ar1 audioierakstu iegade un patéresana.



Tresa vecuma parstavjiem lidzas gimenei miuzikas preferencu
attisttbu nozimigi ietekmeéjusi arl vienaudzu gaume un komunikacija
ar viniem — kopiga radio un TV raidijjumu patéréSana, kopigi deju un
skanuplasu miizikas vakari. Pieméram, Anna (77 gadi) atceras, ka vina
iepazinusi Slagermiiziku tiesi deju vakaros. Illgu laiku vina ar draugiem
tos regulari apmekléjusi, ar1 kopigajas sanaksanas visi esot klausijusies
$o miziku.

Respondentu atbildes atspogulo nostabilizéjuSos miizikas gaumi,
kura saknojas agra miuzikas socializacija. Eva (76 gadi) saka: ,Manuprat,
manas miizikas gaumes pamati ir ielikti jauniba, més augam kopa ar So
miziku”. Jau izveidojusos gaumi stiprina aktiva miizikas klausiSanas,
ka ar1 fanoSana par tam vai citam Slagermuizikas zvaigznem, kas gan,
pieaugot vecumam, ir nedaudz mazinajusies. Ka paradisu raksta
turpinajuma, tas daléji skaidrojams ar mizikas funkciju atskirigu
uztveri dazada vecuma respondentu vide.

Lidzas ilggadéjai sekoSanai konkrétiem milakajiem mizikiem
respondenti ir atverti Slagermiizikas jaunpienacejiem, kurus vini
iepazist galvenokart ar mediju starpniecibu. Hanna (55 gadi) seko
lidzi vairaku Slagermitizikas zwvaigZnu karjerai un salidzina vinu
veikumu ar citu makslinieku sniegumu, tadejadi bagatinot savu
miuzikas gaumi. Savukart Evelina (47 gadi) meklée interneta zinas par
agrak radioraidijumos iepazitiem miizikiem un interes€jas par viniem
padzilinati.

Kopuma respondenti ir parliecinati, ka vinu miuzikas gaume
nakotneé nemainisies. Tas ilglaicibu un stabilitati veicina slagermiizikas
pieejamiba dazadajos masu medijos.

5.5. Respondentu viedokli par miizikas funkcijam

Ka vecaka gadagajuma cilveki uztver mizikas funkcijas? Vai miizika
veicina ,pozitivu novecoSanu“? Sie jautajumi iztirzati Terensa Haja
un Viktora Minikjello publikacija (Hays, Minichiello 2005). Gan vinu
raksts, gan manis veiktais pétfjums apliecina, ka mizika ir nozimigs
vecaka gadagajuma cilveku ikdienas pavadonis.

Tresa vecuma parstavjiem, kuri jau ir pensija un tadejadi lielako dalu
laika pavada majas, miizika palidz uzturét pozitivu noskanojumu: vini
ikdiena to regulari klausas gan ierakstos, gan radio. Pieméram, Anna
(77 gadi) stasta, ka miuizika ir nozimiga vinas ikdienas sastavdala: ,Es
vislabpratak klausos slagermuziku no rita, kad veicu majas soli. Tad
man ta vienmula tiriSana skiet jautraka. Ja es ta vai citadi darbojos pa
maju, tad noteikti klausos muiziku”.

Arl Inga (80 gadi) atzimeé, ka vinai majas vienmeér ,,ir ieslégts radio
NDR”, kura skan vinas iecienita muzika.
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Vairaki pirma vecuma parstavji norada, ka vinu ikdiena mtzika
skan paraléli darbam, pieméram, kosmétikas salona vai veikala. Saja
gadjuma ta ir drizak patikams fons, nevis noskanojuma galvena
veidotaja. Turklat muizika pavada vinus ari citos ikdienas pasakumos.
Ta, pieméram, Fridrihs (49 gadi), braucot automasina, klausas
skanierakstu albumus; péc vina vardiem, , vienmer ir patikami, braucot
masina, paklausities nedaudz Slagermitzikas”. Ari Uldis (50 gadi)
stasta par lidzigiem paradumiem. Si mobilitati pavado$a funkcija ir
raksturiga galvenokart pirma vecuma respondentiem, jo tresa vecuma
parstavji vairs tik aktivi neparvietojas arpus majas.

Analizejot, ka miuzika tiek patéréta, atklajas, ka Iidzas tas
izmantojumam fona funkcija vairaki respondenti ikdiena klausas
maziku mérktiecigi. Seit varam runat par akfivajiem mazikas faniem.
Hanna (55 gadi) to intervija apraksta sadi: ,,Es nopérku diskus, un tad es
tos klausos visu dienu. Varbtt tas tad maniem bérniem un manam viram
jau krit uz nerviem. Bet nu tur vini neko nevar darit. Ta ir, un viss”.

Merktieciga slagermiizikas patéréSana pilda vienlaikus arl atpiitas
funkciju. Evelina (47 gadi) vakaros klausas savu milako miziku,
izmantojot austinas. Vina norada: ,Tada veida es atpiiSos un nosledzu
ar kaut ko pozitivu visu griito dienu”. Ari Fridriham (49 gadi) un
Hannai (55 gadi) dziesmas par milestibu un jitam lauj atpiisties un
aizmirst ikdienu.

Ipasi tre$a vecuma respondentu vidé $lagermiizika veic nozimigu
atbalstu atminu darba - proti, ir pievilcigs veids, ka atceréties
un runat par bijuso. Stastot par miziku, respondenti biezi piemin
pagatni. Klausoties senakus slagerus, atmina tiek atsaukts laiks, kad
tie tapusi, ka art laiks, kad tie pirmoreiz dzirdéti. Tad€jadi aktivizé&jas
atminas par piedzivoto kopibas sajiitu ar draugiem, gimenes un vecaku
radito majigumu, ka ar1 par jaunibas laiku un taja piedzivoto. Hanna
(55 gadi) apraksta tipisku Slagermuizikas klausisanas situaciju kopa ar
gimeni, un tiesi gimeniskuma sajiitu vina izvirza prieksplana:

,Tas bija tik majigi un patikami kopa ar gimeni. Skaistas bérnibas
atminas. Tas atgadina par skaistam lietam, ko kadreiz piedzivoju, par

pagatni, kad més vel visi bijam kopa un kur es jutos tik drosi savas
gimenes loka”.

Annai (77 gadi) Slagermiizika asoci&jas ar deju vakariem, kurus vina
apmekléja kopa ar viru un draugiem. Miusdienas, klausoties toreiz
skanejuso Slagermiiziku, tiek aktivizétas atminas, kas izsauc vina
laimes un majiguma apjausmu: ,,Cik tas agrak bija jauki, kad més visi
kopa turp gajam!” (Anna, 77 gadi)

Vienlaikus ar1 $lagermiizikas interpreti koncertos un TV raidijumos
veicina vecaka gadagajuma cilveku atminu darbu. Skatoties TV
raidijumu Musikantenstadl, Fridrihs (49 gadi) jutas ka bérniba, kad
vins kopa ar vecakiem devies brivdienas uz Bavariju. Eva (76 gadi)



stasta, ka muzikis Semino Rosi (Semino Rossi) sava koncerta dziedajis
par jaunibas atminam un lidz ar to rosinajis arl vina pardomas par
pagatni. Slagermiizikas zuaigznes isteno parauga funkciju un tadgjadi
netiesi sniedz atbalstu vecaka gadagajuma cilvekiem vinu novecosanas
procesa. Pieméram, Hanna (55 gadi) norada: tieSi Slagermiizikas
zovaigznes TV raidijumos lavus$as vinai apjaust, ka, kliistot vecakai, ir
iesp€jams parorientéties un giit labumu no parmainam sava dzive.

5.6. Miizika un kopiena

Kopienai ir nozimiga loma mizikas preferencu stabilitates
nodro$inasana. Visi respondenti norada, ka ar mitiziku vini saista vairak
vai mazak specigu kopienu. Ta tiek stiprinata kopeja slagermiizikas
patérina gan privataja, gan publiskaja telpa. Tiesa, tresa vecuma
parstavju vidil kopéja miizikas klausiSanas notiek galvenokart privata
konteksta. Tomeér verojami ar1 dazi iznémumi. Savukart pirma vecuma
parstavji, salidzinot ar tresSo, ir aktivaki koncertapmeklétaji. Tas
skaidrojams ar atSkirigam mobilitates iespejam.

Fridrihs (49 gadi) ,katru gadu” kopa ar masicam apmekle
Slagermuzikas festivalu Schlagermove Hamburga. Tur vins piedzivo
situativu un, vinaprat, spécigu kopienas sajiitu, jo tur ,visi ir ta lidzigi
man noskanoti”. Festivala gaisotni Fridrihs apraksta ar sajusmu: ,Tur ir
lieliska atmosfeéra, tur ir loti svariga & te savstarpéja mijiedarbe. Visiem
ir labs noskanojums, visi dejo, kopigi Stipojas ritma Iidzi muizikai. Ta ir
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tada kopibas sajiita

Arl citi respondenti vésti par lidzigam izjatam, apmeklgjot
Slagermuizikas pasakumus. Lidzas situativai kopienai lielaka dala
respondentu norada uz stabilam un ilglaicigam kopienas saikném
draugu loka. Pirma vecuma parstavju draugu loka turklat ir ne tikai
vienaudZzi, bet ari cita vecuma cilveki — Slagermiizikas cienitaji. Resp.,
$aja gadijuma kopienas pamata ir lidzigas intereses, nevis piederiba
vienai paaudzei. Marianna (56 gadi) stasta:

»,Daudzi no miisu draugiem ir ar1 miizikas cienitaji. Tur ir cilveki,
kuriem jau pari 80. Més ar viniem iepazinamies saistiba ar muziku,
jau pirms kadiem 15 gadiem. Mis joprojam vieno ciesa draudziba. Tas
ir tik jauki, ka dazado fanu vidi ir iespejams atrast ar1 draugus, kur
izveidojas ilglaiciga draudziba”.

Marianna darbojas slagermitizikas fanu kluba, kura iepazinusies ar
daudziem citiem faniem. Vina uzsver slagermiizikas lielo nozimi sava
dzivé. Ipasi pirma vecuma parstavjiem ir bitiski, ka vinu draugiem
ir lidziga miuzikas gaume un iespé€ja kopigi baudit muziku. Hanna
(55 gadi) min, ka vienmer, braucot automasina kopa ar draudzeni,
vinas labprat klausas iemilotos slagerus. Tatad miizikas gaumi stiprina
ar1 kopiga miizikas klausiSanas pieredze gan koncertapmeklejumos,
gan citas tikSanas reizes.
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Latviesu diasporas grupa kopigs slagermuzikas patérins turklat
stiprina nacionalo identitati un lauj, esot taluma, tomer izjust piederibu
Latvijai. Maiga (50 gadi) apraksta raksturigu situaciju: ,Kad mums
ir pasakumi, kadas dzimsanas dienas vai varda dienas, tad gan mes
iesledzam datora onlaina Latvijas Radio 2, skan fona. Kaut ka ta ka
Latvija. Ja, karogs ir izlikts, un var dziedat lidzi”.

Arl treSa vecuma parstavji norada uz kopigu muzikas klausisanos
— tiesa gan, tikai ar vienaudziem, ar kuriem vini identificgjas. Sadas
tikS8anas reizeés biezi skan Slagermizika: ,Kad mani draugi mani
apciemo, es uzlieku kadu plati vai kompaktdisku. Més visi zinam $is
dziesmas un dziedam Iidzi. Més esam laimigi un atceramies kopigo
pagatni” (Anna, 77 gadi).

Tadeéjadi tiek veicinats ar1 kolektivs atminu darbs.

Lai gan tresa vecuma parstavji kopa ar draugiem apmekle
slagermuizikas koncertus, vini dara to daudz retak neka pirma vecuma
respondenti. Ta, pieméram, Eva (76 gadi) vakara pirms intervijas kopa
ar draudzeni bija apmekléjusi Slagermiizikas dziedataja Semino Rosi
koncertu. Eva stasta, ka vinas viena otru Sad tad pieruna doties uz
koncertiem. Ari citi respondenti, pieméram, Rebeka (72 gadi) reizém ar
gimeni vai draugiem apmeklé koncertus. Parasti kopigi tiek organizéta
gan bilesu iegade, gan nokltisana koncerta.

Rezumejot jaatzist, ka respondentu piederiba kopienai istenojas
galvenokart kopiga miizikas patérina; salidzinot ar jaunieSu kopienam,
mazak ir vérojama norobezosSanas no citiem.

6. Secinajumi

Raksta mérkis bija analizéet slagermiizikas nozimi vecaka gadagajuma
cilveku vidii. Cik liela méra vinu miizikas preferences ir raksturigas tiesi
$im vecumposmam? Salidzinasim Seit izklastitos analizes rezultatus
ar citiem pétjumiem, kuros savukart aplikoti jaunatnes mitzikas
klausiSanas ieradumi. Ari vecaka gadagajuma cilveku kulttaridentitates
iezimes un muizikas preferences ir iespéjams skatit lidziga teoretiskaja
ietvara (pieméram, Jenkins 1992; Fiske 1997).

Konkretaja petijuma atklajas ilglaiciga un noturiga respondentu
saikne ar Slagermiiziku, kura izpauzas dazados ikdienas ieradumos.
Respondenti veido kopienas ar vienaudziem un ari citu paaudzu
parstavjiem, kuriem ir lidzigas muzikalas intereses. Turklat lielaka
dala no viniem akumulé kulttras kapitalu kompaktdisku, skanuplasu
un autografu forma. Tadéjadi pétijuma rezultati saskan ar jaunatnes
miuzikas kultaras pétijjumu rezultatiem (piem., Hitzler & Niederbacher
2010; Lorig & Vogelgesang 2011). Respondentus var apzimét ka
popularas kulttiras interesentus (Stina 2013) — fanu elité Saja gadijuma
iesaistits tikai viens no viniem.



Petijums atklaja muzikas socializacijas un preferencu noturibas
aspektus, kuri jaunatnes petijumos - dal€ji So pétijumu 1slaicigas
perspektivas del — lidz $im nebija analizeti. Visi intervétie respondenti
uzsver savas miizikas gaumes ilgstoso pastavibu, ko stiprina mediju
lietosana un kopiena. Turklat vérojama saméra nemainiga mizikas
preferencu un fanu darbibas intensitate, kas saistita ar dazadiem
ikdienas socialajiem ieradumiem. Analizéjot iespéjamo fanu karjeru,
janorada, ka iespéja kliit par fanu elites parstavi, pieaugot vecumam,
samazinas. Vecaka gadagajuma cilveku apzina miuzikas funkcijas
mainas. Aizvien nozimigaka klast atminu darba funkcija (Keupp &
Ahbe 2006). Identitates joma galvenais uzdevums ir pieaugosa vecuma
neizbégamo iezimju saskanosana ar subjektivo pastelu. Mizikas
veicinatais atminu darbs palidz respondentiem esoSo situaciju salidzinat
ar dazadiem savas dzives posmiem. Sada veida viniem ir iespéja atrast
ilglaicigas savas identitates iezimes, kuras atvieglo biezi vien griito
parejas posmu, pieméram, no stradajosa uz pensionara ikdienas dzivi.
Atminu darbs palidz izvairities no vientulibas, 1pasi mazak mobilaja
vecuma grupa — atminas par piedzivoto draudzibu, milestibu un
majigumu liek respondentiem ikdiena justies mazak vientuliem.
NepiecieSamiba péc Sada atminu darba ir viens no iemesliem, kapéc
mizika ir regulars vinu ikdienas dzives pavadonis. Gan regularais
atminu darbs, gan Slagermiizikas skanesana fona veicina miizikas
preferencu stabilitati un ilglaicibu.

Salidzinot latvieSu diasporas grupas un vacu respondentus, janorada,
ka miizikas nozime vinu uztvere faktiski ir lidziga, tacu novérojamas
ar1 dazas atSkiribas. Ari latvieSu diasporas grupa Slagermiizikas
preferences ir ilglaicigas un noturigas. Tas sakotnéji veidojusas gimenes
un vienaudZzu ietekmé un laika gaita — it Tpasi pec 1990. gada, pieaugot
laikmetigas slagermiizikas dazadibai — guvusas jaunus impulsus.
Viens no kavékliem miizikas gaumes talakattistibai ir dzive arpus
Latvijas. Tomeér ierobezota pieeja dzimtenes miuzikas aktualitatém
klatiené aizvien vairak tiek kompenséta ar interneta pieejamajiem
pakalpojumiem: Latvijas Radio 2, interneta radio un latvieSu miuzikas
kratuvi portala draugiem.lv. Tadéjadi mizika interneta aizstaj agrak
intensivi skatitos TV raidijumus par Slagermuziku. Kopuma abas
respondentu grupas apstiprina, ka svariga slagermtizikas funkcija ir
nacionalas piederibas veicinasana; latvieSu diasporas grupa ta ir 1pasi
spéciga. Slagermazikai ir nozimiga loma latviesu emigrantu nacionalas
identitates un latviskuma veidoSana.

Nobeiguma biitu jauzsver nepiecieSamiba turpinat socialzinatniskos
pétijumus par popularas kultiiras un mizikas nozimi vecaka
gadagajuma cilveku vide. Pétijuma rezultatu salidzinajums ar
jaunatnes pétjumiem atklaj, ka mizikas funkcijam dazadas
vecumgrupas ir arl kopigas iezimes. Tade] més nevaram runat par
specifiskam vecaka gadagajuma cilvéeku miuzikas preferencem.
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Neskatoties uz to, ir verojami dazi atskirigi aspekti, kas raksturo
tieSsi So respondentu loku, piemeéram, ar muziku saistita atminu
darba nozimigums identitates veidoSana. Turpmakajos pétijumos
bitu jasalidzina vecaka gadagajuma cilveki ar jaunieSu un vidgjas
vecumgrupas parstavjiem un jaanalizé citi iespejamie socialie aspekti,
kas ir nozimigi muizikas preferencu attistiba.

THE ROLE OF FOLK-LIKE SCHLAGER MUSIC FOR ELDERLY
PEOPLE: A CASE STUDY ON THE LATVIAN DIASPORA AND
GERMANS IN GERMANY

Laura Stina

Summary

Popular culture scholars show a lack of interest in the scientific
examination of folk-like schlager music. They prefer to stay within
a framework of high and low culture, and analyse the everyday
appropriation of the products of the culture industry. While doing so,
they concentrate on such ‘common’ forms of popular culture as rock
music, TV series and celebrities, and ignore folk-like schlager music.
Furthermore, most of these studies typically target young audiences
and ignore older audiences.

The article aims to fill this research gap, showing the role folk-like
schlager music plays as a form of popular culture for older audiences.
How do they deal with the negative public stereotypes of their musical
taste? To what degree is this music relevant to their cultural identities?
Finally, the article seeks examples of age-specific music preferences in
order to launch a discussion on the existence of a typical ‘senior pop
music’.

Based on two qualitative studies, this article discusses the role of folk-
like schlager music for elderly people in Germany, i.e. Germans and
members of the Latvian diaspora. In the spring of 2012, eight qualitative
interviews were conducted with individuals aged from 47 to 80 of
German descent who have a preference for folk-like schlager music.
The open-ended interview guide contained questions about individual
and collective aspects of musical preferences and related media use.
In addition, socio-demographic characteristics were surveyed. All
interviews took place in north-western Germany. The second study
took place in the spring of 2014 in northern and eastern Germany. Ten
Latvian migrants aged from 48 to 66 were interviewed regarding their
cultural preferences and identity aspects. These interviews were part
of the research project The Emigrant Communities of Latvia: National
Identity, Transnational Relations, and Diaspora Politics', conducted at the
University of Latvia. The interviews were fully transcribed and were
analysed through a process of (open) coding oriented to grounded



theory (Strauss & Corbin 1996). This coding was guided by the research
aim to describe the meaning of folk-like schlager music for older people.
The interpretation was thus oriented on typical patterns of the process
of musical reception.

The various aspects of cultural identity and the musical preferences
of older people in this study can be described within the theoretical
framework of studies of fandom (Jenkins 1992; Fiske 1997), which
were originally developed for the analysis of youth cultural practices.
The respondents show a long-term identification with their fandom of
folk-like schlager music. They acknowledge this identification in their
everyday life, and distinguish themselves from ‘non-fans’. They build
communities with like-minded people and peers with whom they share
their musical preferences. Furthermore, the respondents accumulate
intense popular cultural capital in the form of CDs, records, autographs
and knowledge. In this sense, the results here are similar to those from
studies conducted on the role of music in adolescence (see Miiller et
al. 2007; Hitzler & Niederbacher 2010; Lorig & Vogelgesang 2011). In
addition, the respondents can be described as occasional fans or fans
interested in popular culture overall (see Siina 2013). Except for one
person, none of the respondents can be called a member of the fan elite.

The study showed aspects which, due to the short-term perspective
of the existing youth studies, could not be elaborated: mainly in the
area of the discussion of musical socialization and the sustainability
of musical preferences. All respondents in the study reported a long-
lasting preference for folk-like schlager music. It is particularly the
media and the community that stimulate and promote the sustainability
of musical preferences. Moreover, a relatively constant intensity of
fan activities can be observed and connected with a multi-layered
everyday practice. However, the chances of developing a greater fan
career decline over time. A change in the functions and importance of
music in later life becomes clear. With increasing age, music supports
the aspect of identity work as memory work (see Keupp & Ahbe 2006).
The main tasks for identity work at an advanced age are to determine
the socially ascribed roles typical of a certain age and to synchronize
them with one’s self-perception. Memory work provides a comparison
with different stages of biography. In doing so, individuals have the
potential to find durable identity aspects to stick to in the transitional
stages of aging. Furthermore, this memory work provides an escape
from loneliness — through memories of friendship, love and cosiness,
they may feel less lonely in their everyday life. The need for memory
work via folk-like schlager music is one of the reasons music is such a
strong daily companion for older people.

If we compare the Latvian diaspora members to the Germans we can
observe many similarities in the role of music in everyday life. Living
abroad complicates fandom of Latvian schlager music. However, various
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new forms of media such as the internet live stream of the favourite
channel Latvian Radio 2 or the opportunity to listen to their favourite
songs via the Latvian social media platform draugiem.lv strengthens
musical preferences. All in all, both groups of respondents confirm the
role of schlager music in strengthening the sense of national identity,
which is especially strong in the group of Latvians living abroad.

In conclusion, with this article I want to emphasize the need to
scientifically investigate the effect of time, popular culture and popular
music, as the study fills the research gap by providing the initial
analysis of the role of popular music in a listener’s later years. The
comparison to the youth studies shows that the overall patterns of
the role of music for older people are similar to those in adolescence.
At this point, we cannot confirm the existence of age-specific musical
preferences; but again, as I show on the topic of memory work, there
are some age-specific patterns. The analysis shows that the elderly are
not a homogeneous group. Therefore, it is necessary to use different
social aspects as explanatory variables in order to understand the
role of popular music in identity formation processes. Further cross-
generational studies — quantitative and qualitative — need to be carried
out in order to discuss the degree to which these described patterns are
common for particular age, gender, lifestyle and culture groups.
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MUZIKAS PSIHOLOGIJA

UZMANIBAS KOMPONENTU UN MUZIKAS )
PARAMETRU MIJIEDARBE DZIRDES UZMANIBAS
TRENINPROGRAMMAS AUT KONTEKSTA

Valdis Bernhofs

1. Ievads

Uzmanibas sistema ir svarigs cilveka funkcioneéSanas aspekts. To
raksturo kompleksa darbiba, kuru savukart iespaido smadzenu dazadu
centru funkcionala mijiedarbe un savstarpéja kooperésanas (Birbaumer,
Schmidt 1996). Uzmaniba ietekmeé kognitivos procesus kopuma — atbild
par cilvéka vispareju aktivizeésanos, informacijas uztveri un izvértésanu,
patstavigu planosanu. Lidzigi citam biologiskajam sistéemam, ar1
uzmanibai ir sava anatomija, regulétajmehanismi un attistiba (Posner
2004). Uzmanibas ka vienotas sistémas pétijumi musdienas balstas uz
vairakkart parbaudito triskomponentu teoriju, proti, trim funkcionali un
anatomiski atskirigiem komponentiem:

e aktivizéSanas funkciju (alerting), kas nodrosina uzmanibas
aktivizésanos,

® pozicionésanas funkciju (orienting) — nodroSina uzmanibas
fokusesanu uz notikumu (kairinajumu),

¢ izpildes funkciju (executive function) — nodroSina uzmanibas
ricibu sarezgita situacija, kas prasa atru izskirSanos (reakciju)
(Posner, Petersen 1990; Raz, Buhle 2006).

Gan redzes, gan dzirdes uzmaniba ir selektivas uzmanibas veidi
un kopeéjas uzmanibas sisttmas komponenti. Dzirdes uzmanibas
pétnieciba seviski intensivi noritéja 20. gadsimta 50. gados, turpreti
70.-80. gadu kognitivaja psihologija uzmanibas pétijumi galvenokart
bija vérsti uz redzes modalitates izzinasanu. Te vérts atzimet
atskiribas, kas verojamas redzes un dzirdes informacijas apstrades
procesa (Neumann et al. 1986). Pec vairaku pétnieku domam, dzirdes
informacija strukturéta vienkarsak: skanas kairinajumiem, preteji
redzes informacijai (objekts parasti ietver informaciju gan par krasu,
gan formu un saturu), nav kompleksas hierarhiskas struktaras. Citi
pétnieki gan norada, ka dzirdes uzmanibas procesa kompleksitates,
iespejams, pietriikst skanai ka atseviskai vienibai, ta¢u So noliegumu
nekadi nevar attiecinat uz skanu struktiiru vai struktaram, kas, Iidzigi
vizualam objektam, spgj sasniegt augstu kompleksitates limeni (Stoffer
2005).

Misdienas dzirdes uzmanibas procesu izpéte, pretstata 20. gadsimta
70.-80. gadiem, atkal klist aizvien intensivaka. Pétniecibas prakse
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galvas smadzenu atbildes reakciju (signalus, kas atbild uz jusanas
organu, tostarp dzirdes organa, kairinagjumu) médz apzimeét ar jédzienu
notikuma izraisitais potencials jeb Event Related Potential — ERP (Poulin-
Charronnat et al. 2006; Naatanen et al. 2011). Notikuma izraisitie potenciali
raksturo arl pirmsuzmanibas stadiju — individualizétus procesus, ko
butiski ietekmé akustiskas informacijas saturs (Luck, Vetcera 2002;
Mathys et al. 2010). Akustiska kairinajuma izraisitus atbildes signalus,
neatkarigi no muzikalas sagatavotibas pakapes, iespé&jams fikséet
jebkuram individam, un tas liecina par dzirdes uzmanibu ka universalu
procesu.

Misdienu pétnieki uzmanibas procesu analizé galvenokart
izmanto t. s. skanu vai skanu struktaru atskirSanas (discrimination)
uzdevumus (Naatanen et al. 1989). Zinatnieki atzist, ka tikai akustisku
kairinataju (skanu) struktiiras spé€j izraisit efektu, ko pétnieciba deve
par nesaskanas negativo likni (Mismatch Negativity jeb MMN) (Sussman
et al. 1998; Wacongne et al. 2012). MMN efektu var noveérot ne tikai
standarta un atskirigo skanaugstumu nesakritibas gadijuma, bet ari,
klausoties atskirigas ritma struktiiras (Nadtanen et al. 2007; Winkler
2007; Ruggles, Shinn-Cunningham 2010). Ieklaujot uztverei piedavato
akustisko kairinajumu noteikta miuzikas strukttra un piedavajot
struktiiras elementu iekS€jas mainas, vérojams labas prieksejas puslodes
agrinds negativds liknes (Early Right Anterior Negativity jeb ERAN) efekts
(Koelsch et al. 2003).

Arpuskliniska konteksta uzmanibas traucgjumus var novérot dazadu
izglitibas sistemu un pakapju macibu iestazu audzékniem (Plahl, Koch-
Temming 2005). Tomer janem véra, ka sakumskola bérna uzmanibas
spejas vel nav nostabilizéjusas, tatad tas ir attistamas, pilnveidojamas
(Posner 2004). Jaunakie pétijumi neiropsihologija liecina par mizikas
pozitivu iedarbibu uz cilveka psihi. Atseviski miizikas parametri —
ritms, skanaugstums, tembrs, dinamika, skanejuma registrs — spéj
ietekmeét tos centrus smadzenu garoza un smadzenu sistéma kopuma,
kas ir atbildigi par uzmanibas sistémas aktivizésanu (Krumhansl 2000;
Cusack et al. 2004; McDermott, Oxenham 2008). Literataras avotos
vairakkart uzsverts, ka uzmanibas sp€jas, izmantojot dazada veida
akustiskus vingrinajumus, iesp&jams trenét un attistit (Ruggles, Shinn-
Cunningham 2010; Lappe et al. 2011).

Saja petijuma sikakai analizei izraudziti divi mazikas parametri —
skanaugstums un ritms, jo tiesi tie literatiiras avotos visbiezak atziti
par galvenajiem miizikas uztveres aspektiem (Cenova 2007), kas
vistieSak spéj aktivizét uzmanibas sistému (Krumhansl 2000; Parsons
2007; McDermott, Oxenham 2008). Gan skanaugstuma, gan ritma
satura atkodésanas principi ir miizikas kultiiram paklauti jedzieni, un
tie veidojas muzikalas pieredzes rezultata. TieSi atSkirigas muzikalas
pieredzes aspekts rosina zinatniekus izvirzit ipasus respondentu grupu
veidoSanas prieksnoteikumus gan skanaugstuma, gan ritma kognitivas



strukturésanas principu izpéte. Grupu noskirums ir biitisks, jo intensiva
muzikala trenina rezultata smadzenu anatomiskas struktiiras spej
mainit formu. Akustiskas informacijas apstrade neiralas plasticitates
rezultata iegtst atskirigus mehanismus to respondentu grupa, kuru
muzikala pieredze veidojusies uz muzikala trenina bazes (Altenmiiller,
McPherson 2007).

Vairaki autori norada uz trenina efekta noturibu trenina laika
un noteikta perioda péc trenina beigam (Gottselig et al. 2004; Lappe
et al. 2011). Skanaugstuma un ritma struktiru trenina efektu var
noverot grupas, kuru dalibniekiem ir dazada muzikala pieredze.
Bitiskas atSkiribas starp miizikiem un nemtzikiem iesp&jams atklat
eksperimentos, kur skanu diferenciacija notiek vienas strukttras
ietvaros (intervalu atskiribas vai melodijas virziena mainas noteiksana).
Muzikals trenins un muzikala apdavinatiba spéj pozitivi ietekmeét
sarezgitaku komponentu atSkirSanu, tacu muzikals trenins neietekme
patvaligi aktivizétu uzmanibas reakciju uz atsevisku skanaugstumu
diferencesanu struktiira (Fujioka et al. 2004).

Uzmanibas trenina terapeitiskais merkis visbiezak ir kada
patologiska procesa atseviSku pazimju novérsana (Beutel et al. 2005;
Valmaggia et al. 2007; Rohling et al. 2009). Pétnieki aprakstijusi ar1
trenina metodes, kas ietekmé uzmanibas sistémas sazarojumu attistibu,
tomer sis metodes lielakoties rosina vizualas uzmanibas sistémas
pilnveidi. Savukart atseviSkas sistematizétas metodes (pieméram,
Continuous Attention Performance Test jeb CAPT), kas verstas uz dzirdes
uzmanibas treninu, galvenokart paredzétas bérniem ar uzmanibas
deficita (hiperaktivitates) sindromu. Tadejadi nakas secinat, ka specialas
metodes dzirdes uzmanibas treninam bez kliniska konteksta
pagaidam nav izstradatas. Nepietiekami pétita ir skanaugstuma un
ritma parametru sasaiste ar dzirdes uzmanibas trenina sniegtajam
iespejam.

2. AUT - jaunizveidots instruments dzirdes uzmanibas treninam
2.1. Koncepcija

Lai pétitu miuzikas parametru sasaisti ar dzirdes uzmanibas
procesiem, bija nepiecieSams izveidot sistemu akustiska materiala
strukturéSanai. Par jaunizveidotas sistéemas pamatvienibu tika
izraudzita struktiira (S), kuras apjoms izteikts laika intervalos (LI).
Viena LI ilgums ir 3 sekundes. Struktiiras var but atskirigas, un to
daudzveidibai nav robezu. Viena vai vairakas strukttiras var klat
par treninstruktiram (T); tas savukart rada atsevisku struktiiru
apvienosanas nosacjjumus.

Treninstrukttru (T) atlase balstita uz miuzikas teorijas atzinam
par skanaugstuma un ritma raksturiezimem, ka ari neiropsihologija
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bazétam atzinam par skanaugstuma un ritma struktiiru uztveres
un kognitivas apstrades Ipatnibam. Konkrétas treninprogrammai
izraudzitas treninstruktiiras paraditas 1. attela.

Rhythm1 | 7 | Rhythm2 (1 131 | Rhythm3 0 | 1 |

1. attéls. Skanaugstuma (Pitch) un ritma (Rhythm) treninstruktiiras (T)

Vairaku struktiiru virknéjums ir pamata strukturfazei (SF).
Savukart treninstruktiru un struktirfazu izklasts veido t. s. pirmo
limeni. Atkariba no struktarfazu piepildijuma — garuma, treninstruktiaru
un citu strukttru attiecibam, tajas ietverto elementu lidzibas pakapes
u. tml. - SF tiek iedalitas tris struktiirgrupas (A, B un C).

Treninstruktiiram vistuvakas ir A strukttirgrupas struktirfazes — tas
veidojas ka treninstruktiiru organisks turpinajums. Lai ar1 A grupas
struktiiras ir radniecigas treninstrukttiram, tomeér tajas nav ieklautas
pasas treninstruktiiras (2. attels).
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2. attéls. A grupas struktiirfaze (SF7)

Struktiirfazem Kklustot izverstakam, paradas tendence attalinaties
no treninstruktiiram — A struktirgrupa transforméjas B struktiirgrupa.
Jaunas struktirfazes klist apjomigakas un brivakas. Lidziba ar
treninstrukttiram tiek saglabata tikai intonativa vai ritma zimé&juma
pamatkontiiras limeni. Vienlaikus B struktiirgrupa saglaba A
struktiirgrupas iesakto principu — viena strukttirfaze ietvert struktiru,
kas Iidziga treninstruktiirai, tacu nav tai identiska. B struktargrupa
attista So principu talak — struktiirfazes ieklauj ne tikai treninstruktiram
lidzigas uzbuives, bet arl treninstruktiiram identiskas struktiiras.

Jaunas prasibas uztverei izvirza C struktiirgrupa. Tas pamata ir
vairaku struktiiru apvienojums ar akustiskiem ietekmes faktoriem
(AF). C struktirgrupa vérsta uz atteikSanos no treninstruktiram
svesiem struktiirelementiem, vienlaikus piedavajot uztverei jaunu
akustisko papildslani. Nemot vera uztveres Ipatnibas, par otro
limeni tiek uzskatits ne tikai papildus skanu fons vai troksni, bet
ar1 dinamikas gradacijas, skanas atbalss efekti un tembru mainas - visa
veida akustiskie t. s. traucgjosie faktori, kas ietekmeé gan uztveri, gan
audialo uzmanibu.



Skanaugstuma un ritma struktarsistémas veidotas péec lidzigiem
principiem. Atbilstosi ritma struktiiru uztveres 1patnibam (Krumhansl
2000), 3ai apakssistémai ir pievienots vel papildus struktiirkomponents
—pulss (P), un pienemts, ka viena pulsa vieniba atbilst vienai sestdalai no
LI Ritma struktiirfazém nav noteikta skanaugstuma — strukttirelementi
ir tembrali identiski.

2.2. Audialas uzmanibas treninprogramma AUT

Balstoties uz jaunraditas skanaugstuma un ritma strukttrsistémas
teoretisko modeli, tikaizveidota audialas uzmanibas treninprogrammas
(AUT) datorversija. Tas pamatuzdevums ir trenét dzirdes uzmanibu,
Sai noltuika aktivizejot 1slaicigas atminas procesus skanaugstuma vai
ritma struktiiru uztverei un atskirSanai. Treninprogramma ietver
skanaugstuma un ritma struktiiru atskirSanas uzdevumus, un ta
veidota péc pakapenibas principa: uzdevumos noteikta seciba ieklauta
daudzveidiga akustiska informacija, piesaistits papildus skanu fons
(AF) un pakapeniski palielinats vingrinajumu izpildes laiks (no 5 Iidz
10 minatém). Viena lidz tris treninstruktiiras, atbilstosi gritibas
pakapei, ar neregulariem atkartojumiem gan atseviski, gan
struktiirfazu ietvaros tiek izklastitas desmit treninuzdevumos, kas
pétijuma nosaukti par uzmanibas attistibas Iimeniem (ATL).

Datorprogramma veidota uz Java platformas (3. attels).

Trumer: [3. vasis Bermbors | |
Sokct a parnepant:
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Adda new irainer || Add @ sew particpant || Edit particpant

3. attels. AUT lietotaja saskarne

Karedzams attéla, datorprogrammai pieskirts ipass vizualais dizains.
Visiem izvades datiem ir augsta koda kvalitate. Ar treninprogrammas
palidzibu var registret uzmanibas sistémas komponentus: uzmanibas
aktivizesanas reakcijas, ka arl uzmanibas noturigumu, reagejot
uz standarta un atSkirigajam skanaugstuma un ritma strukttiram.
Datorprogramma automatiski registré un grupé visus ievades datus,
sniedzot iespéju detalizéti analizet skanaugstuma un ritma parametru
iesp€jamo mijiedarbi ar dzirdes uzmanibas sistémas komponentiem.
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2.3. AUT treninprogrammas efektivitates péetijjums

Metode un dalibnieki. Izvirzot hipotézi par strukturéta
skanaugstuma un ritma trenina butisku ietekmi uz dzirdes uzmanibu
7-8 gadus veciem miizikas skolas audzeknpiem, tika veikts pétjjums.
Taja piedalijas 85 respondenti (N=85). 80% respondentu pétijuma
sakuma bija 7 gadus veci, 20% respondentu bija 8 gadi. No visiem
respondentiem 35 bija zéni (41,2%), bet 50 — meitenes (58,8%). Pétijuma
ietvaros tika izveidotas tris randomizétas grupas: skanaugstuma grupa
(n=30), ritma grupa (n=30) un kontroles grupa (n=25). Visi respondenti
pétijuma norises laika turpinaja ierasto muzikas macibu procesu, bet
divu — eksperimenta — grupu respondentiem bija iespéja papildus
miizikas nodarbibam apgiit ar1 dzirdes uzmanibas treninu.

Petijums noriteja tris posmos seSu meéneSu gaita. Pirmaja un
treSaja posma notika dzirdes uzmanibas komponentu meérijumi visas
tris pétijuma grupas. Otraja posma divas pétijuma grupas apguva
jaunizveidoto treninprogrammu AUT (individuals trenins divreiz
nedela, apgustot 10 ATL).

Dzirdes uzmanibas mérijumiem izmantots standartizéts instruments
— Vacija izveidotais Dzirdes un dalitds uzmanibas testésanas instruments
jeb AUDIVA, ADT 3000, 42. AUDIVA tests ir neverbals instruments,
paredzéts bérniem vecuma no 4 lidz 8 gadiem. Ar AUDIVA 42. versijas
izmantojumu tika veikti dzirdes uzmanibas mérijumi petijuma sakuma
un beigas, nosakot cetrus dzirdes uzmanibas komponentus:

¢ nomoda stavokli (alertness),

* fokuseétas jeb selektivas uzmanibas stavokli,

* uzmanibas noturigumu jeb uzmanibas vigilanci,

¢ dalito uzmanibu, kas tiek merita, testa izpildes gaita ieklaujot
papildus vizualu kairinajumu (lampina aparata).

2.4. Petijuma rezultati

241. Jaunizveidotas programmas
efektivitates mérijums

Petljuma rezultati sasaucas ar citu autoru atzinam (Biederman
2005; Nagui 2009) par uzmanibas problematiku skola un norada uz
ieverojamam dzirdes uzmanibas gradaciju atSkirlbam gan vienas
grupas, gan vienas macibu iestades ietvaros. Rezultati apstiprina
arl ieprieks izvirzito apgalvojumu: nav tieSas saiknes starp berna
muzikalo apdavinatibu un uzmanibu. Ari 7-8 gadus veciem bérniem,
kuri ikdiena apguist miizikas macibu priekSmetus, vérojamas bttiskas
atskiribas uzmanibas aktivitate, noturiba un sadalijuma.

Tika konstateéts, ka strukturets skanaugstuma un ritma trenins specigi
ietekme audialo uzmanibu 7-8 gadus veciem bérniem - mizikas
skolu audzekniem. Izteiktas atSkiribas petjjuma beigas novérotas



starp eksperimenta grupam un kontroles grupu. Skanaugstuma
grupai pétijuma beigas bija nozimigi uzlabojies reakcijas atrums uz
relevanto akustisko kairinataju (p=,005). Maksimali butiski uzlabojuSies
raditaji, kas raksturo ritma grupas respondentu dzirdes uzmanibas
precizitati (p=000) un dzirdes uzmanibas noturigumu (p=,001). Abas
eksperimenta grupas, atSkiriba no kontroles grupas, atkartotaja mérjjuma
uzradijusas butiskus lidz maksimali butiskus uzlabojumus divos kritérijos:
dzirdes uzmanibas aktivitaté un dzirdes uzmanibas noturiguma.

Atkartota dzirdes uzmanibas meérijjuma rezultati norada uz vera
nemamam atSkiritbam starp eksperimenta (skanaugstuma un ritma)
grupam gandriz visu selektivas uzmanibas noturiguma pazimju
ietvaros. Ritma grupas respondentu rezultati, kas raksturo selektivas
uzmanibas noturigumu, pétijuma beigas bitiski pozitivi atSkiras no
skanaugstuma grupas respondentu raditajiem (Manna-Vitnija tests,
p=,036). Dazadi bija ar1 abu eksperimenta grupu efektivitates merijuma
raditaji (Kohena efektivitates koeficients d). Videjs efekts (d>50) un liels
efekts, kas saistits ar mazaku ignoréto akustisko relevanto kairinajumu
skaitu (d=,97), raksturo ritma grupas respondentu raditajus uzmanibas
aktivitates un selektivas uzmanibas noturiguma komponentos,
savukart skanaugstuma grupa uzrada videju efektu (d=64) tikai
uzmanibas aktivitates raditaja.

Vilkoksona testa rezultati atkartotaja meérijuma paradija butiskas
lidz maksimali butiskas izmainas vienigi grupas, kuras piedalijas
dzirdes uzmanibas trenina. Vienlaikus arl Seit vérojamas atSkiribas
starp eksperimenta grupam: summarie rezultativie raditaji bija
augstaki grupai, kura piedalijas ritma treninprogramma — grupas
rezultativie raditaji pétijuma beigas maksimali butiski uzlabojusies
visas ar selektivas uzmanibas noturigumu saistitajas pazimés (p=,000).
Skanaugstuma grupas respondenti pétijuma beigas uzradija butiski
atskirigus rezultatus uzmanibas aktivitates un selektivas uzmanibas
noturiguma komponentos (p<,01).

Par eksperimenta grupu atSkiribam salidzinajuma ar kontroles
grupu liecina efektivitates merjjuma rezultati (Kohena efektivitates
koeficients d). Abas eksperimenta grupas, atskiriba no kontroles grupas,
pétijuma beigas noveérots vidéjs un liels efekts. Liels efekts raksturo
skanaugstuma grupas dzirdes uzmanibas reakcijas laiku un reakcijas
atbildes precizitati: skanaugstuma grupas respondenti trenina rezultata
uzradija 1saku reagesanas laiku (d=,81) un lielaku izpildes precizitati
(d=94). Tapat liels efekts raksturo ritma grupas uzmanibas aktivitati
(d=,81) un selektivas uzmanibas noturigumu (d=,81) — trenina rezultata
ritma grupas respondenti uzradija augstaku atbildes precizitati un
izteiktaku atbildes reakcijas vienméribu. Videjs efekts raksturo ritma
grupas uzmanibas aktivitati (d=,59). Liels un vidgjs efekts raksturo abu,
ar1 treninprogramma ieklauto dzirdes uzmanibas kritériju (uzmanibas
aktivitates un selektivas uzmanibas noturiguma) pazimes.
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Trenina iesaistitajas grupas pétijuma beigas tika noveérota biitiska
dzirdes uzmanibas komponentu mijiedarbe, kas nebija vérojama
kontroles grupas dalibnieku rezultatos. Skanaugstuma grupas rezultati
noradauzreakciju precizitatesun samazinata reageSanas laika korelaciju
un raksturo uzmanibas aktivitates kritérija pozitivas izmainas (Pirsona
paru korelacijas analize, r=-,361, p=,05). Saikne starp relevanto audialo
atbilzu precizitati un absoliito relevanto audialo atbilzu skaitu (r=,466,
p=01) norada uz mijiedarbi starp darba precizitati un kvantitativo
raditaju — pareizo atbilzu skaitu. Sakaribas starp relevanto audialo
atbilzu precizitati un absolito irrelevanto audialo atbilzu skaitu
(r=,557, p=,001) raksturo darba izpildes vienmeéribu. Vienmeérigaks
darbs savukart negativi mijiedarbojas ar pareizo atbilzu skaitu (r=-,466,
p=,01). Tas lauj secinat, ka skanaugstuma grupas respondentu darbs
trenina rezultata kluvis vienmerigaks, tacu to raksturo lenaks izpildes
temps. Ritma grupa novérota pozitiva saikne gan starp audialo un
vizualo atbilzu precizitati (r=,40, p=,028), gan vizualo atbilzu precizitati
un audialo kladu skaitu. Var secinat, ka, samazinoties audialo kladu
skaitam, palielinas ar1 dalitas uzmanibas precizitate (korelacijas analize
- samagzinats laika diapazons vizualo atbilzu reakcijam, r=,42, p=,021).
Trenina iesaistito grupu dalibnieku sniegumam pétijuma beigas
raksturiga lidziga pazimju mijiedarbe, Sai gadijuma starp dzirdes
uzmanibas aktivitates un selektivas dzirdes uzmanibas noturiguma
kriterijiem, tacu atskirigi ir gan pazimju pari, gan So paru savstarpéjas
atkaribas butiskums. Tas norada uz divu dazadu muzikas parametru
— skanaugstuma un ritma - ieklavumu vienota dzirdes uzmanibas
trenina un raksturo So parametru atskirigas attiecibas ar dzirdes
uzmanibas komponentiem.

Petijuma beigas uzmanibas treninam paklauto uzmanibas
komponentu pazimes izteikti slanojas vienkopus: samazinoties kltidu
skaitam, ne vien pieaug pareizo atbilzu skaits, bet arl samazinas
laika diapazons, kas raksturo atbildes reakciju uz relevanto akustisko
kairinajumu. Faktoranalizes rezultati norada uz lidzigiem pazimju
slanojumiem eksperimenta grupas: pétijuma beigas abas eksperimenta
grupas nav noverota uzmanibas sadalijuma tipisko pazimju slanosanas
viena faktora ietvaros. Kontroles grupa savukart mijiedarbojas pazimes,
kas raksturo gan audialo, gan vizualo uzmanibu. Dzirdes uzmanibas
aktivitati un selektivas dzirdes uzmanibas noturiguma pazimju lidziga
slanosanas abas eksperimenta grupas norada uz dzirdes uzmanibas
trenina ietekmi.

242.Miuzikas parametru un uzmanibas
komponentu mijiedarbe

Treninprogrammas AUT visu desmit Iimenu izpildes laika
ieguti vertigi un apjomigi rezultati, kuru apstrade un analize tiks



veikta turpmakaja izpétes posma. Datu analizei kopuma paklauti
27 685 ieraksti elektroniskaja zurnala. So rezultatu analize sniegs
atzinas par atsevisku skapaugstuma un ritma struktarsistémas
komponentu saikni ar dzirdes uzmanibas procesiem - reakcijas
atruma izmainam (ms), neievérotas akustiskas informacijas izplatibas
tendencem (kliidam), informacijas apjoma un pulsa nozimi akustiskas
informacijas uztveres procesa, atsevisku satura elementu ietekmi uz
dzirdes uzmanibas procesiem.

Elektroniska zurnala ierakstus veido respondentu atbildes uz
relevantajiem un irrelevantajiem kairinajumiem (4. attels). Par
relevantu strukttiru tiek uzskatita ta informacijas dala (T struktiira
vai vairakas T struktiiras), kuru respondents ieprieks apguvis un kura
vinam trenina ietvaros bija jaatpazist. Akustiska materiala izklasta
nebija ieklauti metriskie akcenti — respondentam treninmaterials tika
piedavats ka gara skanaugstumu vai ritma vienibu virkne. Nemot vera
uzmanibas aktivizacijas cikliskumu, akustiskas informacijas izklasts
tika klasificets divos veidos: struktiira ieklaujas vai neieklaujas viena
laika intervala (attela laika intervalus atdala taktssvitras). T. s. pilnas
relevantas struktiiras tika ietvertas viena laika intervala (3 sekundes)
vai arl sadalitas starp diviem laika intervaliem, kur viena struktiiras
dala ir pirma laika intervala nosléeguma, bet otra — nakama intervala
sakuma. Sada pieeja lauj izteikt hipotétisku apgalvojumu par metra un
iekseja pulsa nozimi uzmanibas komponentu aktivizesana.

A Relevanta pilna skapaugstunia stnikidra viena laika inervila robezds
Viena laika I
intervala (LI) B =i = Ci =1 = 1
ilgums — \ J L J.o
3 sekundes

B Redevanta pilna struktiiea divu laika intervillu robekls

.

— pilnas relevantas struktiiras

? T ot - - -
\ J \ J.
C lrrelevanta strukalea, kuras puse identiska relevantai pilnai strukaeai
g
g . > ¥ - > -
D Irrelevanta pilna strukilra, kas Mdsiga relevantai skapaugsuma struktlrai attkiribas viena
struktiselensents liment
- -
4@ =F :: : 5 = 1
o > -
E Irrelevanta pelna struktiira diva laika imtervilu robels. struktiinas puse identiska relevantal struktiiras
g " i "
w > =3 =3 T

F lrrelevanta pilna strukeiirn divu laika intervilu robekls: diva ldeks esodu stnaklin elementi lidrinds
relevantai strukalisai
g 1 T _'.i_ : i — 3 F—F—F .‘I
2 =t = = 3 . = = = = =:
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4. attels. Relevantas un irrelevantas strukturas

irrelevantas
struktaras

nepilnas
relevantas

struktaras
e L
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! Ritma struktiiru atpaziSanai
trenina tika ieklauts papildus
komponents — pulss.

? Standartnovirze ir lielums, kas
parada, cik precizas ir atbildes un
cik plasa diapazona tas atkapjas no
vidgjas veértibas (vidéja aritmetiska).
Mazaka standartnovirzes absoliita
vértiba norada uz lielaku precizitati
darba izpildes perioda. Lielaka
standartnovirzes absolita vertiba
norada uz plasaku atbildes reakcijas
laika diapazonu un raksturo atbilzu
nevienmeéribu.

Salidzinot respondentu atbildes uz skanaugstuma un ritma
relevantajam struktiram viena vai divu laika intervalu robezas, tika
noverotas biitiskas atSkiribas tiesi ritma grupa. Relevantas struktiras,
ja to noslégums bija nakama laika intervala sakuma, tika atpazitas isaka
laika (5. attéls) neka tadas pasas struktiiras viena laika intervala ietvaros.
Tas norada uz uzmanibas aktivizacijas periodiskumu un ieksé€ja pulsa
lomu uzmanibas sistéemas komponentu aktivizacija. Ritma strukttru
atpaziSana, iesp€jams, norisinas gan ar ieksejas, gan ar€jas' pulsacijas
palidzibu, un Sadu pulsaciju aktivize akustisks notikums noteikta
laikposma. Skanaugstuma struktiiras turpretim tiek salidzinatas ar
tonalas atminas palidzibu, tadél laika aspektam atpaziSanas procesa ir
mazaka nozime.

SKANAUGSTUMS
reagéianas
reagéianas laiks laiks
(ms) (ms)
Relevantas struktiras, ja to
sakums sakrit ar laika intervala
sakumu skaits skaits
(3 sekundes) 6148 574 (sD=129) 4219 478 (sD=156)
Relevantas struktiras, ja to
noslégums ir ndkama laika
intervala sakuma 3699 575 (sD=125) 953 466 (SD=173)

5. attels. Reagesanas laiks (milisekundés) uz skanaugstuma un ritma relevantajam struktaram
viena (6148 skanaugstumi un 4219 ritma struktaras) vai divu (3699 skanaugstumi un 953 ritma
strukturas) laika intervalu robezas. SD raksturo standartnovirzi?.

Limenota trenina laika tika registrétas respondentu atbildes ne tikai
uz relevantajam struktiiram viena vai divu laika intervalu robezas, bet
ar1 visas paréjas atbildes uz nepilnam relevantajam strukttram (viena
dala atbilst relevantajai strukttirai, bet otra ir atSkiriga), relevantai
struktiirai lidzigajam frazém - struktiiram, kas no T struktiiram
atSkiras ar vienu elementu (pieméram, ar pauzi). Akustiskais materials
tika sagrupéts péc lidzibas ar atpaziSanai paklautajam T strukttiram.
Respondentu atbildes tika iedalitas pareizajas un kltidainajas. Papildus
tika registretas ari ignorétas atbildes, ka ar1 atbildes bez kairinajuma
(visas parejas kludainas atbildes) (6. attéls). Atbildes vai kladu
registréSanas laika tika fikséts atbildes atrums (izteikts milisekundeés),
atbilzu biezums — pareizo un kliidaino atbilzu skaits, notikuma norises
laiks, kas raksturo uzmanibas noturigumu, ka ari sesi ieprieksgjie
komponenti (notikuma vienibas) pirms respondenta pareizas vai
kladainas atbildes. Sada pieeja lauj mérit akustiska materiala saikni ar
uzmanibas sistémas komponentiem — aktivizaciju (reakcijas atrums),
noturigumu (klidaino atbilzu izplatiba), izpildes funkciju (pareizo un
kltidaino atbilzu proporcija), ka ar1 izvirzit pienéemumu par akustiska
materiala satura lomu uzmanibas spéju veicinasana.



B Uzmanibas komponenti

Strukturéts un limenots akustiskais materials (300-600 sek.) g - _
atbildes atbiliu atbildes 6 SE, kas
Atrums biefums norises izraisija
(ms) laiks (s) reakciju
Pilnas relevantas Registrétas pareizas — v v v
struktidras viena vai divu g atbildes
Ll robezas 7 Registrétas ignorétas
atbildes v v
Nepilnas relevantas vai
nepilnam relevantam Registrétas kltdainas v v v v
lidzigas struktiras viena atbildes
vai divu Ll robeias
Mauzikas
komponenti L
Relevantam pilnam
struktiram [idzigas Registrétas klidainas v v v v
struktiras atbildes
viena vai divu LI robeias
Visas citas registrétas v v v v
atbildes bez relevanta 1 |
kairindjuma — \L v 155
|, Uzmanibas  Uzmanibas noturigums
aktivizéiana

6. attels. Muizikas un uzmanibas komponentu mijiedarbes shema

3. Noslegums

Literatiiras avotos guitas atzinas par aktivizetas dzirdes uzmanibas
lomu kognitivo procesu nodrosinajuma radusas apstiprinajumu ari
praktiska pétijuma — labas dzirdes uzmanibas sp€jas ir nepiecieSamas,
lai reagetu uz akustiskiem kairinajumiem, spetu relevantus strukturétus
kairinajumus atSkirt citu — irrelevantu — kairinajumu vidd. Labas
uzmanibas spéjas biezi vien ir priekSnoteikums macibu uzsakSanai
skola. Vienlaikus nakas secinat, ka uzmanibas spé€jas, uzsakot macibas
skola, vel nav stabilizéjusas. Muzikas izglitibas nodarbibu primarais
meérkis nav uzmanibas spé&ju attistiba. To pierada ar1 §1 pétijuma
analizes rezultati — ar1 7-8 gadus veciem berniem, kuri ikdiena apgust
miizikas macibu priekSmetus, vérojamas biitiskas atskiribas uzmanibas
aktivitate, noturiba un sadalijuma. Izveidojot teoriju — vienotu sistéemu
skanaugstuma un ritma parametriem, tika radita atbilstosa platforma
atsevisku struktiirsistémas komponentu sasaistei ar dzirdes uzmanibas
procesiem un §1s mijiedarbes komponentu iek]lavumam dzirdes trenina
modeli. Izveidojot modeli — dzirdes uzmanibas treninprogrammu ar
diviem patstavigiem (skanaugstuma un ritma) atzariem, bija iespgjams
atseviski petit skanaugstuma un ritma parametru ietekmi uz dzirdes
uzmanibas sistémas funkcijam, ka ari veikt Iidzibu un atskiribu analizi.
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Gan uzmanibas, gan miizikas procesu salidzinajuma pirmie rezultati
norada uz bitiskam uzmanibas sistemas komponentu aktivizacijas
atSkiribam saikne ar piedavata akustiska materiala saturu.

Empiriska pétijuma rezultati apstiprina pétniecibas prakse zinamo
atzinu par pirmsuzmanibu ka individualizétu procesu — atskiriga
ir gan individa uzmanibas aktivizacijas pakape, gan uzmanibas
noturigums, reagejot uz akustisku informaciju. Uzmanibas aktivizacijas
meérjumi pétijuma sakuma un beigas norada uz butiskam atskirtbam
starp respondentiem ka vienas grupas ietvaros, ta vairaku grupu
salidzinajuma. Reakcijas atrumu uz akustisku kairinajumu raksturo
plasa rezultatu amplitiida arl vienas grupas ietvaros. Pedagogam tas
sniedz iespé&ju apzinaties vienas grupas vai klases respondentu uztveres
un uzmanibas procesu neviendabibu un rosina veidot atskirigas pieejas
dzirdes uzmanibas procesu attistiSanai.

Strukturéta skanaugstuma un ritma informacija aktivizeé uzmanibas
sistemu, tacu atSkirigs ir Sis aktivizacijas un noturiguma efekts.
To pierada dazadie efekta analizes rezultati abas eksperimenta —
skanaugstuma un ritma — grupas. lespéjamais skaidrojums rodams
pétnieciskas literattiras atzinas: miizikas skanaugstuma un ritma
parametriem ir ne tikai atSkiriga kognitivas apstrades lokalizacija
smadzenu garoza un citas smadzenu struktiiras, bet tie izraisa ar1
atskirigus efektus jau agrinas uzmanibas aktivizéSanas procesa
(Altenmdiller et al. 2000; Zatorre 2007).

Treninprogrammas efektivitates analizes rezultati apliecina
svarigako dzirdes uzmanibas komponentu (aktivizésanas un modribas
funkcijas) elastibu strukturéta un limenota akustiska trenina laika.
So vérojumu pamato abu eksperimenta grupu atkartota mérjjuma
rezultati, kas uzrada bitiskus Iidz maksimali batiskus uzlabojumus
divos kriterijos: dzirdes uzmanibas aktivitaté un dzirdes uzmanibas
noturiguma.

Limenotas datorizétas dzirdes uzmanibas treninprogrammas
lietojums prakse paver iespéju jauna veida efektivam dzirdes uzmanibas
treninam gan skola, gan miuizikas psihologijas un terapijas prakse.

Petijuma guitas atzinas un rezultati piedava daudz plasakas analizes
iespejas.

Ka zinams, uzmaniba ir ciesi saistita ar atminu. Zinatnieki norada,
ka liela nozime informacijas aprites procesa ir islaicigajai atminai,
kuru medz dévet par atminas taku (memory trace). Vairaki pétnieki
izcel 1pasu dzirdes sensoras atminas veidu — t. s. eho jeb atbalss atminu
(1slaicigas sensoras dzirdes atminas komponents, kas lauj kopét neliela
apjoma informaciju un neilgu laika spridi paturét to atmina) (Naatanen
et al. 2011). Tade] buitu svarigi izpétes procesa uzmanibu saistit ar1 ar
atminas procesiem.



Sistematiska pieeja treninprogrammas izveidei sniedz iespéju
diskutet par dzirdes uzmanibas treninprogrammas elastigas
pielagosanas iespejam, ieklaujot to dazada tipa un veida izglitibas
iestazu pedagogu un psihologu darba.

THE INTERACTION BETWEEN AURAL ATTENTION
COMPONENTS AND MUSIC PARAMETERS BY USING THE
COMPUTERIZED TRAINING PROGRAM AUT

Valdis Bernhofs

Summary

Attention, being a precondition for any cognitive process, has
always been of the utmost importance for teachers. Teachers who work
with musically gifted children also face problems with insufficient
concentration, and an inability to listen attentively.

The research is based on conclusions about aural attention processes,
the role of music parameters in the activation of the attention system’s
functions, as well as the cognitive processing of acoustic information
as a result of structured training. During the research a system of
structures was created and it included two music parameters — pitch
and rhythm. This system serves as a basis for its computerized model -
the training program AUT.

By including the standardized aural attention test AUDIVA, research
measuring the effectiveness of the newly-created AUT program was
conducted. The participants of the research were children between the
ages of 7 and 8 (N=85) — pupils at a school where they were learning
music-related subjects in-depth. Three groups were created: pitch
(n=30), rhythm (n=30), and a control group (n=25).

The research concludes that in 7 and 8 year old children who study
music-related subjects, significant differences can be observed in the
activity, persistence and distribution of attention. Structured pitch
and rhythm training activates the attention system, but the effect of
this activation and persistence differs. This has been confirmed by the
differences revealed in the analysis of the effect in both experiment
groups. The results of the training program’s effectiveness analysis
point to flexibility in the most important aural attention components —
activation and alertness functions — during structured and level-based
acoustic training. Structured pitch and rhythm information activates
the attention system, however, the activation and persistence of this
effect differs. This has been proven by the disparate results of the effect’s
analysis in both the pitch and rhythm groups. A possible explanation,
obtained from literature, could be that pitch and rhythm parameters
not only have a discrepant localisation of cognitive processing in the
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cerebral cortex and other brain structures, but they also cause discrepant
effects in the process of early attention activation.

It can be concluded, that the knowledge and results gained
by undertaking and completing the research offer much broader
possibilities for future analyses. The research of the newly-created
training tool’s effectiveness is based on results which were obtained
with the help of the standardised tool AUDIVA. However, during the
execution of all 10 levels of the training program AUT, massive amounts
of valuable results were obtained. The results of this analysis will
provide the ability to obtain knowledge on the effectiveness of separate
levels of the newly-created training programme, and the connections
separate components of the system of pitch and rhythm structures
have with both aural attention and aural memory processes. Continued
research, using the current results’ base, will offer the chance to discuss
the inclusion of an aural attention training programme, either as its
full version or separate modules, in the routines of pedagogues and
psychologists in a wide variety and different types of educational
establishments.

Keywords: Aural attention training, pitch and rhythm structures,
AUT program.
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! Ar intonaciju $aja raksta tiek
saprasts veids, ka muzikis,
spéléjot instrumentu vai dziedot,
atklaj skanaugstumu akustisko
un maksliniecisko precizitati.
Skat.: Douglas Leedy & Bruces
Haynes. Intonation. Grove Music
Online. Oxford Music Online
(URL: www.oxfordmusiconline.
com:80/subscriber/article/grove/
music/53762; pedgjoreiz atverts
2014. gada 8. augusta).

162 2 Pitagors, eksperimentéjot ar
monohorda stigam, konstatéja, ka

divi skanaugstumi saskan vislabak,

ja to attiecibas ir 2:1 (oktava), 3:2

(kvinta) vai 4:3 (kvarta). T. s. Pitagora
skanojums veidots, balstoties uz siem
akustiski precizajiem intervaliem

(Vogel 1975: 12).

® Vienmeérigi temperéta skanojuma,
ko izmantojam ka standartu
mausdienas, oktava sadalita

12 vienados pustonos, no

kuriem katrs ir 100 centus liels
(Jedrzejewski 2002: 48-49).

4 Sis skanojums balstas uz virsskanu
rindu, t. i., katram dabiska
skanojuma intervalam ir kopigas
virsskanas.

® Pitagora un dabiskais skanojums
veido nenoslégtu kvintu apli,
apgritinot moduléSanu uz citam
tonalitatém, savukart vienmerigi
temperéta skanojuma, kura
prieksrociba ir noslégts kvintu aplis
(un tatad brivas iesp&jas modulét
uz jebkadu tonalitati), visi intervali,
iznemot oktavu, ir akustiski
neprecizi (Geller 1997: 22-26).

ATSKANOTAJMAKSLAS TEORIJA

INTONACIJAS DINAMIKA ATSKANOTAJMAKSLA

MIKROHROMATISKO SKANAUGSTUMU
PRECIZITATES PETIJUMS GERGA LIGETI _ ~
ALTA SONATES HORA LUNGAINTERPRETACIJAS

Karlina Ivane

1. Ievads

Aktuala problema ikvienam atskanotajmaksliniekam, kas pieversies
nefikséta skanojuma instrumenta spelei vai dziedasanai, ir intonacija'.
Sengrieku filozofs Pitagors (ap 570-500 p. m. €.) teicas atklajis Visuma
harmonijas likumus intervalos, ko var izteikt ka vienkarsu skaitlu
attiecibas?, savukart vacu vijolnieks un pedagogs Luijs Spors (1784—
1859) sava vijolspeles metodikai veltitaja darba Violinschule (Vijoles
skola, 1832) norada, ka ar jedzienu ,tira intonacija” jasaprot ,vieniga
misdienu miizika pastavosa” — vienmerigi temperéta skanojuma
sisttema® (Spohr 1832: 3). Miusdienas turpretim, pateicoties senas
miuzikas atdzims$anas kustibai 20. gadsimta 70. gados, kas nozimeja ar1
rapigu baroka laika muiziku traktatu analizi, nereti vérojama dabiskas
intonacijas sistémas* savveida pieliigsme (skat., pieméram, Duffin 2007).
Tomer katraino $Sim sistemam ir savi trikumi, un ideals skanojums daba
nav iespgjams®. Virkne muisdienu pedagogu, pieméram, vacu flautiste
un mizikas teorétike Dorisa Gellere (Geller 1997) un cellists, muizikas
pedagogs Gerhards Mantelis (Mantel 2005), iesaka skanojumu daza-
dibu izmantot sava laba, veidojot skandarba intonativo interpretaciju.
Lidzigu domu paudis katalonu cellists Pablo Kasalss (Pablo Casals,
1876-1973): vins uzskatijis, ka 50% atskanotajmakslinieka dramatiska
speka slepjas izteiksmiga intonacija, ar to saprotot skanaugstuma
pielagosanu miuizikas kontekstam (O’Malley 1983; skat. arl Blum 1977).
19. gadsimta beigas, izmantojot piemérotu aparatiiru un ieskanojumus,
radas iespeja noteikt, kada ta vai cita miizika snieguma ir intonacijas
precizitate un skanaugstumu atbilstiba kadai no teoretiku aprakstitajam
skanojuma sistétmam. Intonacijas pétijumos iegito rezultatu kopainu
visprecizak varétu formulet, izmantojot polu zinatnieces Janinas Fikas
piedavato apziméejumu: vina norada, ka atskanotajmaksla dominé&josais
ir intonacijas dinamiskais modelis (Fyk 1995: 18).

Lai gan interpreta intonacijas precizitatei pédejo apmeéram
100 gadu laika veltits plaSs pétijumu klasts, parsvara tikusi analizéti
skanaugstumi kompozicijas, kas paredzetas izpildijjumam standarta
jeb vienmerigi temperéta skanojuma. Nesalidzinami mazak ir izzinata
intonacijas precizitate mikrohromatiskas miuzikas konteksta, un



attieciba uz $o jomu aktuals ir jautajums: vai ari mikrohromatisko
skanaugstumu interpretacija pastav intonacijas dinamika, un ka tiesi ta
izpauzas? Censoties sniegt kaut daléju atbildi, Saja raksta iepazistinasu
ar intonacijas pétnieciba jau giitajam atzinam, ka ar1 ar savu empirisko
pétijjumu par mikrohromatismu atskanojuma precizitati Gerga Ligeti
(Gedrgy Ligeti, 1923-2006) sonates altam solo Hora lungd otraja dala.

2. Ieskats intonacijas izpétei veltito petijumu atzinas

Empiriskajos pétijumos lidz $im apliikoti dazadi intonacijas aspekti:
sakot no atskanojuma atbilstibas kadam teoreétiski formulétam (t. i., uz
noteiktu standartu orientétam) skanojumam (Pitagora, dabiskajam vai
vienmerigi temperétajam — skat. 1. attelu) un beidzot ar dazadu blakus
faktoru — piemeéram, tembra, vibrato, harmoniska konteksta u. c. —

ietekmi.
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1. attéls. Dabiska, Pitagora un vienmeérigi temperéta skanojuma skaitlisko attiecibu salidzinajums
centos® (Geller 1997: 50, 54, 56)

Jau intonacijas empirisko peétijumu sakumposma, ka atzimé Fika,
verojamas divas atskirigas pieejas (Fyk 1995: 90). Pirmo parstav virkne
ASV petnieku (Small 1937; Greene 1937; Shackford 1961; u. c.), kuri
cenSas noskaidrot, kada matematiska skanojuma miiziki spelé vai
dzied. Otru pieeju demonstré atseviski krievu pétnieki ar miizikas
akustiki Nikolaju Garbuzovu (Garbuzov 1948) prieksgala, meklgjot
atbildi uz jautajumu — kapéc atskanojuma rodas atkapes no standarta
skanojuma? Pieméram, Garbuzovs salidzina intonaciju vijolnieku
Davida Oistraha (David Oistrakh), Jefrema Cimbalista (Efrem Zimbalist)
un MiSas Elmana (Mischa Elman) spele — Johana Sebastiana Baha/
Augusta Vilhelmi’ Arijas uz sol stigas pirmo 12 taktu ieskanojumos — un
apstiprina amerikanu pétnieku konstatéto: ja, muziki nespélé neviena
no standarta sistémam (Fyk 1995: 93). Tomer, atskiriba no amerikanu
kolegiem, Garbuzovs saista tendenci Sauros intervalus sasSaurinat,
plasos — paplasinat nevis ar centieniem spélet Pitagora skanojuma®,
bet gan ar vijolnieku vélmi katram intervalam pieskirt individualitati

¢ Cents — mérvieniba, ko izmanto
miizikas intervalu lieluma
raksturosanai. Vienmérigi temperéta
skanojuma oktava ir sadalita

12 vienados (100 centus lielos)
pustonos.

7 Augusts Vilhelmi (August Wilhelmi,
1845-1908) aranZgjis vijolei un

klavierém Baha Ariju no Tresas
orkestra svitas.

8 Pitagora skanojumam raksturigi
loti Sauri pustoni un plasas tercas.
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° Tadgjadi, atkariba no konteksta,
var izveidoties liela atskiriba,
pieméram, starp, dodiéz un
rebemol.

10 Skat., pieméram: Pier Francesco Tosi,
Opinioni de’ cantori antichi, e moderni
(1723); Leopold Mozart, Versuch einer
griindlichen Violinschule (1756).

1 Dabiska terca — 386 centi,
temperéta — 400 centi.

(Garbuzov 1948: 66-67). Atskanotajmaksla reali pastavoso skanojumu,
kas atskiras no dazadam teoretiku formulétam sistéemam, Sis autors
piedava saukt par ,zonu skanojumu” (Garbuzov 1948: 67). Savukart
Fika izskaidro atkapes no standarta ka maksliniecisku efektu jeb ka
pieradijumu radoSai intonacijai (Fyk 1995: 93).

Radosas intonacijas izpausmju meklgjumiem pieversusies arl
vairaki pétnieki jau péc Fikas. Pieméram, Birmingemas konservatorijas
profesors Piters DZonsons nolémis parbaudit, vai cellists Kasalss
patiesi spelejis atbilstosi pasa postulétajiem principiem: kapjosSu
ievadskanu paaugstinat, kritosu — pazeminat’ (Johnson 1999).
Frekvencu analize apstiprinaja, ka cellista vardi tik tieSam atbilst
praksei. Tacu to, ka apgalvotais ne vienmeér sakrit ar darbiem, paradija
Eitana Ornoja pétijums. Vins noteica intervalu izmeérus vairakos t. s.
vesturiski informeéto atskanotajmakslinieku ieskanojumos, velédamies
parliecinaties, ka intonacija patieSam tikusi veidota saskana ar miiziku
minétajiem, baroka laika muzicéSanas praksei atbilstosajiem dabiskas
intonacijas principiem'® - ievadskanas izpildit zemak, savukart tercas
— Saurak neka temperéta skanojuma'’. Sie apgalvojumi izradijas patiesi
tikai 57% gadijumu (Ornoy 2008).

Apkopojot intonacijas pétnieciba giitos rezultatus, izkristalizejas
galvenas atzinas par intonéSanas specifiku atskanojuma:

* intonacija atskanojuma neatbilst nevienai no teorétiski

formulétajam skanojuma sistémam — ne dabiskajai, ne Pitagora,
ne vienmerigi tempereétajai (Greene 1937 u. c.);

* intonacija atskanojuma ir vistuvaka vienmeérigi temperétas
intonacijas standartam (Kopiez 2003 u. c.);

* vienlaikus tomeér izteikta ir tendence dziedat vai spelét augstak
par vienmerigi temperétas intonacijas (Small 1937; Kantorski
1986, Kopiez 2003; Cummings 2007) un pat par Pitagora
skanojuma (Salzberg 1980) standartu;

* tendence spelet un dziedat augstak par vienmeérigas temperacijas
standartu paradas, tikai sakot ar 3. vai 4. apmacibas gadu
(Morrison 2000);

* pastav tendence plasos intervalus paplasinat, Sauros — sasaurinat
(Small 1937; Greene 1937; Garbuzov 1948; Fyk 1995; Johnson
1999);

* intonacijas precizitati var ietekmeét sadi faktori:
= melodijas virziens (Madsen 1966; Duke 1985; Sogin 1989);
= vibrato (Brown 1996);
= locina spiediens (Fyk 1995);
= registrs (Kantorski 1986);
* instrumenta veids (Kantorski 1986);
= solo vai ansambla spéles konteksts (Small 1982; Duke 1985);



* harmonijas veids (Johnson 1999; Cummings 2007);
= muziku pieredze (Kopiez 2003);
= atskanojuma temps (Shackford 1961; Cummings 2007).

Rezumeéjot japiekrit Fikai, kura atskanotajmakslas prakse
neiesp&jamajam intonacijas statiskajam modelim pretnostata dinamisko
un atzist: ,Intonacijas dinamiskais modelis sagrauj skaisto mitu par
nemainigu, universalu precizas intonacijas modeli, mitu par idealo
intonaciju” (Fyk 1995: 223).

3. Mazak pétita joma — intonacija mikrohromatiskaja miizika

IepriekSminétas atzinas saistitas ar miuziku, kas paredzeta
izpildjjumam standarta jeb vienmeérigi temperéta skanojuma.
Tomeér 20. gadsimta sacerétas daudzas kompozicijas, kuras ausij
jau pierastais skanéjums bagatinats ar mikrohromatismiem, resp.,
vienmerigi temperéetajai sistémai nepiederosiem skanaugstumiem'.
Pagaidam ir maz mikrohromatiskas intonacijas pétijumu (tie izstradati
galvenokart vacvalodigajas zemes), un to rezultati ir atskirigi, ka ar1
ne vienmer skaidri noraditas pétniecibas metodes. Ceturtdaltoniem
veltits petijums ieklauts 1932. gada tapusa disertacija (Kreichgauer
1932) — autors salidzinajis intonaciju mikrohromatiskas (ceturtdaltonu)
gammas 15 dazados atskanojumos un konstatgjis, ka intervalu izmerus
raksturo lielakas atkapes, neka tas pierasts vienmeérigi temperétas
miizikas atskanojumos. Arl pétot ceturtdaltonus dziedata skandarba,
Pjéera Buléza (Pierre Boulez, dz. 1925) Le visage nuptial (Kazu seja), atklajas
milzigas atkapes — lielakas par 100 centiem (Pakusa 1991). Savukart,
aplikojot piecdaltonu interpretaciju Aloiza Habas (Alois Hdba, 1893—
1973) 16. stigu kvarteta, precizitate izradijas augstaka neka vienmerigi
temperétas miizikas atskanojuma (Thies 2002). Tresdaltonu izpildijums
petits saikné ar Klausa Hiuibera (Klaus Huber, dz. 1924) kompoziciju
...Plainte... (...Zélabas...) violai d amore'; atkapes no tiem, ka ari svarstibu
diapazons izradijas lielaks, salidzinot ar standarta (tonu un pustonu)
skanaugstumu atkapem tas pasas kompozicijas interpretacijas (Knipper
2013). Petijuma autors Tils Knipers tadejadi atzinis, ka ,mentala
priekSstata veidoSana par precizu intervala skan€jumu saistita ar
ilgstosu maciSanas procesu, ko ietekmé misu kultira domingjoSais
vienmerigi temperétais skanojums” (Knipper 2013: 394).

Sie pétijumi lauj secinat, ka ari mikrohromatismu atskanojuma var
runat par intonacijas dinamisko modeli, tomer visparejas tendences
vel nav pietiekami apzinatas. Lai gitu apstiprinajumu intonacijas
dinamikai mikrohromatismu atskanojuma, ka arl rastu jaunu
informaciju par tas izpausmém — atkapju tendencém un diapazonu —
veicu empirisku pétjumu.

2 Amerikanu dzeza komponists
Dzo Maneri (Joe Maneri) uzsver:
,Mikrohromatismi var sniegt
mums melodijas — jaunas melodijas!
Es uzskatu, ka més esam jauna
renesansé”. Skat.: Joe Maneri
(2000). What is Your Favorite Tuning
System? Why? (URL: http://www.
newmusicbox.org/articles/What-
is-your-favorite-tuning-system-
Why-Joe-Maneri-Composer-and-
Saxophonist/; pédéjoreiz atvérts
2014. gada 8. augusta).

3 Nefikséta skanojuma stigu
locininstruments, ko spélé tapat ka
vijoli vai altu, atbalstot uz pleca.
Knipera pétijuma runa ir par
instrumentu, kuram ir 7 spéléjamas
un 7 rezongjosas stigas.
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14 Seit un turpmak izmantoti
Starptautiskaja skanaugstumu notacija
(International pitch notation jeb IPN)
pienemtie burtu apzimé&jumi.

15 Virsskanu rinda ir akustisks
fenomens, proti, ar pamatskanu
saistita skanu seciba attieciba 2:1
(oktava), 3:2 (kvinta), 4:3 (kvarta),
5:4 (liela terca), 6:5 (maza terca), 7:6
un 8:7 (intervali starp mazu tercu
un veselu toni), 10:9 (sasaurinats
vesels tonis) utt. (Duffin 2007: 21).
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16 URL: https://www.youtube.com/
watch?v=IFPENIXSV3U; pédgjoreiz
atverts 2014. gada 15. augusta.
Skangjuma kvalitate vedina domat,
ka ieraksts veikts studija.

17 Jeskanojums tapis 2013. gada

22. decembri Lédmanes baznica.
Sonate Hora lungi tika atskanota

ar mérki veikt pétijumu par
mikrohromatismu uztveres

specifiku. Eksperimenta norise un
rezultati sikak izklastiti starptautiskas
multidisciplinaras socialo zinatnu un
makslas konferences SGEM Conference
on Arts, Performing Arts, Architecture
and Design (2014) rakstu krajuma
(Ivane 2014).

18 Pilnigaku informaciju par
apliikotajiem ieskanojumiem skat. 81
pétijuma beigas, sadalas Literatiira un
citi avoti rubrika Analizétie skanieraksti.

1 8o programmu 1995. gada
izveidoja holandiesu zinatnieki
Pauls Bérsma (Paul Boersma) un

Davids Veéniks (David Weenik) runas
un fonétikas pétniecibai, un ta ir
pieejama brivai lietoSanai timekIi.

3.1. Metode

Mikrohromatismu atskanojuma Ipatnibu pétniecibai izvel€jos Ligeti
alta sonates Hora lungdi otro dalu, jo $1 darba ieskanojumu skaits (16)
sniedz iesp&ju veikt plasaku analizi, lai izzinatu mikrohromatismu
atskanojuma visparéjas tendences. Mazas oktavas skanu si jeb B3
(turpmak teksta B3\V) Hora lungd autors liek spélét par 49 centiem
jeb aptuveni par ceturtdaltoni zemak (skat. 2. attélu), tadejadi radot
skanaugstumu, kas virsskanu rinda® atbilst 11. virsskanai, tacu
vienmérigi temperéta skanojuma neeksisté. Saja konteksta ta atrasanas
vieta ir starp sibemol un si. Raksta turpinajuma B3, kas pazeminats
tieSi par 49 centiem, apziméts ka standarts, un tiks salidzinatas 1
skanaugstuma interpretacijas dazadu makslinieku snieguma.

Lento rubato e molto dolente
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2. attels. Fragments no Gerga Ligeti Hora lungd altam solo (bultina zem nots B3 apzimé
pazeminajumu par 49 centiem)

Petijuma izmantoti septini komerciali pieejamie ieskanojumi—Tabeas
Cimmermanes (Tabea Zimmermann), Stzanes van Elsas (Susanne van
Els), Nobuko Imai (Nobuko Imai), Kimas KaskasSjanas (Kim Kashkashian),
Lorensa Pouera (Lawrence Power), Zenevjévas Stroseras (Genevieve
Strosser) un Antuana Tamesti (Antoine Tamestit) ieraksti. Savukart no
vietnes YouTube aizgiti sesi koncertieskanojumi — tos veikusi altisti
Garts Nokss (Gart Knox), Federiko Karraro (Federico Carraro), Pemijs
Pols (Pemi Paull), Dzenifera Stumma (Jennifer Stumm), Sasta Ellenbogena
(Shasta Ellenbogen) un Sofija Hsiao (Sofia Hsiao). V€l viens no YouTube
ieskanojumiem ir Paula Beketa (Paul Beckett) sniegums RNCM (Royal
Northern College of Music) konkursa (2012) finala karta, kura vins
ieguva balvu par Sis Ligeti sonates atskanojumu. Vienam YouTube
vietné pieejamajam ieskanojumam nav izdevies noskaidrot interpretu;
So altistu pétijuma apziméju ka ,nezinamu“'®. Ka seSpadsmito versiju
pievienoju savu Hora lungd koncertizpildijjumu®. Ieskanojumi tapusi
laikposma no 1998. lidz 2013. gadam®.

Sespadsmit Hora lungd audioversijas tika parveidotas wave formata
un ieladetas frekvencu analizes datorprogramma Praat". Katra no
ieskanojumiem tika analizéti visi (22) mikrohromatiskie skanaugstumi,
t. i, par 49 centiem jeb aptuveni par ceturtdaltoni pazeminamie B3+.



3.2. Rezultati

Skanaugstuma B3\ analize 16 Hora lungdi ieskanojumos (22 skanaug-
stumi katra), lidzigi ieprieksejiem pétijumiem, apstiprinaja, ka intona-
cijas dinamika verojama arl mikrohromatismu interpretacija (skat. 3.—
18. attélu). Skanaugstums B3\ lielakoties neatbilda ta teorétiski preciza-
jam standartam un svarstijas ari viena ieskanojuma ietvaros. Parliecinosi
izpaudas tendence spelet augstak par standartu (skat. ar1 19. attelu).
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6. attels. B3¥ Nobuko Imai ieskanojuma
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7. attéls. B3V Zenevijévas Stroseras ieskanojuma
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8. attels. B3V Kimas Kagkagjanas ieskanojuma
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9. attels. B3V Garta Noksa ieskanojuma
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attéls. B3V Tabeas Cimmermanes ieskanojuma
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12. attéls. B3V Federiko Karraro ieskanojuma
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15. attéls. B3V Dzeniferas Stummas ieskanojuma  16. attéls. B3V Sastas Ellenbogenas ieskanojuma
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17. attéls. B3V Sofijas Hsiao ieskanojuma 18. attéls. B3V Karlinas Ivanes ieskanojuma

Skanaugstuma B3\ svarstibu diapazons visos seSpadsmit
ieskanojumos ir sameéra liels: 38-166 centi (skat. 19. attelu). Sis pétijums
tadejadi apstiprina ar1 citos mikrohromatiskas miizikas pétijumos
konstateto (Kreichgauer 1932; Pakusa 1991; Knipper 2013).
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19. attels. B3V svarstibu diapazons centos Hora lungd ieskanojumos

Atkapes no standarta ieskanojumos svarstas no 12 Iidz 47 centiem
(skat. 20. attelu). Ja nem vera vairaku pétnieku ieteikumu ka
atskanojuma kltidu noteikt atkapi, sakot no 10 centiem (Shackford 1961:
47; Brown 1996: 176), var konstatét, ka B3\ visos ieskanojumos
atskanots ar kludu. Vismazaka kltida jeb 12 centu atkape ir divos



komerciali pieejamajos ierakstos — van Elsas un Cimmermanes versijas.
Tomer tas nelauj parsteidzigi secinat, ka koncertierakstus raksturo
izteiktakas kltidas neka studijas ieskanojumus, jo viena no lielakajam
kltidam — 43 centi — sastopama tiesi komerciali pieejama ieraksta, proti,
Tamesti versija. Drizak japienem, ka Rietumu klasiskas miizikas vide
izglitotiem atskanotajmaksliniekiem varétu nesakrist viedokli par
pareizako, precizako mikrohromatismu atskanojuma veidu. Tas nebfit
nav parsteidzosi, nemot vera, ka liela dala dzirdes treninam paredzeta
laika tradicionali tiek pavadita pie klavierem, kuram $adi starptoni
nemaz nav pieejami. PriekSstats par mikrohromatisma skanejumu
jaizveido pasam mizikim. Saja gadijuma, resp., Hora lungi iestudésana,
var palidzét ari virsskanu rindas skanéjums uz alta brivas do stigas,
saklausot flazoletu starp sibemol un si®.
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20. attéls. Atkape no mikrohromatiska B3\ standarta 16 Hora lungi ieskanojumos

Tendenci spelet augstak par standartu konstatéju vairuma aplitkoto
skanierakstu, t. i, 14 ieskanojumos. Cetros no tiem tika paaugstinati
visi 22 skanaugstumi, divos — 21, vél divos — 20, seSos — no 14 lidz
19 skanaugstumiem, t. i., lielaka dala (skat. 21. attélu).

21. attéls. Paaugstinatu mikrohromatisko skanaugstumu B3V skaits 16 ieskanojumos

2 Tiesi ta, In between (Starpa),

savu ceturtdaltonos veidoto etidi
nr. 7 apziméjis Garts Nokss etizu
krajuma Viola Spaces, Contemporary
Viola Studies. Autors ievada arl
norada, ka pirms speles jaiztéelojas,
kads biitu skanaugstums starp
diviem klavieru taustiniem (Knox
2009: 5).
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2 Iznémums ir Cetri ieskanojumi
(Strosera, nezinams interprets,
Stumma, Ivane), kuros
skanaugstumi tika vienigi
paaugstinati.

Vien divos ieskanojumos (Beketa un Ellenbogenas) lielaka dala
skanaugstumu tika intonéti zemak par standartu. Lai ar1 tie abi ir
koncertieskanojumi, tomér nav pamata domat, ka Sie muziki bijusi
neprecizaki. Tas butu pretruna kaut vai ar faktu, ka Beketa ieskanojums
ir vina uzstasanas RNCM (Royal Northern College of Music) konkursa
finala, kur muzikis izcinija balvu tiesi par Ligeti sonates atskanojumu.
Turklat ar1 vairuma paréjo ieskanojumu?' lidztekus tiecei spelet augstak
par standartu var konstatét no viena Iidz astoniem pazeminatiem
skanaugstumiem. Jo Ipasi tas attiecas uz komerciali pieejamajiem
ierakstiem, kuru tapSana piedalijies ne tikai mizikis, bet ar1 skanu
inZenieris; varétu pienemt, ka estétiski pienemama abiem skitusi
novirze gan lejup, gan augsup.

4. Secinajumi

Mikrohromatismu atskanojuma precizitates pétijums Ligeti Hora
lungd otras dalas 16 ieskanojumos apstiprinaja, ka art mikrohromatismu
interpretacijai raksturigs intonacijas dinamiskais modelis. Atskiribas
skanaugstumu intonésana bija vérojamas, ne vien salidzinot dazadus
ierakstus, bet ar1 viena makslinieka snieguma dazados sonates posmos.
Tas dod pamatu turpinat pétniecibu, apliikojot atkapes no standarta
saikné ar intonaciju ka makslinieciskas izteiksmes lidzekli. Analize
apliecinaja, ka mikrohromatiskas miizikas izpildijuma var konstatét
jau citu skanojumu konteksta aprakstitu tendenci — spélet augstak par
standartu. Ieskanojumi ar pretéju tendenci (no tiem viens atskanojums
konkursa finala), ka ar1 salidzinosi liels zemak par standartu intonétu
skanaugstumu skaits (Iidzas augstak intonétajiem) studijas ierakstos
tomeér nesniedz skaidru atbildi, kura no tendencém raksturo muziku
priekSstatus par mikrohromatismu precizako atskanojumu. Drizak
jasecina, ka viena un ta pasa mikrohromatisma (Sai gadijuma, par
ceturtdaltoni pazeminata skanaugstuma) interpretacijas pielauj
pietiekami lielu atSkiribu diapazonu. Turpinot pétijumu, planots
noskaidrot, vai Sadai intervalu izméru mainibai ir vien gadijuma
raksturs, vai ar1 to ietekme citi faktori, pieméram, miizikas konteksts
(atrasanas kapjosa vai kritosa melodija), forma (atrasanas formas
sakuma, vidus vai nosléguma posmos) un atskanojuma temps.



THE DYNAMIC MODEL OF INTONATION: A STUDY OF
MICROTONAL INTONATION IN PERFORMANCES OF THE
SONATA HORA LUNGA FOR VIOLA SOLO BY GEORGY LIGETI

Karlina Ivane
Summary

Intonation is one of the most important aspects of performance for
singers and instrumentalists who play non-fixed pitch instruments.
There are different mathematical systems of tunings — Pythagorean,
just and equally tempered (which is now also a standard tuning). None
of these systems are perfect, but all of them could be used, as some
teachers and instrumentalists are suggesting, for different musical
purposes.

At the end of the 19" century, it became possible to measure
the precision of intonation in performances, using an appropriate
apparatus. Since then we have gained much knowledge about the
tendencies of intonation in performance. Now it is clear that no one
plays or sings precisely in some mathematical system. There are always
deviations from the target. It is, for instance, common to stretch larger
intervals and contract intervals smaller than a fourth. Additionally,
performers normally play higher than the equally tempered standard
(but only after 34 years of musical training), however, the actual
intonation seems to be more similar to equally tempered tuning than
other systems.

Polish researcher Janina Fyk regarded these deviations from equal
temperament and modifications in interval sizes as proof of creative
intonation and as an important element of music expression and
concluded that:

“This dynamic model of intonation explodes the beautiful myth
about the unchanging, universal model of intonational correctness, the
myth of ideal intonation” (Fyk 1995: 223).

Most intonation studies have been performed on music written
for an equally tempered standard. Very little research has addressed
microtonal intonation, and the results cannot give a definite answer
regarding tendencies. However, it seems to be virtually clear that
microtonal intonation has dynamics as well.

With the aim to confirm the fact of dynamics of microtonal intonation
in performance and to gain deeper insights into its tendencies, I
conducted a study. For my analysis, I chose Georgy Ligeti’s Hora lungi
for viola solo because there was a sufficient number of recordings in CD
format and available on YouTube — a total of 16 recordings.

I analysed every B3¥  pitch (which means the pitch is lowered
by 49 cents or approximately one quartertone) in each of the sixteen
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performances, or twenty two pitches in each performance. I used the
Praat software for frequency analysis.

The results confirmed that there are dynamics of intonation in the
performance of microtonal music and that the range of deviation is quite
large, also within one performance. It was possible to see the tendency
to play higher than the target, like in standard equally tempered
music. However, often within the same performance, including studio
recordings, there were also pitches which were performed lower than
the standard, thus it can be concluded that the acceptable range of
variation of microtone is quite large for musicians. In my next study
I plan to investigate whether the large variation of microtonal pitches
in one performance is casual or is due to musical context, melody
direction or tempo.
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ISAS ZINAS PAR PUBLIKACIJU AUTORIEM

Valdis Bernhofs (1969) 1992. gada beidzis JVLMA Kora dirigesanas
nodalu (pedagogs Mendelis Bass). leguvis magistra gradu miizikas
terapija (2006, Heidelbergas Socialo zinatnu universitate). 2011. gada
absolvéjis JVLMA doktorantiiru un 2013. gada ieguvis Dr. art. gradu,
aizstavot disertaciju Skanaugstuma un ritma struktiivas dzirdes uzmanibas
treninam (zinatniska vaditaja prof. Ilma Grauzdina). Bijis miuzikas
teorétisko priekSmetu skolotajs Emila Darzina muzikas vidusskola
(1989-2003), pasniedzejs Latvijas Kulttiras akademija (Iidz 2013),
Latvijas Kulttiras koledza (lidz 2014) un kora Kamer... direktors (1991-
2002). Sobrid V. Bernhofs ir pedagogs JVLMA (kops 2011; kops 2014
docents) un Rigas Doma kora skola (kops 1994; ar1 viens no skolas
dibinaSanas iniciatoriem). Pedagogisko interesu loka ir galvenokart
miizikas psihologijas, dzirdes trenina un solfedzo aspekti; vadijis Sai
tematikai veltitus seminarus un meistarklases Latvija, Zviedrija, Vacija,
Singaptira un Indonézija. Izstradajis digitalos macibu lidzeklus dzirdes
uzmanibas treninam pamatskola un intervalu treninam vidusskola.

No 2014. gada V. Bernhofs ir ar1 JVLMA Zinatniskas pétniecibas
centra pétnieks. Izstradajis vairakas publikacijas, kuras pieveérsies
galvenokart miizikas psihologijai, t. sk. dzirdes uzmanibas un uztveres
traucéjumiem, ka ar1 to novérsanas iespejam. Sadarbiba ar Heidelbergas
Universitates pétniekiem izstradajis muzikalitates indeksesanas testu
un Sobrid petniecibas projekta Miizika un smadzenes ietvaros péta
dzirdes lauka atskiribas bérniem un jaunieSiem ar uzmanibas un
macisanas traucejumiem.

e-pasts: valdis.bernhofs@jvlma.lv

Ivars Berzins (1954) 1978. gada beidzis Jazepa Vitola Latvijas Valsts
konservatorijas (tagad&jas JVLMA) Kora dirigéSanas nodalu (pedagoge
Ludmila Pismennaja). Absolvejis ar1 Leningradas (tagadéjas
Sanktpeterburgas) Valsts konservatorijas aspiranttiru kordirigeSanas
specialitaté (1985) un Hamburgas Miizikas un teatra augstskolu kultiiras
menedZmenta specialitate (1995). 2005. gada Minsteres Universitate ieguvis
Dr. phil. gradu, aizstavot disertaciju Privatizacija kultiiras joma. Latvija cela
no valsts aparata uz brivu kultiiras sabiedribu (vaditaja prof. Anete Cimmere/
Annette Zimmer). Bijis savulaik plasi pazistama kamerkora, vairaku
starptautisko konkursu laureata Sindi putnu darzs makslinieciskais vaditajs
(1986-1993) un Vispargjo latviesu Dziesmu svetku virsdirigents (1990,
1993). Ieneémis vairakus nozimigus administrativus amatus, tai skaita
bijis LNO intendants (1994-1996). Ir ilggadéjs Latvijas-Vacijas kultiiras,
izglitibas un informacijas fonda valdes priekssedetajs (kops 1998). Kops
1997. gadal. Bérzinsir Latvijas Kultiiras akadémijas kulttiras menedZmenta
pasniedzgjs (kops 2012 profesors). 1997. gada vins izveidojis Saja macibu



iestade kulttiras menedZzmenta magistranttiras programmu un velak art
starptautisku apakSprogrammu, kas tiek istenota sadarbiba ar Vaciju; kops
2001. gada ir Sis apakSprogrammas direktors. Lasa vieslekcijas Latvijas,
Polijjas, Krievijas un Vacijas augstskolas. Ar1 zinatnisko interesu loka ir
galvenokart kulttiras menedzmenta problematika; tai veltita monografija
(Privatisierung im Kulturbereich. Lettland auf dem Wege vom Staatsapparat zur
freien Kulturlandschaft, 2007) un daudzi zinatniskie raksti.

e-pasts: ivarsberzins@web.de

Marting Boiko (1960) 1984. gada ar izcilibu beidzis Jazepa
Vitola Latvijas Valsts konservatoriju (tagadejo JVLMA), izstradajot
diplomdarbu Muzikalds racionalitates jedziens Maksa Vebera miizikas
sociologija  (zinatniskais vaditajs docents Dzintars Klavins).
1995. gada Hamburgas Universitates Muzikologijas institiita
aizstavejis disertaciju Lietuviesu sutartines. Petijums par Baltijas tautas
miiziku (vaditajs prof. Albrehts Sneiders/Albrecht Schneider), iegastot
Dr. phil. gradu. 1999. gada sanémis Aleksandra fon Humbolta fonda
stipendiju; 1999.-2002. gada studgjis un veicis pétijjumus Bambergas
Universitate, prof. Maksa Péetera Baumana (Max Peter Baumann) vaditaja
departamenta. Kops 2004. gada M. Boiko ir muzikologijas profesors
JVLMA, kops 2008. gada — ar1 pétnieks Sis augstskolas Zinatniskas
pétniecibas centra. 2004.—2011. gada vins bijis Komunikacijas studiju
katedras vaditajs Rigas Stradina universitate. Petnieciskas intereses
ietver Baltijas tradicionalo mtziku, ka ari mizikas antropologijas
jautajumus. Zinatnisko darbu klasta ir monografija Lietuviesu sutartines
un to Baltijas konteksti (2008), ka art daudzi raksti u. c. publikacijas.

e-pasts: m-boiko@latnet.lv

Deniss Hanovs (1977) ieguvis magistra gradu Latvijas Kultiras
akadéemija 2001. gada. 2003. gada vins aizstavejis disertaciju ,, Baltijas
Vestnesis®  —  latvieSsu  pilsonibas  kultiiras  forums,  iegustot
Dr. art. gradu (zinatniskais vaditajs prof. Péteris Lakis). Sanemis
Latvijas Zinatnu akadémijas un Lielbritanijas Zinatnu akadémijas
stipendijas un tadejadi radis iespéju istenot pétnieciskus projektus
Oksfordas Universitate (2005, 2008). Kops 2004. gada D. Hanovs ir
Rigas Stradina universitates Komunikacijas katedras macibspéks (kops
2012 - profesors komunikacijas zinatné) — doceétajs kursos Starpkultiiru
komunikacija, Globalas komunikdcijas, Ideju vésture, Nacionalisms un mediji
19. gadsimtd. D. Hanovs ir vairak neka 70 publikaciju autors; to vidi
ir monografijas Laiks, telpa, vadonis: autoritarisma kultiira Latvija. 1934—
1940 (kopa ar Valdi Teraudkalnu, 2012; anglu versija 2013) un Eiropas
aristokratijas kultiira 17.-19. gadsimta (2013; 2. izd. 2014).

e-pasts: hanovs@inbox.lv
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Karlina Ivane (1979) beigusi Veronas konservatoriju vijoles (2003)
un alta (2005) specialitate, absolvéjusi ari prof. Klausa Liba (Klaus
Lieb, 2005) vijoles un prof. Reinera Smita (Reiner Schmidt, 2007) alta
meistarklasi Vircburgas Miizikas augstskola. Studiju laika guvusi
panakumus starptautiskos konkursos, ka vijolniece un altiste
sadarbojusies ar vairakiem Eiropas orkestriem. 2012. gada beigusi
JVLMA magistrantiiru, kur pie asoc. prof. Agnes Stepinas apguvusi
stigu kvarteta speli. 2007.-2012. gada bijusi Liepajas Simfoniska
orkestra altu grupas otra koncertmeistare, 2013. gada — baroka orkestra
Collegium musicum Riga maksliniece. Kops 2013. gada pasniedz vijoles
speli Ikskiles Miizikas un makslas skola, ka ari regulari uzstajas Liepajas
stigu kvarteta (no 2010) un citu ansamblu sastava. Paraleli radosajai un
pedagogiskajai darbibai kops 2012. gada studé JVLMA doktoranttira,
kur izstrada promocijas darbu Mikrohromatiskas intondcijas dinamika alta
spelé (zinatniska vaditaja prof. Anda Beitane).

e-pasts: karlina@karlina.eu

Liga Petersone (dzim. Muceniece, 1980) absolvéjusi JVLMA, kur
ieguvusi bakalaura (2004, prof. Valda Zarina vijolklase) un magistra
(2011, prof. Guntas Sproges kameransambla klase) gradu; studiju
laika (2003) papildinajusies ar1i Berlines Makslu universitaté pie
prof. Ilana Groniha (llan Gronich). Bijusi vijolniece vairakos
starptautiskos jauniesu orkestros (2000-2001 Jeunesses Musicales,
2001-2003 Gustava Malera jaunieSu orkestri), ka ari Jaunaja Rigas
kamerorkestri  (2000-2001, koncertmeistare), Latvijas Jauniesu
simfoniskaja orkestr1 (1997-2002), orkestri Rigas kamermiiziki (1998-
2006), baroka orkestri Collegium Musicum Riga (2005-2008) u. c.
Kops 2006. gada L. Petersone ir Latvijas Nacionala simfoniska
orkestra maksliniece un piedalas dazados kamermiizikas projektos.
Kamermiizika ir arl vinas zinatnisko intereSu centra: 2014. gada
L. Pétersone beigusi JVLMA doktorantiru un Sobrid gatavo
aizstavesanai promocijas darbu Klavieru trio Latvijas atskanotajmaksla:
vesturiskd attistiba  un laikmetigias tendences (zinatniska vaditaja
asoc. prof. Baiba Jaunslaviete).

e-pasts: ligaviolin@gmail.com

Laura Stina (1979) ieguvusi bakalaura (2002) un magistra (2004)
gradu sociologija Latvijas Universitate, ka ari Dr. phil. gradu Brémenes
Universitate (2012, disertacija Jauniesu mediju identitates un kopeja kultiira.
Popularas kultiiras mediatora potencials latviski un krieviski runajoso jauniesu
vidii Latvija; zinatniskie vaditaji prof. Andreass Heps/Andreas Hepp un
prof. Dagmara Hofmane/Dagmar Hoffmann). Bijusi zinatniska asistente
un pétniece LU Socialo un politisko pétijumu institata (2004-2007),



zinatniska lidzstradniece Mediju, Komunacijas un Informacijas izpétes
centra (ZeMKI) Bremenes Universitate (2008-2012) un ipaso uzdevumu
lektore Berlines Brivaja Universitaté (2013). Kops 2014. gada L. Stina
ka LU Filozofijas un sociologijas institiita pétniece piedalas Eiropas
Sociala fonda lidzfinanséta projekta Latvijas emigrantu kopienas: nacionala
identitate, transnaciondlds attiectbas un diasporas politika istenoSana; ta
ietvaros vina vada apaksprojektu Vicija dzivojoso Latvijas valstspiederigo
naciondlds identitdtes izpéte.

e-pasts: laura.suna@lu.lv

Indrikis Veitners (1970) 1994. gada beidzis Girta Pazes klarnetes klasi
JVLMA un 2003. gada absolvéjis Latvijas Kultiiras akadémijas magistra
studiju programmu Kultiiras un mediju menedZments. 2014. gada vins
ieguvis Dr. art. gradu, aizstavot promocijas darbu Latvijas dzZeza vesture
(1922-1940); zinatniskais vaditajs prof. Martins Boiko. I. Veitners
piedalijies starptautiskas dzeza konferences Alborga (Danija, 2009),
Amsterdama (Niderlandée, 2011) un Kenterberija (Lielbritanija, 2011).
Regulari publicé rakstus Latvijas miizikas izdevumos. Peétnieciskas
intereses ciesi saistitas ar praktisko darbibu: I. Veitners ir profesionals
dzeza miuzikis, stradajis Latvijas Radio bigbenda un ptitéju orkestr1
Riga, darbojies etnodzeza grupa Patina. Sobrid ir bigbenda Mirage Jazz
Orchestra un diksilenda Sapnu komanda dalibnieks. Ir viens no Latvijas
dzeza izglitibas sistémas veidotajiem — 2003. gada ieviesis Rigas Doma
kora skola dzeza miizikas programmu, 2008. gada dibinajis JVLMA
Dzeza katedru, joprojam ir tas vaditajs. Bijis mtizikas un dejas nozares
eksperts Valsts Kulturkapitala fonda (2012-2013) un Latvijas Lielas
miizikas balvas Zurijas loceklis (2013).

e-pasts: veitners@gmail.com

Diana Zandberga (dzim. Baibusa) beigusi prof. Jura Kalnciema
klavierspéles klasi JVLMA, iegistot bakalaura (2001) un magistra
(2003) gradu. Papildinajusies arzemes, kur vinas pedagogu vidi
bijusi pasaulslaveni pianisti — Lazars Bermans (Lazar Berman, 2000
2004, Eiropas Miizikas akadémija Milana) un Alisija de Laroca (Alicia
de Larrocha, 2004-2008, Granadosa-Marsala akadémija Barselona).
2014. gada D. Zandberga aizstavéejusi promocijas darbu Klavierfaktiiras
vesturiski stilistiska attistiba un tds izpausme latvieSu miizikd, iegustot
Dr. art. gradu (zinatniska vaditaja prof. Jelena Lebedeva). Kops
1996. gada vina biezi koncertejusi Latvija un citas Eiropas valstis, ka ar1
ASV; regulari piedalas starptautiskas zinatniskas konferences.

e-pasts: diana.zandberga@gmail.com
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Teréze Ziberte-Ijaba 2003. gada absolvéjusi prof. Jura Svolkovska
vijolklasi, iegtistot miizikas magistra gradu. 2001.-2002. gada vina
papildinajusies Kelnes Miizikas augstskola (Hochschule fiir Musik Koln)
pie prof. Georga Petersa. 2009. gada T. Ziberte-Ijaba absolvéjusi JVLMA
doktorantiiru; Sobrid vina gatavo aizstavésanai promocijas darbu
Simfoniskais orkestris ka miizikas institiicija Riga no 1918. lidz 1940. gadam;
zinatniska vaditaja ir prof. Lolita Firmane. Kops 2006. gada T. Ziberte-
Ijaba ir JVLMA lektore, kops 2013. gada — docente, Stigu instrumentu
katedras vaditaja. Bijusi JVLMA un Liepajas simfonisko orkestru, ka
ar1 Skandinavijas un Baltijas valstu kamerorkestra koncertmeistare,
muzicéjusi orkestri Rigas kamermiiziki; kops 2004. gada ir Latvijas
Nacionala simfoniska orkestra maksliniece.

e-pasts: tereze.ziberte@inbox.lv

Inese Zune (1955) beigusi JVLMA Stigu instrumentu nodalu
vijolspeles specialitate (1979, ped. Indulis Dalmanis), Muzikologijas
nodalu (1988, diplomdarba zinatniskais vaditajs docents Dzintars
Klavins), tas magistranttru (2003, zinatniskais vaditajs prof. Olgerts
Gravitis) un doktorantiiru (2008). 2011. gada ieguvusi Dr. art. gradu
par promocijas darbu Vijole Latvijas miizikas kultiiras vesturiskaja
attistiba (zinatniska vaditaja prof. Ilma Grauzdina). 1978.-2000. gada
bijusi LTV miizikas raidijumu redaktore, autore un producente. Veido-
jusi raidijumu ciklus Latvijas TV (Eiropas muzikalds pilsétas, Se dziedaju,
gaviléju, Latvijas érgeles, Miizika arhitektiiras piemineklos u. c.). 1. Zune ir
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémijas pasniedzeja (kops
2000; no 2011 docente), makslas eksperte Rakstniecibas un miuzikas
muzeja (kops 2004), pedagoge Emila Darzina miuzikas vidusskola
(kops 1993), ka ar1 toposa enciklopédiska izdevuma Latvijas miiziku
leksikons redaktore un daudzu Skirklu autore (kops 2000). Lidzas
virknei zinatnisku rakstu publicgjusi Ccellistam, dirigentam un
pedagogam Igoram Grapam-Grapam veltitu gramatu Kdda miizika
dzives stasts (2012), sastadijusi gramatu Emila Darzina miizikas vidusskola
1945-2005 (2005).

e-pasts: inese.zune@rmm.lv



