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Prieksvards

Si gada krajuma prieksplana izvirzas tris tematiskas linijas. Pirmas
ietvaros kopsaucejs ir Latvijas miizikas vesture, tomer katrs autors
skatijis to atSkiriga rakursa. Krajumu ievada Guntara Prana raksts
Rigas misdles muzikalas marginalijas. Petot unikalu dokumentu — Rigas
misales manuskriptu — un salidzinot to ar citviet Eiropa pazistamajam
liturgiskajam gramatam, autors fikse 15. gadsimta Rigas lokalo tradiciju
savdabibu un iezime ar1 antropologisku izzinas lauku, kas aptver visas
viduslaiku katedrales dzives nianses.

Divi turpmakie raksti parcel jau nesenaka pagatné — 20. gadsimta
20.-30. gadu Latvija. Ieva Tihovska raksta Kurs rada ciganu miiziku?
Ne¢iganiun biedribas , Ciganu draugs” koris (1932-1933) apliiko §ilaikmeta
norises etnomuzikologiska rakursa. Atsevisku koncertdzives notikumu
— diganu kora koncertu 1933. gada 29. aprili — autore péta plasaka
konteksta, atklajot caur ta prizmu sabiedriba valdosos prieksstatus par
¢iganu miizikas fenomenu un faktoriem, kas to iespaidojusi. Savukart
Terézes Zibertes-Ijabas raksts Rigas radiofona simfoniskais orkestris
20.-30. gados — organizacija, komunikdcija un makslinieciski rado$a darbiba
veltits kolektivam ar bagatu vésturi, tagadéja LNSO priekstecim;
autores uzmanibas centra ir kulttirpolitiskie apstakli, kas iespaidojusi
ta funkcionéSanu - repertuara izveli, makslinieku atalgojumu,
koncertdarbibas intensitati u. tml. Tas ir Latvijas muzikologija mazak
ierasts skatljuma rakurss, kas paver jaunas perspektivas miizikas
dzives norisu analize.

Krajuma otraja lielaja rubrika atsevisku zanru, stilu un miuzikas
valodas attistibas tendences izvertetas galvenokart saikne ar 20.-
21. gadsimta latviesu miiziku. Ilona Biideniece raksta Zanrs latviesu
instrumentalaja miizika (20. gadsimta pedeja tresdala — 21. gadsimts) Ipasu
uzmanibu veltl gan tradicijai un novitatei klasisko Zanru interpretacija,
gan nosaciti jaunajiem libroZanriem; lai izzinatu to saknes, meklétas
paraléles pagatnes miizika, tostarp 19. gadsimta Eiropas komponistu
dailrade. Ari Julija Jonane, rakstot par muzikiem un pétniekiem
aizvien aktualu jautajumu loku (leskats religiskas miizikas terminologijas
specifikacija), plasak komentetos piemeérus izraudzijusies no latviesu
miuzikas sféras, tacu konteksta iezimésanai apliiko atsevisku terminu
lietojuma Ipatnibas dazados pasaules regionos.

Atseviska zanra izpétei pieversusies Diana Zandberga — muzikologe
un pianiste, kas sava repertuara lielu vietu atvel&jusi musdienu latviesu
komponistu darbiem. Dala no tiem (lidzas citam kompozicijam)
iztirzata vinas raksta Faktiiras ipatnibas latviesu klaviermiizika, dazadi
faktiiras un jo 1pasi viena tas aspekta — figuracijas — modeli apliikoti
gan stilistiskas ievirzes, gan kompozicijas tehnikas aspekta. Rubriku
nosledz Indrika Veitnera publikacija DZeza identifikacija agrinajos



skanupladu ierakstos. Ta ieskandina Miizikas akadémijas rakstiem jaunu
tematisko liniju — dzeza pétniecibu. Autors piedava savu metodi S1
stila elementu identificéSanai skanierakstos un demonstre tas iespejas,
analizeéjot agrinos Latvijas miiziku ieskanojumus, kuros dzezs bieZi
mijiedarbojas ar dazadam popularas miizikas formam.

Skanierakstu analizes tému, bet jau gluZi atskiriga plaksne, turpina
krajuma pedéja rubrika. Taja ietverts Tatjanas Ostrovskas pétijums
Miizika ieraksta. Dazi uztveres problemjautajumi, kas veltits skanieraksta
un dziva priek$nesuma uztveres atSkiribam. Tadgjadi autore skar
psihologijas dimensiju, kas parstav Miizikas akadémijas rakstos lidz Sim
plaSak nerisinatu tematiku. Rezumeéjot — 2013. gada krajums iezimigs ar
pétniecibas metozu un pieeju dazadibu, ietiecoties ar1 starpdisciplinara
joma; gribetos cerét, ka vairaki taja iezimétie celi radis turpinajumu
latvieSu muzikologija.

Krajuma sastaditaja
Baiba Jaunslaviete



18aja konteksta marginalijas ir

kada sarezgita varda, verbala teksta
posma vai dziedajuma fragmenta
paskaidrojums uz lappusu malam.
To klatbatne liecina, ka manuskripts
atradies loti dziva aprité un arl

taja atrodamais teksts ir bijis

dzivs: ikdienas prakseé tas nemitigi
ticis mainits, korigéts un slipéts.
Marginaliju lielais skaits lauj secinat
arl, ka manuskripts ilgaku laiku bijis
viena cilvéka vai cilvéku grupas
riciba. Sava dzilakaja baitiba visas
marginalijas pilda papildinajuma,
komentara vai atgadinajuma
funkciju. Viens no marginaliju
rasanas iemesliem ir ari tas, ka
misales originalteksta (vismaz tas
lietotaju izpratné) bijis daudz kladu.
Tadegjadi tie, kas misali izmantojusi
ikdiena, veikusi korekcijas, tuvinot
to iedomatai, patiesai un idealai
liturgiska teksta versijai.

*Vacu val. Hufnagel-Notation.

LATVIJAS MUZIKAS VESTURES
LAPPUSES:
VIDUSLAIKI UN 20. GADSIMTS

RIGAS MISALES MUZIKALAS MARGINALIJAS

Guntars Pranis

Lidzigi ka
dokumenteta miuzikas lieciba ir gregorisko dziedajumu pieraksti,

daudzviet citur Eiropa, ari Latvija pirma rakstiski

kas atrodami Latvijas vesturei tik nozimigaja manuskripta — Rigas
arhibiskapa katedrales (Doma baznicas) Sv. Krusta altara misale
(Missale Rigense). Sis rokraksts ir Baltijas regiona konteksta unikals
materials, kas sniedz vertigu informaciju par 15. un, iesp&jams, ari
16. gadsimta Rigas Doma mizikas dzivi. Vélinajos viduslaikos visa
Eiropa bija sastopamas daudzas gregoriska korala lokalas tradicijas.
Misales manuskripts pierada, ka Riga 3ai zina nav bijusi izpémums.

Pedejo reizi Rigas misale tika plasak petita 19./20. gadsimta mija,
kad tai pievérsas vacbaltu veésturnieks Hermanis fon Bruininks,
gan nepieskirot Ipasu nozimi manuskripta muzikalajai dalai un tas
izmantojuma konkrétiem, praktiskiem aspektiem. Ipasi jaizcel vina
darbs Messe und kanonisches Stundengebet nach dem Brauche der Rigaschen
Kirche im spiteren Mittelalter (Mesa un kanoniska stundu liturgija Rigas
baznicas tradicija velinajos viduslaikos), kura siki iztirzata liturgiska dzive
viduslaiku Rigas Doma; ka avotu autors izmantojis ari Rigas misali un
taja atrodamo informaciju (Bruiningk 1904).

Saskana ar Bruininka rakstito, misales esamiba ir dokumentéta
kops 18. gadsimta (Bruiningk 1904: 25). Tomer loti iesp&jams, ka ta jau
daudz ilgaku laiku glabajusies Rigas pilsétas biblioteka. Par kodeksa
piederibu Domam vesti priekslapas labaja augséja stiirl atrodamais
veltijuma teksts, ka ar1 manuskripta fiksétie vairaku Rigas arhibiskapu
nekrologu ieraksti.

Misales datejums, visticamak, jaattiecina uz 15. gadsimta 60.—
80. gadiem. Par to liecina, pieméram, manuskripta paleografiskie
parametri: dokumenta teksts ir rakstits, izmantojot gotisko minuskuli
vai, precizak sakot, rakstibas tips ir teksttira (textura quadrata). Kalendars
un misales pamatteksts ir vienas rokas rakstits. Tacu manuskripta
kopuma var atskirt vairak neka desmit rokrakstus, kuros veikti
daudzie marginaliju' ieraksti 15./16. gadsimta mija. Nedaudzie pilniba
izrakstitie nosu piemeri ir fikseti pakavu notacija? kas Saja laikmeta ir
raksturiga germaniskas cilmes kodeksiem (Bruiningk 1904: 25-27, 47).



Misale ir atrodams divu veidu miizikas materials — Baznicas
IesvétiSanas mesas pieci tradicionalie proprija (proprium) dziedajumi
un pagaidam pilnigi neapgtitais, Saja publikacija akcentétais ordinarija
(ordinarium) mizikas marginaliju materials ar 83 fragmentiem -
dazadu dziedajumu intonacijam. Tiesi Sie fragmenti (ka arl daudzas
teksta marginalijas, kas attiecas uz kultu un ritualu) uzskatami
par salidzino$i specifisku un citam Romas baznicas misalem
netipisku ipatnibu; tie neparprotami norada uz lokalas muzikas
tradicijas klatbtitni manuskripta lietosanas konteksta. 83 ordinarija
dziedajumu marginalijas bija galvenais impulss, kas aktualizeja
jautajumu par regionali lokalu kopsakaribu iespé&jamibu un rosinaja
meklét potencialos avotus Hamburga: Sai pilsétai, tas baznicam un
garidzniekiem veélinajos viduslaikos bija aktivi kontakti ar Rigu.
Plasakam salidzinajumam izraudziti divi 15. gadsimta Hamburgas
liturgiskie manuskripti: Codex Katharina 6, kas dokumente Sv. Katrinas
baznicas miizikas dzivi, un Codex Petri 61, kas tika lietots Hamburgas
Sv. Pétera baznica®. Epizodiski salidzinajuma ieklauti ari atseviski
citu pilsetu arhivos glabatie liturgiskie manuskripti; atsauces uz tiem
sniegtas raksta turpmakaja gaita.

Misales materials atklaj loti plasu un saistosu informaciju par
Rigas katedrales liturgiju norisi viduslaikos un to, ka Sai konteksta
veidojas dievkalpojumu muzikala dzive, ar1 dziedasana. Manuskripta
atrodamas neskaitamas norades un zimes, kas lauj daudz uzzinat par
cilvekiem, kas to izgatavoja un lietoja, kuriem misales teksts nebija
sastindzis un uz visiem laikiem fikséts, bet tikai pieturas punkts, un uz
ta bazes bija iesp€jama gan improvizacija, gan variésana.

Raugoties uz Rigas misales miizikas materialu, jaizvirza hipotéze,
ka §1 manuskripta lietotaji bijusi gan labi teoretiki, gan praktiki. Katra
gregoriska dziedajuma materials, kas, sakot ar 9. gadsimtu, tika fikséts
rakstiski, bija tikai maza dalano ta, kas atklajas pasa muzicéSanas norise.
Un viduslaiku universalajam miuzikim raksturiga pieeja nenoliedzami
noder arl miisdienas $1 sena repertuara pétnieciba, jo vienlidz
nepiecieSama ir gan zinatniski analitiska, gan muzikali praktiska
erudicija (Harnoncourt 2010: 23). Sis princips dokumentéts ari Rigas
misalé, par ko visspilgtak liecina daudzas muzikalas marginalijas, kas
ir tikai atsevisku dziedajumu sakumintonacijas. Talak kantors zindja,
ki jadzied, un darjja to no galvas*. Acimredzot loti svarigs aspekts
dziedaSanas procesa bija zinama pieredze un tradicija, kas apvienojuma
ar konkréta briza emocijam ari noteica skanisko rezultatu.

Lidzigi principi attiecinami ari uz korala notaciju kopuma, kas
nekad netika primari uztverta ka ickonservétas informacijas nodosana
nako$ajam paaudzém, bet gan ka interpretacijas norade laikabiedriem
un vinu macekliem. Ta ka $1 nepartraukta koralprakses skolotaja/
macekla tradicijair senjau partritkusi, tas nozime nopietnuizaicinajumu

* Abu manuskriptu originali atrodas
Karla fon Osecka Hamburgas Valsts
un Universitates bibliotéka (Staats-
und Universititsbibliothek Hamburg
Carl von Ossietzky).

*Zimigs ir atbilstosais latinu teiciens
ex corde (no sirds), kas precizak pauz
biitibu dziedasanai péc atminas.



5, Es muss als feststehend gelten, dass
das Dedikationsfest des Domes am
Aug. 16 begangen wurde”
(Bruiningk 1904: 226).

©Vairak par germanu koraldialektu
skat., pieméram, Wagner 1970:
434-436.

miisdienu péetniekiem un interpretiem, kuriem vispirms ir jarod atbilde
uz jautajumiem: ka $1 notacija butu lasama un atsifrejama? Ko $is nosu
zimes nozimeéja talaika muizikiem?

Rigas misale ietverti sadi dziedajumi:
INTROITUS: Terribilis est
GRADUALE: Locus iste
ALLELUIA: Vox exultationis
OFFERTORIUM: Domine Deus
COMMUNIO: Domus mea

Tie ir Baznicas lesvétiSanas mesas (In Dedicatione Ecclesiae) visi
pieci tradicionalie proprija dziedajumi, kas viduslaikos izskané&ja ne
tikai attiecigas katedrales vai baznicas iesvétiSanas svetkos, bet ari, ik
gadu svinot Sis dienas atceri. Pec Hermana fon Bruininka atzinas, ,,ir
neparprotami noteikts, ka Baznicas lesvéetiSanas svetki Rigas Doma tika
svineti 16. augusta”’, kad ari tika izpilditi vienigie Rigas misalé nosu
pieraksta fiksetie dziedajumi.

Ka jau minéts, misales nosu teksts veidots pakavu notacija, kas
viduslaikos lietota lidzas kvadratnotacijai. Ari pieraksta specifika
sasaucas ar manuskripta tapSanas perioda ierastu notacijas praksi:
pieméram, Do atslégas linija péc analoga ar daudziem citiem viduslaiku
manuskriptiem ir iezimeta sarkana krasa. Misales notis pakavu notacija
vizuali ir vairak raksturigas 14. gadsimtam, lai gan manuskripts datéts
ar 15. gadsimta otro pusi. So anahronismu varétu skaidrot tadéjadi,
ka Rigas arhibiskapija tolaik bija katolu baznicas kultiiras gal&jais
ziemelaustrumu punkts (Iidz ar Réveli un Térbatu) un tekstu kulttira
Austrumbealtija veidojas krietni vélak, neka citur Eiropa.

Dziedajumu analize visai labi laujizprast viduslaiku Rigas gregoriska
korala dziedasanas tradiciju; tiesi niansés atklajas vairaki interesanti
momenti, kas apliecina ar1 talaika dziedataju spontano muzicésanas
prieku un profesionalitati. Ka tris galvenie lokalitates aspekti Seit jamin
notacijas prakse, originals dziedajumu ritma risinajums un vairakas
savdabigas nianses melodika, tas modalaja ziméjuma.

Dazi svarigakie vérojumi:

¢ Kopuma par visam Rigas misales proprija dziedajumu

melodijam var teikt, ka tajas daZzados variantos un intensitate
izpauzas germanu koraldialektam® raksturigas intonacijas un
melodiskas figiiras. Salidzinot Sos dziedajumus ar citiem 14.—
15. gadsimta manuskriptiem gotiskaja notacija, ir iesp€jams
atrast kopsaucgjus; tie vieno vairakus manuskriptus, kuri
reprezenté noteiktu viduslaiku Eiropas regionu. Nosaciti
Seit varam runat par germanu koraltradiciju, kuras klatbitni



apliecina pirmam kartam konkréta, vienota un, salidzinot ar
gregorisko dziedajumu pamatvariantiem, intervaliski izmainita
melodika. Te kartejo reizi uzskatami atklajas, ka viduslaiku
mizika daudzas paradibas veidojuSas spontani, regularas
atskanotajprakses procesa raduSos grutibu vai citu faktoru
ietekme; Sadu faktoru vidi jamin arl muzikala gaume un tas
dinamiskas parmainas.

* Loti raksturigs elements, kas noteikti uzskatams par vienu
no tipiskakajam Rigas lokalas miizikas tradicijas iezimém,
ir repercussa’ ritma fenomena Ipass izmantojums, kas spilgti
paradas vairakos Rigas misales proprija dziedajumu fragmentos.
Interesanti, ka vienas skanas vairakkartéjs atkartojums Rigas
manuskripta biezi atrodams tur, kur citi lokalie manuskripti note
mazak atkartotu skanu vai atkartojumu nav vispar. Turklat starp
visiem Siem avotiem tiesi Rigas misal€ repercussa lietota visvairak
un intensivak. Tas lauj spriest ari par Rigas kantoru muzikalo
gaumi, un repercussa, iesp&jams, liecina par 1pasi emocionalu
miuzikas uztveri: ar $§1 panémiena palidzibu atseviskas skanas
izceltas daudz vairak neka citas tradicijas.

¢ (itas lokalas nianses atrodamas, apliikojot noSu pieraksta veidu
un ta savdabibu. Ka pirmais aspekts Saja sakara jamin atskirigais
nosatsléegu lietojums Rigas misalé. Interesants ir piemeérs no
introita Terribilis est, kur, pretstata visiem paréjiem salidzinosaja
analizé ietvertajiem manuskriptiem, Rigas misali raksturo
pieraksts Do atslega, savukart dziedajums sakas ar skanu
la. Viduslaiku muzika $adu praksi sauc par transpoziciju, jo
dziedajuma originalpieraksts, ka to apstiprina gan citi liturgisko
gramatu manuskripti, gan Editio Vaticana® redakcijas izdevumi,
atbilstosi II modam veidojas no skanas re, attiecigi, lietojot
Fa atslegu.

Kopuma Rigas misalé ietvertos dziedajumus var klasificét tris
grupas:

1) dziedajumi, kas tiek izmantoti universali daudzas Eiropas vietas,

2) dziedajumi, kam ir lokali regionals lietojums (tie atrodami tikai

Rigas un Hamburgas materialos),

3) dziedajumi, kas lokalizéti viena vieta (Saja gadijuma Riga) un sada

versija tie nekur citur nav sastopami.

Rigas misales marginaliju salidzinagjums ar Hamburgas
manuskriptos atrodamajiem attiecigo dziedajumu pierakstiem lauj
secinat, ka nav pamata meklét vienu fiksétu dziedajumu gala versiju:
apskatot vairakus viena un ta pasa dziedajuma variantus, atklajas,
ka loti nozimiga loma ir mutiskas/rakstiskas transmisijas dazadajiem
aspektiem. Liela dala pierakstito dziedajumu intonaciju atspogulo

7 Repercussa tulkojuma no latinu
valodas nozimé atkartoti piesista
(skana). 51 vokala panémiena
ietvaros viena un ta pasa augstuma
skana tiek vairakkart atkartota,
pilniba nepartraucot iepriekséjo;
tadéjadi atseviski vardi izcelti ar
ipasu afektu.

8 Editio Vaticana ir 19.-20. gadsimta
mija izveidota gregorisko
dziedajumu redakcija, kura veikts
melodiju unifikacijas méginajums.
Saja redakcija ietvertie dziedajumi
ir plaSa un izveérsta dazadu
kodeksu un tradiciju dziedajumu
kompilacija, kura, sakot ar

1905. gadu, atrodama faktiski visos
Baznicas autorizétajos gregorisko
dziedajumu izdevumos.
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?Fol. 13r - 13. lapas priekSpuse,
kas apziméta atbilstosi ipasam,
medievistika pienemtam pieraksta
veidam.

improvizacijas praksi, kas biezi izpaudusies jau konkrétaja atskanojuma
bridi un sniegusi dziedatajiem zinamu brivibu, tiecoties uz iespé&jami
spilgtu liturgiska teksta interpretaciju.

Turpinajuma pakavesos pie daziem iezimigiem muzikalo marginaliju
piemeriem.

Liels teksta marginaliju skaits ir skatams saikné ar muzikalajam
marginalijam, kad tiek paskaidrots, kada konteksta lietojamas daudzas
Kyrie u. c. dziedajumu intonacijas. BieZi pasi svétku teksti nemaz misalée
nav atrodami: skat., pieméram, fol. 13® augsmalu, kur marginaliju teksti
norada gan uz vairakiem svétkiem, gan to, kadas melodijas attiecigajas
mesas ir jadzied:

1. atteéls. Fragments no Rigas misales, fol. 13": lapas aug$mala

Saja gadijuma skaidri redzams, ka sakotnéji svétku tekstu un
dziedajumu materials tika izmantots, balstoties uz mutisko tradiciju,
un tikai velak radas nepiecieSamiba fikseét So tradiciju rakstiski.
Ziemassvetku laika liturgija bija parbagata ar dazadas nozimes
svetkiem, kuri visi nemaz netika pierakstiti, jo katra viduslaiku
katedralé tie tika atzimeéti atskiriga kombinacija un biezi tas noriteja
improvizatoriski brivi (Bruiningk 1904: 94).

Cita manuskripta piemeéra noradita sakumintonacija melodijai, kas
dziedata, svinot Vasarsveétkus:

2.a attels. Fragments no Rigas misales, fol. 94": lapas labas malas apaksdala



2.b attels. Raksta autora veidota fragmenta transkripcija kvadratnotacija

Sis Kyrie ir identificéjams ka dziedajums Fons bonitatis, kas ieklauts
Editio Vaticana redakcijas izdevuma Graduale Romanum (1974: 715). Rigas
misalé tas bija paredzets Vasarsvétku dienas mesai (In Die Pentacostes)
un atspogulo nelielu lokalu 1patnibu, kas atkal izpauzas ka repercussa,
t. i., atkartota skana. Ar kvadratveida figiiru apvilkta nots (2.b attels)
nav atrodama izdevuma Graduale Romanum, bet tikai Rigas misale.

Ne mazak interesants ir piemers, kas dokumenté mesas tipiskajam
Kyrie dziedajumam netradicionalu tekstu:

3.a attéls. Fragments no Rigas misales, fol. 99" lapas apaksdala zem a slejas

3. attels. Raksta autora veidota Kyrie fragmenta transkripcija kvadratnotacija

Seit atrodamais Kyrie ir identificgjams ka dziedajums ar tadu
pasSu nosaukumu, kas Editio Vaticana redakcijas izdevuma Graduale
Romanum (1974: 763) ieklauts ar 16. numuru. Marginalijas turpinajums
ir uzskatams par unikalu, jo dokumente arkartigi retu un interesantu
paradibu viduslaiku repertuara — kanoniskajam tekstam Kyrie eleison
(Kungs, apzelojies) tiek pievienots vel viens vards — ymas (par mums).
Ka jau zinams, Kyrie eleison’ ir vienigais mesas ordinarija dziedajums,
kura teksts nav latinu, bet gan sengrieku valoda. Pievienotais vards
ymas ar to pasu nozimi viduslaiku dziedajumos sastopams ar1 tadas
versijas ka hemas vai hymas (sal. Hoppin 1978: 133-134). Uzreiz jasecina,
ka Editio Vaticana redakcijas izdevuma Graduale Romanum Sada veida

Sengrieku valodas originalrakstiba
—Kvpie éAénoov.
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papildinajums atrodams tikai viena gadijuma - Lielas piektdienas
liturgija, kur Impropeériju (Improperium) dziedajuma ietvaros (taja
lietoti ari vairaki citi sengrieku valodas vardi) sastopams fragments ar
tekstu Hagios Athanatos, eleison hymas (tulkojuma Svétais, Nemirstigais,
apzelojies par mums).

4. attéls. Lielas piektdienas liturgijas fragments (Graduale Romanum 1974: 177)

Atgriezoties pie Rigas misales, rodas jautajums, vai marginalija
notetais ymas ir atsevisSks dziedajums, vai ar1 Kyrie eleison papildinajums.
Balstoties uz vairakam analogijam, jaatzist, ka abi varianti ir iespgjami.
Ir atseviski gadijumi viduslaiku manuskriptos (pieméram, Minhenes
Codex Monacensis un Sv. Emmeramas klostera Tropar manuscriptum
Emmeramense; abi ir 12. gadsimta kodeksi, kas glabajas Minhenes
Universitates biblioteka), kur dziedajums noslédzas ar melismiem
bagatu varda Kyrie beigu vokali e un tam pievienots teksts eleison ymas.
Saja gadijuma, péc viduslaiku mizikas pétnieku atzinas, viena kora
dala esot dziedajusi Kyrie, bet otra atskanojusi tropa tekstu (Blume,
Dreve 1905: 149). Var pienemt, ka ymas bija pilnigi autonoms tropu
dziedajums, kuru péc Kyrie dziedajuma noklausisanas dziedaja otrs
koris: tas pilniba atbilstu viduslaiku antifonajai dziedasanas praksei.
Ja So pienémumu attiecinam uz Rigas misali, tad taja notéetais ymas
vertéjams ka kada garaka dziedajuma sakumintonacija. Tomer ir gana
daudz pamata ari domat, ka ymas ir tikai 1ss papildinajums izsaucienam
Kyrie eleison un tadejadi nevar tikt uzskatits par patstavigu dziedajumu.
Par labu Sadai versijai liecina 15. gadsimta Hamburgas manuskriptos
Codex Katharina 6 un Codex Petri 61 atrodama 1 pasa Kyrie versija, kura
faktiski pilniba sakrit ar Rigas misales materialu. Respektivi, iesp&jams,
ka tas, kas Rigas misal€ ir iezimeéts tikai ka fragments, Hamburgas
manuskriptos ir pierakstits pilniba:



5. attels. Fragments no Hamburgas manuskripta Codex Katharina 6, fol. 1107, b sleja (mikrofilma)

Hamburgas manuskriptu konteksta jasecina, ka Rigas misale ir
notéta dziedajuma sakumintonacija un ta nosléegums, kurs lidz ar
vardu ymas acimredzot ir pietiekosi specifisks, lai biitu nepieciesams to
speciali pierakstit. Sis fragments arl neparprotami apstiprina uzskatu
par saikni starp Rigas un Hamburgas miizikas tradicijam.

Dazi secinajumi

1. Rigas misales daudzie marginaliju ieraksti, tai skaita 83 nosu
piemeri ar dziedajumu intonacijam, liek domat, ka Sis manuskripts
ilgaku laiku bijis aprité un lidz ar to sniedz miisdienas neatsveramu
informaciju par Rigas katedrales liturgiski muzikalo tradiciju un
paradumiem. Seit paveras pla$s muzikali antropologisks izzinas
lauks, kurs aptver visas viduslaiku katedrales dzives nianses un lauj
dzilak izprast gan noteiktas sabiedribas attiecibu funkcioneSanu,
gan arl individa garigas dzives dinamiku (sal. Jeffery 1995: 61).
Rigas misales marginaliju intonacijas norada uz viduslaiku Rietumu
tradicijas universalas baznicas kopibu, ko daudzejada zina apliecina
tiesi kopigi veidota liturgija un taja atrodamais miizikas repertuars.
Tacu vienlaikus jakonstate, ka, rakstot marginalijas, dziedatajs ir bijis
spontans un radoss, tadéjadi atstajot daudzas intonaciju versijas savu
individualitates zimi. Ta ka 15./16. gadsimta mija Riga gan dziedatajs,
gan rakstitajs atradas uz mutiskas un rakstiskas transmisijas slieksna,
tad Saja konteksta ir interesanti konstatet, ka, pieméram, pat viens un
tas pats dziedajums misales ietvaros sastopams vairakos variantos.

2. Spontana pieredze tika pierakstita marginaliju forma, kas apliecina
gan rakstitaju personisko attieksmi, gan profesionalo lietpratibu; tiek
noradits, ka kas funkcione. Te jauzsver, ka Rigas misale ir javérte
kultaratminas fiksacijas konteksta; uz tekstu nedrikstétu raudzities
tikai burtiski, jo tas pildijis ar1 sociali komunikativo funkciju.
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3. No Rigas misales muzikalo marginaliju materiala izriet,
ka dziedaSanas procesa nozimiga loma bijusi variéSanai un
improvizeSanai. Manuskripta notétie melodiju varianti norada uz
plasu lietojumu atskanotajprakse, jo pamatvilcienos tie sakrit ar citos
manuskriptos fiksetajiem, savukart atskiribas atspogulo interpretacijas
improvizatorisku brivibu. Misales teksts bijis neparprotami dzivs, tas
atradies kustiba un piedzivojis dazadas transformacijas. Par to liecina
viena un ta pasa dziedajuma vairakas melodiskas versijas. Varétu
teikt, ka visas marginalijas kopuma kalpo perfektas un nevainojamas
liturgijas svinesanai Rigas katedralé€, tacu prieksstati par to, kadai jabtt
idealai liturgijai, laika gaita mainas.

4. Melodiju fragmenti misales manuskripta lietotajiem noderéjusi,
lai atsauktu atmina nepieciesamo dziedajumu, kas konkrétaja rituala
situacija bija jaizpilda. Varam pienemt, ka lidz ar muzikalajam
marginalijam manuskripta lietotaji izmantojusi mnemotehniku, t. i.,
Ipasus atminas trenina panémienus, kur nozimiga loma bijusi socialajai
un komunikativajai dimensijai.

Rigas misale neapSaubami ir pelnijusi plasu un vispusigu izpeti.
Tacu, pat balstoties uz nedaudzajiem raksta apliikotajiem muzikalo
marginaliju piemériem, ir pamats apgalvot: $is manuskripts atklaj tikai
viduslaiku Rigai raksturigu lokalo miizikas tradiciju, kas tiesi daudzo
mazo detalu dé] ir gana iezimiga un individuala.

THE MUSICAL MARGINALIA OF THE RIGA MISSAL
Guntars Pranis
Summary

This publication focuses on a unique manuscript —a 15" century Riga
missal (Missale Rigense) and the first evidence of written documentation
of music in Latvia — notes on Gregorian chant, which allow one to learn
much about musical life in the Riga Cathedral in the 15" and maybe
also the 16" century. In the late Middle Ages, many local traditions of
Gregorian chant can be encountered in all of Europe. This manuscript
shows that Riga is no exception.

The codex contains two forms of musical material — a Church
Consecration Mass in five traditional Proprium chants as well as
musical marginalia material with 83 fragments that previously have
not been fully studied, and these marginalia are also the focus of this
writing. When considering the area and local specifics of this material
in a broader geographical context, it allows for the comparison of both
materials with other liturgical manuscripts. In this context, the Riga
missal was compared with many manuscripts of the same era, with
particular attention paid to medieval manuscripts from Hamburg,



as well as searches for regional connections in the musical evidence
provided by the liturgical books of Riga and Hamburg,.

The Riga missal material reveals broad and engaging information
about the liturgical life of the Riga Cathedral in the Middle Ages
and how, in this context, music and singing functioned in the church
service. The codex contains innumerable references and notes, which
allow one to learn much about the people that prepared and used this
manuscript. To them, the text of the missal was neither rigid nor set
in stone for all eternity, but at times a kind of reference point, around
which both improvisation and variation were possible.

The Church Consecration Mass in five traditional Proprium chants
was performed in the Middle Ages not only during the appropriate
cathedral or church consecration celebration, but also in future years,
when celebrating the anniversary of this day. At the Riga Cathedral,
this was celebrated on August 16.

The analysis of the chants clearly marks and positions the Gregorian
chant singing tradition of Riga in the Middle Ages. Many interesting
moments are revealed in the nuances, which confirm the joy of
spontaneous performance and professional singing ability in that era.
The three main locality aspects are revealed to be the practice of
notation, the original rhythmic resolution of the singing, as well as
many interesting nuances in the melody and its modal design.

One can observe something comparatively specific and atypical to
other Catholic Church missals — many text marginalia can be found in
the manuscript, relating to worship and rituals as well as 83 Ordinarium
chant marginalia, which clearly indicate the presence of local and live
music performance traditions in the context of the usage of the codex.
When comparing the musical marginalia fragments of the Riga missal
with the liturgical manuscripts of Hamburg, many notable connections
are revealed — the Riga material can be classified in three groups:
universally used chant, chant that have a local regional usage (those
are found only in the materials of Riga and Hamburg) and chant, which
have a locality of one place (in this case — Riga), and this music cannot
be found anywhere else.

From the musical marginalia in the Riga missal it emerges that
varying and improvising had a significant role in the singing process.
The inscribed melody variations in the manuscript indicate a live
performance practice, where the main lines in the melody variations
correspond, but the differences confirm an improvisational freedom in
the interpretation. The codex text reveals itself as a ‘living’ text, which
is found already in motion and, over time, can also change. That can be
confirmed by many melodic versions of the same chant. Along with the
musical marginalia, the users of the missal used mnemonic techniques,
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i.e. methods of memorizing, indicating the significant role of the social
and communicative dimension.

Altogether, based on a few examples of musical marginalia, it can
be concluded that the Riga missal reveals a local musical tradition,
characteristic to only Riga in the Middle Ages, which in many small
details is very notable and individual.
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KURSRADA CIGANU MUZIKU?
NECIGANI UN BIEDRIBAS CIGANU DRAUGS
KORIS (1932-1933)

Ieva Tihovska

Ievads

Pedejo desmit gadu laika Latvijas popularas miizikas aprité
pastavigi ieklaujas ar1 viet&jie ¢iganu jeb romu muziki. Lai ar1 ¢iganu
kopiena sabiedriba ir izteikti marginala, ¢igani ir tie, kas musdienu
latviesu izklaides industrija parstav etniski citado'. Tomeér Latvija
¢iganu publiskas muzicéSanas vesture veidojusies citadi neka Krievija,
Ungarija vai Balkanu regiona, kur muzicéSana nediganu publikai
bijusi tipiska atsevisku ciganu grupu profesija un kur radusies
stereotipiskie ¢iganu muzikantu téli. Latvijas ¢iganu kopiena nav Sadas
senas publiskas uzstasanas tradicijas: lidz 20. gadsimta 80. gadiem?
tas parstavji reti uzstajas uz skatuves vai ka saviesigu pasakumu
muzikanti un miusdienas lielakajam svinibam pasi nereti noligst
neciganu muzikantus.

Saja konteksta Tpasu vésturisku interesi raisa pirma Latvijas ¢iganu
miizikas kolektiva — biedribas Ciganu draugs kora (1932-1933) —islaiciga
darbiba. Presé ir liecibas tikai par vienu kora koncertu, kas notika
Latvijas Konservatorija 1933. gada 29. aprili. Tacu ¢iganu miizikas nisa
un prieksstati par to Latvija pastaveja gan pirms, gan péc sis iniciativas —
vietéjie cigani to nevis veidoja, bet tika konfrontéti ar tas nosacijumiem.
Kadu reprezentacijas veidu vini izvelejas un kapec? Raksta pievérsisos
koncerta organizatoriskajiem aspektiem saikné ar $is etniskas grupas
vesturiski specifiskajam iezimeém. Méginajums izveidot kori apliikots
ka subordinétas grupas centieni ieklauties socialaja aprite, kuras
noteikumus rada citi. Latvijas ¢iganu publiskas muzicéSanas véstures
pirmas lappuses atklaj, ka ¢iganu miizikas radiSana neciganiem ir
lidzvértiga vai pat noteicosa loma. Si situacija sniedz bagatu vielu
diskusijai par etniskas miizikas autentiskumu.

Latvijas ¢iganu socialais stavoklis 20. gadsimta 30. gados

Pirmas liecibas par ciganiem Latvijas teritorija rodamas
16. gadsimta sakuma rakstu avotos (Kaamumn 2005: 168). Kops ta
laika mijiedarbée ar vietéjo kultiiru Kurzemé un Vidzemeé veidojusies
lokala etnolingvistiska grupa lotfitka roma (latviesu romi), kas identifice
Latviju ka savu mitnes zemi®. 1930. gada, péc s1 laika tautas skaitiSanas
datiem, Latvija dzivoja 3217 ¢igani (Skujenieks 1930: 99). Bija sakusies
¢iganu urbanizacija un sedentarizacija (centieni piesaistit nomadus

noteiktai dzivesvietai); Riga ¢iganu skaits sasniedza gandriz divarpus

' Dziedataja karjeru turpina
Dzintars Cica, kurs 2003. gada
parstavéja Latviju starptautiskaja
bérnu Eirovizijas dziesmu konkursa
Kopenhagena. Popularais Latvijas
Neatkarigas televizijas (LNT) Sovs
Dziedosds gimenes nodrosinaja
atpazistamibu braliem Riciem

jeb Ritvaram (skatuves vards
Rinaldo) un Kasparam SuniSiem
(2009) un Rudevicu gimenei (2011).
Slagermazikas aprité pieprasits

ir arT dziedatajs, zurnalists un
miizikas menedzeris Kaspars
Antess. Komerciali veiksmigi
darbojas Artura Kopilenko vaditais
ansamblis Ame roma, kam ir
vesturiska saikne ar Latvijas PSR
Valsts filharmonijas ansambli

Ame roma; Sis atskanotajkolektivs
turpina padomju skatuviskas ¢iganu
mizikas tradicijas.

220. gadsimta 80. gados

Latvijas PSR Valsts

filharmonijas paklautiba

darbojas ¢iganu ansamblis

Ame roma Valérija Cunéukova
vadiba. Filharmonijas direkcijas
sézu protokolos ansamblis
pieminéts kops 1985. gada. Taja
apvienojas tris Krievijas un
Ukrainas izcelsmes ¢iganu gimenes,
kas jau ieprieks bija apmetusas
Latvija un kops 70. gadu vidus
Artura Kopilenko vadiba koncertéja
Rigas restoranos. Ansambla sastava
bija ar1 tris Latvijas ¢igani — dejotaja
Tamara Cida, dziedatajs un gitarists
Sando Rudevics un pianists

Ojars Ignats. Péc filharmonijas
reorganizacijas (1989) ansambla
dalibnieki turpinaja koncertét
dazados sastavos, galvenokart
restoranos un slégtos pasakumos.

® Latgales dienvidu un
dienvidaustrumu rajonu vésturiskie
iemitnieki parstav citu etnisko
grupu xaladitka roma (krievu romi),
kam ar Kurzemes un Vidzemes
¢iganiem nav bijusi cieSa saskarsme.
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* Tradicionala latvieSu ¢iganu
viriesu profesija bija zirgu
tirdznieciba — 20. gadsimta sakuma
Kurzemé ar to nodarbojusies

53,2%, savukart Latgalé —

62,4% ciganu (Bérzins 2000:

163). Vienam Kurzemes ¢iganu
klanam bijis raksturigs kal&ja

amats (Leimanis [1939] 2005:

32). Avotos minétas ari dazadas
citas nodarbosSanas, tai skaita
lauksaimnieciba (Bérzins 2000: 163),
tacu ¢iganu (1pasi ¢iganu sieviesu)
komunikacija ar neciganiem
noritéja ne tikai profesionalo
identitasu mijiedarbes ietvara.
Ciganu identitaté iztikas ieguves vai
nodarbosanas veidam var bat maza
nozime.

®Janis Leimanis tulkojis ¢iganu
valoda Jana evanggéliju un citus
religiskus tekstus (Janis Leimanis
1935: 22847); vins ar1 nodevis
Latviesu folkloras kratuves arhiva
75 burtnicas ar folkloras pierakstiem
un etnografiskam zinam latviesu

un ¢iganu valoda (arhiva numurs
LFK 1389).

simtus (Greitjane 2003: 367), tacu liela dala vel joprojam uzturéjas
laukos vai mazpilsétas un gada silto laiku médza pavadit pagaidu
nometnés. Izglitibas un kultiiras institiicijas vini bija maz iesaistiti. Ar1
tirdznieciba, amatnieciba un citi iztikas lidzeklu giiSanas veidi neprasija
cieSu sadarbibu ar neciganiem*. Stereotipisko sabiedribas prieksstatu
par ciganiem un laikmetam raksturigo retoriku atklaj 20. gadsimta
30. gadu prese:

,Kas gan nepazist klaidonus-¢iganus, krimu bralus, zirgu mijéjus, jeru

zaglus, karsu licgjus un ka nu katrs negribés so tabakas cienitaju tautu

nosaukt. Gandriz katra Latvijas miesta un biezi apdzivota vieta bus

ar1 kads cigans. Netruikst vinu ari pilsétas, bet visbiezak to var sastapt
gadatirgos un cietumos” (Akmens-Asmens 1936).

Valsts etnopolitikas dienaskartiba ciganu jautajums tolaik netika
ieklauts, un ar1 pasa c¢iganu vide sabiedriskas lidzdalibas ideja nebija
populara. 20. gadsimta 20.-30. gados ¢iganu sabiedriskas un kulttiras
aktivitates bija saistitas galvenokart ar vienas personas — Jana Leimana
(1886-1950) — iniciativam. Vairakus gadus vins veltija viet€jo Ciganu
literaras valodas veidosanai un folkloras vaksanai®, 1931. gada
inicigja biedribas Ciganu draugs (1931-1937) dibinaganu un 1932. gada
organizeja tas kori. Lai arl divus gadus péc dibinasanas biedriba esot
bijis vairak neka 80 biedru (Brusubarda 1933), Leimana rakstitais
liek domat, ka ciganu attieksme kopuma bija drizak pasiva, nevis
entuziastiska:

, Es veletos apvienot ¢iganus [..], izvest no ta stavokla, kada vini tagad
atrodas. Tikai grati. Pasi ¢igani biezi to nevélas, vairas no kulttiras.

Par mani smejas: ,,Gribi ¢iganu karalis biit.” Bet man jau paSam neko
nevajag. Man ir svarigi, lai vini garigi attistitos. Atrastu kopigu valodu.
Tagad tacu pat tas nav” (Ku-pa 1932).

Leimana idejas bija talaika ciganiem netipiskas, tomér vina un
citu biedribas dibinataju biografijas liek paplasSinat stereotipisko
prieksstatu par 20.-30. gadu ciganu dzivesveidu un nodarbosanos.
Leimanis biedribas dibinasanas perioda stradaja par Edinburgas
(Dzintaru) pareizticigo baznicas sargu, Osvalds Cuks bija galdnieks,
Matvejs Gindra — Saldus ugunsdzéseju biedribas sekretars, kas véelgjas
izveidot ¢iganu futbola komandu, un tikai Valdis Palac¢s nodarbojas ar
tradicionalu ¢iganu profesiju — zirgu tirdzniecibu (Ku-pa 1932). Tika
slegtas ari jauktas laulibas — Osvalda Cuka mate bija latviete (Ku-pa
1932), un zinami art citi Iidzigi piemeri, kas attiecas jau uz 19. gadsimta
beigam. Bija ar1 pilniba asimiléjusies ¢igani, kas vairs neuzturéja saikni
ar ¢iganu kopienu — pieméram, baletdejotaja Valija Burkevica (1913-?).



Viltus un istie ¢igani uz Latvijas skatuvem

1926. gada 16. janvari laikraksta Balss lasams sludinajums:

»Dancing Palace Elizabetes iela No 55. Sestdien, 16. janv. 8. g. Kabaré
programas atklasana, vietéjiem un arzemju spekiem piedaloties. [..] Liels
c¢iganu koris A. Vilks-Aleksandrova vadiba. Maskavas ciganu dziesmas,
dejas un iemilotas ¢iganu romanses. Kor1 krievu harmonists-bajanists un
ists ¢iganu dejotajs. Modernas ¢iganu romanses un dejas izpildis Vera
Bravina” (skat. 1. attélu).

1. attéls. Laikraksta Balss sludinajums par ¢iganu kora uzstasanos 1926. gada 16. janvarl

Iespéjams, ka tiesi S1 kora fotografija ta paSa gada septembri
aplikojama zurnala Jauna Elegance 6. numura (skat. 2. attelu).

2. attéls. Ciganu koris Mihaila Bravina un A. Vilka-Aleksandrova vadiba. Riga, 1926. gads

Kora dalibnieku vidi ir sievietes stilizétos ¢iganu térpos un viriesi ar
gitaram. Sastavs atbilst 19. gadsimta Maskava un Peterburga izplatito
¢iganu koru tradicijam, tacu lielaka dala attéla redzamo cilveku nav
¢igani un, domajams, nav ari arzemnieki. 1926. gada sis koris viet&ja
kupletista Mihaila Bravina vadiba vairakkart uzstajas Rigas izklaides
vietas un radiofona.
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¢Dziesma Melnds acis (Ouu uéptoe,
1843) ir viena no popularakajam
Krievijas ¢iganu romancém.

Teksta autors ir ukrainu dzejnieks
Jevgens Grebinka (Eszen I'peditika),
komponists — Florians Germanis
(Dropuan Iepmart).

Sada ¢iganu lomu spéle Krievija kluva populara un komerciali
veiksmiga jau 19. gadsimta beigas, raisidama ar1 pieaugosas diskusijas
un iebildumus pret ¢iganu miizikas neautentiskumu (Scott 2008: 14—
15). Ar1 Rigas un citu Latvijas pilsetu izklaides vietas un pasakumos
20. gadu otraja pusé un 30. gados ciganu miizika bija dzirdama visai
biezi. Ta bija viena no galvenajam popularas muizikas jomam, kas lidzas
citam veidoja nelatviskds kulttiras parsvaru pilsétvidé un lika kadam tas
verotajam rakstit Sadus kritiskus vardus:

,Kur mes atrodamies? Latvija vai arzemes? [..] Kapéc més vienaldzigi
noklausamies dazadas kiirmajas, restoranos, kafejnicas, ka laiz vala
visadas Melnds acis®, saldenu vacu salonmtiziku, miisu tautas garam
svesas jusmigas ¢iganu romanses un t. t.? Apmekletaji, kas kadu laiku
pasédejusi, var pieprasit, lai parvaldnieks, vai kada cita atbildiga
persona pariipéjas ari parlatviskiem sniegumiem. Meés jau
dzivojam pasi sava zemé, esam bez tam samaksajusi ar1 tadu pat naudu
ka svestautiesi, par kuru interesem visur ta rapejas...” (Ef. 1931).

Tipisks ciganu miizikas konteksts bija kafejnicu un restoranu vakara
programmas, divertismenti un kabaré prieksnesumi kinoteatros, deju
zalés un kazino; c¢iganu dziesmu un deju numuri tika ieklauti teatra
un vairakkart ari cirka izrades. 20. gadu otraja pusé un 30. gados
Latvija koncertéja vairaki ¢iganu kori, kas uzstajas Mihaila Bravina,
A. Grigorjeva, A. Vilka-Aleksandrova, V. Larionova un M. Vavica
vadiba. Par pirmajiem diviem drosi zinams, ka tajos muzicéja necigani.
30. gados vairakkart koncerteja ar1 dazadi diganu instrumentalas
miuzikas ansambli un ¢iganu miizika biezi skaneja radioraidijumos. Ir
maz drosu liecibu par ¢iganu tautibas kolektiviem, un dala no tam
attiecas jau uz senaku pagatni — pieméram, 20. gadsimta sakuma
Latvija viesojies Ivana Lebedeva koris, kura dalibnieki bijusi Maskavas
cigani (Pom-/lebeaes 1990: 7). Tacu ¢iganu miizika un ¢iganiskums vispar
Latvija primari bija nefiganu sabiedribas kultiveta eksotiskuma un
karnevaliskuma forma, kurai ar etniskajiem ciganiem tiesa sakara
nebija. Lauku vide pastavéja ciganos iesanas tradicija, pilsetas — ciganu
kori. Cigani reizém kluva par $i ¢iganiskuma prezentacijas dalibniekiem
un tadejadi tika Ipasi izcelti, jo pieskira notikumam autentiskuma
zimogu. Ta, pieméram, par 1938. gada 28. augusta Sloka notikuSu
brivdabas izradi varam lasit atsauksmi: ,Publikai seviski patika visi
tris ¢igani, no kuriem divi bija isti” (A. K. 1938).

Lai gan stilizetie un 1stie cigani biezak palika skirti, skatuve bija
teju vienigais konteksts, kura sabiedriba noveértéja ari sastapSanos
ar istajiem ¢iganiem — Krievijas ciganu teatra Romen pétniece Elaina
Lemona (Alaina Lemon) skatuvi apzimeéjusi ka ,¢iganu profesionalo
geto” (,,occupational ghetto for Roma”, Lemon 1996: 480). 1933. gada
10. novembri zurnala Dailes Magazina publicéts apraksts par kadu
Skietami etnografisku ¢iganu uzvedumu, kas atskiries no lidzsingjiem
viltus ¢iganu priekSnesumiem:



,Isti &igani uzstajas Grand-Kino divertismenta, giidami publikas nedalitu
piekrisanu, jo lidz $im ¢iganu numurus kino-teatros un kabarejos
izpildija krievi un pie tam krieviski. — Cigani rada savas kazu ieraSas,
lauku taboru, dzied ciganiski , kramu bralu” dziesmas. Visvairak
publika juasmo par apméram 7 gadus veco, mazo ¢iganieti un vinas
dejam. — Divertismenta redzams ar1 péc ilga partraukuma Mihails
Bravins sava originala zanra. Palicis nedaudz tievaks” (Par ko Riga runa
1933: 27).

Nav zinams, vai Seit aprakstiti viet&jie ¢igani un vai vinu ieklausanai
divertismenta ir kads sakars ar pusgadu ieprieks notikuso biedribas
Ciganu draugs kora koncertu un ta dalibniekiem. Tapat nav zinams,
kada loma Saja pasakuma bijusi Bravinam. Tacu $is un ar1 citi avoti
liecina, ka ¢igani un necigani nevis konkuréja, bet sadarbojas figanu
miizikas piedavajuma radiSana.

Biedribas Ciganu draugs koris

Ciganu miizikas visparéja popularitate rosinaja biedribas Ciganu draugs
kora tapSanu. Lidzas tipiskajiem etnisko kultiru atmodas meérkiem
(veicinat kopienas atpazistamibu sabiedriba, panakt tas unikalitates
atziSanu un paaugstinat tas statusu) viet€jos ciganus motivéja ari ceriba
uz komercialiem panakumiem. Pasu autentiskums viniem varéja skist
prieksrociba, tas izriet ari no Jana Leimana teikta:

,Ciganu kori te bijusi daudz, [..] bet vinos nebija neviena ¢igana un tie
nedziedaja nevienu ¢iganu dziesmu. Tas bija krievu dziesmas un tikai
rets ¢iganu vards pa starpam. [..] Ja tadiem salasitiem viltus ¢iganu
koriem netrtikst klausitaju, kapéc lai miisu istajas ¢iganu dziesmas
nenaktu klausities? [..] Vasaru te Riga reklamejas viens arzemju ¢iganu
koris. Es uzmekléju vadoni, lai aprunatos un redzéetu, kada viniem ta
¢iganu valoda. [..] Es aizeju, bet tas kungs ne bi, ne bé ¢iganiski. Vins
saka: ,Vai jus apsolat kluset, tad es jums izstastisu, kas par lietu. Velak
jas varat runat, tikai tagad kadu laiku ne.” Es apsoliju. Un vin$ man
pateica: ,Més neesam nekadi arzemnieki. Mums nav ari neviena ista
¢igana. Mes tapat So to sagrabinajam un gribam maiziti nopelnit.”
Kalab tad nu mes —1sti ¢igani nevarétu meginat savu maiziti nopelnit ar
godigam c¢iganu dziesmam?!” (citéts péc: Kriimajs 1932)

Biedribas Ciganu draugs koris tika izveidots 1932. gada marta;
1933. gada 29. aprili tas Latvijas Konservatorija sniedza debijas koncertu.
Par turpmako darbibu zinu nav. Nemot véra viet&jo ¢iganu ierobezoto
socialo kapitalu, ir paSsaprotami, ka koris saskaras ar finansialam
un organizatoriskam grutibam: ,Nav viegli Sos dabas bérnus savakt
vienkopus. Vini dzivo izklaidus un pa lielakai dalai loti nabadzigi.
Braukt uz kora meéginajumiem tramvajos un autobusos iznak par
dargu” (Kriimajs 1932). Valsts vai pasvaldibas institiiciju atbalsta korim
nebija, un ta darbibas nodrosinasana Leimanis ieguldija savus privatos
lidzeklus. Meginajumi notika ,kada labveéla privatdzivokli Ieksriga”,
un dziedataji tika uz tiem vesti , ar noirétu smago vazoni Ungaiti no
Sampétera” (Krtimajs 1932).
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7Citéta tradicionala Latvijas ¢iganu
dejudziesma, kas pazistama
Raimonda Paula apdaré un

Jana Petera literaraja parafrazé

ar tekstu Precé mani, ¢iganzen

(no cikla Tris seni Latvijas ¢iganu
motivi, 1971). Cikla pamata ir tris
dziesmas, ko 1959. gada Ventspili
no Jana Leimana déla Jura Leimana
(1916-1973) pierakstijis Alberts
Sala. Manuskripts atrodas Latviesu
folkloras kratuves arhiva, Jekaba
Vitolina kolekcija, fonda numurs
LFK 1790, 221-223.

Kori bija ap 30 dziedataju, debijas koncerta piedalijusies 29
(Brusubarda 1933; skat. 3. attelu).

3. attéls. Biedribas Ciganu draugs koris 1933. gada 29. aprili
Latvijas Konservatorija. Fotografs Roberts Johansons. Foto no Rigas Véstures un kugniecibas
muzeja arhiva, Sifrs VRVMp 27.246/15

Kora repertuaru veidoja tradicionalas Latvijas ¢iganu dziesmas
¢iganu valoda. Tacu parsteidzo$s var Skist ansambla muzicéSanas
stilistiskais risinajums, 1pasi popularas ciganu miizikas konteksta, kas
skarts ari iepriekseja Leimana citata. Ja vien tas nav poetisks Zurnalista
visparinajums, tad savas darbibas sakumposma koristi, iespé&ams,
sekojusi Krievijas ¢iganu koru paraugam ar sieviesu dziedajumu gitaru
pavadijuma:

,Varbit tas [nopelnit ar ,godigam ¢iganu dziesmam” — I. T.] izdosies,
bet pagaidam briinas skaistules gitaru pavadiba skandina dziesminu:

Le tu man cavoro, poskil me som ¢orori, — keli java barvali, pirdal tuke
dikhava’...” (Kramajs 1932).

Tacu velak jau raisijas sadarbiba ar profesionaliem latviesu
komponistiem, Jani Kalninu (1904-2000) un Ralfu Alunanu (1902-
1978); pédejais kluva ari par kora dirigentu, un igani vina vadiba
saka apgit latviesu kordzieda$anas estétiku un prasmes. Si darba
rezultatu atspoguloja koncerta programma ieklautas 14 Latvijas ¢iganu
tautasdziesmu apdares jauktam cetrbalsigam korim, kuras veidojusi
abi minétie komponisti.

Tris koncerta recenzijas atklaj dazadas auditorijas viedoklus, rosinot
domat par atskirigo akadémiskas un popularas miuzikas publiku un,
iespéjams, arl par atSkirigajam latvieSu un nelatvieSu kultarvidem.
Ietekmigaka krievu laikraksta Cezo0ns recenzents jutas vilies un
apSaubija koncerta dzirdétas miuzikas autentiskumu. leprieks vins



acimredzot bija iepazinis Ungarijas un Krievijas ¢iganu miuziku, un,
lai ar1 atzina So tradiciju atskiribu, kora sniegums nesaskan€ja ar vina
visparéjo prieksstatu par ¢iganisko:

,Neesmu c¢iganu folkloras specialists. Varbiit tas dziesmas, ko sava
koncerta izpildija biedribas Ciganu draugs koris, patiesam ir istas
¢iganu dziesmas. Man tas drizak skita lidzigas kada latviesu, cita
somu tautasdziesmai. Katra zina tas nebija lidzigas tai, ko es agrak
esmu pieradis uzskatit par ¢iganu muziku. [..] S1 ritma briviba,
paaugstinata emocionalitate, rikles skanas, kaut kada 1pasa ¢iganu
burviba. Neka tamlidziga nav ¢iganu korim, kas uzstajas Konservatorija.
Vini vienkarsi dzied ka jebkurs mtizikas milotaju iesacéju koris, péc
labakas sirdsapzinas un... izbiedéti. Cilvekiem, kas pieradusi klausities
pavisam citadu ¢iganu dziedasanu, loti divaini dzirdét tadu parastu
kora dziedaSanu no kora ¢iganu kostimos un ar ¢iganiskam sejam. [..]
Ei, vaZoni, traucies uz ,Jaru”!® Pie Siem ¢iganiem neviens nekad , nedzis
vazoni”. Vazonu gan nemaz vairs nav, tacu ari ar taksometru diez vai
kads pie viniem brauks” (B. IT. 1933).

Ietekmigaka latvieSu laikraksta Jaundkds Zinas recenzents Ernests
Brusubarda (1880-1968) par kora ¢iganiskumu nediskuté. Vins verte,
cik veiksmiga ir ¢iganu akulturacija latviesu kordziedasanas lauka un
kads ir komponistu sniegums. Atskiras ari $1 autora prieksstats par
ideala ¢iganiskuma estétiku un noskanu:

,Programma 14 dziesmas izpildija saskanigi. Koris dzied brasi. [..]

No divam Kalnina dziesmam ipasi labi padevas Nem tu mani, kuru
komponists gliti iekartojis balsim. Jauki skan dejudziesmas Ar ko Grisa
bagats un Kas ari dejot iet Allunana apstradajuma. Ipasi klausitajiem
iepatikas jautra rakstura dziedajumi. Ja koris nepagurs, ar laiku radisies
ar1 dzivaki, lokanaki tempi, kas parliecino$aki paudis ¢iganu miizikas
bezbédigo pardzivojumu” (Brusubarda 1933).

Izdevums Aizkulises (,,vienigais bezpartejiskais laikraksts politikai
un makslai”), lidzigi ka krievu Cezo0ns, kritiski verté gan dzirdeta
repertuara autentiskumu, gan izpildijuma kvalitati un uzskata, ka pati
kompozicijas un notacijas ideja ir pretruna ¢iganu muzikai:

,Ciganu koris dziedaja vaji. Tas nebija istas ¢iganu dziesmas, bet ¢iganu
valoda dziedatas miisu pasu dziesmas. Dziedatajos nebija brivibas, jutas
itka apspiesti, jo dziedaja pec notim. Istam ¢iganu dziesmam japliist
brivi, bez notim. Publika uznema diezgan atsaucigi, lai gan gaidija ko
jautraku” (éigdnu koris [..] 1933).

Lai kada bija kordziedataju lidzsin€ja miizikas pieredze, gada laika
iemacities lasit notis un iepazit Cetrbalsigu kompoziciju dziedasanas
stilu noteikti nebija viegls uzdevums. Tadéjadi tradicionalais repertuars
kora dalibniekiem bijajaapgtistjauna veidola. Salidzinot vienuno divam
pieejamajam Ralfa Alunana apdarém, Eij, keli dZindzZomas”, ar tas pasas
dziesmas melodiju, ko 1933. gada no Jana Leimana pierakstijis Péteris
Barisons', redzams, ka apdaré mainits taktsmeérs un ritma zimé&jums,
atSkiras skankarta un melodijas uzbtave. Problemas harmonizétajam
varéja radit arl modalitate (mainu skankarta), un kora izpildijjuma,

8 Autors min popularas krievu
romances nosaukumu i, AMUUK,
2onu-xa x ,Spy”; taja ietverta atsauce
uz legendaro Maskavas restoranu
SIpv - ¢iganu koru uzstasanas vietu.
Romanci kompongjis Jevgenijs
Jurjevs (Eszenuit FOpuves), teksta
autors ir Boriss AndrZzijevskis

(Bopuc Andpxuesciuit).

9Ralfa Alunana rokraksts atrodas
Latvijas Nacionalas bibliotekas
Reto gramatu un rokrakstu nodala
Nikolaja Alunana fonda, arhiva
numurs RX66, 3, 51: 15. lapa.

10 Péteris Barisons 1933. gada
pierakstija desmit Jana Leimana
dziedatas melodijas. Tas glabajas
Latviesu folkloras kratuves arhiva,
fonda numurs LFK 1378, 325-334.
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visticamak, zuda Barisona fikséetas tradicionala dziedajuma nianses —
prieksskanis un netemperétie toni (skat. nosu piemerus 4. un 5. attela).

4. atteéls. Latvijas ¢iganu dziesma Eij, keli dZindZomas’ Ralfa Alunana apdaré. Nikolaja Alunana
fonds Latvijas Nacionalas bibliotékas Reto gramatu un rokrakstu nodala. RX66, 3, 51: 15. lapa

5. attels. Dziesmas Ei, kelli dZindZomasi transkripcija, ko no Jana Leimana dziedajuma pierakstijis
Péteris Barisons. LatvieSu folkloras kratuves arhivs, fonda numurs LFK 1378, 333

Tacu tiem klausitajiem, kuru dzirdes prieksstatu veidojis Krievijas
¢iganu koru vai Ungarijas ciganu kapelu urbanais, popularais
repertuars, visticamak, nebttu Skitusi pietiekami Ciganiska pat
neapdarinata viet§jo ciganu tradicionala miizika, jo latviesu
tradicionalas miizikas ietekme taja ir ievérojama.

Sava publiskas uzstasanas debija viet&jie Cigani bija izveidojusos
skatuviskas muzikas tradiciju un neciganu prieksstatu Kkilnieki.
Visparpienemtas reprezentacijas formas jau pastaveja, un ciganiem
atlika izvéleties. Veiksmigaka rezultata labad tika piesaistiti nozares
profesionali necigani. Cerot uz komercialiem panakumiem, izdevigaka
taktika biatu meginajums ieklauties popularas Ciganu miizikas aprité.
Tacu, ja mérkis bija integracija latvieSu sabiedriba, ar ko ¢iganiem jau
vesturiski bija sameéra tuva saskarsme, kordziedasana ka fundamentala
latviesu kulttiras vertiba varéja biit vislabaka platforma. Ta ar1 skietami



lava izpildit pasu ciganu tradicionalo repertuaru un tadejadi paust
lokalo identitati, ko starptautiski populara un visparinata ciganu miizika
nivel&ja. Un kultiiras atmodas centienu konteksta kordziedasana noteikti
bija prestizaka un pienemtaka etniskas reprezentacijas forma neka
morali ambivalentais izklaides bizness. Teorétiski bija iesp&ams ar1
treSais variants — paSprezentacijai izvéleties neizmainitu tradicionalo
repertuaru. Lai gan Sada prakse ir sameéra jauna un kluvusi par normu
tikai 20. gadsimta pedéjas desmitgades folkloras atdzimsanas kustibas
ietvara, precedenti bija sastopami jau gadsimta pirmaja tresdala. Ta,
pieméram, 1924. un 1925. gada Riga ar ieverojamiem panakumiem
koncertéja suiti, kuru lokala savdabiba bija sabiedriba atzita un
cienita'’. 1932. gada 13. un 14. aprili Latvijas Konservatorija bija notikusi
etnografiskie koncerti ar Nirzas (Nierzas), Rucavas, Kuldigas apkartnes
un Alsungas teiceju piedaliSanos'. Ta ka Janis Leimanis sadarbojas
gan ar LatvieSu folkloras kratuvi, gan Latvijas Konservatoriju, vins,
domajams, bija informéts ari par Sadiem paSprezentacijas veidiem.
Tomeér ¢iganu gadijuma autentiskums uz skatuves varéja skist pat
nevelams — pastavéja iesp€ja, ka lokalo ¢iganu kultiru plasaka publika
uztvers ka apSaubamu un nekulturalu, ta asociésies ar Sis tautibas
parstavju neprestiZo socialo stavokli, kuru Leimanis vél&jas mainit.

Skatuve un ¢iganu miizikas autentiskums

Recenzijas par biedribas Ciganu draugs kora koncertu un $i kora
islaiciga darbiba vedina domat, ka Latvijas ciganu skatuviska
debija nebija parak veiksmiga — tika apSaubits gan vinu miizikas
autentiskums, gan izpildjjuma kvalitate. Tradicionalas miizikas un
skatuves dilemma ir pastavigs etnomuzikologijas diskusiju temats.
Publiskam priekSnesumam ir sava specifika un tradicijas. Vajadzigas
kultiiras zinasanas un prasmes vietejiem ¢iganiem nebija — tas viniem
bija jaapgust. Pat pienemot, ka ¢iganu ipasa muzikalitate nav tikai
stereotips, tai vajadzéja izpausties sociali atpazistama un akceptéta
skatuviskaja forma. Domajams, rezultatu noteica arl ¢iganu zemais
socialais statuss un vélme to mainit.

30. gadu prese atspogulo arl liganu un nediganu atSkirigos
prieksstatus par ¢iganu miizikas autentiskumu, kas lauj secinat: lokala
tradicionala muzika ne vienmer ir tas, ko publika gaida no ¢iganu
priekSnesuma. Elainas Lemonas komentaru par Maskavas ¢iganu
teatra Romen autentiskuma diskursu var attiecinat ari uz Latviju un uz
miizikas autentiskumu kopuma:

,PriekSnesums ir vieta, kur sastopas gan autentiska identitate, gan tas
antitéze, bet galvenais Seit nav jautajums, vai ¢iganu skatuves varoni ir
autentiski”. Mani vairak interese, kam dotas tiesibas lemt, kas skaitas
autentisks, kapéc cilvekus tik loti uztrauc jautajums, vai priek$nesums
ir vai nav autentisks un ka &1 teatra diskusija mijiedarbojas ar plasakiem
diskursiem par sabiedribu” (Lemon 1996: 481).

11924. gada 7. un 8. aprili suiti
sniedza Riga tris koncertus,

to organizésana bija iesaistits
folklorists, Rigas Skolotaju institiita
direktors Ludis Berzins (skat.
aprakstu: Daugule 1994). 1925. gada
4.un 6. aprili Latvijas Konservatorija
notika Latvijas Skanrazu kopas
organizéti suitu kazu uzvedumi
(skat., pieméram, Jana Cirula
apskatu laikraksta Latvijas Vestnesis
78. numura 1925. gada 6. aprili).

2Koncerti notika tautas izglitibas
nedélas ietvaros. Skat. fotografiju
laikraksta Jaunakds Zinas 81. numura
1932. gada 13. april1.
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Latvijas ¢iganu kora darbiba apstiprina ¢iganu dzivesveida pétnieku
vide valdoso aksiomu, ka nav vienotas ciganu kopienas vai kultiiras.
Krievijas urbano ¢iganu koru mode ienaca ar1 Latvija, tacu vietgjie
digani, visticamak, no tas bija skirti ne tikai geografiski, bet art sociali.
Ciganu koristu dzimtas parstavéja vai ari veidoja atsevisku urbanu,
akulturétu ciganu grupu (Scott 2008: 7), kas bija reprezentativa un
tomeér neliela Krievijas impérijas ¢iganu dala. Ta ka Latvijas ¢iganu
urbanizacija notika tikai 20. gadsimta gaita un ari pilsétu ¢igani diez vai
bija restoranu un citu izklaides vietu apmekletaji, Krievijas populara
¢iganu miizika viniem tolaik, iesp&jams, bija svesa. Savukart vieté&jas
publikas pieredzi bija veidojusi Krievijas un Ungarijas, nevis Latvijas
¢iganu muzika.

Nedigani bija lidzdaligi biedribas Ciganu draugs kora darbiba ne
tikai ka popularas ¢iganu miizikas konteksta veidotaji un koncerta
klausitaji, bet arT ka tieSi repertuara un izpildijuma ietekmeétaji. Vinu
loma &1 publiska priekSnesuma tapsana bija lidzvertiga ciganiem vai
pat domingjosa. Var rasties jautajums: kas rada ciganu miiziku un vai
etniskajai piederibai tas radisana vispar ir iz8kiro$a nozime? Ciganu
miizika un ¢iganiskums ka zimols ar senu vésturi ir parliecinoss piemérs
tam, ka muizikas etniskums pats par sevi var kliut par vertibu, kas
piesaista publikas uzmanibu neatkarigi no muziku etniskas izcelsmes.
Nacionalromantiska ideja par tautam ka cilveku grupam ar iedzimtu
unikalu un idealaja varianta #iru kultiru pastav Iidz musdienam,
tatu empiriski ir griti pamatojama. Ciganu mizikas gadijuma
etniskuma hibriditate atklajas 1pasi skaidri. Jebkuras valsts sabiedriba
¢igani ir mazakums, tatad vinu kultira ir veidojusies neciganiska
vide. lespgjams, to pat var uzskatit par kadas kultiiras ¢iganisko
dimensiju, tas eksotisko Skautni, antitézi. No Sada skatpunkta — un
to apliecina ari biedribas Ciganu draugs kora darbiba — autentisko
¢iganiskumu rada tiklab cigani, kas piedava savu vietejas kulttiras
interpretaciju, ka necigani, kas izvirza pasu prieksstatiem atbilstosus
¢iganiskuma nosacijumus.

WHO CREATES GYPSY MUSIC? NON-ROMA AND THE GYPSY
FRIEND SOCIETY CHOIR (1932-1933)

Ieva Tihovska
Summary

Music-making has not been a traditional occupation for Latvian
Roma (lotfitka roma). Until the 1980s, local Roma were rarely present on
stage and were not known as musicians at informal non-Roma events.
When the first known public Roma artistic collective — the Gypsy
Friend society choir — was formed in 1932, there already was a lively
‘Gypsy music’ scene in Riga governed by non-Roma ‘Gypsy choirs’ in



the popular Russian model, as well as public admiration of popular
Hungarian ‘Gypsy music’. ‘Gypsy music’ was performed in the evening
programs of cafes and restaurants, it was included in divertissements
and cabaret programs of movie houses, dance halls and casinos, as well
as in theatre performances and circus shows.

The Latvian Roma choir made its debut on 29 April 1933. In the
representation style it followed the Latvian choral singing tradition.
Two Latvian composers Janis Kalnin$ and Ralfs Alunans (the latter
becoming also a conductor of the choir) made four-part arrangements
of traditional Latvian Roma songs for the choir. The reviews of the only
known choir concert show that the performance was not convincing
neither in its ‘authenticity’ nor mastery.

The author discusses potential strategies of representation which
local Roma could choose taking into consideration their status of
marginalized social group without experience in public musicianship.
The role of non-Roma in shaping the stage for ‘Gypsy music’ is
underlined. Non-Roma influenced the choir not only as the makers of
the popular ‘Gypsy music’ scene and as the audience of the concert,
but also as direct contributors to the repertoire and performance of the
choir. The role of non-Roma was equal or even dominant in this case
of public representation of the Latvian Roma. This case shows ethnic
music as a constructed phenomenon not immediately related to the
ethnicity of the participants. Being a minority group in every society,
Roma develop and maintain their culture in a non-Roma environment.

‘Gypsiness’ can be interpreted as a common property of a society,
being its ‘exotic” side or ‘antithesis’, created and used equally by Roma
and non-Roma.
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RIGAS RADIOFONA SIMFONISKAIS ORKESTRIS
20. GADSIMTA 20.-30. GADOS -ORGANIZACIJA,
KOMUNIKACIJA UN MAKSLINIECISKI RADOSA
DARBIBA

Tereze Ziberte-Ijaba

Latvijas Radio un ta vésturiska prieksteca, proti, Rigas radiofona’,
darbibai muzikologi pagaidam veltijusi nelielu pétniecisko ieveéribu,
kas nav samérojama ar $is institticijas svarigumu un ietekmi. Kulttiras
un komunikacijas pétnieks Sergejs Kruks analiz€jis radiofona tapsanu,
ta attisttbu Ulmana autoritarisma un vacu okupacijas laika (Kruks
2002). Tomer pati radiofona veidosanas starpkaru perioda, 1pasi
miuzikas veéstures konteksta, vél arvien nav pietieckami izzinata.
Vienigais izveérstais akadémiskais pétijums par Rigas radiofonu Saja
perioda joprojam ir Latvijas Universitate tapusSais ekonomista Ervina
Gorksa diplomdarbs, kas lielakoties ietver kvantitativu (ekonomisku,
finansialu un tehnisku) informaciju par radio darbu (Gorkss 1939).
Padomju varas gados radiofona véstures objektiva izpéete nebija
iesp€jama ideologisku apsvérumu dél: radio un televizija kluva par
jaunas politiskas varas sludinataju, nevis jelkada iespéjama diskursa
istenotaju, un viedoklis par brivvalsts medijiem tika a priori raidits
asa, uzbriikoSa sabiedriska negativisma virziena. Péc neatkaribas
atguves 1991. gada pétniekus zinama meéra atturéja avotu trikums:
radiofona arhivs, ieskaitot ta bagato nosu biblioteku, gaja boja vel
saglabajusas Rigas radiofona programmas, kas publicétas izdevumos
Latvijas Radiofons (1934-1936) un Hallo Latvija (1936-1940) un ietver
ar1 daudz citas lietderigas informacijas. Ar1 dazu citu ar radio saistitu
organizaciju (Satiksmes ministrijas, Sabiedrisko lietu ministrijas, Valsts
kontroles u. c.) arhivos, kas misdienas ir Latvijas Valsts véstures
arhiva parzina, pieejami atseviski dokumenti par radiofona darbu.
Tacu primarie avoti, to skaita radiofona parraizu fonogrammas, nav
saglabajusies. DaZas interesantas atzinas sniedz Latvijas Radio 75 gadu
jubilejai veltitais albums (Juskevica 2000), kura publicétas radiofona
darbinieku atminas, ar1 par pirmskara laiku. Nozimigu informaciju par
radiofona darbu ietver preses publikacijas, pieméram, miizikas kritika,
ka arl memuarliteratiira — ipasi radiofona ilggadéja muzikala vaditaja,
komponista Jana Medina (1890-1966) autobiografija Toni un pustoni
(Medins 1964: 108-111, 116-136).

Raksta merkis ir, analizeéjot visus iepriekSminétos avotus, dzilak
izpetit Rigas radiofona simfoniska orkestra darbibu 20. gadsimta 20.—
30. gados un to ietekmé&joSos faktorus. Sada izpéte padzilinas
priekSstatus par socialo un kultiirpolitisko procesu iespaidu uz Latvijas
miizikas dzivi izraudzitaja laikposma. Tacu vispirms piedavaju isu
ieskatu radio muzikalas darbibas pasaules konteksta.

Rigas radiofons dibinats 1925. gada
un ka neatkarigas valsts raidstacija
darbojies Iidz 1940. gadam
(1938-1940 ar nosaukumu Latvijas
radiofons).
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Radio muzikas parraizu pirmsakumi un §is institiicijas orkestri ka
simfoniskas muzikas attistibas virzitaji

Radiofons ka pirmais elektroniskais plaSsazinas Iidzeklis lielaku
ietekmi vairuma Eiropas valstu saka guit 20. gadsimta 20. gados. Tas
butiski veicinaja simfoniskas mitzikas atskanosanu un komponistu
dailradi, ka ar1 ieziméja vairakas jaunas tendences skandarba cela pie
klausitaja. Pirmkart, radiofons sniedz komunikacijas iesp&ju, kas nav
piesaistita konkrétai telpai un laikam: radiovilnu izplatiba etera lauj
vienu un to pasu atskanojumu parraidit dazados laikos un klausities
atskirigas vietas. Otrkart, radiofons demokratizé makslasdarba
uztveres procesu: raidijjumus var dzirdét neierobezoti liels klausitaju
skaits un, salidzinot ar koncertu vai operizrazu apmeklejumiem, Sadas
pieredzes izmaksas individam ir visai zemas. Lai gan radioaparati

;Il’l;fgz;i?s Eiiis(iiiis‘;fﬁ'a‘ﬁ sakotnéji bija sam_éré dargi un tfidél grflti pieejami?, tomer tehno_lcigiské
bija registréts tikai 331 abonents ~ progresa iespaida to pieejamiba driz vien strauji paplasinajas un
(Gorkes 1939:4D- W ausitaju skaits auga. Tregkart, radiofona paradisanas ietekméja ne
vien miizikas uztveres formu, bet arl muzikalas pieredzes saturisko
aspektu. Tiesi radioraidijumu sniegta distance (atskanotajmakslinieku
un klausitaju vairs nesaista fiziska klatbiitne) radija jaunu muzikalas
pieredzes veidu. Miizika, taja skaita simfoniska dailrade, arvien vairak
ienaca cilveku privataja telpa; tehnologiju ietekmes pieaugums sava
zina dehumanizéja muzikas pardzivojumu, vienlaikus padarot to plasi
pieejamu. Ka secinajis ASV pétnieks Pols Lazarsfelds (Paul Lazarsfeld),
Sie procesi butiski ietekméja publikas klausiSanas ieradumus un
miuzikas uztveri (citéts péc: Levin, Linn 1994).

Radio orkestru skaits pasaules nozimigako simfonisko orkestru vida
ipasi strauji palielinajas péc Otra pasaules kara. Tolaik izveidojas tadi
augstakas raudzes atskanotajkolektivi ka Bavarijas un Dienvidvacijas
radio simfoniskie orkestri Vacijas Federativaja Republika, PSRS
Televizijas un Radiokomitejas simfoniskais orkestris (miisdienas
P. Caikovska Krievijas Televizijas un Radio simfoniskais orkestris)
u. c. Tomer pamati Sai tradicijai likti jau starpkaru perioda. 20. gadsimta
30. gados aktivi koncerteja Adriana Boulta (Adrian Boult) dibinatais BBC
(British Broadcasting Corporation) simfoniskais orkestris Lielbritanija,
ka arl savu slavu nostiprinaja ASV pazistamakais radio orkestris —
NBC (National Broadcasting Company) simfoniskais orkestris dirigenta
Arturo Toskanini (Arturo Toscanini) vadiba.

Mazakas valstis, pieméram, Latvija, Danija, Igaunija un citviet,
radiostaciju simfoniskie orkestri veidojas pakapeniski, lidz ar radio
popularitates pieaugumu (Potts 1955). Tie parasti izauga no sakotnéji
(20. gados) nelieliem atskanotajkolektiviem un apvienoja darbu
ierakstu studija ar koncertésanu.

Eiropai raksturiga radio orkestru tradicija pozitivi ietekmejusi ari
simfonisko jaunradi, jo rosinajusi tas daudzveidibu un komponistu



radosos meklejumus. Ta ka Eiropas radio simfoniskie orkestri (ar
atseviskiem iznemumiem, pieméram, Niderland€) bija valsts finanséti,
to pastavésana bija mazak atkariga no sabiedriba valdosas gaumes.
Sis apstaklis savukart ir lavis radio orkestriem klat par inovativu,
eksperimentalu kompoziciju popularizetajiem: spilgts piemeérs ir
Arnolda Sénberga kompoziciju pirmatskanojumi BBC orkestra
snieguma ta pirmas koncertturnejas laika komponista dzimtaja pilseta
Vine 1936. gada, ar Adrianu Boultu pie dirigenta pults. Muzikologa
Nikolasa Kenjena vértejuma, talaika publika, kas bija pieradusi pie
Mocarta un Stiberta mizikas, uztvéra $os skandarbus ka pilnigu
mistifikaciju (Kenyon 1987).

Rigas radiofona orkestris: vestures un kultiiras konteksts

Radiofona simfoniska orkestra pirmsakumi mekléjami 1926. gada.
Tobrid to veidoja neliela kapela, bet laika gaita nostiprinajas vera
nemams orkestra sastavs, un 1940. gada taja bija jau 63 muziki®.
Tadéjadi no neliela ansambla*, kas sakotngji aizpildija pauzes starp
citiem programmas numuriem, izauga pilnvertigs simfoniskais
orkestris. Kolektiva dibinatajs 1926. gada bija dirigents Arvids Parups
(1890-1946); redzot nepiecieSamibu nakotné radiofona programmu
izverst plasaku un daudzpusigaku, vin$ noléma piesaistit pastavigu
dirigentu simfoniskas miizikas koncertiem un uzaicinaja pievienoties
sev Jani Medinu (Medins 1964: 108).

1928. gada 1. septembri Medins stajas pie dirigenta pults. Budams
radiofona miuzikas nodalas vaditajs, vinS biezi centas atsvaidzinat
repertuaru ar retak dzirdetam 20. gadsimta kompozicijam, pieméram,
Aleksandra Glazunova Astoto simfoniju (1905-1906), Kurta Aterberga
Ceturto simfoniju (1918), Nikolaja Metnera Pirmo klavierkoncertu
(1914-18) u. tml. Augot repertuara izvirzitajam prasibam, palielinajas
ar1 orkestra dalibnieku skaits, kas ar laiku parspéja Nacionalas operas
orkestra sastavu. 30. gadu otraja pusé lielu popularitati klausitaju
vidai guva simfoniskie koncerti Nacionalaja opera, kuros véerienigaka
skaneéjuma labad tika apvienots radiofona un operas orkestris, bet ka
dirigents viesojas kads no arzemju maksliniekiem. 30. gados orkestris
saka piedalities ar1 Jirmalas vasaras sezonu koncertos. Ieprieks Jirmala
parasti bija uzstajies tikai vienai sezonai sastadits kolektivs, bet péc
Medina ierosinajuma radiofona vadiba atrada papildus finanséjumu
savam orkestrim, lai tas vasaras sezonas muzicétu Dzintaros vai
kada cita Jarmalas koncertestradé. 57 prakse daudzéjada zina attistija
orkestra koncertesanas spéjas, jo ziemas sezonas ta dalibnieki lielako
dalu darba laika aizvadija slegtas (studijas) telpas, bez tiesas saskarsmes
ar publiku (Medins 1964: 123).

Radiofona programmas Medins nereti ieklava latviesu jaunakas
paaudzes komponistu darbus un to pirmatskanojumus. Var minet,

*Latvijas muzikas biedriba. Latvijas
Valsts vestures arhivs, 6202. fonds,
1. apraksts, 44. lieta

*Rigas radiofona simfoniska
orkestra pirmais sastavs 1926. gada
bijis $ads: Arvids Noritis (vijole),
Aleksandrs Arnitis (vijole), Eduards
Vinerts (alts), Evalds Berzinskis
(Cells), Alfreds Ozolins (Cells),
Vilhelms Kumbergs (kontrabass),
Arvids Reinvalds (flauta), Georgs
Varneke (oboja), Bernhards Treijs
(trompete), Janis Peders (trompete),
Péteris Ievenieks (trombons), Janis
Zalums (timpani), Lilija Kalnina-
Ozolina (klavieres), Adolfs Abele
(komponists, orkestr1 spél&jis
harmoniju).
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®Janis Medins bija Latvijas
Konservatorijas pedagogs 1920.—
1944. gada (profesors no 1929).

¢Latvijas radiofons. Literattiras
un visparigas nodalas darbinieku
sézu protokoli par programmas
apstiprinasanu, aktieru
apstiprinasanu radiolugam u. c.
Latvijas Valsts véstures arhivs,
5397. fonds, 1. apraksts, 8. lieta

pieméram, Jana Ivanova Pirmo simfoniju (Poema sinfonia, 1933),
abus Volfganga Darzina klavierkoncertus (Pirmais — 1934, Otrais —
1939), kurus kopa ar orkestri izpildija pats autors, Helmera Pavasara
Vijolkoncertu (1939), Paulas Licites, Liicijas Gartitas un citu tobrid
jauno autoru saceréjumus. Tadgjadi jasecina, ka radiofona orkestris
Jana Medina vadiba, radot atskanojuma iespé€jas, netieSi veicinaja
brivvalsts komponistu simfonisko jaunradi.

Medins ieviesa ari tadu atzistamu tradiciju ka informativas
lekcijas, kuras pirms simfonisko koncertu translacijam lasija miizikas
veésturnieks, aizrautigs miizikas publicists un popularizetajs Jekabs
Vitoling (1898-1977). Parasti lektors partitiiras atzimeéja stastijuma
ilustracijai nepiecieSsamas témas un fragmentus, kas méginajumu gaita
tika ierakstiti skanuplaté un velak izmantoti, iepazistinot ar programma
ietvertajiem skandarbiem, turklat ipasi pamatigi tika gatavoti tiesi
pirmatskanojumi (Medins 1964: 120).

Rigas radiofona orkestris ir nozimigs fenomens latvieSu muzikas
vestures konteksta, jo kops dibinasanas 1926. gada pieredzéja tik bitisku
izaugsmi ka neviens cits no Latvijas simfoniskajiem kolektiviem. To
noteica vairaki apstakli. Vispirms, veiksmiga saimnieciska politika
lava radiofonam jau visai agri klait par finansiali patstavigu, pelnosu
institticiju, tadel ta muzikas vienibu funkcionésana nebija atkariga no
arejiem finansu avotiem (Kultaras fonds, privatie ziedotaji u. c.), ka tas
bija ar citiem simfoniskajiem orkestriem. Protams, $ada piesaiste pasu
pelnai atstaja iespaidu uz radiofona miizikas politiku un redakcijas
neatkaribu; tacu, nemot veéra saspringto situaciju ar lielako muzikas
institticiju finansejumu valstt kopuma, radio izcélas ar patieSam stabilu
materialo bazi.

Otrs faktors, kas biuitiski sekmeja orkestra attistibu, bija personalijas.
Blakus orkestra dibinatajam un velak otrajam dirigentam Arvidam
Parupam Seit jo 1pasi jaatzimeé Jana Medina nopelni. Vina persona
radiofons ieguva atzitu muzikalu autoritati - konservatorijas
profesoru®, kura darbs pieskira Sim sakotngji jaunajam medijam
ievérojamu legitimitati ar1 konservativaku klausitaju aprindas. Budams
akademiski izglitots komponists, Medins vienlaikus labi izprata dazadu
sabiedribas slanu muzikalo gaumi un vélmes, un tas vinam ievérojami
palidzeja, stradajot radiofona - uz plasu klausitaju loku orientéta
institticija. Turklat, ka apliecina radiofona s€zu protokoli®, Medins ka
reti kurs$ prata veidot attiecibas ar radiofona prieksniecibu un politisko
vadibu. Seviski nozimigi tas bija autoritarisma perioda (kops 1934), kad
radiofonu sava parzina parnéma Sabiedrisko lietu ministrija un ari ta
mizikas politika tika paklauta ideologiskai parraudzibai.



Radiofons Karla Ulmana diktatiiras perioda

Pec 1934. gada 15. maija apversuma radiofona mitzikas politika
piedzivoja izmainas. Karlis Ulmanis lieliski apzinajas jauna medija
sniegtas iesp€jas reZima legitimitates veicinasanai — paraugs Sai zina,
iesp€jams, bija Vacijas raidijumi, kas bija saklausami ar1 Latvija. Tresa
reiha propagandas ministrs Jozefs Gebelss (Joseph Goebbels) veiksmigi
izmantoja radio savu runu izplatiSanai.

Rigas radiofona Ulmana diktatiiras perioda stingrai kontrolei tika
paklautas pirmam kartam zinas un cita veida politiska informacija,
mazak miizikas politika. Tomer lielu uzmanibu institticijas vadiba
veltfja repertuara latviskoSanai, vienlaikus izstradajot radiofonam
ieteicamo latviesu komponistu darbu sarakstu (ta kopija ir saglabajusies
Latvijas Valsts vestures arhiva’). Tiesa, latviskoSana noritéja sameéra
maiga forma, jo ari tas ietvaros latviesu komponistu darbi aizpildija
labi ja desmito dalu no radiofona muzikas programmas — Ipasi
t.s. vieglaji Zanra. Sava nozime $ada liberalisma, domajams, bija vadibas
vélmei nezaudet popularitati klausitaju vida, jo tadejadi samazinatos
ar1 propagandas efektivitate.

1934. gada julija, 1935. gada janvari un 1937. gada februari notika
konkursi par labako latvieSu komponista jaundarbu. Pédéjais no tiem
(moto Vairdk dzivesprieka un dzives apliecindjuma ari misu miizikd) tika
organizéts simfoniskas muzikas zanra, un taja anonimi piedalijjas
vesela virkne komponistu, iesniedzot savus sacerejumus, lielakoties
ar pastorali tautiskiem nosaukumiem. Zirijas komisija, kuru veidoja
Andrejs Smilga, Jazeps Vitols, Janis Medin$ un Adolfs Abele, pirmo
godalgu (500 Ls) par simfoniju Ziedoni pieskira Jazepam Medinam; otra
(300 Ls) un tresa godalga (200 Ls) tika apvienotas, lai kopé&jo summu
vienadi sadalitu Eberharda Lammasa simfonijai Ziedo savu miizu tautai
un tevzemei un Pétera Barisona svitai Ziedu vija.

Raugoties uz Rigas (Latvijas) radiofona programmam salidzinosa
perspektiva, jaatzist, ka miuzikai tajas bija ieverojama vieta:
1938. gada 56 % raidlaika veidoja tiesi miizika (Gorkss 1939: 90).
Saskana ar Union Internationale Radiodiffusion ta pasa gada datiem, Rigas
radiofona miuzikas iedalijums ,nopietnaja“, ,vieglaja” un ,jautraja”
bija Sads: ,nopietna” — 24,6 %, ,viegla” — 55,2 %, ,jautra” — 20,2 %.
Ar jedzienu ,nopietna” Saja gadijuma apziméta simfoniska, vokali
simfoniska un kamermiizika, ar nosaukumiem , viegla” un ,jautra”,
attiecigi, deju muizika un salonmuzika. Lai gan Sos datus minéjusais
Ervins Gorkss ,nopietnas” mizikas Ipatsvaru uzskata par Eiropas
vidéjam limenim atbilstosu (Gorkss 1939), tomer drizak tas vertejams
ka neliels: Zviedrija ,nopietnas”, ,vieglas” un ,jautras” miizikas
proporcijas tolaik bija, attiecigi, 38,9 % — 45,4% - 15.7 %; Somija:
49,4 % - 50,2 % — 0,4 %; Italija: 41,2 % — 43,3 % — 15,5 %. To valstu vida,
kuras ir katra tikai pa vienai radiostacijai, aptuveni Rigas radiofona

7 Skat., pieméram, 6. véré minéto
avotu.
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8Skat. 6. veri (pasvitrojums
originala).

?Latvijas radiofons. Sabiedrisko
lietu ministrija. Latvijas radiofona
1939./40. gada budzeta projekts.
Latvijas Valsts véstures arhivs,
5397. fonds, 1. apraksts, 5. lieta

10 Par radio zaku skaitu informacijas
gan nav, tacu ir skaidrs, ka
radiofons ar $o problému ir cinijies:
par nelegalo klausitaju uzradisanu
bija paredzétas naudas balvas.
Skat. ieprieks&jo veri.

' Satiksmes ministrijas Pasta un
telegrafa departaments. Operas
un radiofona parstavju apspriedes
protokoli par Nacionalas operas —
radiofona darbibas saskanosanu.
Latvijas Valsts véstures arhivs,

1532. fonds, 2. apraksts, 1006. lieta

2Latvijas radiofons. Literatiiras
un visparigas nodalas darbinieku
sézu protokoli par programmas
apstiprinasanu, aktieru
apstiprinasanu radiolugam u. c.
Latvijas Valsts véstures arhivs,
5397. fonds, 1. apraksts, 8. lieta

limeni atradas vienigi Igaunijas, Irijas un Spanijas radiostacijas. Citiem
vardiem, ,nopietnas” miizikas Ipatsvars Rigas radiofona nebija 1pasi
nozimigs (tiesa, lielako dalu, 5,9 %, no ta veidoja simfoniska mizika).
Iespejams, ka tas saistits ar finansejuma modeli, kur§ paredzéja
radio budzeta pilnigu atkaribu no abonentu skaita un vinu velmem.
Liels miuizikas parraizu ipatsvars un ,vieglas” muzikas izvirzijums
prieksplana bija ar1 radiofona vadibas nemainiga oficiala pozicija. Kada
1938. gada sede sis institiicijas direktors Andrejs Smilga apgalvoja:

,Procentuali vislielako dalu programma aiznem muzika. Tas ar1 pareizi,
jo ar runato vardu vien nevaram saistit klausitajus. Bet kadai jabtit
miizikai Radiofona programma? — Miisu klausitaju lielais vairums nav
ar noteiktu muizikas izglitibu, bet prasiba péc miizikas atrodama visas
aprindas un varbtt pie vidusmera klausitajiem visvairak. Izglitots
miizikas milotajs — radioabonents dazkart var bait apmierinats ar
noteiktu vinam tuvu programmas pusstundu — stundu. Parastais
klausitajs prasa muzikas daudz vairak, pie kam Sai muizikai jabat
vieglai, tadai, kas dod $im klausitajam prieku”s.

Radiofona orkestra materiala baze, muziku atlase un ikdienas
darbs

Rigas (Latvijas) radiofons bija saimnieciski veiksmiga institticija.
1939. gada ta ienémumi bija aptuveni 3 miljoni latu, no kuriem lielako
dalu (ap 2 800 000 Ls) veidoja apmeéram 135 000 radio abonentu
abonésanas maksas’. leverojamais klausitaju skaita pieaugums
20. gadsimta 30. gados, protams, gaja roku roka ar pelnas pieaugumu:
radio bija kluvis par modes lietu, un radioaparatu cenas bija
samazinajusas. Maksa par radio klausisanos bija 20 Ls gada ar ipasam
atlaidem dazadam sabiedriskajam institiicijam, skolam, invalidiem,
arvalstu vestniectbam u. tml.'"° Budzeta ietilpa apraides izdevumi,
aparaturas izmaksas, pasta un telegrafa infrastruktiiras izmantoSana
u. c. sadalas. Vienlaikus pati lielaka pozicija radiofona budZeta bija
programmas izdevumi: 1937./1938. gada sezona tie veidoja 756 705 Ls
jeb 39,26 % no visiem radiofona izdevumiem (Gorkss 1939: 168). Seit
ieklavas ne tikai radosa darba izmaksas muzikiem, aktieriem, lektoriem
un citiem, bet ar1 autortiesibu izmaksas (Latvija 1936. gada pievienojas
Bernes konvencijai) un radiofona nedélas Zurnala Hallo LatvijaizdoSana,
kam bija jaatvel visvairak lidzeklu. Otra lielaka izmaksu pozicija bija
radiofona orkestra uzturésana: 1932. gada ta izmaksaja 114 000 latu,
savukart 1939. gada — jau 241 000 latu (Gorkss 1939: 45).

Radiofona orkestris nebija liels, tomér ta izmaksas bija ievérojamas.
Miiziki par savu darbu sanéma samera labu atalgojumu. 1932. gada
videja alga radiofona orkestri bija 306 Ls'; 1939. gada orkestra
koncertmeistars Eduards Vinerts pelnija 460 Ls meénesi, grupu
koncertmeistari — 360 Ls, savukart zemaka likme tutti vijolniekam
bija 250 Ls™. Ar visam piemaksam ierindas muziki pelnija vidéji



4000 Ls gada, un tie bija tolaik ieverojami ienakumi®. Zimigi, ka
orkestra dirigents sanema tikai aptuveni divreiz vairak par ierindas
miuiziki — Jana Medina alga radiofona 1939. gada bija 750 Ls ménesi.

Skaidribas labad japiebilst, ka Ilidzas pastavigajiem orkestra
maksliniekiem radiofons algoja veselu virkni izpaligu; vini piedalijas
koncertos, kur bija nepiecieSams plasaks sastavs. Tika algoti ar1 solisti,
kuri par katru uzstasanas reizi sanéma honoraru. Ta apjoms bija
atkarigs no muzika kvalifikacijas. Pieméram, vijolnieks Karlis Brikners
par vienu solouzstasanos kopa ar orkestri (Maksa Bruha Vijolkoncerta
g moll atskanojums) 1938. gada julija sanéma 150 Ls, turpretim vijolniece
Sara Rasina par vienu uzstasanas reizi tika atalgota ar 60 Ls'*. Radiofona
bija izveidota atskanotajmakslinieku kartoteka (nav informacijas,
péc kadiem principiem to sastadija un ka tika diferencéts honoraru
lielums), kura bija noradita ne tikai konkreta mtizika samaksa par vienu
uzstasanas reizi, bet arl atzimeéts, vai makslinieks var uzstaties bez
iepriekseja méginajuma, vai ari tas nepiecieSams. Pieméram, Rasina, ka
kartoteka minéts, varéja uzstaties bez iepriekseja méeginajuma. Videjais
honorara Iimenis par vienu uzstasanas reizi svarstijas ap 30—40 Ls (no
vijolniekiem $adu summu sanéma, pieméram, Jilijs Sprogis, Alberts
Berzins, Janis Kaléjs un Voldemars Stiresteps)®.

Jau kops 1928. gada 1. oktobra solistiem (IpasSi vokalistiem)
radiofona tika ieviestas ieprieks€jas repertuara parbaudes, lai uzlabotu
izpildijuma kvalitati'®, un, iespéjams, tiesi saméra dasnie honorari Sai
zina varéja palidzet. Neraugoties uz to, dazkart kvalitates problémas ir
izradijusas loti griiti noversamas. Piemeéeram, vel 1938. gada septembri1
radiofona miizikas rezisors Sergejs Duks' stidzas par miuziku vide
dazkart joprojam valdoso prieksstatu par ,,radiofonu ka vietu, kur var
haltiret"s,

Radiofona orkestrim bija sava specifika: tas atskanoja pavadijumus
arl t. s. vieglas miizikas koncertos un tolaik loti popularajos operesu
iestudéjumos. Tacu tas nebiit nenozime, ka Si orkestra makslinieki
batu bijusi mazak kvalificeti par tiem, kuri muzicéja, pieméram,
Nacionalaja opera. 1932. gada radiofona orkestri veidoja 37 muziki
(neskaitot dazkart piepulcéetos izpaligus). Vini tika nodarbinati divreiz
diena seSas dienas nedéla. Sastavs mainijas atkariba no repertuara;
piemeéram, salonmiizikas programmas biezi atskanoja stigu orkestris
kopa ar daziem piaSaminstrumentalistiem. Orkestra darba laiks
pieauga proporcionali radio raidlaikam: 1932. gada radiofona orkestra
darba nedela ilga videji 22 stundas®, toties 1938. gada tas bija jau
28 stundas®. Ritos parasti bija tris stundu gari meginajumi,
pécpusdienas un vakaros — koncerti.

Pilnigs un drosticams radiofona orkestra miiziku Statu saraksts ir
saglabajies, sakot tikai ar 1937. gadu. Analizé&jot 1940. gada dokumentus,
var izdarit secinajumus par kolektiva socialo profilu. Vispirms, orkestr1

3Rigas pilsétas 2. iecirkna nodoklu
inspekcija. Sabiedrisko lietu
ministrija: Latvijas radiofona
saraksts par nodoklu inspektoram
iesniegtiem 1939. gada nodoklu
pazinojumiem. Latvijas Valsts
vestures arhivs, 1317. fonds,

1. apraksts, 132. lieta

" Latvijas radiofons. Literatiiras
un visparigas nodalas darbinieku
sézu protokoli par programmas
apstiprinasanu, aktieru
apstiprinasanu radiolugam u. c.
Latvijas Valsts véstures arhivs,
5397. fonds, 1. apraksts, 8. lieta

»Latvijas radiofons. Literatiiras
nodalas darbinieku sézu protokoli
par honoraru izmaksu rakstniekiem,
dzejniekiem; atalgojuma lapas
solistiem, koristiem u. c., kas
uzstajas radiofona. Latvijas Valsts
vestures arhivs, 5397. fonds,

1. apraksts, 7. lieta

!¢Latvijas radiofons. Literatiiras
un visparigas nodalas darbinieku
sézu protokoli par programmas
apstiprinasanu, aktieru
apstiprinasanu radiolugam u. c.
Latvijas Valsts véstures arhivs,
5397. fonds, 1. apraksts, 8. lieta

17Sergejs Duks (1892-1973) —
skolotajs un dirigents; pirms Otra
pasaules kara vadijis vairakus
korus, tai skaita ar1 Rigas
radiofona kori, piedalijies dziesmu
svétku sagatavosana, veidojis
tautasdziesmu apdares.

18Skat. 16. veri.

19 Satiksmes ministrijas Pasta un
telegrafa departaments. Operas
un radiofona parstavju apspriedes
protokoli par Nacionalas operas —
radiofona darbibas saskanosanu.
Latvijas Valsts véstures arhivs,

1532. fonds, 2. apraksts, 1006. lieta

»Latvijas radiofons. Literatiiras
un visparigas nodalas darbinieku
sézu protokoli par programmas
apstiprinasanu, aktieru
apstiprinasanu radiolugam u. c.
Latvijas Valsts véstures arhivs,
5397. fonds, 1. apraksts, 8. lieta



36

' Latvijas muzikas biedriba. Latvijas
Valsts véstures arhivs, 6202. fonds,
1. apraksts, 44. lieta

nodarbinati galvenokart viriesi, vienigas sievietes bijusas vijolniece
Skaidrite Lepmane (Lepmanis) un arfiste Zenija Briigane (Briigars).
Spriezot pécuzvardiem un dzimsanas vietam, orkestri speléjusi gandriz
tikai latvieSu cilmes muziki (skat. tabulu). Vairums no viniem bijusi
samera jauni cilveki vai videjos gados, dzimusi 20. gadsimta sakuma
(37 muziki); ka vecakais jamin kontrabasists Vilhelms Kumbergs
(1884-1956). Analizejot muziku izglitibu, redzam, ka doming&jusi
Latvijas Konservatorijas absolventi: no 1940. gada fiksetajiem
63 maksliniekiem 38 bijusi §1s macibu iestades absolventi, ka ari tas
bijusie vai esosie studenti. Sesi vecakas paaudzes parstavji macijusies
Rigas Keizariskaja miizikas skola, trim orkestra miizikiem bijusi Rigas
I muzikas instituta izglitiba. Vairaki makslinieki izglitibu ieguvusi
arpus Latvijas: vijolnieks Jékabs Baltgailis, trompetists Janis Peders
un pianists Janis Suhovs beigusi konservatoriju Peterburga, savukart
arfiste Zenija Briigane un fagotists Janis Vitolins - Maskava. Voldemars
Sturesteps péc Latvijas Konservatorijas absolvéSanas papildinajies
Pragas, bet cellists Karlis Munters — Leipcigas konservatorija?'.

Radiofona simfoniska orkestra sastavs 1940. gada. Dati no Latvijas miizikas
biedribas lietas. Latvijas Valsts vestures arhivs, 6202. fonds, 1. apraksts, 44. lieta

Vijoles Eduards Vinerts (koncertmeistars), Voldemars Rusévics,
Verners Taube, Alfréds Zivers, Arturs Madrevics,

Jekabs Baltgailis, Karlis Lepmanis, Skaidrite Lepmane,
Haralds Celms, Evalds Ozols, Eduards Eihe, Eduards Sulcs,
Roberts Zommers, Karlis Vitols, Voldemars Stiiresteps,
Reinholds Fridolins, Jekabs Grinbergs, Bernhards Tiltins,
Voldemars Lasmanis, Zanis Dumpis, Rudolfs Metrins,
Juda Germanis, Arnolds Klavins

Alti Roberts Mihelsons, Janis Smiltins, Zanis Dumpis,
Arveds Stade, Janis Hunhens

Celli Atis Teihmanis, Francis Vlaseks, Karlis Munters,
Valfrids Alberings, Arvids Ciemins

Kontrabasi | Vilhelms Kumbergs, Eduards Jakobsons, Nikolajs Kreicbergs

Flautas Karlis Strals, Arvids Reinvalds, Vladimirs Grigorjevs,
Arnolds Jansons (ari pikolo flauta)

Obojas Helmiits Stamurs, Georgs Varneke, Janis Krasnopereks
(ar1 anglu rags)

Klarnetes Jazeps Stupans, Eduards Mednis (ar1 basklarnete)

Fagoti Janis Vitolins, Konstantins Reihmanis

Mezragi Arvids Delins, Karlis Zarins, Augusts Bundzis, Arvids Sélis

Trompetes Janis Peders, Janis Skrastins, Ernests Volkovs

Tromboni Karlis Izarts, Arturs Krastins, Radolfs Kripe

Tuba Brutus Kalgjs

Arfa Zenija Braigane

Sitaminstr. |Janis Zalums, Janis Lacis

Pianisti,
komponisti |Janis Suhovs, Janis Kepitis




Pirms darba uzsaksanas radiofona daudzi makslinieki jau bija guvusi
simfoniska orkestra muzicéSanas pieredzi: vienpadsmit no viniem bija
stradajusi Nacionalaja opera, tris — Liepajas opera, viens — Peterburgas
Marijas teatri, noraditas ari citas darbavietas. Vienlaikus var secinat, ka
radiofona orkestrim izdevies piesaistit kvalificetus un respektétus Rigas
miizikus: vinu vida bijusi, pieméram, vairaki Latvijas Konservatorijas
pedagogi (obojisti Helmiits Stamurs un Georgs Varneke, mezradznieks
Arvids Déelins u. c.). Tomeér tas nenozimé, ka orkestra attiecibas ar citam
miizikas institiicijam un kolektiviem vienmér butu bijusas loti labas.
Gluzi pretéji, tas biezi samezglojusas, un iemesli bijusi gan personiski,
gan politiska un administrativa rakstura. Viens no galvenajiem stridus
aboliem bijis radiofona un LNO orkestru atalgojums. Pieméram,
20. gadsimta 30. gadu sakuma radiofona orkestra makslinieki pelnijusi
videji ap 335 latiem ménesi, turpreti LNO orkestr1 vidéjais algas Iimenis
bijis zem 300 Ls. Tas veicinajis miiziku parieSanu darba no LNO uz
radiofonu, tadé&jadi provocejot ari abu institiiciju konfliktus.

Radiofona simfoniskais orkestris un Latvijas Nacionala opera

Jauna plassazinas lidzekla (Saja gadijuma, radiofona) attiecibas
ar citam, tradicionalakam miizikas institicijam arvien ir dzilakas
izpetes vertas. Galvenais jautajums, uz ko jameklé atbilde: vai jaunais
elektroniskais medijs tiek uzliikots ka konkurents, kurs atyem auditoriju
koncertzalem un operam, vai, gluzi pretgji, tradicionalas un jaunas
institticijas spéj veidot simbiozi? Rigas radiofona pieredze rada, ka
sakotnéji ir domingjis pirmais uzskats.

Darbibas sakumposma radiofonam tritka naudas, lai apmaksatu
miiziku un lektoru honorarus. Satiksmes ministrija, kurai bija paklauts
radiofons, ludza Izglitibas ministriju atlaut bez maksas translét
Konservatorijas koncertus un LNO iestudéjumus. Prasibu pamatoja
ar to, ka vairakas izglitibas iestades abone€ja radio par brivu. Ministrs
$o lugumu atbalstija, tacu LNO nepaklavas un turpinaja piesutit
rekinus, prasot 150 latus par katru koncertu. Attiecibu turpmako
likteni nejausi ietekmeja vairaki LNO orkestra muziki, kuri 1926. gada
vasara pargaja darba radio. LNO reakcija bija loti asa: direktors Ansis
Gulbis? apstidzeja radiofonu par darbinieku negodigu parpirksanu
un septembr1 pazinoja, ka ,,sakara ar ekonomiska rakstura probléemam
1926./27. gadu sezona operas netiks translétas” (Kruks 2001: 52).
Radiofons sabojaja attiecibas ar elitaras makslas institiicijas vaditajiem,
bet pasiem LNO miuzikiem tika noteikts kategorisks aizliegums
uzstaties radio. Skaidrs, ka $ads dusmas pienemts lemums diez vai bija
izdevigs pasai LNO: klausitajs, kas dzirdéjis slavenu operu radiofona
translacija, biis ieintereséts redzet to pilna skatuviska uzveduma bez
radiofona starpniecibas, tiesi uz operteatra skatuves. Noverojumi rada,
ka opernami jit arvien lielaku apmeklétaju pieplidumu, ja iestudeta
opera jau ieprieks tikusi parraidita radiofona (Gorkss 1939: 135).

2 Ansis Gulbis (1873-1936) bija LNO
direktors 1926.-1927. gada.
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#LNO darba ligums.
Nacionalas operas darbibas
parskati 1934./35. gada sezona.
Latvijas Valsts véstures arhivs,
1632. fonds, 2. apraksts, 814. lieta

% Satiksmes ministrijas Pasta un
telegrafa departaments. Operas
un radiofona parstavju apspriedes
protokoli par Nacionalas operas —
radiofona darbibas saskanosanu.
Latvijas Valsts véstures arhivs,

1532. fonds, 2. apraksts, 1006. lieta

% Turpat.

Konfliktu saasinaja ari finansialais aspekts. Ka jau minéts, radiofona
orkestranti 20. gadsimta 30. gadu sakuma videji gada kopa ar visam
piemaksam nopelnija ap 4000 Ls (t. i., ap 335 latiem menest), tacu LNO
orkestri Sadu algu nesanéma pat vislabak atalgotie muiziki.

Japiebilst gan, ka LNO ne visai labprat pielava tas darbinieku
lidzdalibu ar1 citu institticiju rikotos pasakumos. LNO orkestra miziku
darba liguma bija ierakstits aizliegums iesaistities tajos bez operas
vadibas atlaujas, un $1 noteikuma neieverosana vargja klit par pamatu
liguma lauSanai. Tapat interesi raisa liguma ietvertais punkts, saskana
ar kuru orkestra makslinieks nedrikst bez operas vadibas atlaujas
izbraukt no Rigas:

,Darba liguma nosactjumi —

nevienam Nacionalas operas personala loceklim bez direkcijas atlaujas
nav briv piedalities nekados sveSos izrikojumos. Par tadu piedalisanos
bez direkcijas atlaujas vainigo soda vai ar algas atvilksanu lidz 1 meénesa
apmeéram, vai direkcija var uzskatit So ligumu lauztu no vainiga puses
un atlaistais darbinieks nekadas prasibas pret NO nevar celt. Bez
direkcijas atlaujas neviens operas darbinieks nedrikst atstat pilsetu”®.

Attiecibas ar LNO dalé&ji normalizejas 20./30. gadu mija, kad operas
makslinieki saka biezak viesoties radiofona, savukart radiofons
maksaja par iespéju veikt operu translacijas. Tomeér ciesaka sadarbiba
starp abam institlicijam ta ari neizveidojas. Zimigs ir, piemeéram,
neveiksmigais méginajums apvienot radiofona un LNO orkestrus
1932. gada. Spert sadu soli mudinaja pasaules saimnieciskas krizes
izraisitas sekas, kas bitiski ietekméja valsts budzeta iespéjas, turklat
baumas par apvienosanas nepiecieSamibu izplatijas jau 1931. gada - to
apliecina anonima, Malpili dzivojoSa radiofona abonenta nr. 20 véstule,
kas rakstita 1931. gada 13. decembri:

,Daudz [sekojoSais komats originala. — T. Z.-1.], tiek runats un manams
stipris radiofona abonentu uztraukums par radio apvienoSanu ar
Operu, jo Opera nevar tikt cauri ar saviem lidzekliem un caur to iedzis
ar1 radiofonu bankrota. [..] Lai gan daudz esmu interesgjies, tomer
nésmu uz laukiem nevienu saticis kas biitu apmierinats ar biezu Operas
prieksnesumu noraidiSanu pa radio. Ludzu dot sikakus paskaidrojumus
kamde] un kas $o projektu ierosinajis, kada tam nozime un ko radiofons
var zaudét apvienojoties ar Operu”?.

1932. gada 8. janvari Ministru kabinets pienéma lemumu par orkestru
samazinasanu, ka ar1 to funkciju apvienosanu, operas maksliniekiem
uzstajoties radio bez papildus honorara. 1. februari uz sédi pulcgjas
minéta léemuma realizacijai izveidota darba grupa; tas vaditajs bija
Izglitibas ministrs Atis Kenins, piedalijas LNO direktors, dirigents
Teodors Reiters, radiofona parzinis, dzejnieks Janis Akuraters, ka ar1
Janis Medins. Tacu izradijas, ka sadarbibu apgriitina vairaki skérsli®.
Vispirms, samazinat bija iespejams tikai operas, bet ne radiofona
orkestri, kura tolaik bija vien 37 muziki. Runa varéja but tikai par
kopigu simfonisko koncertprogrammu veidoSanu. Tomér neizdevas
vienoties nedz par $o programmu muzikalo vadibu (LNO uzskatija sevi



par piemerotaku sadam uzdevumam), nedz par abu orkestru muziku
proporcionalo sadalijumu (jo operas orkestris bija krietni lielaks),
nedz zaud&umu sadali un radio piesleguma apmaksu. Vienigais
kompromiss, kas tika panakts — cetri no LNO rikotajiem astoniem
koncertiem tika transléti radio, un LNO sanéma par to samaksu
Sarunas par operas solistu lidzdalibu radioparraidés nevainagojas
panakumiem: radiofona piedavato samaksu operas vadiba atzina par
nepietiekamu, savukart kora un mazaku ansamblu izmantojums pat
netika apspriests®.

So protokoléto debasu gaisotne liecina par saméra vaju radiofona
integraciju elitaras makslas institticiju vide: LNO vadiba uzskatija
radiofonu par muzikali ne parak kompetentu un loti demokratisku
institiciju, kura turklat atrauj operai tas kadrus®. Radiofons turpretim
bija saimnieciski patstavigs un nevelejas no saviem lidzekliem balstit
operu. Radiofonu parraugosas Satiksmes ministrijas Pasta un telegrafa
departamenta vaditajs Bernhards Einbergs® apspriede par LNO un
radiofona darbibas saskanosanu noradija, ka radiofona pasa lidzekli
atlautu orkestri ne tikai nesamazinat, bet pat paplasinat®. Abu orkestru
apvieno$ana biitu nevelama jo vairak tadel, ka pret to iebilstot radio
klausitaji un opera sabiedriba neesot tik populara. Turklat apvienosana
butu tehniski sarezgita: operas un radiofona orkestriem darba laiki
lielakoties sakrita. Citiem vardiem, abu institticiju vadiba bija negativi
noskanota pret savstarpéju integraciju. Attiecibas mainijas 1937. gada,
kad radiofons pargaja Sabiedrisko lietu ministrijas parraudziba®.
Acimredzot autoritara rezima izveidoSanas sekmeéja ar1 dazadu
kulttiras institliciju centienus rast kopsaucéju; radiofons un LNO
vienojas par skaidriem un labi definétiem sadarbibas principiem, un
1937. gada septembri tika noslégts sads ligums:

,Latvijas Radiofons un Latvijas Nacionala opera vienojusies attieciba
uz operu parraidijumiem (pieslegumiem) Radiofonam un apvienoto
orkestru (Radiofona un operas) simfonijkoncertu sartkosanu
1937./38. gada sezona sekojosa karta:

1. Lidz 1937. gada Nacionalas operas sezonas slegSanai Radiofons
parraida apm. 7-8 operu izrades. Par katru parraidijumu Radiofons
maksa Nacionalai operai Ls. 400. [..] Nacionalas operas 1937./38. g.
sezona sarikojamos kopejos simfoniskos koncertus un Siem koncertiem
nepiecieSamos méginajumus (normalais méginajumu skaits 3),
orkestra pamatsastavu un papildmuzikus dod parmainus vienreiz
opera pamatsastavu un Radiofons vajadzigos papildmuzikus, otrreiz
Radiofons dod pamatsastavu, bet opera papildmuzikus. Ja gadijuma
kadas iestades muizikis saslimst, tad saslimusa muzika iestade dod
vietnieku uz sava rekina. [..]

5. Par katru apvienoto orkestru koncerta sarikosanas dienu un
programmu vienojas Nacionala opera ar Radiofonu vismaz 21 dienu
pirms koncerta. Isaka termina pieteiktiem simfoniskiem koncertiem
Radiofons var nepiekrist resp. savus miizikus nedod.

2 Skat. 24. véri.

¥ Nacionalas operas orkestra
sapulces protokols. Latvijas Valsts
vestures arhivs, 5689. fonds,

1. apraksts, 35. lieta

#Bernhards Einbergs (1893-1945)
bija latviesu militarpersona,
inZenieris un politikis.

¥ Nacionalas operas orkestra
sapulces protokols. Latvijas Valsts
vestures arhivs, 5689. fonds,

1. apraksts, 35. lieta

% Latvijas radiofons. Literattiras
un visparigas nodalas darbinieku
sézu protokoli par programmas
apstiprinasanu, aktieru
apstiprinasanu radiolugam u. c.
Latvijas Valsts véstures arhivs,
5397. fonds, 1. apraksts, 8. lieta
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3 Skat. iepriekséjo veri.

6. No kopéji sarikotiem koncertiem Nacionala opera giist tiesibu

uz ienakumiem, bet Radiofons tiesibu uz $1 koncerta bezmaksas
parraidijumu. Atseviskos motivetos gadijumos (kad koncerta sarikoSana
prasa plasakus lidzeklus) uz operas pieprasijumu abas iestades var
vienoties par kopéja koncerta sarikosanu ar piemaksu no Radiofona
puses. leprieks tad ar1 javienojas par piemaksas apmeéru.

7. Sis ligums neizslédz atsevisku kopéju koncertu sarikodanu uz citiem
$ai liguma neminetiem pamatiem. Ligums stajas spéka uz vienu gadu
no liguma parakstidanas dienas un automatiski atjaunojas uz nakoso
gadu, ja neviena puse vienu meénesi ieprieks to neuzsaka. [Paraksti:

A. Smilga, Radiofona direktors, J. Poruks, Nacionalas operas
direktors]”3!

bz

Rezumejot visuizklastito, jasecina, kamiizikas dzive Latvijastarpkaru
perioda bija ciesi saistita ar Rigas radiofonu. Pakapeniski tas kluva par
nozimigu simfoniskas miizikas institficiju — to apliecinaja gan bieZais $1
zanra ierakstu atskanojums, gan, vél jo vairak, paSa radiofona orkestra
darbiba. Ulmana autoritarais reZims iespaidoja repertuara politiku
radiofona; cita starpa tas izpaudas centienos latviskot simfoniskas
miizikas programmas, rikojot kompoziciju konkursus u. tml. Tadejadi
gustam vel vienu apstiprinajumu, ka jebkura muizikas Zanra attistiba
saistita ar atskanojuma iespejam un komponistu dailrade ir ieklauta
sava laika mtzikas institiiciju konteksta. Orkestru pieejamiba, to
darbibas profils, atskanotajmakslas kvalitate ir galvenie faktori, kas
nosaka komponistu attieksmi pret simfonisko miiziku, nostaju par labu
tam vai citam zanram - tatad arl simfoniskas muzicéSanas attistibu
attiecigaja laikmeta un valst1.

THE RIGA RADIOPHONE ORCHESTRA
DURING THE 19205 TO 1930S - ORGANIZATION,
COMMUNICATION AND ARTISTIC WORK

Teréze Ziberte-Ijaba
Summary

The Riga Radiophone (1937-1940 — the Latvian Radiophone) and its
development between the two world wars has earned comparatively
little attention, especially in the context of music history. During the
Soviet years this research topic was prohibited due to ideological
reasons: radio and TV as the heralds of the new political power avoided
any disputes, and the opinion of the former independent Latvia state
media was a priori shown in a sharply negative light.

After the re-establishment of independence in 1991, researchers
were mostly held back by the inaccessibility of sources: the
radiophone archive was destroyed during the war (1941) alongside its



comprehensive library of musical scores at the House of Blackheads
in Riga; the primary radiophone sources, including phonograms of
radiophone broadcasts, have not survived.

The radiophone’s importance in the majority of European countries
increased progressively during the 1920s — the new electronic mass
media provided a communication opportunity unique to its time.
Radiophone also left a significant impact on the performance of
symphonic music and on the creative work of composers; it also
introduced several essential innovations in the availability of music for
the general population. Radiophone music, unlike common recordings,
was subject to a different set of social relations that blended music
performance with economic and political factors, amongst others. The
Riga Radiophone Symphony Orchestra was a significant phenomenon
in the context of the Latvian symphonic music performance tradition —
since its founding in 1926 it experienced a level of growth beyond that
of any other Latvian symphonic collective.

After the coup of May 15, 1934, the music politics of the Riga
Radiophone were profoundly reformed. Karlis Ulmanis was well
aware of the opportunity this media created for the support of the
legitimacy of his new regime. News services and political broadcasts
of other types were subject to strict control, music broadcasts were less
diligently controlled. However, the emphasis was put on making the
programme more Latvian, simultaneously developing a list of works
by Latvian composers ‘suitable’ for the Riga Radiophone (a copy is
kept at the Latvian State Historical Archives: 5397-1-8).

The Riga Radiophone was a commercially successful institution.
The growing number of listeners during the 1930s resulted in a natural
increase in income: radio had largely become fashionable and radio
receivers had become more affordable. The Radiophone orchestra was
not large, but its musicians were comparatively well rewarded for their
work.

The new media — radiophone — was in the process of defining its
relations with other, more traditional music institutions. The main
problem stemmed from the fact that the new electronic media was
considered a competitor that ‘steals” the audiences of concert halls and
operas. Still, it is clear that a listener that has enjoyed a radiophone
broadcast of a famous opera will be interested to hear it live and see
it on stage in a dramatic production. Attendance studies revealed that
opera houses welcomed larger audiences after the relevant productions
had been broadcasted by the radiophone.
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ZANRI,STILI UN MUZIKAS
VALODA: TERMINOLOGIJA,
KLASIFIKACIJA,
ATTISTIBAS TENDENCES

ZANRS LATVIESU INSTRUMENTALAJA MUZIKA
(20. GADSIMTA PEDEJA TRESDALA -21. GADSIMTS)

Ilona Budeniece

20. gadsimts un misu gadsimta sakums miizikas vesturé iegajis
ar neparasti intensivam un spilgtam parmainam daudzos aspektos —
ar1 zanra sféra. Lidztekus klasisko Zanru talakattistibai arvien biezak
ir verojama atteikSanas no tipizétiem zanru modeliem, meklé€jot
jaunus. Lidz ar to radusies skaitliski iespaidiga skandarbu grupa —
kompozicijas, kuru nosaukumos neparadas tik saprotami un ierasti
vardi ka simfonija, sondate, poéma u. tml. So tradicionalo
Zanru apziméjumu vieta bieZi vien lasami jauni vai agrakos
laikmetos krietni retak lietoti nosaukumi - gan tadi, kas
sastopami  daudzkart (pieméram, veltijjums, miizika, ainava
u. c.), gan vienreizéji un neatkartojami.

Tadejadi 20.-21. gadsimta miizikas Zanru panorama izcelas ar 1ipasu
daudzveidibu, kas savukart aktualizé nepiecieSamibu dzilak petit ar
Zanru saistitos procesus. Vienu no izpétes aspektiem atspogulo ari
piedavatais raksts. Ta mérkis ir analizét zanru kopainu 20.-21. gadsimta
latvieSu instrumentalaja mtzika, turklat lielaka uzmaniba veltita tiesi
jauno zanru raksturojumam.

Janem vera, ka Zanrs ir viena no galvenajam sféram, kas palidz
klausitajam uztvert skanu valoda ietérpto komponista vestijumu. Ka
raksta krievu muzikologs Jevgenijs Nazaikinskis, ,,zanri — ta ir miizikas
reala saikne ar dzivi” (Hazarkuuckuit 2003: 80). Protams, §1 vina téze
pirmam kartam attiecinama uz klasiskajiem zanriem: tikai pietiekami
ilgstosas vesturiskas attistibas rezultata atseviski, biezak atkartoti
skandarbu nosaukumi iegtist tadu saturisko ietilpibu, ka spgj radit
klausitaja uztvere asociativu saikni ar konkréeta zanra raksturiezimém
— ta saturu un stilu. Cita situacija veidojas, ja skandarba nosaukuma
nav fikséta atpazistama zanra klatbiitne. Piemeéram, laikmetigaja
miizika lidzas jau minétajam wveltijumam, miizikai un ainavai nereti
sastopami ari citi apzimejumi, kas neietver klasiska Zanra zimi, to vidi
skice, meditdcija, skandarbs, refleksija, gramata, ziméjums u. tml. LatvieSu
komponistu instrumentalaja dailradé $adu nosaukumu izvele ipasi
aktualizéjas 20. gadsimta pedéja treSdala.



Klasiskie zanri latvieSu instrumentalaja muzika: tradicijas un
jauninajumi

LatvieSsu komponistu skandarbu klastu veido praktiski visi
ieprieksejos gadsimtos izveidojusies zanri, turklat dazi no klasiskajiem
zanriem' — simfonija, koncerts, stigu kvartets, sonate, arl variacijas —
laikmetigo autoru uzmanibu piesaistijusi ipasi bieZi.

1. tabula. Tipiskakie instrumentalmiizikas Zanri latvieSu komponistu jaunrade:
statistiski hronologiskais aspekts

Laika periods 19. gs. | 1900- | 1910- |1920- | 1930 |1940- |1950- | 1960- | 1970- | 1980— | 1990- | 2000-
1909 1919 1929 [1939 [1949 (1959 |1969 |1979 |1989 |1999 |2012
Simfonija 1 2 4 5 7 15 16 28 41 27 17 19
Koncerts 1 - 1 5 11 18 21 27 42 22 45
Simfoniska 2 2 6 4 28 7 14 15 9 11 7 2
poémalepizode/
telojums/ainava
Stigu kvartets |2 - - - 3 8 2 3 5 7 11 13
Sonate 1 - - 2 6 8 9 13 25 29 20 13
Variacijas 1 - - 2 6 3 8 8 15 27 16 6
Noktirne 1 - - 2 2 4 1 5 5
Balade - 1 - 5 4 3 1 5 2 45
Skerco - - - 2 4 10 2 3 6
Interesanti atzimét, ka, sakot ar pagajusa gadsimta 70. gadiem, 'Skafit1. tabulu. Orkestra miziku

simfonijas Zanra aktualitate pakapeniski mazinas, savukart
koncerta popularitate, tieSi otradi, pieaug, sasniedzot kvantitativo
virsotni 21. gadsimta pirmaja desmitgadé (skat. par to ari: Lebedeva
2013). lespéjams, tas skaidrojams tadejadi, ka simfonijas koncepcija
tradicionali saistas ar kadas vairak vai mazak globalas, visparcilvéciskas
problémas, idejas atspogulojumu, kas tiecas garigi apvienot maksimali
lielu auditoriju. Tacu 20. gadsimta nogalé ir butiski mainijusies
miizikas komunikativa situacija, un, ka raksta Arnolds Klotins,
,Sodien vienosanas par kopigam patiesibam, klausoties miiziku,
Skiet, ir aizgajusi pagatné reizé ar postmoderno atvadiSsanos no
metanarativiem, pamatmitiem un lielajam uzskatu sisttemam” (Klotins
2005: 12). Te vieta atzimét, ka ne tikai pagajusa gadsimta nogale, bet
viss gadsimts kopuma ieziméjas ar biitiskam, dazbrid pat radikalam un
neatgriezeniskam parmainam ne vien maksla, bet ar1 visas sabiedribas
apzina. Skandarbs ta vai citadi atspogulo vidi, kura tas radits. Sada
rakursa arl skaidrojamas parmainas miizikas Zanru attistiba, kas tik
intensivi noritéjusas 20. gadsimta.

Simfonijas Zanrs un ta spé€ja izdzivot cauri gadsimtiem - tas ir
fenomens, kas saistijis komponistu un muzikologu uzmanibu gan
pagatné, gan misdienas. Turklat paustie viedokli reizém ir pat
kardinali preteji. Pieméram, komponists Hanss Eislers (Hans Eisler) jau

taja parstav abi klasiskie Zanri,
proti, simfonija un koncerts,

ka arT salidzinajumam ieklauti
romantisma laikmeta izveidojusies
zanri — simfoniska poéma un
simfoniskais télojums. Savukart
kamermiiziku parstav stigu kvartets
un sonate. Vel tabula ieklauti tadi
zanri ka variacijas, noktirne, balade
un skerco, kas parstav gan orkestra,
gan kamermiizikas sféru. Batiski
piebilst, ka Sis parskats veidots,
balstoties uz diviem informativajiem
avotiem — Latvijas Miizikas
informacijas centra majaslapas
datubazi (http://www.lmic.lv/core.
php?pageld=731) un 2009. gada
izdoto katalogu Latvian Symphonic
Music 18802008 / Latviesu simfoniska
miizika 1880-2008. Lidz ar to tabula
nepretendé uz pilnigu informacijas
atspogulojumu: elektroniski
pieejamaja datubaze nav apkopoti
visu latviesu komponistu skandarbu
saraksti, savukart izdotais katalogs,
ka jau izriet no nosaukuma, ietver
zinas tikai par simfonisko maziku,
kas tapusi laikposma lidz

2008. gadam. Tomer abi Sie

avoti lauj spriest par galvenajam
tendencém Zanru izveéle.



2 Ar vecajiem Zanriem $aja gadijuma
domati akadémiskas miizikas
klasiskie zanri. Anna Pjotrovska
aktualizeé ar simfonijas Zanru
saistitas problémas raksta Symphony
in the 20" Century (Piotrowska 2006).
Raksta pamata ir referats, kas

2006. gada oktobri nolasits

6. Starptautiskaja Miuizikas

teorijas konferencé Vilna.
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3Riharda Dubras skandarbu klasta
ir Simfonija (1988), ka ari Cetras
Mazas simfonijas (nr. 1, 2 - 1991,

nr. 3 -1992, nr. 4 — 1994). Pats
autors attieciba uz Mazajam
simfonijam gan ir paskritisks: ,Ta
saucamas Mazds simfonijas tomeér
bija tadi ka vingrinasanas skandarbi,
kurus es patlaban nemaz nevélétos
dzirdét atskanojam. Devindesmito
gadu sakums bija laiks, kad aizravos
ar to, lai izpétitu, kas no amerikanu
minimalistu tehniskajiem
panémieniem buitu izmantojams
manos darbos. Sajas minisimfonijas
es vienkarsi vingrinos”

(Dubra 2012).

Seit un turpmakaja raksta gaita
simfoniju uzskaitfjuma nav minéts
atskanotajsastavs gadijumos, ja
simfonija rakstita tradicionalajam
sastavam — simfoniskajam
orkestrim.

pagajusa gadsimta pirmaja puse, proti, 1935. gada, bija parliecinats,
ka tira instrumentala mizika ir zaudéjusi savu ietekmi un, attiecigi,
ar1 simfonijas ka Zanra pastavéSanai vairs nav jégas. Autoraprat,
»patieSam progresivam komponistam biis jasaprot, ka ta ir absoliti
arhaiska makslas forma, kuru vairs nevajadzetu izmantot” (citéts peéc:
Piotrowska 2006: 90). Izvértéjot simfonijas statusu 20. gadsimta miuizika,
polu muzikologe Anna Pjotrovska min divus butiskus aspektus, kas
ietekmeé &1 laikmeta Zanru kopainu: pirmkart, léni, bet mérktiecigi
veco zanru, tostarp arl simfonijas, niSu plasakas auditorijas uztvere
ienem populara mizika; otrkart, vecie zanri tradicionali kalpojusi
dazadiem socialiem meérkiem, kas 20. gadsimta vairs nav aktuali; tapéc
tie vai nu transformeéjas adaptacijas procesa, vai ari ir lemti izzuSanai
(Piotrowska 2006: 91)2. Autore atzist, ka simfonijas Zanrs, neraugoties uz
dazadam gratibam, turpina dzivot, tomeér darboties taja 20. gadsimta
komponistam nav bijis viegli, un vina veikums vienmer ticis paklauts
kritikai; to apliecina arl Artura Onegéra (Arthur Honegger) paustais
viedoklis, ka ,jauno komponistu simfonija ir neizdeviga situacija, jo
tiek salidzinata ar klasisko” (citéts péc: Piotrowska 2006: 95).

Daudzu laikmetigo skanrazu miiziku raksturo neparprotama virziba
subjektivisma, individualisma gultneé; ta ietekme ari zanru izveli un tiesi
atspogulojas darbu nosaukumos. Intimo, personisko izjatu dominanti
sava dailradé atzist, piemeéram, Parizé dzivojosa somu komponiste
Kaija Sariaho (Kaija Saariaho), uzskatot, ka , sakumpunkts skandarbam
allaZ ir emocija, ta medz bt loti privata...” (Sariaho 2009: 29).

Iespéjams, tiece uz subjektivi intimu miizikas izteiksmi un kamerstilu
arl ir viens no iemesliem, kapéc miisdienu komponisti retak pieverSas
fundamentalajam simfonijas Zanram, kura — vismaz tradicionali —
prieksplanaizvirzas citas vertibas. Tomer ar1latvieSu muizika ir skanrazi,
kas joprojam velti tam lielu uzmanibu. Vinu vidi ir Peteris Vasks, kurs
pauz parliecibu: ,[..] simfonija ir dzivs un dzivotspejigs Zanrs, kam
ar1 turpmak japilda savs galvenais uzdevums — jaruna par bitiskam,
svarigam un muzigam lietam” (citéts pec: Vilskérsta 2001: 35).

Rihards Dubra, kur$ latvieSu instrumentalo miziku bagatinajis
ar vairakam simfonijam?®, atzist: ,Simfonija ir griits zanrs, griits cel$
miizika, ne katrs to vélas uznemties, ne katrs vispar ir spégjigs to
uzrakstit, jo orkestris ir jajiit savas asinis, tad tikai var bt panakumi”
(Dubra 2012). Vienlaikus komponists izcel vel kadu lidz Sim
nepieminétu faktoru, kas biutiski var ietekmet atsevisku miizikas
zanru dzivotspéeju — proti, ekonomiskos apstaklus; tie daudzéejada zina
nosaka konkreta vesturiska perioda kulttirpolitiku un tadéejadi ietekmeé
ari komponistu radoso darbibu:

,Vainigi ir ekonomiskie apstakli — simfonijas miisdienas neviens 1pasi
vairs nepastta. Toties komponistiem, tapat ka citiem lautiniem, gribas
est — tas nozime, ka tiek rakstits tas, ko pasiita. Simfonija ir apjomigs
zanrs un jebkadu izmaksu zina dargs. [..] Man personigi simfonija ir



domasanas veids, es vislabpratak rakstitu simfonisko muiziku, bet, [..] ka
jau teicu, $is zanrs nav 1pasi pieprasits” (Dubra 2012).

Dubras paustajam viedoklim par kulttrpolitikas ietekmi uz atsevisku
zanru dzivotspgju pievienojas ari komponists Andris Vecumnieks,
kurs, taujats par simfonijas Zanra attistibu latvieSu miizika, atzist:

»90. gados tieSam apstajas tads nopietns simfonijas veikums. [..] Tad,
kad 90. gados katrs kolektivs cinas par savu eksistenci un sak domat par
menedzmentu, par pardosanu, tad ari Sis pieprasijums péc simfonijam ir
stipri vairs neaktuals” (Vecumnieks 2012).

Izvertejot  20.-21.
koncertZzanra popularitates pieaugums (jo 1pasi kops pagajusa

gadsimta zanru panoramu, redzam, ka
gadsimta 70. gadiem) verojams ne tikai Latvijas, bet arl citu zemju
miuzika'. Tadejadi turpinas jau romantisma aizsakta tendence, ko
atziméjis Janis Torgans: Saja perioda kritas interese par simfoniju un
sonati, savukart , komponistu interese par koncerta zanru ir noturiga
un pat kapjosa” (Torgans 1977: 112).

Koncertzanra uzplaukums 20.-21. gadsimta skaidrojams ar
vairakiem faktoriem. Viens no tiem saistits ar Zzanra visparéjo
koncepciju. Janis Torgans piedava sadu salidzinajumu: ,[..] koncerta
cikla koncepcija ir Sauraka par simfoniju, tai nav simfonijai piemitosas
daudzpakapju attistibas” (Torgans 1977: 118). Koncertzanrs spéj
apvienot kamermiuizikas intimitati (atskanotajs individs) ar simfonijas
visparinatibu (atskanotajkolektivs) (Torgans 1977: 112). Si spéja
savukart labi sasaucas ar jau pieminéto 20.-21. gadsimta mizikas
tieci uz kamerstilu un intimitati, kam vel pievienojas dialogiskums.
Faktiski dialogs ir kluvis par visai 20.-21. gadsimta kulttirai raksturigu
koncepciju, kas loti spilgti izpauzas arl zanru izvelé. To apstiprina,
pieméram, laikmetigas komponistes Gundegas Smites teiktais:

»Mani Sie klasiskie Zanri [sonate, simfonija — I. B.] neiedvesmo, jo tie
saistiti ar pavisam citu estetiku, laikmetu, ar kuru es nevélos veidot
dialogu. [..] Runajot par koncertu — lai ar1 neesmu vél saceréjusi nevienu
darbu kadam instrumentam un orkestrim, domaju, ka tuvako gadu laika
gribétu to izdarit!!! Solista un orkestra dialektika (bez klasiskas koncerta
uzbiives) ir saisto$s un iedvesmojoss fenomens!” (Smite 2012)

Nereti koncertzanra klatbiitne saskatama ari skandarba, kura
nosaukuma autors nav devis atbilstoSu noradi Komponists Andris
Dzenitis atzist: ,, Koncerts ir tada lieta, ko nav iesp€jams apiet. Ja tas
ir skandarbs solistam ar kaut kadu sastavu, tad tas péc bitibas ir
koncerts” (Dzenitis 2012).

LatvieSu simfoniskas mizikas lauka stabilu vietu ienem arl
romantisma ietvaros dzimuSais simfoniskas poémas Zzanrs.
Turklat, ka atzimé muzikologs Janis Kudins, , poémas Zanram
raksturigas iezimes [..] paradijusas darbos, kas nav nosaukti par
poemam” (Kudins 2008: 8). Tadejadi veidojas zanriski radniecigu

4Pieméram, koncertzanra lielo
popularitati ka raksturigu
laikmetigas somu miizikas iezimi
izcela muzikologs un semiotikis
Dario Martinelli (Dario Martinelli)
43. Starptautiskaja Baltijas
Muzikologu konferencé Vilna
2012. gada 12.-14. septembri.
Diskusija péc raksta autores
referata, kas bija veltits zanru
kopainai latviesu instrumentalaja
miizika pagajusa gadsimta pédéja
tresdala, vins atzina: arl Somijas
miizika koncerts ir viens no
popularakajiem zanriem, turklat
to pierada ne tikai skandarbi,
kuru piederiba koncertzanram ir
definéta jau nosaukuma, bet ar1
kompozicijas, kuru nosaukuma
sadas norades nav.
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® Atsevisku komponistu miizika
sonates zanrs ienémis paliekosu
vietu visa vinu radosas darbibas
gaita. Pieméram, Paula Dambja
skandarbu saraksta rodama Sonate
fagotam un klavierém (1979),
Sonate érgelém (1993) un piecas
sonates klavierém, kas tapusas
dazadas desmitgadeés (Pirmas
sonates rasanas gads nav zinams;
turpmakas saceretas 1964, 1968,

48 1970 un 1998). Savukart Jura
Karlsona dailradi bagatina tris
sonates klavierém (1971, 1985,

2011) un Sonate érgelém (1976). 51
klasiska zanra tradicijas turpina
izkopt ar1 Maija Einfelde, radot tris
sonates vijolei un klavierém (1980,
1985, 1990), ka arl sonates vijolei un
érgelém (1989) un vijolei solo (1997).

©Seit un turpmak, ja orkestra sastavs
nav noradits, domats simfoniskais
orkestris.

orkestra skandarbu grupa, kura ietilpst pati simfoniska poéma (Selgas
Mences Aizgajusas vasaras zvans, 1991), epizode (Romualda Kalsona
Pirms aizieSanas, 1966), télojums (Selgas Mences Dzivibai, 1985) un
ainava (Vinetas Lices Dabas balsis, 1979). Tomeér jaatzist, ka Sadi Zanriskie
apziméjumi latvieSu muizika paradas arvien retak, it ipasi 21. gadsimta
pirmaja desmitgade.

Lidzigi simfonijai un koncertam, arl kamermiizikas klasiskie zanri
- sonate un stigu kvartets — nav zaudéjusi savu aktualitati. Ipasu
popularitati guvusi sonate, turklat dazadu paaudzu komponistu
dailrade, sakot ar klasikiem (Jazepa Vitola Sonate klavierem op. 1,
1886; Lucijas Gariitas Sonate vijolei un klavierém, 1927; Jana Ivanova
Sonate, 1931, un Sonata brevis, 1962, abas klavieréem) un beidzot ar
jaunakas paaudzes autoriem (Anitras Tumsevicas Sonate klarnetei,
cellam un klavierem, 2002; Solveigas Selgas-Timperes sonate Miizigie
dialogi sopransaksofonam un klavierem, 2003)°. Var pat secinat, ka kops
pagajusa gadsimta pedejas tresdalas sonates un stigu kvarteta Zzanri
piedzivojusi zinamu uzplaukumu.

Vertgjot klasisko Zzanru attistibu kopuma, jaizce] dazas Ipatnibas,
kas 1pasi raksturo laika periodu no 20. gadsimta 70. gadiem lidz
misdienam. Pirmkart, izraugoties skandarbu nosaukumus,
komponisti arvien biezak kopa ar zanru defingjoso vardu dod vél kadu
papildapziméjumu, kas konkretizé saturisko ievirzi un biezi atspogulo
poétisku teélainibu. $i tendence vérojama dazados Zanros:

e simfonijas — Petera Vaska Pirma simfonija Balsis, 1991; Ilonas
Breges Tresa simfonija Forgiveness, 2010;

¢ koncertos — Pétera Plakiza koncerts solistu grupai un orkestrim®
Sasauksanas, 1977, Petera Vaska koncerts vijolei un stigu
orkestrim Tald gaisma, 1997, Andra DzeniSa Stones and Veils
(Akmeni un plivuri) mezragam un kamerorkestrim, 2005, Urban
Translated (Pilsetas tulkots) klarnetei un orkestrim, 2008, Dualisms
klavierém un orkestrim, 2010;

e stigu kvartetos — Andra DzeniSa Amrita, 2012, un Trataka. Point
noir, 2011; Petera Vaska Otrais stigu kvartets Vasaras dziedajumi,
1984; Imanta Mezaraupa It is Late in the Year.., 1990; Erika
EsSenvalda Sidraba slidas, 1998;

* sonatés — Pétera Vaska Pavasara sonate stigu sekstetam, 1987,
Vientulibas sondte gitarai solo, 1990; Andra DzenisSa sonate vijolei
un klavierem Pamestie, 1994; Anitras TumSevicas Ezera sondte
klavesinam un stigu orkestrim, 2011;

* noktirnés — Jura Karlsona Ceribu un sapju noktirne klavesinam,
1993; Nika Gothama Vecrigas noktirne (A Nocturne of Old Riga)
flautai, ¢ellam un klavesinam, 2000; Romualda Jermaka Noktirne
par jiiru un ménesi vijolei un klavierem, 2007.



Motivacija, kapéc tiek doti Sadi saturisko ievirzi skaidrojosi
nosaukumi, komponistiem meédz but dazada. Pieméram, Georgs
Pelécis, raksturojot savu dailradi, stasta:

,Kad man liekas, ka miizikas buitibu pietiekami izsaka tikai piederiba
Zanram, es aprobezojos tikai ar Zanra noradi. Tapéc man ir sonate,
prelidijas, koncerti, svitas bez kadiem papildus nosaukumiem.
Dazreiz tomér rodas kardinajums precizét klausitaju iesp&jamas
programmatiskas asociacijas, cerot uz vinu ieinteresétaku, poetiskaku
miizikas uztveri” (Pelécis 2012).

Ar1 Andris Dzenitis apstiprina, ka saturu konkretiz&joss nosaukums
,ir papildinajums, paskaidrojums klausitajam, apmeram kada
emocionala virziena vinam domat” (Dzenitis 2012).

Otra 1patniba, kas Saja perioda ieziméjas klasisko zanru traktejuma,
ir saistita ar atskanotajsastavu. Laikposma kops 20. gadsimta
70. gadiem tas giist arvien lielaku dazadibu; sastopami atseviskiem
zanriem netradicionali Piemeéram, simfonijas
komponisti biezi raksta nevis simfoniskajam, bet kamerorkestrim
(Romualda Kalsona Pirma 1981; Santas Ratnieces
kamersimfonija Shant nadi jeb Léna upe, 2011), stigu (Vilna Smidberga
Otra jeb Pavasara simfonija, 1981; Pétera Vaska Pirma simfonija Balsis,

tembru salikumi.

simfonija,

1991) vai pat ptteju orkestrim (Vilpna gmidberga Tresa simfonija, 2010).

Atseviskos gadijumos komponisti papildina orkestri ar kadu
soloinstrumentu (Gustava Fridrihsona kamersimfonija obojai un
kamerorkestrim Celojums bez atgrieSands, 1999) vai, vel biezak,
ar solobalsi(-im) vai kori (Talivalza Kenina Septita simfonija ar
mecosoprana solo, 1980; Roberta Liedes Pirma simfonija orkestrim,
sopranam un mecosopranam, 2000; Artura Maskata Simfonija
mecosopranam, jauktajam korim un orkestrim, 2000; Jura Karlsona
simfonija jauktajam korim un orkestrim Adoratio, 2010). Visai raksturigi
ir polizanriski darbi — proti, kompozicijas, kuru nosaukumos autors
apzinati norada divu dazadu Zanru mijiedarbi, kas dazkart ietekme ar1
atskanotajsastavu. Izplatits polizanra veids ir simfonija koncerts (Vilna
Smidberga Koncerts simfonija stigu orkestrim un anglu ragam, 1983;
Talivalza Kenina Sinfonia concertata jeb Astota simfonija ergelém un
orkestrim, 1986; Jura Karlsona Koncerts simfonija divam klavieréem un
orkestrim, 20027).

Lidzigi simfonijai, ar1 koncertzanrs klust daudzveidigaks
atskanotajsastava zina. Tiesa, soloinstrumentu klasta
dominé tadi tradicionali instrumenti ka klavieres (Paula Dambja
Koncerts klavierem un kamerorkestrim, 1987; Andra DzeniSa koncerts

klavierem un orkestrim Dualisms, 2010), vijole (Romualda Kalsona

joprojam

Koncerts vijolei un orkestrim, 1977; Ilonas Breges Koncerts vijolei un
orkestrim, 2008), cells (Artura Maskata Koncerts ¢ellam un orkestrim,
1992; Romualda Jermaka Koncerts cellam un érgelém, 2005) vai dazadi
pusaminstrumenti (Pétera Vaska Koncerts anglu ragam un orkestrim,

7Jaatzime vel kada interesanta
tendence, kas paradas tiesi

20. gadsimta 70.-80. gados: proti,
reizém skandarbi ar nosaukumu
simfonija ir rakstiti netipiskam
atskanotajsastavam — korim. Tadas
ir pavisam piecas kompozicijas:
Olgerta Gravisa Kora simfonija
(1971), Paula Dambja simfonija
jauktajam korim Ciyu un uzvaru
laiks (1975), Pétera Plakiza
simfonija jauktajam korim piecas
dalas Nolemtiba (1985), Jura
Karlsona Simfonija koncerts
trisdesmitbalsigam jauktajam korim,
teicgjam un tamtamam (1987), ka
arT Andra Vecumnieka simfonija
jauktajam korim Vecas Rigas
liktendziesmas (1990).

49



50

1989; Romualda Jermaka Koncerts altsaksofonam un kamerorkestrim,
2008; u. c.). Tomer aizvien biezak komponisti parsteidz ari ar gluzi
neklasiskam instrumentu kombinacijam. Interesanti piemeéri ir
Gundara Pones koncerts deviniem virtuoziem Diletti Dialettici, kas
saceréts flautai, klarnetei, mezragam, sitaminstrumentiem, klavierem,
vijolei, altam, cellam un dirigentam (1973), Margera Zarina TreSais
koncerts ergelem, sitaminstrumentiem un arfai Concerto patetico
(1975), Romualda Jermaka Koncerts divam érgelém, trim trompetém,
stigu orkestrim un sitaminstrumentiem (1983), ka ar1 Riharda Dubras
koncerts marimbai un stigu orkestrim MiiZigas ilgosands gaisma (2000).

20. gadsimta otraja pusé 1pasi aktualiz€jas sitaminstrumentu
lietojums akademiskaja muizika. Ka raksturigu laikmeta iezimi to
izcel anglu komponists un mizikas zinatnieks DZonatans Harvijs
(Jonathan Harvey), uzsverot: ,20. gadsimta miziku, protams, ir krietni
parveidojusi sitaminstrumentu strauja ekspansija, kad neviens
nopietns simfoniskais orkestris nav iedomajams bez vismaz
pieciem sitaminstrumentalistiem” (citéts péc: Raginskis 2008: 17).
Sitaminstrumentu nozimibas pieaugumu atspogulo ari fakts, ka arvien
biezak komponisti raksta koncertus tiesi §is grupas instrumentiem
(Ilonas Breges Koncerts marimbai un stigu orkestrim, 1986; Andra
Baloza Koncerts sitaminstrumentiem un orkestrim, 2007). Lidzigu
tendenci apliecina vairaki Talivalza Kenina darbi — Koncerts pieciem
sitaminstrumentalistiem un orkestrim (1983), Koncerts flautai, gitarai,
stigam un sitaminstrumentiem (1985), Koncerts klavierém, stigu
orkestrim un sitaminstrumentiem (1990).

Ar1  sonates zanrs lidzas parejiem klasiskajiem Zanriem
atskanotajsastava zina piedzivo intensivas izmainas. Lidz pagajusa
gadsimta 70. gadiem sonates tika rakstitas galvenokart klavierém (jau
pieminetas Jana Ivanova sonates, 1931 un 1962; Petera Barisona sonates,
1932 un 1944; Talivalza Kenina Pirma sonate klavieréem, 1961; u. c.)
un locininstrumentiem (pieméram, Licijas Gartitas Sonate vijolei un
klavierem, 1927; Jana Kalnina $1 pasa zanra darbs cellam un klavierem,
1946; Jana Medina Sonate altam un klavierem, 1959). Arilaikposma kop$
70. gadiem klavieres ir sonates zanra popularakais instruments (ipasi
80. gados — 10 no 29 sonatém rakstitas klavierém). Tomer vienlaikus Saja
perioda vérojama daudz lielaka dazadiba izraudzito instrumentu zina:
latviesu komponistu instrumentalo muziku bagatina sonates érgeléem
(Juris Karlsons, 1976; Pauls Dambis, 1993), akordeonam (Jana Duidas
Sonate diviem akordeoniem, 1995), gitarai (Pétera Vaska Vientulibas
sondte gitarai solo, 1990), ar1 kontrabasam (Pétera Vaska Sonata per
contrabasso solo, 1986) un dazadiem ansambliem (Jana KepiSa Sonate
arfai un Cellam, 1974; Pétera Vaska Pavasara sonite stigu sekstetam,
1987; Imanta Zemzara Sonate anglu ragam un klavierém, 2001; Vinetas
Lices sonate saksofonam un ergelém Jiiras balss, 2009). Seviski savdabigi
piemeéri atskanotajsastava zina ir Anitras TumSevicas Meénesnicas



sondte birbinei (vai obojai) un apskanotam kamerorkestrim (2011) un
Ezera sondte klavesinam un stigu orkestrim (2012). Sajos skandarbos
instrumentu kombinacija faktiski norada uz cita Zanra, proti, koncerta
klatbuitni; tadéjadi veidojas zanru mijiedarbe®.

Nosaukuma faktora izSkirosa loma jauno Zanru izveide

Pieversoties instrumentalas miizikas Zanru kopainas analizei un it
ipasi pédéjas desmitgadeés tapusajai miizikai, jasecina, ka komponisti
sevisku uzmanibu veltijusi skandarbu nosaukumu izvelei. Faktiski tiesi
netradicionalie nosaukumi (to daudzkartéja atkartoSanas) ir pirmais
un galvenais impulss, kas devis pamatu aktualizét jautajumu par jaunu
zanru grupu veidoSanos 20./21. gadsimta miizika. To apstiprina ne tikai
lietuvieSu muzikologe Grazina Daunoraviciene (Jaynopasudene 1990,
1992), bet ar1 krievu muzikologs Aleksandrs Sokolovs. Dazadu
jaunu nosaukumu paradisanos vins skaidro ar t. s. ,izvairiSanas” jeb
,nolieguma estétiku” (Cokoaos 2004: 9); ta raksturiga 20. gadsimta
vidus avangardam un izpauZzas ka absoliita distanceésanas no jebkadiem
tradicionaliem (ar ieprieksejo pieredzi atpazistamiem) miizikas valodas
elementiem’. Nosaukuma limeni, vinaprat, §1 tendence paradas ka
zanriski konkrétu apziméumu (sonate, svita, koncerts, simfonija
u. ¢.) nomaina pret abstraktiem un zanriski neitraliem, pieméram,
kompozicija, struktiira, miizika utt. Tadéjadi apzinata atteikSsanas no
ieprieksejam tradicijam galu gala stimuléjusi jaunu tradiciju veidoSanos
un nostiprinasanos 20. gadsimta miizikas kultiira. Sokolovs raksta:

,[..] skandarbu ar nosaukumiem miizika..., kompozicija nr... paradiSanas
20. gadsimta atklaj kadu 1patnéju tendenci un lauj secinat, ka §1 uzsverta,
demonstrativa atteik$anas no tipizétiem zanriem, atpazistamo Zanru
zimju neesamiba pakapeniski kluvusi par jaunu, noturigu, stabilu Zanra
zimi” (Coxoaos 2007: 10).

Ari krievu muzikologe Marina Lobanova, analizéjot zanriskos
procesus 20. gadsimta mitizika, konstaté klasiskas zanru sistémas
sabrukumu un jaunas Zanra koncepcijas izveidi. Autore atzist, ka pie 81
procesa rezultatiem pieder ar1 atteikSanas no Zanru nosaukumiem, kas
veido jelkadu saikni ar klasisko zanru sistemu, aizvietojot tos vai nu
ar neitraliem apziméjumiem, tadiem ka miizika, kompozicija, opuss, vai
ar1 ar izteikti individualiem nosaukumiem, pieméram, Gaistosie mirkli,
Aforisms, Atmosferas u. c. Turklat Lobanova skaidro, ka ,,§adi nosaukumi
atspogulo konkrétu kompozicionalo ideju vai tehniku un parada tiri
strukturalu modeli, nevis arpusmuzikalu, literari teatralu vai gleznainu
programmu” (Lobanova 2000: 175). Lobanovas pausto viedokli
neparprotami apstiprina Andris Dzenitis: , Poétiskie nosaukumi biezi
vien ir tada lieta, kas tiesi veido saturu, veido formu un liela mera ir par
to atbildigi. Nosaukuma biezi vien jau ir iekodéta skandarba forma“.
Ka piemeéru komponists min savu klavierkoncertu Dualisms. Ta pamata

8Paréjie 1. tabula minétie klasiskie
zanri ieklauti taja galvenokart
salidzinasanas noltika. Tabula

rada, ka Tpasu popularitati

pagajusa gadsimta pedgja tresdala
ieguist variacijas, turklat dazadu
paaudzu komponistu dailradé. Gan
nosaukuma, gan atskanotajsastava
zina tas iezimé loti plasu spektru. To
vida ir variacijas soloinstrumentiem
(Pétera Plakiza Divas varidcijas
Cellam solo, 1976; Aivara Kaléja
Doriskas variacijas ergelem, 1984;
Jana Diidas Variacijas klavierem,
1993), visdazadakajiem ansambliem
(Jura Karlsona Varidcijas reminiscence
flautai, vijolei un klavierém, 1989;
Alvila Altmana Téma un variacijas
koka paisaminstrumentu kvintetam,
1992; Jana Dudas Variacijas un fuga
altsaksofonam un klavierem, 2001),
ka ar1 orkestrim (Romualda Kalsona
Simfoniskas varidcijas klavierém

ar orkestri, 1978; Andreja Selicka
Kanoniskas varidcijas stigu orkestrim,
1982; Gustava Fridrihsona Variacijas
stigu orkestrim, 1995). Ar1 paréjie
tris tabula ieklautie Zanri — noktirne,
balade un skerco, kas ir nosaciti
mazak populari —, atskanotajsastava
zina reprezenté gan orkestra

sféru (Erika ESenvalda Noktirne
orkestrim, 2007; Paula Dambja
Balade kamerorkestrim, 1974), gan
kamermiiziku (Maijas Einfeldes
Noktirne arfai, 2002; Pétera Plakiza
Balade flautai, obojai, klarnetei,
fagotam, mezragam, 1986; Jana
Diidas Skerco altsaksofonam un
klavierem, 2001).

?Savu viedokli par komponistu
motivaciju un impulsiem, kas
ietekmeé nosaukumu izveli, paudis
ar1 ASV skanradis Maikls Tipets
(Michael Tippet). Vins uzsver, ka
,miisdienas daudziem vecajiem
komponistiem tradicionalie
instrumentalo Zanru nosaukumi
skiet mulsinosi. Nav brinums, ka
jaunakas paaudzes komponisti
pilniba izvairas no tadiem
nosaukumiem, jo avangarda
laikmeta ir jaatsakas no tradicijam,
ja iesp&jams. Ari tradicionalie
nosaukumi, tadi ka simfonija,
koncerts, sondte un svita Sobrid ir
tieS$am neatbilstosi” (citéts péc:
Piotrowska 2006: 92).
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To pierada jau pirmas Rietumu
mizikas teorétiku darbos

52 sastopamas zanru klasifikacijas; tas
izstradajusi, pieméram,

13./14. gadsimta francu autors
Johanness de Groheo (Johannes de
Grocheo), 16./17. gadsimta vacu
komponists érgelnieks un teorétikis
Mihaéls Pretoriuss (Michael
Praetorius) un 18. gadsimta vacu
komponists un teorétikis Johans
Matezons (Johann Mattheson)
(Danuser 1995; Mattheson 1995;
Praetorius 2001).

ir ideja par divam tembralajam pasaulém (klavierem un orkestri) un
divam attistibas fazem. Autors uzsver, ka , tas jau sava zina izveido ar1
§1 darba struktiiru, ne tikai emociju” (Dzenitis 2012).

Anglu muzikologs DZims Samsons ipasi izcel mijiedarbi starp
skandarba nosaukumu un saturu: no vienas puses, nosaukums ietekme
misu prieksstatus par skandarba formu un stilu, ta¢u, no otras,
nosaukums viens pats neveido Zanru. Tomer autors ir parliecinats,
ka ,bez nosaukuma biitu gratibas klasificét pat atseviskas [Sopéna —
I. B.] noktirnes” (Samson 1989: 217). Citiem vardiem, ja ne pats noktirnu
nosaukums, tad, autoraprat, bhatu grati noteikt So kompoziciju
zanrisko piederibu, jo miizikas materiala iezimes vienada nosaukuma
darbos var biit loti atSkirigas. Viss ieprieks izklastitais lauj secinat:
veidojot Zanra situacijas parskatu un dazadas klasifikacijas ta ietvaros,
tiesi skandarba nosaukumam ir izskirosa nozime un tas kliist par vienu
no galvenajiem kritérijiem Zanru kopainas raksturojumam.

Muzikologu 1pa3ajai interesei par nosaukuma faktoru laikmetigaja
miuzika ir vismaz divi iemesli. Pirmkart, tiesi nosaukums ir ka
komponista pirma uzruna klausitajam, tapéc tas pelnijis sevisku
uzmanibu. Otrkart, nosaukums ir viens no objektiviem kriterijiem,
kas rada pamatu skandarbu sistematizacijai'. Tiesi tapec ir butiski
noskaidrot pasu skanrazu viedoklus par savu darbu nosaukumiem.
Jaatzist, ka tie ir visnotal dazadi. Pieméram, Georgs Pelécis uzsver:

,Meés jau sen dzivojam librozanru laikmeta. Ta ipatniba — skandarba
nosaukums vairs nenorada viennozimigi uz kadu zanru (ka agrak),

pat saturot kada zanra noradi. Kadu jaunu partitiru neviens neliedz
komponistam nosaukt gan ka simfoniju, gan ka simfonisku poému, gan
ka, teiksim, koncertu orkestrim utt. Nosaukuma Zanra norades var arl
nemaz nebiit. Skandarba nosaukums tiek formulets tikai komponista
personisko apsvérumu rezultata. [..] Faktiski Zanru apziméjumiem
Sodien ir kada cita, jauna nozime - individualizéta semantika,
individualizets akcents. Sodien komponista formulétais nosaukums
bieZi ir tikai sava zina skandarba PIN kods, ne vairak” (Pelécis 2012).

Taujati par skandarba nosaukuma nozimi, komponisti parsvara
atzist, ka izraugas to loti atbildigi. Gundega Smite norada:

,Nosaukums ir svarigs. Tas ir ka poétiskais kods, kas atsledz muzikalas
nozimes, muzikalo iedvesmu avotus. Ar to bieZi ar1 saku sacerét muziku
- defingjot un konkretizgjot telu sferu, izslipgjot lidz lakoniskam, tacu
maksimali daudzietilpigam nosaukumam® (Smite 2012).

Ar1 Andris Vecumnieks nosaukumam pieskir lielu nozimi:
,Nosaukums miisdienas faktiski jau ir ka reklamas sauklis. [..]

Nosaukumam, manuprat, ir [..] jabiit kaut kadai intrigai, kas varetu
piesaistit aiziet noklausities koncertu” (Vecumnieks 2012).



Librozanru tipologija latvieSu instrumentalas miuizikas konteksta

Saskana ar muzikologes Grazinas Daunoravicienes
izstradato Zzanra teoriju (Jdaynopasumuene 1990, 1992), skandarbi,
kuru nosaukumi neietver tradicionalos Zanra apziméjumus, parstav
librozanru' sféru. Ir iespgjams izveidot sadu librozanru tipologiju

latviesu instrumentalaja muzika:

Ar vienreizejiem poetizetiem
nosaukumiem

Nosaukumi, kuros noradits Nosaukumi, kuros noradits kads
kads attistibas panémiens konkréts skanaugstums

t t

LIBROZANRS

!

Ar atkartotam saturiskam idejam
nosaukumos

{

Miizika Meditacija Pasaka Veltijums Mozatka Metamorfoze
Dziedajums Skice Vizija Vestule Akvarelis Refleksija
Skandarbs Ainava Noskana In Gramata Zimejums
Memoriam
Librozanru tipologija (uz latvieSu instrumentalas mitizikas pamata)
LatvieSu instrumentalaja mizika biezi sastopami

neoprogrammatiski'? skandarbu nosaukumi - gan gluzi individualizeti,
gan ar atkartotam saturiskam idejam saistiti. Laikposma kops pagajusa
gadsimta vidus lidz pat miisdienam spilgti izpauzas komponistu velme
izraudzities, no vienas puses, t€lainus un poétiskus, no otras, dazbrid
pat visai abstraktus un daudznozimigus nosaukumus, kas ir absoliti
vienreizgji, tad€jadi nepaklaujoties jelkadai sistematizacijai. It seviski
Sai zina jaizcel 90. gados un 21. gadsimta sakuma tapusie skandarbi.
To autori parstav dazadas paaudzes; vinu vidii minami Selga Mence
(Gaisménas stigu orkestrim, 2007; Vasaras smarzas flautai, vijolei, altam
un Cellam, 2011), Imants Mezaraups (Aizvestais bérns ergelem, 2002),
Rihards Dubra (Tears of Light koklei, 2005; Starpbridis vijolei, ¢ellam un
klavierem, 2011), Andris Vecumnieks (Diskusija trim flautistiem, 1994)
u. c. Tacu jo 1pasi daudz Sadus spilgti individualizetus nosaukumus
devusi 20. gadsimta 70. gados dzimusSie autori. Var atzimét, pieméram,
vairakus Jana Petraskevica kamermiizikas opusus: Un nakts izgaismoja
nakti klarnetei, altam un klavierém (1997), Migla... Vistalakais punkts
obojai/anglu ragam, basklarnetei, pikolo trompetei un kontrabasam

"Esmu saglabajusi Grazinas
Daunoravicienes lietoto terminu.
Pati autore ta izcelsmi skaidro

ar divu latinu cilmes vardu
izmantojumu: libertds — briviba;
libro — apsveru, novertéju, iztirzaju.
Turklat autorei bijis svarigi, lai vards
bitu ar1 labskanigs (informacija
giita no manas personigas sarakstes
ar Daunoravicieni 2012. gada
novembr).

2Komentéjot So jedzienu, japrecize,
ka Daunoravicienes raksta
Hexomopuie acnexmut xarposoi
CUNTYA UL COBPeMEHHOTL MY3bIKU
(Dazi laikmetigas miizikas Zanra
situdcijas aspekti) krajuma Laudamus
ir ieviesusies drukas klada, proti,
figuré vards Henpozpammmvie
(AayHopasnyaene 1992: 103), kas
bitu tulkojams ka neprogrammatiski.
Parpratumu novérsa saruna ar pasu
Daunoravicieni 43. Starptautiskas
Baltijas Muzikologijas konferences
laika Vilna, 2012. gada 12.—

14. septembri. Autore apstiprinaja,
ka pareizais jédziens ir
reonpozpammuute, tatad tulkojuma
neoprogrammatiski [nosaukumi].
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3 trop procheltrop loin ir Ensemble
InterContemporain pasitijums.
Skandarbs saceréts flautai/

pikolo flautai, obojai, klarnetei,
basklarnetei, fagotam, meZragam,
trompetei, sitaminstrumentiem,
klavesinam, arfai, divam vijolém,
altam, ¢ellam un kontrabasam.

(1998), trop proche/trop loin (parak tuvu/parak talu) 15 muzikiem™ (2002).
Unikalus un netipizéjamus nosaukumus atskanotajsastava zina loti
daudzveidigiem kamerdarbiem devusi art Martins Vilums (Linijas uz
savado pasauli akordeonam solo, 1995; Koks. Uguns. Sirds divam koklem,
akordeonam un flautai, 2001; Pilséta uz ddas puteju kvintetam un
sitaminstrumentiem, 2007; Orbis sperrarum est speculum ludis jeb Zeme ir
speles spogulis Cellam, stigu trio, kontrabasam un sitaminstrumentiem,
2007), Gundega Smite (Smejoids dzirksteles klavierem, 2001; Klusuma
enojumi... ziedu sanai... izgaistot... flautai un vibrofonam, 2007; No
klusuma diimakas flautai un klavieréem, 2011), Andris Dzenitis (Der
Todeskeim. Der Lebenskeim jeb Naves désts. Dzives désts flautai un divam
koklem, 2000; Lidzenuma balss saksofonam un érgelém, 2012) un citi Sis
komponistu paaudzes parstaviji.

Savukart tadi Daunoravic¢ienes minéti nosaukuma veidi ka konkréta
attistibas panemiena, atseviska skanaugstuma vai cita mtizikas valodas
aspekta izcelumi latvieSu komponistu miizikai ir mazraksturigi. Var
minét tikai pavisam nedaudzas kompozicijas, kas parstav So librozanru
grupu; to vida ir, pieméram, Imanta Zemzara Faktiiras klavierem
(1975), Romualda Jermaka piecdalu cikls Transmutdcijas €rgelem (1998)
un Rutas Paideres skandarbs Pretkustiba (In Contrary Motion) klavierem
(2002).

Librozanra raksturojuma kritériji

Pirms pieverSos sikakam atsevisku librozanru apskatam, butiski
precizét taja izmantotos kriterijus. Balstoties uz dazadu autoru
teorétiskajam nostadném, Sobrid ir izkristalizejusies tris pamatkriteriji,
kas lauj raksturot gan librozanru, gan jebkuru instrumentalas miizikas
zanru kopuma: jau minétais nosaukuma aspekts, atskanotajsastavs un
formveide.

Atskanotajsastavs ka viens no galvenajiem Zanru
raksturojosiem faktoriem izvirzas priekSplana jau 18. gadsimta
otraja pusé — laikmeta, kad miuizikas kultiira piedzivo fundamentalas
izmainas, proti, vokalas miuzikas prioritati nomaina instrumentala.
Sastava aspektu ka vienu no pamatkritérijiem (lidzas formai,
estétiskajai ievirzei u. c.) zZanra definésana izcel vairaki muzikologi,
pasi 20. gadsimta vacu muzikologijas parstavji Fridrihs Blume (Blume
1963: 497) un Hermanis Dantizers (Danuser 1995: 1054). Ta vai citadi
Sis aspekts atspogulojas arl iepriekSejo gadsimtu miizikas teoretiku
pétijumos un Zanru klasifikacijas, tostarp 16./17. gadsimta teoréetika
Mihaéla Pretoriusa (Praetorius [1619] 2001), 18. gadsimta autora
Johana Matezona (Mattheson [1739] 1995), ka ar1 19. gadsimta miizikas
pétnieka Ferdinanda Handa (Hand 1837-1841) darbos.



Sastava aspektu par definitivu un izskirosu dazadu librozanru
Kklasifikacija uzskata muzikologe Galina Grigorjeva,kasrakstijusi
par Zanru sistémas izmainam laikmetigaja muzika. Jo seviski autore
izce] skandarbus, kuru nosaukumos ietverts vards miizika; akcentéjot to
bitisko lomu 20. gadsimta otraja pus€, vina saista miizikas galvenokart
ar kamersastavu daudzveidigo skanéjumu. Pétniece uzsver, ka
neparastu sastavu paradisanas pagajusa gadsimta sakuma bija pirmais
impulss librozanra miizika attistibai, tacu ka piemeérus Grigorjeva
min skandarbus, kuru nosaukumos nefigurée vards miizika — Edgara
Varéza (Edgard Varése) kompoziciju septiniem piiSaminstrumentiem un
kontrabasam Oktandra (Octandre, 1923), ka ari Carlza Aivsa (Charles Ives)
skandarbu flautu kvartetam, trompetei un stigu orkestrim Jautajums
bez atbildes (The Unanswered Question, 1906) (I'puropnesa 2007: 34-35).
Saskana ar Daunoravidienes zanra koncepciju, Sadi opusi faktiski
ieklaujas librozanru grupa ar neatkartotiem poetizétiem nosaukumiem.
Lidz ar to Grigorjevas piedavatais atskaites punkts ir visai intrig€joss
— miizikas Zanra raksturojuma prieksplana izvirzit nevis opusus ar
atbilstosiem nosaukumiem (kas biitu tikai logiski un pamatoti), bet gan
skandarbus ar Ipatnéjam un neordinaram instrumentu kombinacijam.
Sads viedoklis Skiet pietiekami provocgjoss un neviennozimigi
vertejams, jo neveidojas tieSa un nepastarpinata saikne starp autores
izcelto sastava aspektu un vinas aplikoto librozanru miizika. Jebkura
gadijuma tieksme izmantot kompozicija agrak, Iidz 20. gadsimta
sakumam, neraksturigas instrumentu kombinacijas ir kluvusi par
visaptverosu dazadu librozanru iezimi. Turklat nav pamata saistit to
tikai ar librozanru miizika.

Analizéjot librozanru sféras skandarbus, ka viena no raksturiezimem
izcelama virziba uz kamerstilu. Ta atklajas, piemeéram, orkestra sastava
izvele, jo dominé nevis pilns simfoniskais orkestris, bet gan stigu
vai kamerorkestris. Tiece uz kamerstilu raksturiga ari 20. gadsimta
miizikai kopuma - So iezimi, analizejot 90. gadu latviesu simfoniskas
miuzikas tendences, akcente muzikologe Inga Vasiljeva. Vina norada
uz kamerstila (,kamerizacijas”) izpausmém ne tikai atskanotajsastava
izvelé (pieméram, simfonija tiek rakstita stigu vai kamerorkestrim), bet
ari miuizikas valodas vai estétikas kategorijas. Autore definé kamerizaciju
ka ,kamermiizikas kvalitasu parnesumu simfoniskas miizikas lauka”
(Vasiljeva 2001: 9), kas ietver gan visniansétako emociju atklasmi, gan
raksturigus miizikas izklasta panémienus — balsu lidztiesibu, miizikas
valodas elementu smalku detalizaciju un ekonomiju. Miizikas estetikas
plaksneé $1 tendence izpauzas ka fokusésanas uz tuvplanu, kur nekas
nav mazsvarigs, , kur katra skana piepilda saturisko telpu” (Vasiljeva
2001: 10).

Komponists Andris Vecumnieks, taujats par latviesu instrumentalas
miizikas zanru kopainu 20. gadsimta beigas un mtisu gadsimta sakuma,
min vel kadu biitisku aspektu, kas ta vai citadi ietekmeéjis dazadu zanru
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14 Pieméram, Gidona Krémera
aizrautiga spéle nevilus kluvusi par
galveno impulsu, kas rosinajis Kaiju

Sariaho radit vijolkoncertu Graal
Thédtre (1994). Komponiste atceras:
,Tuliiza dzirdéju vinu Béthovena
Vijolkoncerta méginajuma un

taja pasa bridi sapratu, ka gribu
sacerét vinam koncertu” (citéts péc:
Jerohomovics 2009: 29).

dzivotspéju un attistibu, proti, atskanojuma iespéjas. ,,Man liekas, ka
tiesi 90. gados sak izvirzities loti spilgta jauno izpilditaju paaudze. [..]
Vesela virkne muziku, kas prasit prasijas péc solistiska uzstadijuma,”
sadi vinS komenté kamermuzikas (ar1 koncertzanra) popularitati
(Vecumnieks 2012). Faktiski Vecumnieks apstiprina jau citu komponistu
ne reizi vien pausto viedokli, ka miizikas saceréSanas prakse interpreti
nereti klast par loti batisku, dazkart pat izSkirosu faktoru't. Pats
komponists atzist, ka vinam neviens skandarbs nav tapis tapat, bet ,,ir
domats vai nu par konkréetu izpilditaju, vai par kaut kadu konkrétu
gadijumu, kada sakariba tas viss ir rakstits” (Vecumnieks 2012).

Tie$i jauno interpretu dibinatie savdabiga sastava kameransambli
biezi rosinajusi komponistus izmantot netradicionalas tembru
kombinacijas. Tadégjadi radusies daudzi skandarbi, kas parstav gan
klasiskos, gan librozanrus. Spilgts piemers ir Altera veritas, kas
iedvesmojis dazadu komponistu instrumentalo opusu tapsanu, tostarp
Petera Plakiza Gaistosas ainavas flautai, divam kokléem un bajanam
(2006), Andra Vecumnieka koncertu Altera veritas flautai, akordeonam
un koklei ar orkestri (2005) u. c.

Formveides aspekts miuizika izpauzas divos limenos — pirmkart,
skandarba uzbtives areja limeni (viendalas vai cikliska kompozicija),
otrkart, skandarba vai, attiecigi, cikla dalu ieksgja uzbave. S aspekta
izpratne nesaraujami saistita ar skandarba satura (dramaturgijas)
atklasmi.

Starp pirmajiem autoriem, kas rakstijusi par miizikas Zanra un
formas saikni, bijis 18. gadsimta vacu mizikas teorétikis Johans
Matezons. Vins nodala vairakus zanru raksturojosus kritérijus — saturu,
socialo funkciju, atskanojuma vietu u. c., tostarp ari formas aspektu.
Uz 81 pamata veidota Matezona Zanru klasifikacija, kas ieklauta vina
slavenaja traktata Der Vollkommene Capellmeister (Perfektais kapelmeistars,
1739). Klasifikacijas pamata ir divi kriteriji — atskanotajsastavs un
formveide (aréjais limenis), respektivi, autors nodala viendalas un
cikliskas kompozicijas (Mattheson [1739] 1995). Ari 20. gadsimta
muzikologi, vinu vida vacietis Hermanis Dantizers (Danuser 1995) un
anglis Dzims Samsons (Samson 1992), akcente formas saikni ar Zanru.
Ta, pieméram, analizéjot Friderika Sopéna balades, Samsons lidzas
citiem Zanru raksturojosiem kriterijiem izcel formas aspektu; vienlaikus
vins uzsver, ka forma, tapat ka stils, nekada gadijuma nav ekvivalents
zanram (Samson 1992). Varam secinat, ka formu par butisku zanra
raksturiezimi atzinu$i dazadu laikmetu miuzikas pétnieki, sakot ar
18. gadsimta pirmo pusi lidz pat masdienam.



Atsevisku librozanru vieta latvieSsu komponistu instrumentalaja
dailrade

Aplukojot tipiskakos librozanru veidus, tiks nemti vera ieprieks
izvirzitie zanru raksturojuma kriteriji, turklat Soreiz aprobezosos
galvenokart ar diviem no tiem — proti, nosaukumu un atskanotajsastavu.
Tikai atseviskos gadijumos skarts ari formveides aspekts, jo ta detalizéts
iztirzajums butu loti apjomigs un parsniegtu raksta ietvarus.

Piedavataja tabula (skat. 2. tabulu) apkopoti visi tie latviesu
komponistu instrumentalo skandarbu nosaukumi, kuri norada uz
libroZanru un atkartojas vismaz divreiz, turklat dazadu komponistu
dailrade®. Tabula atspogulo kopejo statistiski hronologisko situaciju,
un skandarbu nosaukumi taja sakartoti dilstosa seciba, sakot ar
popularako.

' Ari 81 tabula veidota, balstoties
uz diviem jau minétajiem
informativajiem avotiem — Latvijas
Miizikas informacijas centra
majaslapas datubazi (http://www.
Imic.lv/core.php?pageld=731) un
2009. gada izdoto katalogu Latvian
Symphonic Music 1880-2008 /
Latviesu simfoniska miizika 1880-2008.
Ta ka tajos ieklauta informacija
neaptver visu latvieSu komponistu
instrumentalo dailradi, ari tabula
atspogulo nevis pilnigi precizu
librozanru kopainu, bet vienigi
galvenas tendences.

2. tabula. Raksturigakie libroZanru nosaukumi latviesu komponistu dailradée

Laika periods Bez [19.gs.|1900- |1920— | 1940- | 1960— | 1970— | 1980— | 1990— | 2000~ | Kopa
gada 1919 1939 1959 [1969 |1979 |1989 |1999 |2012
Miizika 3 - - - - 5 16 19 25 25 93
Dziedajums u. tml. 4 3 2 8 7 1 5 13 8 23 74
Skandarbs - 5 - 4 4 10 16 22 71 57
Meditdcija u. tml. 2 1 - 3 2 - 1 5 8 9 31
Skice u. tml. - 2 - 5 3 1 4 6 5 - 26
Ainava - - - 8 1 - 2 4 3 7 25
Pasaka 3 - 1 - 1 - 1 5 3 2 16
Vizija 2 - - - - - 2 1 3 8 16
Noskana 3 - - 1 1 3 2 2 1 2 15
Veltijums - - - - - - 1 3 2 6 12
Vestule u. tml. - - - 2 1 - - - 2 3 8
In memoriam - - - - 1 - 1 1 1 2 6
Mozaika - - - - - - - 2 4 - 6
Akvarelis - - - - - 1 - 3 - 1 5
Gramata - - - - - - 2 1 - 1 4
Metamorfoze - - - - - - - 1 1 1 3
Refleksija - - - - - - - 1 1 1 3
Ziméjums - - - - - - 1 1 - - 2
Mizika

Latviesu komponistu instrumentalaja dailradé visbiezak sastopamie
libroZanra paraugi ir skandarbi ar nosaukuma ietvertu vardu miizika.
Visdazadakajos variantos tie paradas jau 20. gadsimta 60. gados.
Pirmo Sadu darbu latviesu miizika saceréjis trimdas komponists Janis
Kalnins$ (Miizika stigu orkestrim, 1965); savukart Latvijas autoru vidu
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1¢Vairak par librozanra miizika
vesturiskajiem impulsiem,
piemériem arzemju skanumaksla
un Zanra interpretaciju latvieSu
autoru (Pétera Vaska, Pétera
PlakiZa un Jura Karlsona) dailradé
skatit autores ieprieksé&jos rakstus
(Btideniece 2010, 2012).

agrinas miizikas radijusi Artars Grinups (Miizika orkestrim, 1966), Pauls
Dambis (Svetku miizika orkestrim, 1967), Gederts Ramans (mizika
orkestrim Krdces apiet nav laika, 1967) u. c. Sakuma perioda skanrazi vel
visai piesardzigi izturas pret iespéju rakstit zanriska zina tik skietami
nekonkrétas kompozicijas, turpreti sekojoSas desmitgades latvieSu
mizika ieziméjas ar parsteidzoSi strauju miiziku skaita pieaugumu,
kas augstako virsotni sasniedz pagajusa gadsimta 90. gados. Izvertejot
hronologiski sadu skandarbu tapsanas intensitati, jaatzime, ka Iidziga
tendence vérojama ne tikai latvieSu muzika, bet visa Eiropas kultiiras
telpa: tiesi kops 70. gadiem un jo 1pasi 80.-90. gados ievérojami
palielinas skandarbu skaits, kuru nosaukumos ta vai citadi figure vards
miizika, un butisku vietu komponistu dailrade Sis librozanrs saglaba
lidz pat mtisdienam.

Izvertejot daudzveidigas latvieSu miizikas, var konstatét divas
atskirigas tendences nosaukumu izvele. Pirma no tam saistita
ar telaini poétisku, emocionalu ievirzi: Saja gadijuma vards miizika
nosaukuma apvienots ar vienu vai vairakiem paskaidrojosiem vardiem.
Pieméru vida ir Jura Karlsona Vasaras miizika orkestrim (1978), Pétera
Plakiza Romantiska miizika vijolei, ¢ellam un klavierem (1980), Andra
DzeniSa Miizika mirusam putnam klavierem (1995), Pétera Vaska
Vasaras vakara miizika klavierem (2009) un daudzi citi darbi. Atseviskas
saturiskas idejas nosaukumos atkartojas vairakkart dazadu komponistu
dailrad€, un tadejadi iespéjams diferencet vel dazas skandarbu grupas:

e svetku miizika (Selgas Mences Svetku miizika orkestrim, 1987;
Romualda Jermaka Musica festiva ptteju orkestrim, 1993);

e seru miizika (Petera Vaska Musica dolorosa stigu orkestrim, 1983);

*  dabas miizika (Petera Vaska Miizika aizlidojusajiem putniem puteju
kvintetam, 1977, Rudens klaviermiuzika, 1981, Pavasara miizika
klavieréem, 1995);

* telaina apcere, romantiski poétiskas noskanas, dazkart ari
sakapinata, akcentéta irealitates sajuta (Petera Vaska Maza
naktsmiizika klavierem, 1978, Musica appassionata stigu orkestrim,
2002; Gundegas Smites Aizskanéjusa klusuma mizika klarnetei un
klavierem, 2002; Péetera Plakiza Musica Jubilate vijolei un stigu
orkestrim, 2007).

Dominejosie nosaukumi neatklaj konkréetu saturu, bet kltst par
simboliem, metaforam. Auditorijai tie sniedz iesp&ju jau pirms
klausiSsanas emocionali sagatavoties. Tiek ieskicéta tikai skandarba
pamatideja, noskana. Piemeéram, Peteris Vasks, kurs no latviesu
komponistiem radijis visvairak miiziku (kopskaita 14), stasta:

,Tagad skatos, ka 1974. gada ir Miizika..., tad 1975. gada — Kamermiizika...
un 1977. gada beidzot ir Miizika aizlidojusajiem putniem — tas ir skandarbs,
kuram ir vards. Tas man likas butiski un svarigi. Vélams biitu, lai tas
butu tads vards, ar kuru skandarbs atskiras no citiem, vispirms. Un



ir vel viens faktors — paskaidrojosais, jo klausitajs ir instrumentalas
miuzikas prieksa diezgan apmulsis. Nosaukums, ja ir pietiekosi izdevies,
palidz un jau pirms klausiSanas sakuma kaut kam noskano — Miizika
aizgajusam draugam, Maza vasaras miizika... Nosaukums kaut ko pasaka
prieksa, lai tas klausitajs nebiitu viens taja lauka vida, lai zinatu, uz
kuru pusi skatities” (Vasks 2008).

Otratendenceir pretéja— vards miizika dots bez jebkadiem poetiskiem
paskaidrojumiem. Ari Sis grupas ietvaros var nodalit vairakus atzarus:

e vienkarsi miizika — Romualda Kalsona Miizika kamerorkestrim
(1969); Andra Vecumnieka Miizika zvaniniem, vibrofonam
un klavierem (1987); Solveigas Selgas-Timperes Miizika
sopransaksofonam un stigu kvartetam (2004); u. c.;

*  kamermiizika —Pétera Vaska Kamermiizika flautai, obojai, klarnetei,
fagotam un sitaminstrumentiem (1975);

*  koncertmiizika — Ilzes Arnes Koncertmiizika trompetei un putéju
orkestrim (1997);

e kada miuzikas organizacijas principa vai attistibas panémiena
izcélums — Andra Vecumnieka Musica repetitione klavierem
Cetrrocigi (1994); Musica ostinata kameransamblim (1993);

® interpretu skaita izceélums — Valda Zilvera Music for Duo diviem
akordeoniem (2001);

® atskanojuma vietas izcélums — Georga Peléca Miizika plava
flautai, vijolei, altam, ¢ellam un fagotam (1990).

Japiebilst, ka Georgs Pelécis, kura dailrade rodamas vairakas miizikas
(kopskaita seSas), turklat vienmeér ar kadu papildinosu apziméjumu, to
skaidro $adi: ,Vards miizika nosaukumos figuré man tad, kad skandarba
asociativa jéga ir muziceéSana kados neparastos apstaklos — aiz sienas,
plavad, uz tidens” (Pelécis 2012).

Atskanotajsastava zina So skandarbu grupu latvieSu
miizika var raksturot ka loti variablu. Gandriz vienadas pozicijas
sadalas dazada veida orkestri un kameransambli. Tomeér ka viena no
visparéjam tendencém izcelas virziba uz kamerstilu, kas atklajas ar1
orkestra sastava izveéle: biezak sastopams tieSi stigu vai kamerorkestris
(Romualda Kalsona Miizika kamerorkestrim, 1969; Imanta Mezaraupa
Musica arcuata stigu orkestrim, 1990). Turklat orkestri nereti tiek
papildinati ar kadu soloinstrumentu vai pat instrumentu grupu (Alvila
Altmana miizika stigu orkestrim un sitaminstrumentiem Toccare, 1995;
Nika Gothama Light Music stigu orkestrim, sitaminstrumentiem un
altsaksofonam, 2004). Savukart kamermtuizika dominé individuala
pieeja, radot galvenokart vienreizejus, netipizejamus sastavus (Ligitas
Sneibes Zemes miizika astoniem celliem, 1990; Indras RiSes Miizika
prickam flautai, cellam un akordeonam, 1994; Ilonas Breges Zwvanu
miizika sitaminstrumentiem un érgelem, 2010).
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Dziedajums un citi vokalas cilmes Zanri

Interesanta tendence, kas saistita ar plaSaku zanru grupu, ir
vokalas cilmes Zanru parnesums instrumentalaja muizika. Proti,
biezi instrumentaliem skandarbiem doti tadi nosaukumi ka dziesma,
dziedajums, canto, cantabile, lauda u. tml. LatvieSu komponistu dailradé
tie Tpasi aktualizejuSies kopS pagajusa gadsimta 80. gadiem un jo
seviski 21. gadsimta.

Vésturiski So zanru paradiSanas sasaucas ar romantisma laikmetu,
kad vacu komponists Felikss Mendelszons-Bartoldi radijis savas
instrumentalas miniataras klavierém — dziesmas bez vardiem.
Latviesu mizika gan ir tikai divas kompozicijas ar $o nosaukumu,
turklat vienano tam rakstita metala paSaminstrumentu kvintetam (Janis
Duda, 1995), bet otrs skandarbs neparprotami turpina romantisma
tradiciju un saceréts tiesi klavierém (Ansis Sauka, 2006).

Daudz biezak latviesu muizika sastopamas instrumentalas Stpla
dziesmas, kas arl atspogulo romantikiem raksturigo dziesmas
kultu - var atgadinat $ada nosaukuma klavierdarbus Friderika Sopéna,
Pétera Caikovska (op. 72 nr. 2), Edvarda Griga (no Liriskiem skandarbiem
op. 38 nr. 1) u. c. komponistu dailrade, turklat visbiezak izmantota
nosaukuma franc¢u versija Berceuse. LatvieSu instrumentalaja miuizika
stupla dziesma paradas agri — jau sakot ar Andreja Jurjana (Berceuse
stigu orkestrim, 1889) un Jazepa Vitola dailradi (vairakas kompozicijas
ar $adu nosaukumu gan klavierém, gan vijolei un klavierem). Velak
§im Zanram pievérsusies ari Péteris Barisons (Siipla dziesma klavierem,
1936), Adolfs Skulte (Sapula dziesma klavierem, 1936), Janis Kepitis
(Siipla dziesma As dur kKlavierem, 1943), Liicija Garta (Sipula dziesma
vijolei un klavierem, 1950) un daudzi citi dazadu paaudzu komponisti
(Andra Vecumnieka Sipuldziesma divam klavierém/klavierém
Cetrrocigi, 2003; Andra Baloza Svﬁp,ladziesmu flautai un klavierém, 2005;
u. c.). Var secinat, ka latvieSu miizika Stipla dziesma ir vokalas cilmes
instrumentalo Zanru raksturigakais veids.

Apliikojot  vokalas cilmes Zanrus kopuma, redzam, ka
nosaukumu zina ieziméjas divas galvenas tendences, kas daléji
sasaucas ar jau aprakstito librozanru miizika. Skandarbu klasta ir gan
kompozicijas ar nosaukuma ietvertu vienu vardu, piemeéram, dziesma
vai dzieddjums (Jekaba Graubina Dzieddjums ¢ellam un klavierem, 1949;
Petera Plakiza Dzieddjums orkestrim, 1986), gan skandarbi ar dazadiem
papildapziméjumiem. Turklat, raksturojot otro tendenci, iesp&jams
izcelt vairakas tematiskas ievirzes:

® jau minéta stupla dziesma, kas ieguvusi vislielako komponistu
atzinibu (kopuma vairak neka 20 skandarbuy);

¢ dabas tematikas daudzveidigs atspogulojums (Jazepa Vitola
Vilnu dziesma op. 41 nr. 2 klavierem, 1909; Jana Kepisa Vilnu



dziesma mezragam un klavierem, 1963; Aivara Kale€ja Veja
dziesma op. 37 flautai un klavierem, 1984; Maijas Einfeldes Tris
jiras dziesmas ergelém, 1994, vai obojai, meZragam un stigu
orkestrim, 1995; Indras RiSes Pavasara dziesmas vijolei, klarnetei
un marimbai, 1996);

e dazadas emocionalas noskanas raisosi poeétiski apzimé&jumi
(Maijas Einfeldes Skumjas serenddes jeb Tris dziedajumi mirstosai
jiirai klarnetei un stigu kvartetam, 1988; Erika Esenvalda Klusuma
dziesmas akustiskai gitarai un stigu orkestrim, 2006; Selgas
Mences Milestibas un naida dziesmas saksofonu kvartetam, 2000).

Kopuma tikai 13 no 74 $is grupas skandarbiem ir bez télainibu
ieskic&joSiem papildapzimejumiem nosaukumos.

Atskanotajsastava zina Sadas kompozicijas atspogulo
loti plasu spektru — tas rakstitas dazada veida orkestriem (Artura
Maskata Diatonisks dziedijums simfoniskajam orkestrim, 1982; Petera
Vaska Cantabile per archi stigu orkestrim, 1979; Alvila Altmana Sviniga
dziesma putéju orkestrim, 1997; u. c.), soloinstrumentam ar orkestri
(Maijas Einfeldes Svinigs dziedajums trompetei un orkestrim, 1987;
lizes Akerbergas Dziesma un kokles dziedajums koklei un orkestrim,
1998; Erika ESenvalda Klusuma dziesmas akustiskajai gitarai un stigu
orkestrim, 2006; u. c.), daudzveidigiem kameransambliem (Imanta
Zemzara Libiesu dziesmas vijolei un klavierem, 1975; Jana Dtudas
Dziesma bez vardiem metala ptuSaminstrumentu kvintetam, 1995; Selgas
Mences Milestibas un naida dziesmas saksofonu kvartetam, 2000; Vinetas
Lices Veja dziesmas Cellam un arfai, 2009; u. c.), soloinstrumentiem,
galvenokart klavierém (Pétera Barisona Sipla dziesma, 1936; Aivara
Broka Cetri dziedajumi, 1993; Anitras Tums3evicas Didnas dziesma. Spanu
mezgines, 2010; u. c.); Cetri opusi tapusi arl ergelem (Dzintras Kurmes-
Gedroicas Siipla dziesma véja, 2001; Pétera Vaska Canto di forza, 2006;
u. c.). Kopuma prieksplana izvirzas kameransambli un soloinstrumenti
(attiecigi, 41 un 17 skandarbi).

Vairaki interesanti dzieddjuma tipa instrumentalie opusi rodami
Petera Vaska dailrade. 70. gadu nogalé top Cantabile per archi, kas ir
viens no visgaisakajiem 1 komponista skandarbiem. Tas ir viendaligs
saceréjums, kuru raksturo attistibas nepartrauktiba, sasniedzot dzivi
apliecinoSu kulminaciju, ka ar1 melodiskas linijas viengabalainiba,
pliadums — balsis tiek partvertas, radot prieksstatu par bezgaligu
dziedajumu. Diatonikas izmantojums un latviesu tautas melodijam
tuvas intonacijas tikai pastiprina $1 opusa gaiSo noskanu un pozitivo
energiju. Harmonijas un ceribas veéstijums iekodéts jau nosaukuma —
cantabile tulkojuma no italu valodas nozimé dziedosi.

Japiebilst, ka Cantabile per archi ir Vaska pirmais opuss stigu
orkestrim, un $is atskanotajsastavs komponistam turpmak ir ipasi tuvs.
No vienas puses, tas skaidrojams ar pasa Vaska miizikas izglitibu (vins
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171. Crescendo, 1. Misterioso,
III. Unisoni, IV. Burlesca I,
V. Monologhi, V1. Burlesca II,
VII. Perpetuo canto,

VIII. Apogeo e Coda.

studejis kontrabasa speéli), no otras — ar stigu instrumentu tembralajam
iespejam. Stastot par tam, komponists izce] tiesi vokalas paraléles:

,Biidams kontrabasists, kadu laiku esmu spelgjis kamerorkestros gan
tepat Riga, gan Lietuva. Samera agri sapratu, ka stigu instrumentu
skanéjums — tas ir mans skanéjuma ideals. Bez visa paréja mani

ipasi aizrava kantilénas, bezgaliga dziedajuma sajiita. Buitiba jau

stigas jebkada veida — cik dievigi skan lielais stigu sastavs — 60 stigu
instrumenti! Ta ir stihija. Stigas — tur mans véstijums vislabak skan, tur
es vinu vislabak varu izdziedat” (Vasks 2013: 49).

80. gadu vidii Vaska dailradi papildina vél divas instrumentalas
kompozicijas, kuru nosaukumos ta vai citadi paradas vards dziesma/
dziedajums. 1985. gada top skandarbs klasiskam klavieru trio sastavam
ar nosaukumu Episodi e Canto perpetuo. Tas ir cikls, kas sastav no
astonam dalam jeb, pasa komponista vardiem, epizodém, un katrai
epizodei vel dots savs nosaukums’. Apziméjums canto (tulkojuma
no italu valodas - dziedasana, dziesma, dzieddjums) ir atveléts tikai
vienai dalai, tacu tas tiek 1pasi izcelts, jo ietverts jau skandarba kopeja
nosaukuma, un tadéjadi akcenteta dziedajuma dramaturgiska nozimiba.
Tiesi septita dala Perpetuo canto ienak ar spilgtu kontrastu — ka balss
arpus laika, pretstats skandarba daudzviet domingjoSajai ironijai,
agresivam spékam, tragikai. Lidzigi ka citos Vaska skandarbos, ar1 Seit
dziedajums simbolizé muizibu, garigumu, ilgas péc milestibas.

Gadu velak (1986) pie klausitajiem nonak Vaska simfoniskais opuss
Lauda per orchestra. Jaatgadina, ka pats jedziens lauda savulaik apzimeéja
italu 13.-16. gadsimta sakralo dziesmu himniska rakstura. Savukart,
no miisdienu skatpunkta raugoties, $ads nosaukums drizak uztverams
ka simbols, turklat instrumentalas miizikas konteksta. Vaska Lauda top
perioda, kad tiek svinéta KriSjana Barona 150. jubileja. Ingrida Zemzare
un Guntars Pupa raksturo to ka laiku,

,»[..] kad tauta un dziesma péeksni it ka atguva savu kadreizejo
nedalamibu. Vaska Lauda - ka slavinajums, ka augsta dziesma — nevis
lietojama, sadzives likstas remdéjosa, bet kaut kur apzinas dziles
vienmer klateso$a dziedatspéja, vajadziba, kas jasaglaba ka credo”
(Zemzare, Pupa 2000: 205-206).

Komponists veidojis Laudu ka viendaligu skandarbu ar sonatiskuma
elementiem; briva caurvijattistiba tiek sasniegta spéciga kulminacija,
kurai seko attalinaSanas, pakapeniska izgaiSana. Tas ir nesteidzigs
vestijums, kura pamata ir divas kontrastejosas telu sferas. Kopuma sis
skandarbs orientéts uz romantisma laikmeta raksturigo simfoniskas
poémas zanru. Ka atzist miizikas pétnieks Janis Kudins, taja jiitama
romantiskai miizikai tipiska ilgu un gaidu atmosféra un ,dziedajums
ir tikai sapnis par pagatnes dziveszinas daili — sapnis, kuras reals
piepildijums miisdienas vairs nav iespgjams” (Kudins 2008: 26).

Analizejot ne tikai Vaska Laudu, bet ari vina laikabiedra Pétera
Plakiza taja pasa gada sacereto Dzieddjumu orkestrim, Kudins secina:



sadu skandarbu koncepcija saistita ar vélmi atspogulot nemitigu
pozitiva ideala meklejumu procesu, turklat mizikas materiala attistiba
izgaismojot ar1 dramatiskas krasas. Pétnieks visai pamatoti norada
uz jédziena dzieddjums divam Skautném, kas raksturo ne tikai Vaska
Laudu, bet ar1 citus skandarbus, kuros ietverts no dziedajuma atvasinats
nosaukums. No vienas puses, veidojas

,[..] dziedajums ka nebeidzams attistibas process, kura sakotnéji
pieteiktas vadintonacijas pakapeniski transforméjas un aktivi inicié citu
muzikalo domu rasanos. No otras puses — dziedajums ka meklejumu
rezultats, ka spriegas garigas pasSiegremdes procesa vainagojums. Ka
nirvana, kas simbolizé idealo sferu, uz kuru tiekties un kuru varbiit pat
neizdosies pilnvertigi sasniegt, bet cel$ uz to nekad nedrikstétu beigties”
(Kudins 2008: 28).

Kamermiizikas opusu Canto di forza 12 Celliem (2005)"® raksturo jau
ieprieksejos dzieddjumos izkristalizéjuSies attistibas principi, tostarp
polifons skanu audums, tému variantveida attistiba, diatonisks
skankartiskais pamats. Tas ir viens no retajiem komponista skandarbiem
bez dramaturgiskiem kontrastiem un télu konfliktéjoSam attiecibam
— plass un himnisks dziedajums ka apliecinajums pozitivo idealu
esamibai, komponista parliecibai un ticibai, ka miizika spés saglabat
pasaulé lidzsvaru.

Kopuma Vaska instrumentalos skandarbus, kuru nosaukumos
ietverti vokalo zanru apziméjumi — cantabile, lauda, canto — vieno
lielakoties liriski monologiska koncepcija. Tas pamata ir filozofiska
iedzilinaSanas, tieksme uz pasSiegremdi, apceri, bet ne aréju spozmi.
Bitiskakie izteiksmes Iidzekli ir melodiskas Iinijas bezgaliba,
tautasdziesmam un dejam tuvas intonacijas, tomeér ne precizu folkloras
citatu izmantojums, ka ari Canto di forza sakara jau minétas iezimes —
polifona domasana, balsts uz diatoniku un temu variantveida attistiba.

Skandarbs

TreSais raksturigakais librozanra veids lidzas miizikai un dziedajumam
latviesu komponistu instrumentalaja dailrade ir skandarbs. Ka jau
paradits 2. tabula, $is nosaukums Ipasu popularitati giist pagajusa
gadsimta pédéja tresdala, kvantitativi augstako virsotni sasniedzot
90. gados.

Skandarbos saskatama zinama pécteciba romantiku tradicijai:
19. gadsimta komponisti labprat izmantoja So vardu ka sastavdalu
vesela miniatiiru cikla vai krajuma nosaukuma. Lidztekus daudziem
citiem piemériem var minét norvégu romantika Edvarda Griga
(Edvard Grieg) Liriskos skandarbus (burtiska tulkojuma no norvégu
Lyriske stykker — Liriskos gabalus) klavierem. Pavisam Grigs perioda no
1867. Iidz 1901. gadam izveidojis desmit Sadi nosauktus krajumus,
katra no tiem ieklaujot seSas lidz astonas miniatiiras. Turklat visam

® Komponéts ansamblim

Die 12 Cellisten der Berliner
Philharmoniker (Berlines
Filharmoniku 12 Cellisti).

2006. gada Vasks izveido

§1 darba parlikumu érgelém,
veltot to izcilajam érgelniekam
Talivaldim Deksnim.
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minjattiram ir doti arl Zanriski vai programmatiski nosaukumi,
pieméram, Arieta, Valsis, Ele¢ija, Dzimtené u. tml.

Lidziga pieeja, proti, ar nosaukumu skandarbi (Stiicke) apvienot cikla
vairakas nelielas instrumentalas kompozicijas, raksturiga ari Jaunas
Vines skolas parstavjiem Arnoldam Seénbergam (Arnold Schinberg)
un Antonam Vebernam (Anton Webern). Turklat vinu dailrade sadi
opusi rakstiti gan kamersastaviem (Sénberga Tris klavierdarbi/Drei
Klavierstiicke op. 11, 1909; Véberna Tris skandarbi stigu kvartetam/Drei
Stiicke fiir Streichquartett, 1913), gan orkestrim (Sénberga Pieci orkestra
skandarbi/Fiinf Orchesterstiicke op. 16, 1909; Veéberna Pieci orkestra
skandarbi/Fiinf Orchesterstiicke op. 10, 1911-1913). Butiski uzsvert, ka
Saja gadijuma miniatiram nav papildnosaukumu, tapéc Zzanriska
briviba izpauzas vél jo spilgtak.

LatvieSu miuzika pirmie nosaukumi, kas ietver vardu skandarbi,
rodami jau klasika Jazepa Vitola klaviermuzika. Lidzigi ka Grigs,
vins ar $o nosaukumu apvieno vairakas (divas lidz cetras) miniatiiras,

*Originala izmantots francu vards ~ pievienojot vél opusa numuru, piemeéram, Tris skandarbi*® op. 17 vai
TOTEEE - Cetri skandarbi op. 20 (1895). Turklat Vitols katram no skandarbiem dod
ar1 atsevisku nosaukumu - vai nu zanru precizejosu (Divi skandarbi
op. 23— Intermeco D dur un Prelidija E dur, 1896), vai ar programmatisku
ievirzi (Divi skandarbi op. 41 — Cuci, mans bérnin un Vilpu dziesma, 1909).
Faktiski nosaukums skandarbi Saja risinajuma aizvieto, pieméram,
tadus apziméjumus ka svita vai cikls. Sads instrumentalu kompoziciju
apvienosanas princips ir populars arl nakoSo paaudzu latvieSu
komponistu radosaja darbiba, turklat par visiecienitako klast tris
skandarbu cikls (Petera Vaska Tris skandarbi klarnetei un klavierém,
1973; Romualda Jermaka Tris skandarbi koklu ansamblim, 1981;
Gundara Pones Tris atvadu skandarbi klavierem, 1984; Roberta Liedes
Tris skandarbi vijolei un klavierém, 1987; Solveigas Selgas-Timperes Tris

skandarbi klavierem, 1992).

Jau aplukotie piemeéri rada, ka, lidzigi ka miizikas gadijuma, ar1
skandarbu nosaukumos iezimejas divas pieejas. Pirmkart — un ta ir
relativi jaunaka tradicija — nereti dots tikai abstraktais apziméjums
skandarbs (Petera Vaska Tris skandarbi klarnetei un klavierem, 1973;
Marites Dombrovskas Skandarbs altam un klavierem, 1999; Andra
Baloza Divi skandarbi divam flautam un klavierém, 2002; Rutas Paideres
Skandarbs kameransamblim, 2008). Seit ieziméjas sasaukSanas ar jau
minétajiem piemeériem Jaunas Vines skolas parstavju dailrade. Otrkart,
daudz biezak tomer komponisti papildina vardu skandarbi ar vel kadu
apziméjumu. Skaitliskas proporcijas starp abu veidu nosaukumiem ir
sadas: 20 opusiem dots tikai neitralais apzimé&jums skandarbs/skandarbi,
bet 51 opusam — dazadi konkretizé&josi nosaukumi.



Ar1 otraja gadijuma iesp€jama sikaka klasifikacija:

e télaini poétiski nosaukumi: pieméram, Daces Aperanes tris
skandarbi cellam un sitaminstrumentiem ... salas... (1992);
Aivara Kalgja tris skandarbi klavierem Garigais un laicigais
(1982); Gundara Pones Tris atvadu skandarbi klavierem (1984);
Rutas Paideres tris skandarbi vijolei Nepareizs spogulis (2002);

e skandarba funkcionalas ievirzes precizéjums: pieméram,
Lucijas Garuitas Tris instruktivi skandarbi klavierem (1953);

¢ meérkauditorijas norade (ipasi attieciba uz bérnu skandarbiem):
pieméram, Romualda Kalsona Skandarbi bérniem divam
klavierem (1990); Andra Vecumnieka Bérnu skandarbi [ klavierem
(1991); Georga Peléca 50 skandarbi berniem klavierém (2005).

Atskanotajsastava zina parliecinosi dominé kamermiizika:
ipasi iecienits instruments ir klavieres (31 opuss rakstits klavierem
solo!), atseviSkas kompozicijas sacerétas ari citiem soloinstrumentiem,
piemeéram, altsaksofonam (Daces Aperanes tris skandarbi Pilsetas sapni—
Rita, Pecpusdiend, Vakara, 1979), klarnetei (Gundara Pones pieci skandarbi
Mariolinai, 1986), klavihordam (Annas Veismanes Tris skandarbi,
2010). Tapat sastopami dazada veida ansambli — gan dueti (Daces
Aperanes tris skandarbi obojai un klavierem Jirava, 1992; Jana Diidas
Tris skandarbi divam flautam, 1998), gan daudzskaitligaki ansambli
(Andra Baloza Divi skandarbi divam flautam un klavierém, 2002; Rutas
Paideres Skandarbs klarnetei, tubai, klavierém, sitaminstrumentiem,
flautai un cellam, 2008). Tikai divi (!) opusi ar nosaukumu skandarbi
vai sinonimisko apziméjumu Kompozicijas rakstiti orkestra sastavam,
turklat abi simfoniskajam orkestrim un parstav viena komponista
dailradi — tie ir Gundara Pones Composizione per Quattro Orchestre
100 miizikiem (1969) un pieci skandarbi Amerikanu portreti (1984).

Divi atskirigi piemeri Sada veida opusiem rodami Pétera Plakiza
dailrade. 1993. gada top Pieci klavierskandarbi bérniem, kuros spilgti
paradas svitas cikla iezimes, jo visam dalam ir programmatiski
nosaukumi un tas izkartotas péc kontrasta principa: Diidas, Stabule
un dziedajums, Ganins, Svﬁp,la dziesma, Azitis. Visas dalas ir nelielas
un vienkarsas kompozicijas — tas izpauzas gan miuzikas izteiksmes
lidzeklu (Saurapjoma melodiski motivi, skaidrs ritma zim&jums), gan
attistibas principu (variésana, strofiskums, ostinato) un dramaturgijas
zina. Divam no dalam pamata ir tautasdziesmu melodijas (Siipla
dziesmai — Velc, pelite, saldu miequ, savukart Azitim — Kur tad tu nu biji,
aziti manu?). Vienkarsibu acimredzot nosaka pati skandarbu funkcija:
proti, ta ir miizika bérniem.

S1 pasa komponista Divos skandarbos tubai un klavierem? vérojams
atskirigs cikla modelis: taja apvienotas dazada rakstura miniatiiras bez
programmatiskiem nosaukumiem. Nopietnajai, nedaudz smagné&jos

» &i skandarba saceré$anas gads nav
zinams, jo neviena no apzinatajiem
Peétera Plakiza skandarbu sarakstiem
(Latvijas Miizikas informacijas
centra, izdevniecibas Musica Baltica
majaslapas) tas neparadas. Savukart
JVLMA bibliotekas arhiva ir
pieejamas notis — manuskripts.
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2 Skat.: Latvijas Muzikas
informacijas centrs. Vasks, Péteris.
Darbu saraksts. http://www.Ilmic.lv/
core.php?pageld=722&id=293&wo
rks=l&zanrs=all (skatits 2013. gada

tonos ieturétajai pirmajai dalai, kas veidota caurviju forma ar nelielu
reprizi (Moderato), pretstatita viegli rotaliga, vienkarsa trijdalforma
izklastita otra dala (Allegretto). Lidzigi daudziem citiem Plakiza
opusiem, Sis diptihs atspogulo komponistam tik tuvo dialoga ideju, kas
izpauzas gan cikla uzbuive, gan arl katras dalas ietvaros (pieméram,
otras dalas vidusposma veidojas izteiksmigs abu instrumentu dialogs).

Ar1 Pétera Vaska instrumentalaja mtizika rodams viens skandarba
Zanra paraugs. Jau dailrades sakumposma, 1973. gada, komponists
sacer kameropusu klarnetei un klavierém ar neitralu nosaukumu Tris
skandarbi. So ciklu veido tris nelielas kontrastéjosas dalas: pirma no
tam, Allegro moderato, ir dramaturgiskais centrs, savukart otra, Rubato
- savveida atelpa; visbeidzot, treSa dala Vivo iezimé arku ar pirmo.
Tadejadi ar1 Saja gadijuma tiek turpinata tradicija, ko latviesu muzika
aizsacis Jazeps Vitols — ar nosaukumu skandarbi apvienot divas tris
instrumentalas miniatiiras. Tomeér vienlaikus var saskatit arl zinamas
sonates cikla iezimes, kas vistieSak izpauzas dalu dramaturgiskaja
izkartojuma (pirmaja — aktiva darbiba, otraja — apcere, tresaja —
aktivitate, zanriskais akcents). Kaut ar1 neitralais apzimejums skandarbi
latvieSu instrumentalaja miazika ir loti populars, sava turpmakaja
dailrade Vasks neattista So tradiciju: Tris skandarbi ir pirmais patlaban
apzinatais opuss vina kompoziciju saraksta*, un savos velakajos darbos
komponists devis prieksroku konkréetakiem nosaukumiem.

Meditacija

Viens no bieZi sastopamiem libroZanra veidiem gan arzemju, gan
latviesu komponistu instrumentalaja dailrade ir meditacija. Varda
etimologija norada uz latinu meditatio (domasana, pratosana, pardomas),
ka ar1 uz francu méditation (apcerésana, pardomas). Asociativi sis jedziens
biezi saistas ar religisku ritualu — atsvesinasanos no apkartéjas pasaules,
rodot augstako apskaidribu sava dvesele. Gan Austrumu, gan kristigaja
religija ta ir savdabiga cilveku garigas pilnveides forma. Kristigas
ticibas praksé meditacija funkcione ka liigsanas dzilaka izpausme -
savveida lagSana bez vardiem, gremdéSanas Dieva apceré. Macitajs
Juris Rubenis raksturo meditacijas baitibu Sadi:

,,Es ieeju klusuma, aizveru sirds durvis visiem apkartejas pasaules
iespaidiem un savas esibas dzilakaja, apsleptakaja vieta, kuru pazist
vienigi Dievs, sastopos ar Vinu. Vienkarsi esmu ar Vinu” (Rubenis 2008:
14).

Lai ar1 meditdcija nepieder pie romantiku miuizikas raksturigajiem
zanriem, tomeér pirmie plasak pazistamie skandarbi ar So nosaukumu
radusies tiesi 19. gadsimta. Salidzinosi biezak tas paradijies francu
komponistu dailradé. Liela dala no Siem darbiem ir religiskas ievirzes,
ko reizém apliecina papildnosaukumi - pieméram, Aleksandra
Gilmana (Alexander Guilmant) Meditacija par , Stabat mater” (Méditation



sur le Stabat Mater) op. 63 érgelem un orkestrim (1884), Sarla Guno
(Charles Gounod) meditacija Zannas d’Arkas vizija (Vision de Jeanne d’Arc,
1893) vijolei un klavierém vai érgelém u. c. IpaSu slavu iemantojusi
Zila Masné (Jules Massenet) Meditacija vijolei un orkestrim (1894),
kas sakotngji tapusi ka operas Taisa (Thais) intermeco, tacu driz vien
sakusi patstavigu koncertdzivi. Zimigi, ka opera Meditacija ieklauta
tiesi religiska konteksta: atbilstosi sizetam, ta skan bridi, kad galvena
varone, kurtizane Taisa pardoma savu dzivi un gatavojas pievérsties
Dievam. Masneé pievienojis Meditacijai remarku Andante religioso.

Ar1 20. gadsimta viens no komponistiem, kas devis nozimigu
ieguldijumu mediticijas zanra, bijis Francijas parstavis Olivje Mesians
(Olivier Messiaen). Komponista interesi par to, visticamak, noteikusi vina
dzila religiozitate (Mesians bijis parliecinats katolis) un ari aizrauSanas
ar Austrumu kulttru, kas atstajusi butisku iespaidu uz Mesiana
estétiskajiem uzskatiem un dailradi, tostarp zZanru izvéli. Visagrinakais
$ada veida skandarbs — simfoniska meditacija (symphonique méditation)
Piedavajumos aizmirsts (Les offrandes oubliées) — top 1930. gada, un
sekojosaja desmitgadé komponists mediticijas zanra kopSanai pievérsas
ipasi aktivi. Jau pec trim gadiem seko cikls Debesbrauksana (L’ Ascension,
1933), kas veidots ka cetru simfonisko meditaciju virkne. Savukart
30. gadu vidii (1935) rodas cikls ergelem Kristus piedzimsana (La Nativité
du Seigneur), kas sastav nu jau no devinam dalam. Ergeles skanraZa
uztveré ir gluzi ka orkestris ar neierobeZotam izteiksmes iespgjam,
seviski jau tembrala zina. Zimigas paraléles veidojas ar 1969. gada
komponeéto ciklu Meditacijas par Svétas Trisvienibas misteriju (Méditations
sur le mystére de la Sainte Trinité), kas arl sastav no devinam dalam un
rakstits ergelem.

Meditaciju parasti izprotam ka dzilu iegremdi, iedzilinaSanos sevi,
kur butiska loma ir klusuma faktoram; tacu interesanti atzimét, ka
Mesiana meditacijas Iidzas ilgstoSakai vienas noskanas eksponésanai
demonstré arl spilgtas krasas, asus kontrastus (spécigus disongjosi
dramatiskus uzplaiksnjjumus), raksturu dazadibu, emocionalo
stavoklu daudzveidibu. Pieméram, pirmaja simfoniskaja meditacija
(Piedavajumos aizmirsts/Les offrandes oubliées) mal€jie posmi ieziméjas ar
ipasi lenu tempu un ilgstosu viena emocionala stavokla eksponésanu
bez intensivas attistibas, radot sastingusa laika iespaidu; toties
kontrastejosais vidusposms ir aktivi dramatisks un ietver spécigu
kulminaciju pirms leénas, kontemplativas reprizes.

LatvieSu miizika pirmais meditacijas zanra skandarbs pieder miisu
klasika Jazepa Vitola spalvai. Ta ir Meditacija Es dur op. 20 nr. 2 no cikla
Cetri skandarbi klavierém, saceréta jau talaja 1895. gada. Si neliela
miniattira bez spilgtiem kontrastiem rakstita vienkarsa trijdalforma ar
reprizi un kodu. Maléjie posmi ar kapjosam, jautajosam frazem neliela
diapazona melodija izskan ka uzruna, un asociativi to var uztvert ka
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2 Skandarba manuskripta lasams
ar1 otrs nosaukums — Vientuliba;
japiebilst, ka partitiiras tusas
rokraksta ierakstits tada pasa
nosaukuma Jana Akuratera
dzejolis. Tacu 1937. gada Viné
izdotajai Meditacijas partitiirai
nekadi papildus programmatiski
apziméjumi vai skaidrojumi nav
pievienoti. Literatarkritikis Janis
Rudzitis savas atminas stasta: , Kad
Nacionalas Operas simfoniskaja
koncerta bija paredzéts atskanot

ari Abeles Meditaciju un direktors
ltdza, vai autors nevarétu dot savai
kompozicijai kadu ,programmu”, jo
ridzinieki pieradusi ar1 simfoniska
miizika saklausit kadu vardos
tveramu saturu, tad vins pasniedza
nejausu izgriezumu no Jaunakajam
68 Zinam ar Akuratera dzejoli
Vientuliba” (Rudzitis 1986: 82).

veérsanos pie Dieva; savukart vidusposms drizak uztverams ka nozela,
kas pausta smeldzigas noptutu intonacijas; arl kopuma melodiskaja
Iinjja dominé intonativa lejupslide. Miniatiiras izskana ir gaistosa,
un vairakkartgjs vienas frazes atkartojums uz tonikas ergelpunkta
fona varétu rosinat zinamas paraléles ar ligsnas vardu vai mantras
atkartoSanu.

NakoSais §1 zanra paraugs top tikai péc vairakam desmitgadem:
1924. gada Adolfa Abeles dailrades mantojumu papildina Meditacija
orkestrim®. Ta ir liriskas ievirzes viendalas kompozicija pardomu
rakstura. Tematiskais materials ir izteikti romantisks, ar biezi
izmantotam nopttu intonacijam. Skandarbs veidots sonates forma bez
spilgtiem kontrastiem, vien ar patétisku kulminaciju izstradajuma zona,
kurai seko krass atslabums. Kopuma saskatamas zinamas paraléles ar
romantisma tradicijas balstitu simfonisko poému vai telojumu. Vel
kada butiska nianse — Meditdcija paradas nozimigi soloposmi stigu
instrumentiem (vijolei un cellam). Pieméram, blakuspartijas téma
uzticéta samtainajam cella tembram, savukart reprize izcelts vijoles
dzidrais skanéjums. Tadéjadi Abeles Meditacija saskatamas zinamas
koncertiskuma izpausmes.

1934. gada latvieSsu instrumentalas miizikas skandarbu klastu
bagatina Liicijas Gartitas Meditacija orkestrim — emocionali spilgts un
loti izteiksmigs skandarbs, kas plasi pazistams ar1 klavieru un érgelu
versija (1935). Mierigi cildeno noskanu akcenté lenais temps, koraliska
faktiira un ramais melodijas ritéjums. Skandarba uzbiive verojama divu
formas principu izpausme. No vienas puses, var runat par vienkarsas
trijdalformas klatbatni, kas vairak izriet no tonali harmoniskas
attistibas, nevis no tematisma. No otras puses, loti skaidri izpauzas
Gardtai tik raksturigais variaciju princips, jo viss skandarbs balstits uz
vienas temas nepartrauktu, harmoniski (tai skaita tonali) un fakturali
variétu atkartojumu, pakapeniski un nesteidzigi sasniedzot spécigu,
romantiski kaismigu kulminaciju. Tomér péc dinamiska kapuma
izskana ir klusinata un mieriga. Kopuma Gariitas Meditacija rosina
visai tieSas paraléles ar meditacijas ka religiska rituala izpratni: témas
atkartojums salidzinams ar ltigsnas vardu vai mantras nepartrauktu
atkartosanu. Tas savukart lauj secinat, ka tiesi variaciju princips labi
sasaucas ar meditdcijas Zanru muzika.

Helmera Pavasara Meditacija (1941) vijolei un klavierem sava
zina noslédz pirmo veésturisko periodu $1 Zanra attistiba latviesu
skanumaksla. Turpmakajas teju vai Cetras desmitgadés sada veida
darbi vairs netop. Lielais kluséSanas periods tiek partraukts tikai
1978. gada, kad trimdas komponists Edgars Kariks sacer Meditaciju
arfai. Ta ieskandina jaunu Zanra attistibas vilni, kas turpinas ari
21. gadsimta pirmaja desmitgade.



Vairakos aspektos interesi raisa 1982. gada radita Maijas Einfeldes
Sondte meditacija altam un klavierém. Sis ir pirmais meditacijas paraugs,
kas atspogulo ciklisku organizaciju (tris dalas). Tomer cikla kopeja
dramaturgija ir visai Tpatnéja. Meditativais raksturs visvairak izpauZzas
malejas dalas — pirmaja, kas veidota ka caurvijattistibas process ar
sameéra izverstu kadenci pirms beigu posma, un tresaja, kas formveides
zina sasaucas ar pirmo dalu; ta rakstita alta solo, tikai ar paris klavieru
replikam. Meditativo raksturu paspilgtina ari lénie tempi Sajas
dalas, tapat nopiitu un izsaucienu intonacijas, kas — interesanti — sak
izkristalizeties jau ka kopiga meditaciju zanra iezime. Savukart cikla
otra dala ienes specigu tela kontrastu — ta veidota sonates forma ar
spilgti kontrastéjosam temam?®. Vel svarigi atzimét, ka cikla Iimenit
verojama reprizitate: respektivi, tresas dalas beigas ieskanas pirmas
dalas intonacijas, radot noapalotu kompoziciju.

Analizes rezultata varam secinat, ka norit savdabiga sonates un
meditdcijas Zanru mijiedarbe. Tadé&jadi §1 kompozicija, saskana ar
Grazinas Daunoravicienes zanra teoriju (JayHopasuuene 1992: 102),
pieder definéto polizanru grupai. Sonates Zanra klatbttni apstiprina
cikliska organizacija, tomeér tradicionalas sonates pirmajai dalai
raksturigais spraigums Soreiz jutams tieSi vidéja dala, kas ir aktiva,
energiska — ka dramatiskais centrs. Savukart mediticijas Zanrs izpauZzas
galvenokart cikla maléjas dalas.

Nakosas meditacijas latvieSsu miizika sacerejusi Artars Grinups
(Meditacija un Skerco diviem celliem, 1983) un Dzintra Kurme-Gedroica
(Meditacija flautai, klarnetei un fagotam, 1987). So desmitgadi nosledz
Janis Porietis ar Meditaciju klaviereém (1988). Lidzigi ka vairums ieprieks
apliikoto $ada nosaukuma opusu, ari ta ir viendalas kompozicija.
PorieSa skandarbs veidots briva caurviju forma, tacu nosaukums
atSkiras no Iidz Sim raksturotajiem Zanra paraugiem — kulminacijai
neseko atslabums un Meditacija beidzas loti noteikti, spécigi.

Tiesi sakot ar pagajusa gadsimta 80. gadiem, vérojama komponistu
nezidosa interese par meditdcijas Zanru lidz pat misdienam: ta kluvusi
par stabilu paradibu latviesu instrumentalaja muzika. Pieméram,
90. gadu nogale (1999) spilgts meditacijas paraugs top Pétera Vaska
dailradé — sadi vin$ apzimeéjis skandarbu Vientulais engelis vijolei un
stigu orkestrim. Si divkarsa trijdalforma veidota viendalas kompozicija
ir tala no laikmetigas miizikas eksperimentiem. To caurvij 1eéns, mierigs,
nedaudz statisks plidums. Galvena téma tiek izdziedata vijoles solo
augsta registra uz stigu orkestra neuzbaziga, smalki puls€josa fona; ta
izskan ka trausla engela balss. Vidusposma dziedoso pamattému partver
stigu orkestris, savukart vijoles partija turpina vilnpveida kustibu
(arpedzo), kas klausitaja uztveré rada zinamas asociacijas ar sparnu
védam. Pats komponists teicis:

2 Galvena partija uzticéta klavierém,
ta ir loti energiska, pat skarba

un barbariska (Allegro energico).
Raksturiga ir disonanta intervalika,
1pasi tritons, kas daudz izmantots
gan melodija, gan pavadijuma

slani; visu caurauz motoriska

triolu kustiba. Blakuspartija izskan
aizplivurotak un elégiskak (Larghetto
semplice), un Soreiz melodiju

spélé soloinstruments ar surdini.
Savukart nosléguma partija it ka
turpina blakuspartijas Iiniju — ta

ir viegla, Zanriska (val$veida),
vienkarsa. Izstradajuma, kas

balstits uz energiskas galvenas
partijas tematismu, ieziméjas divas
attistibas fazes, un ta nosleguma
tiek sasniegta spéciga kulminacija.
Reprize atgriezas visas témas
tradicionala seciba, turklat
nepiedzivojot nekadas télainas
modifikacijas. Otro dalu nosledz
koda; tas pamata ir skarbas galvenas
partijas intonacijas, kas izskan
dinamiska kapinajuma.
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# Presto Classical.

Vasks: Vientulais engelis — Meditation
for Violin and String Orchestra.
www.prestoclassical.co.uk/w/205195
(skatits 2013. gada 10. julija)

% Schott Music. Vientulais engelis
(Lonely Angel). Composer: Peéteris
Vasks. www.schott-music.com/shop/
Hire_Material/show,223822.html
(skatits 2013. gada 10. jalija)

, Es redzeju engeli lidojam pari pasaulei; engelis skatas uz pasauli
ar skumjam acim, bet gandriz nemanamais, milosais engela sparnu
pieskariens dod atbalstu un dziedinasanu. Sis skandarbs ir mana
miizika péc sapém”*.
Interesanti, ka ieverojamas nosu izdevniecibas Schott Music majaslapa
Sis skandarbs tiek devéts par koncertu:

,Petera Vaska otrais koncerts vijolei Meditacija, kas saceréts gandriz
desmit gadus péc vina pirma koncerta Tald gaisma un ar1 pirmoreiz
izskanejis Gidona Krémera snieguma, aizved klausitaju distancétu
pardomu un apceres sféra”?.

Lai gan atskanotajsastavs (solovijole un orkestris) atbilst
koncertzanram, visparéja koncepcija ir daudz tuvaka pasa komponista
noraditajam apziméjumam medifdcija. To nosaka formveide un
dramaturgija. Skandarba pamata ir viena téma, kas vidusposma iegtist
nedaudz atskirigu izteiksmi (tikko tveramu satraukumu, nemieru),
tomér neveidojas kontrastéjoss téls. Valda nesteidzigs, meditativs,
mazliet smeldzigs, tacu ceribu un milestibas pilns véstijums
bez dramatiskiem paveérsieniem un konfliktiem, ari bez spilgtas
kulminacijas. Muzika ir areji apvaldita, bet ieksgji —loti dzila, emocionali
piesatinata. Turklat skandarba neparadas pasi galvenie koncertzanram
raksturigie attistibas principi — koncertésana un koncertiskums.

Rezumejot analizes gaita gitas atzinas, rodas vairaki secinajumi.
Nosaukuma izvéele ieziméjas divas tendences: tikai vards meditacija
vai arl meditacija apvienojuma ar kadu télainu papildnosaukumu.
Kopuma parliecino$i dominé pirma tendence, savukart otro parstav
vien tris skandarbi. Tie ir jau minéta Vaska meditacija Vientulais engelis,
ka ar1 divi érgelopusi: Riharda Dubras Mediticija Mistiskas Rozes
Gaisma (2002) un Viktora Bastika Meditacija, kurai iekavas pievienots
papildnosaukums Pardomas novembri (1995).

Atskanotajsastava izpeteliecina, ka 1 Zanra darbi galvenokart
rakstiti dazadiem kameransambliem un soloinstrumentiem. Orkestris
izmantots tikai tris kompozicijas: divos agrinajos zanra paraugos
(Adolfa Abeles un Licijas Gariitas Meditacijas), ka ari Pétera Vaska
darba Vientulais engelis.

Licija Gariita jau gadu péc savas simfoniskas Meditacijas (1934)
tapSanas piedava 81 skandarba versijas klavierem un ergelem.
Interesanti, ka tieSi abi Sie instrumenti turpmak meditdcijas Zanra
izmantoti visbiezak. Var atgadinat, ka ar1 pirmais $ada nosaukuma
opuss latvieSu mizika — Jazepa Vitola Meditacija Es dur — bija paredzéts
atskanosanai klavierem solo. No visam latvieSu autoru meditacijam
Cetras (jau pieminétie Vitola, Gariitas, PorieSa darbi un Ansa Saukas
Meditacija, 2002) rakstitas klavierem solo un tris (Gartitas, Bastika,
Dubras darbi) — ergelem solo. Vél ka soloinstrumenti izcelas arfa
(Petera Plakiza Meditacija, 1990), vijole (Andra Vitolina Meditdcija, 1991)



un Cells (Agra Engelmana Mediticija, 2002). Minétie instrumenti plasi
izmantoti ar1 dazados kameransamblos (Helmera Pavasara Meditacija
vijolei un klavierém, 1941, Romualda Jermaka Septinas mediticijas
vijolei un eérgelem, 1996; u. c.). Samtainos, dziedoSos stigu instrumentu
tembrus trijas meditacijas parstav kokle (Riharda Dubras Meditacija
koklu ansamblim, 2001; u. c.).

Savukart no paiSaminstrumentu klasta s1 Zanra sakara var izcelt tikai
tris tembrus, kas visi reprezenté koka ptiSaminstrumentu grupu: flautu
(Paula Dambja Reflections and Meditations flautai un klavierem, 1990),
klarneti un fagotu (Dzintras Kurmes-Gedroicas Meditacija flautai,
klarnetei un fagotam, 1987).

Formveides aréa limeni dominéjosa ir viendalas uzbive.
Cikliskuma princips izpauzas tikai cetros opusos: Maijas Einfeldes
Sonaté meditacija (tris dalas, kas norada uz sonates cikla modeli),
Artara Grinupa Meditacija un Skerco un Paula Dambja Reflections and
Meditations (meditacija ka diptiha dala), ka arl Romualda Jermaka
Septinds mediticijas (septinu miniattiru cikls érgelem, svitas princips®).
Viendalas meditacijas galvenokart ir instrumentalas miniattiras ar
individualizétu formas risinajuma katra no tam. Tomér var atzimet
ar1 dazas Sos skandarbus vienojosas iezimes: piemeéram, tipiskas ir
nopiitu, ka ari izsauciena intonacijas (Vitols, Abele), nav raksturigi
dramaturgiski konflikti, dominé viena noskana, dazkart ar 1slaicigu,
bet emocionali spriegu un romantiski jismigu kulminaciju (Abele,
Gariita, Pavasars); raksturigas ir mierigas, klusinatas izskanas (Vitols,
Abele, Gariita, Pavasars, Jermaks u. c.), tomer divi opusi spilgti izcelas
ar pretéjas ievirzes noslegumu — tie ir PorieSa Meditacija (f, espressivo) un
ipasi Dubras Mediticija Mistiskas Rozes Gaisma (fffff, maestoso).

* % %

Ka meditacijas paveidu muzika varizcelt [ i1 g Sanas zanru. Kristigaja
tradicija ltigsana ir saruna ar Dievu, kas var biit gan kolektiva, gan
individuala. Ta var paust gan pateicibu un slavinajumu, gan ciesanas
un izmisumu. Lidz ar to ligSanu saturiski emocionalais diapazons ir
loti plass, pat neierobezots.

Jau gadsimtiem sena ir tradicija ietérpt liigsanas muzikas skanas,
tadgjadi tas kluvusas par vienu no sakralas mizikas Zanriem.
Muzikologe Julija Jonane, kas pétijusi Sis Zanru grupas vietu
latvieSu miizika, secina, ka liigsanas lielakoties noskano klausitaju uz
»emocionali atvertu, lirisku un pat elégisku stigu” (Jonane 2009: 54).

Lai gan liigsanas, atskiriba no meditacijas®, visbiezak ir vokalas un
vokali instrumentalas® 20./21. gadsimta daudzveidigaja panorama
rodami arl cita veida piemeri: tie apliecina, ka liigsanas pakapeniski
iegiist ar1 instrumentala zZanra nozimi.

*Dalam nav doti programmatiski
papildnosaukumi, ir tikai tempa/
rakstura norades: 1. Andantino,

2. Moderato, 3. Con moto, 4. Poco
agitato, 5. Misterioso, 6. Capriccioso,
7. Pensiero.

¥ Informacijas avotos rodamas
tikai divas kompozicijas ar
nosaukumu meditacija vokalam vai
vokali instrumentalam sastavam:
Gundegas Smites Mediticija nakti
kamerkorim un soprana solo (2002)
un Indras RiSes Meditacijas ar
putniem kontrtenoram, blokflautai
un elektronikai (2011).

% Latviesu vokalo miuiziku parstav
turpat 40 sada veida skandarbi.
Turklat verbala teksta klatbtitne Saja
Zanra ir passaprotama un batiska,
jo tiesi teksts ir liigsanas satura
galvenais paudéjs. Spilgtus ligsanu
paraugus gan kora, gan vokalaja
kamermiizika radijusi jau latviesu
miizikas klasiki, pieméram, Jazeps
Vitols (Liigsana jauktajam korim,
1886), Péteris Barisons (Liigsana
jauktajam korim un érgelém, 1938),
Lucija Garita (Liigsana balsij un
klavierem, 1943), Janis Medins
(Liigsana jauktajam korim, 1958) un
skandarbi dazadiem vokaliem un
vokali instrumentaliem sastaviem
bagatigi kuplina ar1 20. gadsimta
otras puses un 21. gadsimta
komponistu dailradi. Var minét
Riharda Dubras LiigSanu jauktajam
korim (1993), Jana PorieSa Liigsanu
viriesa balsij un klavierem (1994),
Roberta Liedes Manu liigsanu
jauktajam korim (1999) un daudzus
citus opusus.
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Vienu no pirmajiem sSada veida skandarbiem latviesu miizika
radijusi Lucija Garta (LigSana vijolei un klavierem, 1923; ar1 versija
Cellam un klavierém, 1926). Savukart 1946. gada vinas laikabiedrs,
vijolnieks Eduards Eihe, sacergjis Liigsanu vijolei un klavierém, kas
veltita vina mates pieminai. Nakosie 81 Zanra paraugi top tikai 90. gados
un 21. gadsimta sakuma, turklat gan kamersastaviem (Riharda Dubras
Lieldienu rita liugSana klavierem, 1990; Aivara Kaleja Ligsana érgelem,
2001; u. c.), gan orkestrim (Jura Karlsona Vakara liigSana stigu orkestrim,
1999; u. c.).

Varam secinat, ka nosaukuma zina vienlidz raksturigas bijusas
divas tendences — gan apzimét skandarbu vienkarsi ka liigsanu, gan arl
ieklaut So vardu izverstaka nosaukuma.

Atskanotajsastava aspekta dominé kamerstils. No visam
instrumentalajam kompozicijam, kuru nosaukumos figure vards
liigSana, tikai divas iecerétas orkestrim — tie ir iepriekSminétie Jura
Karlsona un Riharda Dubras darbi. Vairums no $adam kompozicijam
paredzetas soloatskanojumam, turklat visbiezak tas rakstitas tembrali
tik bagatajam ergelem. Savukart divas instrumentalas [ugsanas —
latviesu miuizika visagrinakie §1 zanra darbi (jau minetie Gariitas un
Eihes opusi) — sacerétas duetiem, kuros stigu instrumentu kantilena
apvienojas ar klavierem.

Formas aréjam Iimenim parasti raksturiga viendaliba. Iznemot
So aspektu, liigsanu uzbuve ir grati rast kadus kopigus principus:
respektivi, $is Zanru raksturojosais parametrs ir nestabils.

Skice

Nosaukums skice un tam tuvi apziméjumi mizika pirmoreiz
plasaku izplatibu giist romantisma laikmeta — ka viena no Sim stilam
raksturigajam miniattirisma izpausmém. Tomer skices neiemanto tik
lielu popularitati un patstavibu ka vairaki citi romantiskie miniattirZanri,
pieméram, ekspromti, preludijas, intermeco u. tml. Ari komponisti,
kas rakstijusi skices, lielakoties saceréjusi vien nelielu skaitu Sadu
skandarbu, netiecoties izkopt IpaSu Zanra stilu; starp piemériem var
minét Eduara Lalo (Edouard Lalo) humoristisko skici Arlekins (Arlequin)
vijolei un klavierém (1848), ZorZa Bizé (Georges Bizet) Tris muzikalas
skices (3 Esquisses musicales, ~1858) harmonijam, Antona Arenska
(Anmon Apercicuitr) Tris skices (Tpu acxusa op. 24, 1892) u. c.

Ka jau izriet no iepriek§ piedavatas librozanru tabulas (skat.
2. tabulu), skandarbi ar nosaukuma ietvertu vardu skice (ar1 skicéjums
vai tml.) ienem stabilu vietu latvieSu komponistu instrumentalaja
dailrade. Pirmos skicu paraugus radijis jau Jazeps Vitols: visagrinaka
$adi nosaukta vina klavierminiatiira tapusi 1892. gada. Isi péc tam
komponéta ar1 Vitola Skice op. 12 ¢ellam un klavierem. 20. gadsimta



pirmaja pusé virkni skandarbu ar nosaukuma ietvertu vardu skice
saceré&jusi Paula Licite (Dienvidu skice cellam un orkestrim, 1921), Janis
Medins (Skice klavierem, 1922), Adolfs Abele (Rudens skice orkestrim,
1924), Janis Kepitis (Skice klavierem, 1940) u. c.

Vismaz pa kadam skices paraugam latvieSu komponisti radijusi
ikviena 20. gadsimta desmitgade, tatad zanra attistiba bijusi samera
regulara; Ipasu wuzplaukumu ta sasniegusi pagajusa gadsimta
pédéja treSdala. Savukart 21. gadsimta sakuma, ka liecina apkopota
informacija, interese par skices Zanru strauji noplok.

Izveértejot skices un to paveidusnosaukuma aspekta, atklajas liela
dazadiba. Kopuma var izcelt tris galvenas tendences:

e skandarbam dots tikai nosaukums skice. Si tendence visa
20. gadsimta gaita sastopama visbiezak — to apliecina jau minétie
Vitola, Jana Medina, Abeles, KepiSa miuizikas pieméri; no
jaunakiem paraugiem var minet Petera Butana Skici orkestrim
(1984), Andra Baloza Skices klavierem (1992), Petera Plakiza
Divas skices obojai solo (1977) u. c.;

e vards skice apvienojuma ar kadu saturisko ievirzi konkretiz&josu
nosaukumu — piemeri ir Paulas Licites Dienvidu skice cellam un
orkestrim (1921), Jana Kepisa Rudens skice klavierem (1974),
llonas Breges Skice péc Bidstrupa ziméjumiem puSaminstrumentu
kvintetam (1986) un Imanta Zemzara DazZas liriskas skices Cetras
dalas stigu kvartetam (1998). Ka paveidu $is grupas ietvaros
var minét skandarbus, kuru nosaukuma noradita kompozicijas
tehnika, pieméram, Ilonas Breges Tris dodekafonas skices klavierem
(1984);

* vards skice minéts lidzas telaini poetiskajam nosaukumam ka
zanru defingjoSs apzimeéjums — piemers gan Seit ir tikai viens,
proti, Jana Kepisa skice vijolei un klavierem Iigas (1933). Tomer
sads nosaukuma darinasanas princips sastopams arl citos
libroZanros.

Atseviski bitu izcelams viens Jana Medina skandarbs, proti,
telojums orkestrim Simfoniska skice. Saja gadijuma vards skice ieklauts
nosaciti programmatiska nosaukuma, savukart apziméjums telojums
norada uz Zanrisko piederibu. Tadé&jadi Medina kompoziciju, saskana
ar Daunoravicienes teoriju (daynopasuuene 1992: 102), var uztvert ka
definéta polizanra paraugu.

Lidzigi ka skandarbus, ari skices komponisti biezi apvieno cikliska
opusa, noradot to nosaukuma: piemeéri ir Artiira Grinupa Tris skices
cellam un klavierem (1973), Gundara Pones Kipras skicéjumi klarnetei,
Cellam un klavierem (1983) u. tml. Japiebilst, ka Sada tendence
gan ieziméjas tikai kops 20. gadsimta 50. gadiem un pirmais Sada
veida paraugs top Jana Kepisa dailrade — Dienvidu skices vijolei un

73



74

klavierem (1953). Pats autors to definé ka ciklu, kur$ sastav no trim
dalam: 1. Introdukcija (leskana), 2. Cikddes dziesma, 3. Gruzinu skerco.
Citadi cikliskuma princips izpauzas pazistamaja Jana Ivanova opusa
24 skicejumi klavierem (1966-1972), kas drizak apliecina svitveidibu.

Atskanotajsastava zina ari librozanrs skice visbiezak
tiecas uz kamerstilu. Vienlidzigas pozicijas izkartojas gan skices
soloinstrumentiem, galvenokart klavierém (devini opusi rakstiti tiesi
klavierém, tikai viens obojai solo), gan kameransambliem — parsvara
dazadiem duetiem: piemeéram, iecienits sastavs ir Cells un klavieres
(iepriek$minétie Vitola un Grinupa darbi, Talivalza Kenina Skice, 1951),
vijole un klavieres (Kepisa Dienvidu skices), arl piSaminstrumenti ar
klavierem (Imanta MeZaraupa Divas skices no Braunsveigas saksofonam
un klavierem, 1995) u. c. Orkestra sastavam tapusas tikai piecas $1 zanra
kompozicijas, no kuram cetras rakstitas simfoniskajam orkestrim, bet
viena — Cellam un orkestrim (Paulas Licites Dienvidu skice).

Skices zanra paraugi rodami ari Petera Plakiza instrumentalo
skandarbu klasta. Vina 1977. gada tapusas Divas skices ir vienigie
§1 zanra paraugi latvieSsu miizika, kas saceréti obojai solo. Plakiza
diptihs sastav no dazada rakstura miniattram (I. Rubato, 1. Poco vivo).
Pirmo skici raksturo improvizatorisks pliidums, uz ko norada jau
komponista dotais apzimé&jums rubato, un ta veidota briva caurviju
forma. Interesanti, ka Saja vienkarSaja, turklat soloinstrumentam
rakstitaja skandarba atklajas tada butiska Plakiza dailrades iezime
ka dialogiskums. Inara Jakubone secina: ,Puteju iezimigie tembri
P. Plakida rokrakstam piegul ka uzlieti — pat Divds skicés obojai radits
teju vairakas dimensijas tverams téls” (Jakubone 2008).

Tik tieSam, pirma skice izskan ka dialogs; pat notacija veikta
divas Iinijkopas. lezimejas divi téli: objektivais, skarbais (tematiskais
elements, kas balstits uz skanas d uzstajigu atkartojumu zema registra)
un daudz dzivaks, gaisigaks (brizam dziedoSi un melodiski, brizam
trauksmaini vai rotaligi motivi augsta registra).

Lidzigs dialogs verojams ar1 otraja skicé, tikai Soreiz raksturi atskiras.
Pirmo telu veido atri, seSpadsmitdalas izklastiti motivi ar jautajosam
intonacijam, radot vieglas trauksmes un nemiera noskanu, savukart otrs
materials izskan ka mazliet ironiska replika: tematisma iezimigi plasi
lécieni, lauzita melodiska linija, punktéts ritma zim&jums, prieksskani,
ka ari peksni un intensivi dinamikas kontrasti. So divu elementu
pastaviga mija atbilst laikmetigas formas modelim, ko muzikologe
Valentina Holopova defin€ ka alternativo formu (Xoaomosa 1999: 457).

LatvieSu instrumentalo miuziku Plakidis bagatinajis ar1 ar Skici
klarnetei un klavierem (skandarba rasanas gads nav zinams). Ta ir
miniatiiras tipa viendalas kompozicija, kas veidota visnotal klasiska
forma, proti, saliktaja trijdalforma ar saisinatu reprizi. Arl Saja
skandarba, tapat ka iepriekseja, lidzasnostatitas divas telainas sferas.



Pirmais tels eksponéts skandarba sakumdala; tam raksturiga episka
vestljuma izteiksme, ko akcenté miizikas nesteidzigais plidums,
dziedosas intonacijas un vienmeériga ritma pulsacija. Savukart
vidusdalas téma (lauzita melodiska Iinija, asi punktéts ritms) izcelas ar
izteiksmes tieSumu un aktivitati, romantiski patétisku un ekspresivu
telainibu. Tatad ar1 $aja miniattira sava zina atspogulojas dialoga ideja,
kaut ari ne tik aktivas sarunas veida ka Divds skicés obojai solo.

Ainava

Kopuma ieziméjas divas izteikti atSkirigas tendences ainavu
traktéjuma latviesu muzika. Sakotngji Sadi opusi top galvenokart
simfoniskajam orkestrim, un lidzas programmatiskam nosaukumam
tiem dots apzimejums simfoniska ainava, kas funkcioné ka konkréeta
zanra pieteikums. Starp piemériem var minét Jana Kalnina simfoniskas
ainavas Lietains vakars (1930) un Bralu kapos (1931), Paulas Licites
simfoniskas ainavas Aija, wvasarina, Ganina bédas (1934), Birztala,
Janu nakti sapnoju, Karogi virs pilsetas (1936) un citus darbus. Batiba
simfoniska ainava organiski turpina romantisma simfoniskas poémas
zanra tradicijas un parstav tai radniecigu zanru, ko apstiprina ar1
latvieSu simfoniskas poémas pétnieks Janis Kudins (Kudins 2008). Tas
ar1 izskaidro, kapéc sadi opusi sakotnéji rakstiti tiesi orkestra sastavam.
Var piebilst, ka blakus poémam simfonisko ainavu tapsanu, iespé&jams,
iedvesmoja ar1 19. gadsimta krievu simfoniku dailrad€ izplatitas gleznas
(xapmumna); to vidi ir, pieméram, Aleksandra Borodina (Axexcandp
Bopooun) muzikala glezna Vidusazija (B Cpednen Asuu, 1880), Aleksandra
Glazunova (Axexcandp I'aasynos) simfoniska glezna Kremlis (Kpemav)
op. 30 (1892) u. c. darbi.

Sakot ar 20. gadsimta pédéjo tresdalu, situacija ievérojami mainas un
ainavu zanriskaja veidola paradas jauna tendence: nu jau $adi opusi tiek
saceréti galvenokart dazadiem kamersastaviem, un tikai tris skandarbi
parstav orkestra muziku; turklat tie rakstiti vairs ne tikai simfoniskajam,
bet ar1 stigu orkestrim (pieméram, Mara Lasmana Ainava, 1988). Lidz ar
to ir verojama zanra transformacija — tas vairs nav simfoniskas poémas
atzars, bet kliist patstavigs.

Pirmais Sada veida opuss, kas vairs neparstav simfoniskas miizikas
sféru, ir Romualda Jermaka Rigas ainavas ergelem (1972). Turpmak
ainavas visbiezak tiek saceréetas klavierem (Péetera Vaska Baltd ainava,
1980; Riharda Dubras Rudens ainavipa, 1991; Erika Esenvalda Jiiras
ainava, 2000; u. c.), ka ari citiem soloinstrumentiem (Péetera Vaska
Ainava ar putniem flautai solo, 1980) un ansambliem (Imanta MeZaraupa
Nelatviska ainava érgelém un sitaminstrumentiem, 2006; u. c.).

Ainavu nosaukumu izvele iezimeéjas tris tendences:

75



76

¢ nosaukumi, kas ietver vél kadu papildapziméjumu - vai nu
poeétisku, noskanu raisosu (Petera Plakiza Gaistosas ainavas
flautai, divam koklem un bajanam, 2006), vai citu
programmatisku noradi (jau minétas Romualda Jermaka Rigas
ainavas). Nereti nosaukumos atspogulojas dabas tematika;
to apliecina, pieméram, Indras RiSes Ainava migld vijolei un
klavierem (1994), ka arl iepriek$ atzimétie Petera Vaska (Baltd
ainava) un Riharda Dubras (Rudens ainavina) darbi.

Sai grupai pieder ari agrinie ainavas Zanra paraugi, kuri, ka jau
noradits, faktiski vairak sasaucas ar simfoniskas poémas Zanru,
un programmatisko nosaukumu esamiba 3o lidzibu paspilgtina.
Blakus iepriekSminétajiem Jana Kalnina un Paulas Licites
saceréjumiem Seit ierindojami ari dazi laikmetigo komponistu
darbi, pieméram, Vinetas Lices simfoniskas ainavas Dabas balsis
(1979) u. c;

* nosaukumi, kuros vards ainava ir vienigais. Parskatot
pieejamos latvieSu muzikas katalogus, var atrast tikai tris $adas
kompozicijas: Mara Lasmana Ainavu stigu orkestrim (1988),
ka arl divus 21. gadsimta sakuma raditus opusus — Marites
Dombrovskas Ainavu klarnetei un elektronikai (2008) un Riharda
Dubras Ainavu Cellam un klavierem (2010);

e lidztekus plasakam nosaukumam, kura ietverts vards ainava,
tiek definéts Zanrs. Piemeru vidii ir Adolfa Skultes Simfoniskas
ainavas — svita no muzikas kinofilmai Rainis, Romualda Jermaka
jau minétas Rigas ainavas — piecdalu svita, arl Pétera Vaska
Izdegusas zemes ainavas, kas, saskana ar autora noradi, ir fantazija.
Tadgjadi veidojas zanru mijiedarbe, kas ieklaujas jau polizanru
sfera.

No latviesu komponistiem, kas ainavas sacerejusi 20. gadsimta otraja
pusé un 21. gadsimta, visrazigakais bijis Péteris Vasks: vins$ radjijis
Cetras ainavas, turklat visas — soloinstrumentiem. Vaska dailradé Sis
librozanrs pirmam kartam saistits ar dabas tematiku — gan filozofiski
pastoralu apceri (Ainava ar putniem flautai, 1980), gan gadalaiku raisitam
noskanam (Baltd ainava, 1980; Zala ainava, 2008: abas klaviereém),
gan dabas un cilvéka dveseles katastrofu atspogulojumu (fantazija
klavierem Izdegusas zemes ainavas, 1992). Iznemot Izdegusas zemes
ainavas (polizanrs, kura paradas arl fantazijas iezimes), parejas Vaska
ainavas ir nelielas viendalas kompozicijas ar individualizétu formas
risinajumu katra. Tomeér var izcelt kadu vina ainavam kopigu attistibas
principu: proti, visam tam ir tipiski nelielu struktiru variantveida
atkartojumi, akcentejot ilgstosu vienas emocijas, nokrasas atklasmi un
izbaudisanu. Dramaturgija dominé vai nu viens tels (Baltd ainava), vai
ar1 papildinajuma kontrasts; respektivi, nav verojama télu konfliktejosa
attistiba.



Galvenie secinajumi

Latviesu komponistu instrumentalaja dailradé kopuma ieziméjas
divi attistibas virzieni: no vienas puses, daudzi autori joprojam ir
uzticigi klasiskajiem Zanriem, turklat to interpretacija vérojama gan
sekosana senakam tradicijam, gan individualizacija; no otras puses,
tiek meklétas jaunas un alternativas zanriskas idejas, kas visspilgtak
izpauzas libroZzanru sféera.

Librozanru nosaukumus iespgjams raksturot divos rakursos.
Pirmkart, izvértejot tos izcelsmes un nozimes zina, veidojas Sada
klasifikacija:

nosaukumi, kas jedzieniski saistiti ar miuizikas sferu — miizika,
dzieddjums, skandarbs;

nosaukumi, kas aizgtti no literatiiras jomas — pasaka, vestule/
pastkarte, gramata;

nosaukumi, kuru izcelsme saistita ar vizualo makslu — ainava,
mozaika, akvarelis, ziméjums, skice;

asociativi, abstrakti filozofiski nosaukumi - vizija, noskana,
refleksija;

gariga, intelektuala lirika — meditdcija/liigsana;

nosaukumi, kas norada, ka skandarba tapsanu iedvesmojis kads
cilveks, notikums vai paradiba — veltijums, in memoriam;

procesualas darbibas ietvérums — metamorfoze.

Otrkart, izanalizéjot nosaukuma lietojumu katra librozanra grupa un
salidzinot iegiitos rezultatus, izkristalizéjas Cetras galvenas tendences:

nosaukums tiek lietots tird veida, respektivi, bez kadiem
papildinosiem vardiem. Pieméru vida ir Imanta Zemzara
Miizika stigu kvartetam (1973), Jana Dudas Tris skandarbi
divam flautam (1998), Agra Engelmana Skicejums orkestrim
(1985) u. c.;

zanra nosaukums tiek dots kombinacija ar kadu paskaidrojosu
apziméjumu: starp piemeériem ir Jura Karlsona Vasaras miizika
orkestrim (1978), Vinetas Lices Veéja dziesmas Cellam un arfai
(2009), Indras RiSes Tris krasainds pasakasklavieréem (1985)
u. c.;

librozanra nosaukums funkcioneé ka zanru konkretiz&joss
apzimejums lidztekus kadam citam, biezi programmatiskam
nosaukumam: pieméram, Jura Karlsona mitzika orkestrim
Dilstosa meéness zimes (1993), Rutas Paideres tris skandarbi
vijolei Nepareizs spogulis (2002), Selgas Mences vizija stigu
orkestrim Rits... Driz... (2011) u. c.;
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e librozanru apziméjosais vards ietverts nosaukuma, bet Iidztekus
dots art kads citu zanru defin€joss jedziens: piemeram, Selgas
Mences simfoniska uvertira Svetku miizika (1987), Petera
Vaska fantazija klavierem Izdegusis zemes ainavas(1992),
Georga Peleca svita koklu ansamblim Vasaras iidens
vizijas(2010) u. c.

Piedavataja tabula (skat. 3. tabulu) zanru nosaukumi sakartoti
dilstosa seciba, sakot ar popularako. Tabula ieklauti ari statistiskie
dati, kas raksturo nosaukumu dalijjumu detras jau minétajas grupas;
tadejadi atspogulota gan kopaina, gan ari dazadu nosaukuma veidu
salidzinoSais 1patsvars.

3. tabula. Librozanru statistiska kopaina latviesu instrumentalaja
miizika (nosaukuma un atskanotajsastava aspekts)

NOSAUKUMS ATSKANOTAJSASTAVS
V"giija Kombi_nécijé Ka 2a_n1}1 ) If:;;z;t; t(ipsi(z_g— Kamermizika Orkestra muzika
]%a;.l vardu lidsteku; prog- kziltgsagﬁzla Solo Kame;fm— Orkestris SOH(::;ISttSI}u_
pasd | rammatiskam [, "° tizjoss samblis instru-
nosaukuma | nosaukumam apzim@jums menti
Miizika 20 65 5 3 10 39 31 13
Dziesma 9 64 - - 17 38 11 7
Skandarbs 30 17 23 - 36 30 2 -
Meditacija 20 2 2% 15 11 4 -
Skice 15 9 1 - 10 11 4 1
Ainava 3 10 7 5 8 5 11 1
Pasaka 7 8 1 - 8 5 3 -
Vizija 4 8 1 3 6 8 2 -
Noskana 9 4 - 2 7 5 2 1
Veltijums 5 7 - - 3 4 1 4
In memoriam 5 1 - - - 5 1 -
Vestule 2 6 - - 6 2 -
Mozatka 6 - - - 1 3 2 -
Akvarelis 3 1 1 - 4 1 - -
Gramata 2 2 - - 4 - - -
Metamorfoze 3 - - - 1 1 1 -
Refleksija 2 - - 1 - 1 2 -
Zimejums - 2 - - - 1 1
KOPA 145 210 41 16 136 170 78 27
306 105

» Saja gadijuma tie ir divi
polizanriski opusi: Maijas Einfeldes
Sonate meditacija altam un klavierem

(1982) un Andreja Selicka Liigsana-
Sitpuldziesma ergelem (1980).

Kopaina rada, ka parliecinosi domineé poetiski, télaini, saturisko ievirzi
konkretizejosinosaukumi, ipasi tadas librozanru grupas ka miizika, dziesma,
ainava, vizija, ar1 pasaka, veltijums. Tacu vienlaikus komponisti biezi piedava
ar1 tikai konkréta librozanra nosaukumu bez kadiem papildinajumiem.



Vertejot tabula minétos librozanrusatskanotajsastavaaspekta,
jasecina, ka visplasak parstaveta kamermiizika. Soloinstrumentiem un
dazadiem kameransambliem rakstits vairums no dziesmu un skandarbu
grupa ieklautajiem opusiem, arl meditdcijas, skices, vizijas, in memoriam.
Japiebilst, ka véstules un akvare[i Sobrid ir vienigie librozanri latviesu
miizika, kas saceréti vienigi solo vai kameransambliem, savukart
gramatas konsekventi rakstitas tikai soloinstrumentiem. Tadéjadi
statistisko datu izpéte apliecina raksta gaita jau vairakkart akcentéto
domu: tiece uz kamerstilu ir viena no spilgtakajam laikmetigas latviesu
miizikas iezimém, kas vieno daudzus 20. gadsimta (it ipasi ta pedeja
tresdala) un ari jaunaja gadu tiikstoti tapusos skandarbus.

GENRE IN LATVIAN INSTRUMENTAL MUSIC (THE LAST
THIRD OF THE 20™ CENTURY - EARLY 215" CENTURY)

Ilona Budeniece
Summary

Processes in the music of the previous century and the early
21* century were unusually intensive and manifold in all aspects, also
in the sphere of the musical genre. On the whole, the situation in the
music of this period is characterized by two principal trends. The first
of them reflects the tendency to continue developing and improving
classical musical genres formed in previous centuries. In turn, the latter
trend highlights the tendency to abandon typical models of musical
genre, searching for new and unconventional variants of genre. As a
result of these processes, a group of musical compositions — manifold
and impressive in terms of quantity — is being established. We cannot
find such common and well-known labels as symphony, sonata, prelude
and other such labels in the titles of these compositions. Instead of these
usual labels of musical genres, non-traditional and previously seldom
used titles can increasingly be found.

Thus, the whole genre panorama of the previous century and early
21 century appears uncommonly diverse and multi-shaped, and it
provokes the necessity to focus on exploration and analysis of these
processes. This is due to the fact that the genre is one of the phenomena
helping listeners to grasp and perceive the composer’s main idea and
message represented in the musical work. Such kinds of genres are,
e.g. as mentioned before sonata, symphony or nocturne and a number
of other traditional labels. It is important to note that such capacious
notions, which uncover already on the level of the title very significant
information about the genre in the perception of the listeners, have
been established only as a result of the lengthy existence and historical
development of the particular musical genre.
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However, the situation is different when there is no sign of a
recognisable and traditional genre, with the characteristic set of features,
in the title of a musical composition. It is possible to mention many
characteristic and frequently met titles of musical works which do not
comprise any sign of a traditional genre both in foreign and Latvian
music, e.g. dedication, music, sketch, landscape, meditation, construction,
composition, reflection, book, drawing and others. It must be noted that
the tendency to use such titles in the instrumental music by Latvian
composers is especially characteristic during the final part of the
20" century and the early 21% century.

One of the central parameters for creating the characteristics of genre
panorama is the title of the musical composition. This aspect is also
particularly emphasized, by the English musicologist Jim Samson,
among others. He is convinced that, on the one hand, the title affects and
even in some way conditions our response to the formal and stylistic
content, but, on the other hand, the title alone does not create a genre.
The most important thing is that without a title it would be difficult
to classify musical compositions, even specific Chopin Nocturnes,
because the qualities of the musical materials of compositions with
the same title can vary considerably. Finally, Samson comes to the
conclusion that ,,it is the interaction of title and content which creates
generic meaning” (Samson 1992: 70). Thus, I would like to stress my
conclusion that in the genre panorama of Latvian instrumental music,
it is specifically characteristic of the title to have the decisive role.

The aim of the present article is to look at and describe the main
tendencies concerning the genre situation in Latvian instrumental
music of the last third of the 20" century and early 21% century, mainly
focusing on reflecting new and untraditional models of musical genre.
The entire situation of the genre panorama of Latvian instrumental
music is characterised from several angles, namely — the statistically
chronological aspect, the title aspect, the point of view of performers,
and the formal/compositional aspect.

The main conclusions arising from the characteristics of genre
panorama of Latvian instrumental music are the following:

* Many kinds of genres formed in the previous centuries can be
traced in the contributions of Latvian composers. However,
it is specifically the classical genres — symphony, concerto,
string quartet, and sonata — that have been able to maintain
their topicality and also attract the attention of contemporary
composers. Interpretations of classical genres reflects both
traditions and the tendency of individualisation;

* Many new kinds of musical genres were specifically created in the
last third of the previous century, giving reason to work out the



conception of librogenre (or free genre), proposed by Lithuanian
musicologist Grazina Daunoraviciené (JayHopasudene 1990,
1992);

e Based on a theoretical background, the main characteristic
parameters of musical genre have been crystallized and they
are following — the title aspect, the performers’ factor, the
formal/compositional parameter, and the content factor must be
mentioned, which has to be considered in close interaction with
the formal aspect;

e The main tendency concerning the title aspect reflects the
composer’s desire in some way to clarify the emotional
directions of their compositions. Moreover, it is characteristic
of both classical genres such as symphony, concerto, sonata etc.
and different kinds of librogenre. Titles like Music, Composition,
Sketch, Landscape, Meditation etc. in some way demonstrate the
composer’s specific desire to disassociate and get free from
traditions. After all, the title of a particular musical composition
is to be viewed as the composer’s first step, first words towards
the listeners. Therefore, it is essential and significant. Finally, it
is possible to draw the conclusion that composers that use such
titles are trying to move listeners away from classical genres,
and, moreover, do it intentionally;

e With regards to the performers, the overall genre situation
is characterised by orientation towards chamberness which is
typical of all performers in the process of creating a composition;

e In conclusion, it should be stated that, since the late 20* century,
Latvian composers have used different untraditional labels like
music, landscape, composition, book and others in the titles of their
compositions with increasing frequency. Thus this tendency is
proving to be a stable and long-lasting phenomenon.
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'Raksta pamata ir promocijas
darba — disertacijas Latviesu
sakralds miizikas Zanri -1.2.1. nodala
Terminologisku apzimejumu lietojums
(Jonane 2009: 30-40); ta parstradata
un papildinata ar jaunam atzinam.
i materiala publicédanu atseviska
raksta veida rosinajusi daudzu
muziku un studentu ieinteresétiba.

IESKATS RELIGISKAS MUZIKAS
TERMINOLOGIJAS SPECIFIKACIJA

Julija Jonane

Ikkatras sferas leksiku veido sava pamatterminologija, literarais
variants, sarunvaloda un pat zargons, ko spgj izprast tikai zinataji.
Ar1 Sauraka rakursa — konkrétas nozares ietvaros — pietiekami
bagatas vesturiskas attistibas un sistemiskuma raditajs ir logiska un
izkopta terminologija. Ta ir stabils karkass, ko iespgjams bagatinat
ar jaunvardiem, sinonimiem un tajos ietverto saturisko detalizaciju.
Muzikologijas leksika terminologija veido zinatnes kodolu. Tas
problematika ir savveida neiespéjama misija, jo, oper€jot ar konkrétiem
jédzieniem, jaraksta un jaruna par muziku — makslas veidu, kas spgj
sazinaties ar1 bez vardu palidzibas. Turklat valoda ir dzivs, nemitigi
mainigs organisms, kura globalizacijas rezultata strauji ienak svesvardi,
ka ar1 pieaug arhaismu skaits. Tadejadi termina aspekts muizikas
zinatné — ta skaidrojums un lietojuma novitates — allaz bijis un bts
aktuals.

Raksta® uzmanibas centrad ir termina religiska miizika un tam
saturiski tuvu apziméjumu (gariga, sakralda, kristiga, kulta,
ritudala, baznicas, ceremoniald, liturgiska u. tml) lietojums
misdienu Latvijas kulttirvide, salidzinot Sis sferas leksiku tagadné un
pagatng, ka ari nemot vera citu valstu praksi. Jaatzist, ka tikai nedaudzi
mizikas zinatnieki cenSas iepriekSminéto bagato apziméjumu
klastu diferencét saskana ar katra varda etimologisko jégu un niansi.
Joprojam daudzviet zinatniskaja literatiira un plassazina, bet jo 1pasi
kursadarbos un diplomreferatos ar religisko muziku saistitie jedzieni
tiek lietoti nekonsekventi, pat kltidaini — neizprotot katra konkréta
gadijuma kontekstu. Tadel raksta primarais uzdevums ir skaidrot
Sos terminus Sauraka un plasaka nozime. Vienlaikus tiks aktualizéta
ar1 to izmantojuma specifika un perspektiva, jo atbilstosa varda izvele
lauj precizét katra analizéta Zzanra vai kompozicijas sutibu (fiks€jot
piederibu, piemeéram, religiskai vai baznicas, vai kada kristiga rituala
mizikai u. tml) un atvieglot ta raksturojumu. Lai rastu pamatojumu ta
vai cita termina lietojumam, tiks apliikota izraudzita varda etimologija
un funkcija, ta jédzieniskais saturs jeb denotacija, ka arl emocionala un
stilistiska nokrasa — konotacija. Vardkopas izmantojumu var noteikt ar1
tradicija, kas saknojas tai vai cita valstt dominéjosas konfesijas leksika.

Terminsreligiska miizika —uzreligiju attiecinama, tai piederosa
un tas vertibas nesoSa — ir nozimigakais un neparprotamakais ieprieks
piedavato apziméjumu klasta. Kajau noprotames, tas vistiesak atspogulo
saikni ar religiju, jo atvasinats no 1 paSa varda saknes. Tacu vienlaikus
termins ir ar pietiekami visparinoss un ietilpigs, jo nesniedz noradi uz
vienu atsevisku religiju, bet var attiekties uz loti daudzam, biezi vien



pat konfrontéjosam konfesijam. Tadgjadi prakse $is apziméejums biitu
attiecinams uz ikvienu kompoziciju, kuras nosaukuma, Zzanra, teksta,
ka ar1 muzikas izteiksme, faktaira, varbuit arl kada citata vai pat altizija
atklatos saikne ar kadas religijas vai religiju kopas (tostarp kristietibas)
leksiku, téliem vai darbibu. Pieméru vida ir Erika Edenvalda Nuakts
liigSana, Talivalza Kenina Ta Kunga vina kalnos, Vinetas Lices Jubilate
Deo, Imanta Ramina Gloria, Andra Vitolina Lielaja Piektdiena, Ingmara
Zemzara Adventa oratorija u. c. darbi.

Salidzinot ar terminu reli¢iskd miizika, apzimé&ums sakrala
miizika? ir vel vairak abstrahéts, jo pacelas pari konkretam religijam
un aptver visu religiju ritualus kopuma. Tomeér abus jédzienus saista
tuvas sinonimiskas attiecibas. Piemeéri, kas parstav religisko muiziku,
vienlaikus pieder sakralas muizikas jomai. Tadejadi vardkopa sakrala
miizika drosi izmantojama gan akadémiskaja leksika, gan sarunvaloda.
Zimigi, ka, sakot ar 20. gadsimta pedéjo desmitgadi, ta muzikologija
sastopama ipasi biezi — sava zina atdzivinot viduslaiku prakse iegajusos
latinu jedzienu musica sacra: piemeéram, nova musica sacra, sakralitite,
jaund sakrald telpa u. c. Ar1 beidzamaja laika muzikologu konferencu un
simpoziju nosaukumos saikne ar religisku tematiku domine tiesi Sis
apzimejums’.

Nedaudz citu rakursu atspogulo termina religisks vienas cilmes vardi
religiozs, religiozitate. Tie pauz ne tikai cilveka prata akceptu
kadai religiskajai sistemai, bet norada jau uz dzilaku emocionalo
piesaisti — ticigumu, dievbijibu (religioza g¢imene, religiozi audzints
cilvéks). Attieciba uz miiziku jedzienu religiozs var lietot ka pastarpinatu.
Tas netieSi apzimeés IpaSu apgarotibu, sveétsvinibu, komponista
dievbijibas izpausmi. Religiozitates atklasme, kas makslinieciski
parliecina un emocionali uzruna, lauj sakralas kompozicijas nozimi
pacelt augstaka pakapé un ierindot to starp garigas miizikas opusiem.
Respektivi, komponista patiesa religiozitate* ir viens no butiskiem
priekSnoteikumiem garigas skanumakslas radiSanai. Tatad gariga
miizika iezime nakoso visparinatibas pakapi.

Gariga muzika

Sakrala muzika

Religiska muzika

1. shema. Termini Religiska miizika, Sakrala miizika un Gariga miizika salidzinosa aspekta:
visparinatibas pakape

Raksturojot religiska satura kompozicijas, tiesi termins gariga miizika
latviesu leksika paradijies visagrak. Pieméram, miizikas publicistika
jau kops 19. gadsimta otras puses, tai skaita atsauksmes par Pirmajiem
Visparejiem Dziesmu svétkiem (1873), tiek lietots apziméjums garigas

2 Sakrals (latinu val. sacer, sacri —
sveéts) —ar religisku kultu un ritualu
saistits (Andersone, Cernevska 2008:
781).

*Verojumu pamata ir autores
personiska pieredze. Skat.: Jonane,
Jalija (2013). Konferences/Conferences.
http://julijajonane.com/?page_id=27
(skatits 2013. gada 17. jalija)

* Katra cilveka religiozitate balstas
vina izteikti subjektivas, personiskas
izjutas, tapéc, lidzigi citiem cilvéka
emocionalas dzives aspektiem, to
nav iespé&jams objektivi pilniba
izvertet.
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° Nemot véra Dziesmu svétku
ietvaros rikoto garigas miizikas
koncertu repertuaru, pavisam
drosi nosaukumu varétu arl
saSaurinat, apzimejot tos ka
religiskas vai sakralas miizikas
koncertus. Tacu jédziens garigais
te iederas ar1 ka parlaiciguma
akcentéjums, tas paplasina
uztveres apvar$nus un raisa
ipasu — svétsvinigu un apgarotu —
gaisotni. Bez tam koncerta ar sadu
nosaukumu pielaujama lielaka
briviba repertuara izvélé. Tapat
bitiska nozime ir ar1 Dziesmu
svétku veésturisko tradiciju
parmantojamibai.

¢ Tagad — Teologijas fakultate;
lekcijas tika lasitas no 1926. Iidz
1929. gadam, ar1 1931./1932. un
1935./1936. studiju gada.

7 Vitols, Jazeps (1926). levads baznicas

miizikas vésturé un teorija. Studiju

kursa konspekti: 1. burtnica.

88 Rokraksts (glabajas JVLMA,
Jazepa Vitola pieminas istaba)

8T. s. liturgisko dievkalpojumu
(resp., ar koncertiespraudumiem
bagatinatu ceremoniju) prakse tika
atsakta 20. gadsimta 90. gados,
kad dievkalpojuma laika, ka ar1
pirms un péc ta muziceja pieaicinati
makslinieki. Nemot véra, ka
vardkopa liturgisks dievkalpojums
ietver nevajadzigu atkartosanos (jo
dievkalpojums arvien ir liturgijas
izpausme), ta nebiitu vélama.

? Vitols, Jazeps (1936). Ievads baznicas
miizikas vésturé un teorija. Studiju
kursa konspekti: 5. burtnica.
Rokraksts (glabajas JVLMA,

Jazepa Vitola pieminas istaba).

miizikas koncerts® — ka tieSs aizguvums vienlaikus no vacu (die geistliche
Musik) un krievu valodas (dyxosnas mysvixa), kur sads jedziens saistits
ar religiska satura kompozicijam. Pasa termina skaidrojumi latvieSu
mizikas zinatnes aprité ienak 20. gadsimta pirmaja pusé. Pieméram,
Jazeps Vitols (1863-1948), vadot lekciju kursu levads baznicas miizika
Latvijas Universitates Teologiskaja fakultate®, viens no pirmajiem
noskir ,religiozas jeb garigas muzikas sferu no laicigas muzikas”
(Grauzdina 1993: 12). Zimigi ir autora izraudzitie sinonimi: gariga
miuzika tiek trapigi apzimeéta ari ka religiozal Nemot veéra, ka Vitola
dzives laika termins gariga miizika tika attiecinats vienigi uz religiskam
kompozicijam, Sads papildskaidrojums krietni padzilina jédziena
izpratni, raksturojot tas kompozicijas, kur religiozitate, dievbijiba un
garigums pausti ne tikai varsmas, bet gan (kas jo 1pasi svarigi) ar1
miuzikas satura un emocionalaja noskana. Savos lekciju konspektos
profesors atklaj, cik dazadas bijusas baznicas muzicéSanas formas, un
secina:

,»[..]1idz Baham nav gandriz iesp&jams skaidri vest $o Iiniju, kura
baznicas muziku vispari skir no laicigas makslas, un diez vai meés
to varam noteikt pat Sodien. [..] No neskaitamiem citiem piemériem
redzam, ka tikai vardam, tekstam pieder izskirosa nozime"”’.

Komponists interesanti izvérte ari savu religisko miuiziku:

,Gluzi pareiza [..] piezime, ka Melngaila un mani liturgiskie jaundarbi
domati ganliturgiskiem dievkalpojumiem? citiem vardiem
—-puskoncertéjosiem uzvedumiem, figuralai misai; ka
tautas dievkalpojumiem japieejot klat pa citiem celiem un no cita
viedokla” [visi izcelumi citata mani. —J. J.]°.

Kaut ar1 dazi apliikotie jautajumi, raugoties misdienu rakursa,
ir valodas un zanra izpratnes zina diskutabli, religiskas miizikas
terminologijas joma Vitola konspektu burtnicas ir bagatigs atzinu,
informacijas un ar1 laikmeta leksikas avots.

Vélak — jau 20. gadsimta otraja puse — Arvids Purvs (dz. 1926)
gramata LatvieSu gQarigdas miizikas celos termina garigd miizika biezo
lietojumu latviesu valoda skaidro sadi:

,Apziméejums — gariga muzika, dziesma — rada, ka tas nak no vacu
varda geistliche, kas savukart ir sinonims vardam kirchliche. Vardu
geistliche nekad nelieto cita nozime ka tikai kristigas baznicas muzikas
nozimeé. Lidz ar to ar1 latviesu — gariga dziesma — apziméjums originali
lietots tikai $ada nozimé” (Purvs 1977: 78).

Jedziena garigs lietojuma pirmam kartam ir skaidri jaapzinas ta
sakotngjais variants ka pretstats, antonims apziméjumiem Iaicigs,
profans. TieSi muizikas sféra So antonimu paris radis 1pasi uzskatamus
noskiruma variantus. To vidi ir gan pasi pamatpoli — gariga miizika un
laiciga miizika —, gan savdabigi zanra korelati jeb pretéjas ievirzes Zanru
pari, piemeéram, garigais koncerts — laicigais koncerts, garigd kantate —
laiciga kantate, ar1 vel radikalaks pretstatijums: sonata da chiesa (baznicas



sonate) — sonata da camera (laiciga jeb, burtiski, istabas sonate). Un
visos Sajos gadijumos zanru ieks&jo opoziciju funkcionali un saturiski
noteikusi iepriekSminétie visparejakie apziméjumi garigs un laicigs, kas
faktiski norada uz piederibu vai nepiederibu religijai un baznicai (vai,
gluzi preteji, sadzivei, galmam u. tml.).

Sada binara opozicija itin biezi sastopama ari daudzas citas nozarés,
it seviski makslas un religijas zinatnés, ka ari filozofija un psihologija:
tiek pretstatita gariga un laiciga maksla (vai, attiecigi, sfera, raksti, vara,
vertiba, manta utt.). Ar ipasibas vardu laicigs apzimeé visu, kas nav
saistits ar religiju, baznicu, ir tai pretéjs — pasauligs, cilvécisks. Zimigi,
ka filozofija termins laicigs definéts ka ,tads, kam ir sakums un beigas;
tads, kas ir ierobezots laika” (Balina, Edelmane 2006: 575). Definicijas
turpinajums iezime jau Sauraku konotaciju — , Tads, kas nav saistits ar
religiju, ar baznicu. [..] Tads, kas nav saistits ar garigajam vertibam”
(Balina, Edelmane 2006: 575). Lidziga veida skaidrojot terminu garigs
(ka pretmetu, opoziciju vardam laicigs), secinam, ka tas apzimeé arpus,
pari laika robezam stavoso jeb parlaicigo.

Termina garigs traktéjums, saistot to tikai ar baznicu, musdienu
skatijuma, domajams, tomér ir parak vienkarSots, jo neaptver
visas varda konotacijas un kontekstus. Analogiski vacu un krievu
valodai, ari latviesu valoda sastopami citi $is saknes vardi — gars,
garigums, apgarotiba, garaspéks u. tml., kas vers terminu ietilpigaku,
t. i., visparinosu un pat universalu.Tadejadi tas lietojams gan religijas
sakara (Svetais Gars, liigsanu garigums), gan ar1 plasaka izpratneé (cilveka
gars, apgarots). Respektivi, jedzieni garigums un garigs var asociéties
ar apziméjumiem dveselisks, parpasauligs, noteikta konteksta ar1 radoss
(piemeéram, radoss darbs ka garadarbs). LatvieSu valodas vardnica termins
garigs tiek skaidrots pirmam kartam saikné ar cilvéka psihi un tikai
tad — ar religiju (pieméram, garigas intereses, stradat garigu darbu, gariga
piepiile, garigs pardzivojums, garigi bagats cilveks, garigi slims; tepat gan
arl gariga ceremonija, garigas dziesmas, garigais semindrs u. c.; Balina,
Edelmane 2006: 305). Ari miizika, lidzigi ka maksla kopuma, jau pati
par sevi ir garigas dimensijas atklasme, garadarbs, tatad — a priori gariga
paradiba. Sads skatfjums gan apgratina laicigas mazikas stingru,
precizu noskirumu no garigas: vai laiciga satura kompozicijas sava
batiba nevar bt gariguma neséjas, tatad — garigas? Gariga miizika
ir universalas etiskas un estetiskas veértibas veéstosa,
saturiski dzila, pardomata un emocionala skanumaksla,
un teorétiski taja var ieklauties jebkura kompozicija.
No ta izriet, ka garigu skandarbu iesp€jams radit gan laicigas miizikas
sfera, gan Sauras nozimes garigaja jeb religiskaja muzika®. Tacu
praksé Sads skandarbs ir savveida etalons un ne tik biezi sastopama
paradiba, jo izvirzitas prasibas ir loti augstas: universalas etiskas
un estetiskas kategorijas, makslas idejas augstais lidojums garigaja
kompozicija jaapvieno ar saistosu miizikas materialu, kas emocionali

0Lai izvairitos no viena termina
parlieku bieziem atkartojumiem,
sava raksta, apliikojot garigo
miiziku Sauraka izpratné, esmu
lietojusi apziméjumu religiska
miizika ka nakoSo neparprotamo
un, iespéjams, ar1 precizako
jedziena laiciga miizika pretmetu.
Lk, tiesi te arl paradas raksta
praktiska nepiecieSamiba: terminu
dazadoSana, pirmkart, novérsis
vienas vardkopas stilistiski
nevelamu atkartoSanos; otrkart,
izmantotie sinonimi vai dalgji
radniecigie apzimé&jumi diferencés
domu, opergjot ar katra termina
denotaciju.
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spilgti un parliecinosi uzrunatu klausitaja ausis un sirdi. Lidz ar to ne
katra religiska kompozicija var but gariga un ari ne visa patiesi gariga
miizika attiecinama uz religisko sféru vien. Saja skatijuma Jazepa Vitola
atzinums par garigas miizikas religiozitati vel japapildina: gariga
miuzika ir autora religiozitates izpausme neatkarigi no
satura piederibas laicigajai vai religiskajai sféerai.
Tadéjadi misdienu terminologijas daudzveidiba vardkopa gariga
miizikastav pari noskirumam starp garigo (ka religisko) unlaicigo, jo
plasaka izpratné ietver abas jomas un ir sava zina universala kategorija.

Gariga muzika

v

Religiska muzika Laiciga muzika

2. shéma. Termina Gariga miizika saturiska ietilpiba

Ar1 Arvids Purvs ieprieks citétaja raksta nonak ar sevi zinama
pretruna, lidzigi Jazepam Vitolam secinot, ka, ,sakot ar 15. gadsimtu,
[..] laicigo un garigo miuziku galvenokart vairs atSkira tikai teksti”
(Purvs 1977: 78). Sastopoties ar garigumu abas miizikas sféras —
religiskaja un laicigaja —, nebtitu pareizi pasu terminu attiecinat tikai
uz baznicas kompozicijam, jo garigums pats par sevi neatspogulo nedz
darba konfesionalo piederibu un funkciju, nedz ari teksta lietojumu
u. tml. Tas tiek uztverts jau ka visaptverosa dimensija, universala
kategorija, kas var stravot no jebkura opusa. Tadejadi apzimé&juma
garigs izmantojums vienigi attieciba uz religiska satura kompozicijam
ieverojami saSaurina jédziena nozimi.

Protams, termini garigs un garigums ir vel plasaki un variablaki — te
minétas tikai dazas no traktéjuma iespé&jam. Tas pats sakams arl par
jédzienu religisks un garigs viencilmes vardiem, atvasinajuma kodoliem.
Var rasties jautajums, kas ir ietilpigaks: religija vai gars? Noteikta
konteksta abiem Siem apziméjumiem var biit ar1 sinonimiskas attiecibas,
un termins religiozitate nereti paradas lidzas garigumam, konkretiz&jot
to. Tomeér kopuma jedziens garigums ir ietilpigaks, tas uztverams ka
materialas un nematerialas pasaules [idzsvara un harmonijas simbols.
Ka praktisks apliecinagjums abu terminu (religiozitate, garigums)
savdabigajai simbiozei 20. gadsimta beigu raibaja mizikas stilu un
virzienu panorama sevi pieteica Jaunais garigums (anglu valoda New
Spirituality), kas nereti tiek saistits arl ar t. s. Jauno vienkarsibu (New
Simplicity). S1 virziena parstavji iemieso mizika dazadu religiju
filozofija proponétas idejas, ar1 Skietami tik universalas un no



religijam attalinatas etiskas kategorijas ka gaismas, harmonijas, ieks&ja
emocionala lidzsvara meklgjumi, individa dzives mirklis attieciba pret
cilvéces muzu, lagsanas un liguma izteiksme, meditacijas prakse
u. tml. To vini dara ar pavisam askeétisku izteiksmes lidzeklu arsenalu,
kas atsauc atmina minimalismu. Tapec arl komponisti, kas parstav
Jauno garigumu (Sofija Gubaidulina, Henriks Mikolajs Gureckis, Gija
Kanceli, Arvo Perts, DZons Taveners, Péteris Vasks u. c.), nereti tiek
raksturoti pat ka svetie/mistiskie/garigie jeb sakralie minimalisti (anglu
valoda — Holy/Mystic/Spiritual/Sacred minimalists)". Jaund gariguma
jédzienu var attiecinat uz dazada satura kompozicijam, kuras tas
izpauzas ka lidzsvarojosa un vienojosa tendence.

Specifisks ir vardkopas garigd miizika (krievu valoda Jyxosas
Mmysbika), ka arl citu radniecigu terminu lietojums pareizticigo vide, kur
tas tradicionali attiecinats tikai uz repertuaru, kas tiek atskanots baznica.
Krievu religiskas miuzikas pétniece, muzikologe Natalija Gulanicka
(dz. 1927), Saja sakara raksta, ka ,jedziens gariga miizika ietver pirmam
kartam baznicas dziedasanu - tadu, kas nostiprinajusies ka garigi
skandarbi un parlikumi”*? I'yasunnkas 2002: 8). Tiesa, turpinajuma
zinatniece atzist, ka ,garigas miuizikas sfera nav parak plasa; tai mes
pieskaitam paraliturgiska rakstura kompozicijas — religiska satura
kantus, kalendas, cildenas laicigas dziesmas un psalmus” (I'yasanixas
2002: 8). Tatad faktiski Gulanicka paplasSina krievu mizikas kultira
iesaknojusos vardkopas gariga miizika izmantojuma Sauro diapazonu,
jo attiecina to arl uz arpusbaznicas religisko muiziku; iesp&jams, ka ta
rikoties vinu rosinajis citas kulttiras dominé€josais termina gariga miizika
traktéjums. Religiska satura kompozicijas, kas paredzetas atskanosanai
arpus dievnama, autore deve ar1 par paraliturgisko muziku® jeb garigo
koncertmiiziku (I'yasumiikas 2002: 295). Neraugoties uz Gulanickas
piedavato skaidrojumu un apziméumu interpretacijas iespéjam,
uzskatu, ka krievu pareizticigas kultiras konteksta butu jaievero
termina gariga miizika sakotnéji atSkirigais saturs.

Zimigi, ka anglu valoda vardkopa gariga miizika tiesa tulkojuma (gars
— spirit, gariga muzika — spiritual music) praktiski netiek izmantota tada
nozimeé ka latvieSu, vacu vai krievu valoda. Toties aktivi tiek lietotas
vardkopas sakrila miizika (Sacred music) un religiska miizika (Religious
music) ka konkrétakas un neparprotamakas. Izpratnes atskiribu
atspogulo ari tas, ka kops 19. gadsimta jédziens spiritual miizikas
konteksta lielakoties tiek saistits ar spiri¢uelu, respektivi, atsevisku
afroamerikanu religiskas folkloras Zanru.

Cits jedzienam religiska miizika radniecigs, tacu Saurakas nozimes
termins — kristiga miizika — apzime kristietibas ka Jezus Kristus
dibinatas religijas ietvaros radusos un skano$o miuziku. Latvijas
konfesionalaja konteksta, kur pamata jau valda kristietiba, Sis jedziens
netiek lietots biezi, jo pretmets, no kura tas biitu nodalams, ir mazak
aktuals: t. s. nekristiga miizika ietver jidaisma, budisma, kriSnaitu un

11 Skat., pieméram: Ainsworth,
Marta (2002). Be Still, and Know That
I am God: Concert Halls Rediscover the
Sacred. http://www.metanoia.org/
martha/writing/bestill.htm (skatits
2013. gada 1. novembr)

2Tulkojums mans. —J. J.

138eit — miizika, kas atskanota
arpus liturgijas; sikaks pasa termina
skaidrojums sekos raksta gaita.
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14 8o Klasifikaciju Romas katolu
macitajs Jingsts izklastijis, gan lasot
lekcijas LU (1991) un JVLMA (1992)
studentiem, gan Gregorikas nedélas
nometné (1992) Araisos. Sada veida

informacijas izplatisana specifiska
videé ir viens no atrakajiem un
tieSakajiem veidiem, kas lauj patiesi
ieintereseétam personam iepazities ar
aktualitatém sev svariga joma.

citu ar Kristus kultu nesaistitu religiju muziku, kas attiecigi ietilpst
religiskas miizikas joma. Tacu ar1 kristigas muzikas jédziens ir pietiekami
visparinats un plass, jo aptver daudzus kristietibas konfesionalos
atzarus — gan katolu un pareizticigo, gan vecticibnieku un protestantu,
gan Jauno laiku baznicas miiziku. Tadéjadi musdienu situacija Sim
apziméjumam piemit zinama mera lietiSka, praktiska ievirze — tas
raksturo miiziku, kas izmantojama noteiktu kristigo konfesiju ikdiena;
lidztekus sastopama sinonimiska vardkopa kristiesu miizika. Sobrid
aktuals ir ar1 papildinats termins kristiga ekumeniska miizika.
Ekumenisma jédziens kopa ar kristigo baznicu ekumenisko kustibu
Latvija partverts no protestantu draudzu apvienoSanas procesiem
Eiropa un uzplaucis ka musu konfesionali neviendabigas sabiedribas
raksturiga iezime. Jau 20 gadus valsti darbojas Latvijas Kristigais
Radio (dibinats 1993. gada 22. decembri), arvien biezak tiek rikoti
ekumeniski dievkalpojumi, kurus kuplina daZadu konfesiju miuiziki,
izvéloties kristigajai baznicai piemérotas kristigas ekumeniskas
kompozicijas. To atlasé tiek pieversta uzmaniba, lai skandarbu
saturs atbilstu visam kristigajam konfesijam kopuma, tatad paustu
kristietibas visparéjos postulatus vai arl katras konfesijas Ipatnibas
lidzvertigi. Te iederas dazadas himnas, psalmi, liigSanas — ar1 Tévreize,
lagSana Vissvetakajai Trisvienibai, Jaunavai Marijai (kas apliecinatu,
pieméram, katolicisma un pareizticibas ekumenismu) u. tml.

NakoSo terminu apzinaSana un noskirSana lauj drosak un
merktiecigak tuvoties problémas biitibai un saskatit apliikojamas
miuzikas sféras aktualas nianses. Viennozimigs un funkcionali skaidrs
apzimejumsirbaznicas jeb dievnamu miizika. Uzto attiecinams
viss, kas kanoniski, izpilditaju, izklasta un hronometrazas zina var
skanet baznica, ka ar1 kuplinat dievkalpojumus. Tac¢u So denotaciju
nevajadzétu jaukt ar burtisku tulkojumu no krievu valodas (yepxosnas
Mmysvika), kam ir atskiriga nozime: krievu pareizticigas baznicas tradicija
par baznicas (jeb paraliturgisko) muziku deve koncertkompozicijas,
kas raditas kops$ 17. gadsimta otras puses lidz miusdienam, sludina
pareizticibas idejas, bet tiek atskanotas arpus dievnama. Savukart no
t. s. nekristigis miizikas sféras izriet analogisks iedalijums sinagogu,
moseju, templu un citu religisko organizaciju lagsanu namu miuizika,
kas Latvijas konteksta ir kvantitativi mazak nozimigs.

Pamatotu baznicas miizikas termina lietojumu Iidz ar radniecigu
jedzienu sikaku klasifikaciju piedava vacu teologs un muizikis Gerhards
Jingsts (Gerhard Jiingst, dz. 1928)':

® baznicas miizika: Romas katolu gregoriskie dziedajumi un
Bizantijas zimju dziedajumi (miizika, kas tika radita un nodota
nakoSajam paaudzém mutvardu tradicija kristigas baznicas
veidoSanas pirmsakumos; stilistiski to iespaidoja seno tautu
— ebreju, grieku, slavu tautu u. c. — tradicionalas muzicésanas
formas);



* miizika baznica: mizika, kas skan baznicu dievkalpojumos,
tacu neatbilst nedz Rietumu, nedz ari Austrumu senbaznicu
kanoniem (domati visi komponeétie opusi dievhamu ceremoniju
vajadzibam bez saiknes ar senakam tradicijam — gregoriku vai
zimju dziedasanu);

e miizika baznicai: muzika, ko komponisti raksta 1pasSiem
gadijumiem, svetkiem, bet kas iksvéetdienas dievkalpojumos
neskan (no latvieSu komponistu skandarbiem Seit var mineét,
pieméram, Romualda Jermaka Missa Solemnis, Romualda Kalsona
oratoriju Petrus u. c.);

e qurigd miizika: muzika, kas ietver religiskus tekstus vai sizetus,
tomeér nav paredzeéta baznicam (galvenokart izvérstas formas
darbi — kantates, oratorijas, misterijas u. c.).

Sads iedalfjums ir konsekvents, logisks, aptver nozimigakas
muzicéSanas formas, un jaunu Zzanra sferu ienaksana taja minéta
vesturiski secigi, tapec Jingsta klasifikacija ir itin erti lietojama religiskas
mizikas teorija un prakse. Turklat terminologiski Jingsta piedavatas
vardkopas ir vienkarSas, pat primitivas — balstitas galvenokart uz
jédzienu baznica un miizika vardu speli. Bet tieSi viena izraudzita
apziméjuma locijumi, lidzigi gaismeénu rotalai, atklaj arvien jaunas
satura nianses.

Savs specifisks lietojums ir jedzienam rituala miizika, kas célies
no varda rits (latinu valoda ritus) — sadi tiek apziméta kulta paraza,
kas nosaka dievkalpojuma arejo formu, kulta darbibu kopumu, secibu
(Andersone, éerr;evska 2008: 770; Hirss, HirSa 2008: 157). Attiecigi,
ar1 rituals (latinu valoda ritualis) ir ,,ar religisku ceremoniju un parazu
saistits” (HirSs, Hirsa 2008: 157). Rituala muzika attiecinama uz
dazadam sakralam norisém, piemeéram, kristibam, kazam, bérem,
dievnamu iesvétiSanu, ka ari ekzekvijam, krustacelu, vesperém un
citiem baznicas ritiem. Jedziens sasaucas, bet nereti dubléjas un pat
saturiski pdrkldjas ar terminu ceremonidla miizika (no latinpu
caeremonia, kas nozimé ,kulta rituals” un ,svinibas péc ieprieks
noteiktas kartibas” — Andersone, Cernevska 2008: 140). Sis apzimejums
akcente jau konkrétu emocionalo noskanu — darbibas svinigumu — un
tiek lietots ka religisku, ta laicigu norisu konteksta'.

Abu ieprieksmineto terminu lietojums biezi pilda lidzigu funkciju,
respektivi, saistits ar kada rituala, ceremonijas skaniska veidola
aprakstu: tas var attiekties uz procesijas efektu (marsveidigums,
tuvosanas/attalinasanas iltizija), Ipasu dziedaSanas manieri (antifono
vai responsoro) vai dziedataju noteiktu izkartojumu telpa, rituala
konkretas darbibas ievérosanu, kas nosaka pierakstu partitiira
(pieméram, izturétas generalpauzes, kur dziedaSana japartrauc
un jasanem celebranta sveétiba), u. tml. Denotacijas ceremoniald un
rituald butu lietojamas galvenokart, papildus skaidrojot to vai citu

*Muizikas literatira atrodami
daudzi t. s. ceremonialo marsu
pieméri, kas var kuplinat vienlidz
sakralo un laicigo darbibu un nereti
atskanotajpraksé itin viegli migre
no vienas sféras uz citu — pieméru
vidi ir Riharda Vagnera Kazu
koris no operas Loengrins, Féliksa
Mendelszona-Bartoldi Kazu marss
no mizikas Viljama Sekspira lugai
Sapnis vasaras nakti, ka ari Edvarda
Elgara, Georga Fridriha Hendela,
Henrija Pérsela u. c. komponistu
marsi.
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16 Kults (latinu val. cultus — kopSana,
godasana, cieniSana) — biitnes vai
cita objekta religiska pieltigsana,
uzskatiSana par svétu, par

dievibu; ar to saistitas izdaribas un
ceremonijas (Baldunciks 2007: 412).

kompozicijas skanuraksta ipatnibu; pasas par sevi tas nepauz piederibu
nedz konfesijai, nedz ar1 konkrétam ritualam vai ceremonijai, ja tas nav
jau atklats skandarba nosaukuma vai zanra apziméjuma. Turklat Sos
jedzienus var traktet ari plasak, attiecinot tos uz laicigo ceremoniju un
seno (pirmskristietibas) ritualo maiziku.

Abus ieprieks izceltos terminus vieno apziméjums kulta
muzika'®. Ta raksturo kada religijas tela vai personas (pieméram,
Jaunavas Marijas, Jézus Kristus, Muhameda, Brahmas, KriSnas, ka ar1
dazadu svéto) slaveéSanu, ar to saistito ritualu un ceremoniju kopumu
un slavinajuma objektam veltitas kompozicijas — himnas un liigSanas,
procesijas un adoracijas. Nemot veéra, ka pieliigsme tradicionali tiek
pausta kada rituala, termins kulta miizika denotativi sakrit ar jedzieniem
ceremoniald un ritualda miizika. Tacu, konkretiz€jot pieliigsmes vai
slavinajuma objektu, kulta kompozicijas gandriz vienmeér atklaj
saknojumu noteiktas religijas kanonos un Ilidz ar to — skandarba
konfesionalo piederibu (pieméram, litanijas Vissvétakas Jaunavas
Marijas godam tiek praktizétas katolu un pareizticigo vide; u. tml.).

Padomju Savienibas pastavésanas laika tiesi jedziens kulta miizika
bijis viens no izplatitakajiem termina religiska miizika sinonimiem. Tas
skaidrojams tadejadi, ka saskana ar komunisma proponeéto ideologiju
kulta miizika (krieviski kyavmosas mysvika) uzsver objektu un bitnu
bezjedzigu religisku pieltigsmi. Paradoksali, bet ar1 Padomju Savienibas
ateisms izvirzija savu kulta sistému — vai tad Vladimirs Lenins un Josifs
Stalins nav bijusi sava laikmeta pieltigsmes objekti? Ari misdienas
krievu muzikologi apzimé&jumu kulta miizika lieto izteikti biezak par
pargjiem ar religisko miiziku saistitajiem terminiem, $adi neapzinati
saSaurinot iesp€jamo sinonimu daudzveidibu. Pieméram, Valentinas
Holopovas macibu Iidzekli @opamut mysvikarvrvix  npoussederiui
(Skandarbu  formas) daudzas religiskas muzikas (kristietibas
pirmsakumu) formas un Zanri, t. sk. psalmodija, sekvence un mesa,
tiek deveti par Rietumu viduslaiku kulta monodijas formam un Zanriem
(Mysvikarorvle  gopmor U Kanpol KYAbHOSOU MOHOOUU  3a1A0HOZ0
cpednesexosvs; Xoaomosa 2001: 121-140), ignor&jot denotativi
aptverosakus variantus un tendenciozi pagarinot kulta miizikas
jedziena anahronisku izmantojumu. Savukart tads nozimigs zanriskais
precizejums ka gregoriskais koralis, kas vienlaikus apliecina ar1 piederibu
noteiktai religijai un pat konfesijai (Romas katolu baznicai), minéts vien
iekavas, lai gan butiba tieSi tam $1 nodala ir veltita. Salidzinajumam
jaatzimé, ka nakosas nodalas virsraksts jau daudz trapigak raksturo
apliikojamo sféru — Krievu zimju dziedajuma Zanri un formas (CKarpor u
Popmor pycckozo sHamennozo pacnesa;, Xoaomosa 2001: 140-156), tomer
Seit vispar neparadas jedziens religiska miizika, kaut arl analizeti tikai
pareizticigas baznicas zanri un muzicésanas formas.



Terminu rituald un kulta miizika latviskaks sinonims biitu apziméjums
dievkalpojumu miizika, kas gan praksé sastopams reti. Tas arl
norada uz religisko ritualu un ceremoniju kopumu, ietverot zinamu
Dieva kulta elementu (dievkalpojums = kalpojums Dievam, Dieva
pieliigsme). Tadejadi termins raksturo pirmam kartam teocentriskas
ceremonijas, izsledzot ar Dieva kultu nesaistitus ritualus.

Ritualas un ceremonialds miizikas sfera ietilpst ar1 liturgiska
miizika: religiska mizika, kas skan kristietibas galvena
dievkalpojuma - mesas jeb mises vai (pareizticigo
baznica) liturgijas'’ — ietvaros. Ta ietver noteiktu liturgisko
darbibu kodu — secibu, kas nosaka to vai citu dalu (pieméram, graduala,
ofertorija, komtinijas u. tml.) atskanojumu konkréta dievkalpojuma
norises bridi. Liturgisko muiziku parstav gan mesa un rekviems, gan,
piemeéram, pareizticigo liturgija un tas paveidi. Turklat Saja Zanru sfera
ieklaujas ne tikai ordinarija’® dalas, bet ar1 papildu jeb proprija'® dalas
ar baznicas atskanojumam piemérotu hronometrazu, atskanotajiem un
izklastu. Tas var but ligSanas, psalmi un himnas, ka ar1 dievkalpojumu
kuplinajumam rakstita ergelmuzika.

Pedejas desmitgades 1pasu izplatibu un pat zinamu modes
varda statusu iemantojis termins paraliturgiska miizika. Ta
pamatskaidrojums balstas uz priedékla para- izmantojumu (grieku
valoda pie, blakus, garam — tads, kas atrodas blakus, pari kadai paradibai;
Andersone, Cernevska 2008: 617). Lidz ar to vérojama zinama
sasaukSanas ar jeédzienu paranormals, paramilitars, parapsihologija,
parafraze, parahormons, parahronisms, paralingvistika, parapsihologija
u. tml. terminu traktejumiem. Paralitur§iska miizika aptver ceremonijam
rakstitas kompozicijas, kas sasaucas ar liturgisko (t. i., dievkalpojumu)
miziku, tomeér nav tai identiskas. Gadsimtu gaita liturgiskas muzikas
klerikalais raksturs, baznicvalodu tradicionalais izmantojums, katras
tautas parazas sintézé ar kristigo konfesiju kanoniem, no vienas
puses, un atjaunotnes celu mekléjumi, no otras, rosinajusi radit jaunas,
neliturgiskas sakralas ceremonijas un tam paredzétas kompozicijas,
kas tiek atskanotas arpus baznicas norisem un paSiem dievnamiem.
Sadas paraliturgiskas kompozicijas ietver daudzas liturgiskas miizikas
iezimes — emocionalo noskanu, rituala elementus, valodu (pieméram,
latinu vai baznicslavu, kas asoci€jas ar noteiktu konfesiju ceremonijam)
un tekstu (piemeéram, Bibeles fragmentus), tacu pats rituals jau ir jauna
veida, atrodas arpus liturgijas arhetipa un dazkart varbat ir pat ta
pretmets. Gan paraliturgiskaja rituala, gan tam atbilstoSo kompoziciju
seciba pielaujama ta briviba, kadas nav liturgiskaja muzika.

Nemot véra termina saméra Iso miizu sakralas muzikologijas leksika,
tas pagaidam tiek skaidrots dazadi — atkariba no izplatibas, valdosas
konfesijas un terminologijas tradicijam. Kopuma misdienu aprite
domineé tris atskirigas paraliturgiskas miizikas izpratnes. Pirmaja varianta
sadi tiek apzimeti kanoniski rituali, kas oficiali atziti un praktizeti

17 Liturgija (latinu val. liturgia jeb
leitourgia — publiska lagsana) —
kristigas baznicas dievkalpojums un
ta dala, kuru vada garidznieks pie
altara un kura tiek lasitas ltigsanas,
evangélija teksti, dziedatas garigas
dziesmas, upuréts vins un maize;
dievkalpojuma kartiba (skaidrojums
péc: Andersone, éerr}evska 2008:
493; Baldunciks 2007: 440; HirsSs,
Hirsa 2008: 112).

8 Ordinarijs (latiu val. ordo —
kartiba) — dievkalpojuma darbibu
un tekstu nemainigs kodols, ar1
mises jeb mesas zanru veidojosa
nemainigo muzikalo dalu kopa.

¥ Proprijs (latinu val. proprius —
ipatniba, specialais) — mesas tekstu
mainiga dala, atbilstosi baznicas
kalendara nedélas dienai vai
svetkiem.
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dazadu konfesiju baznicas, piemeram, ekzekvijas jeb dievkalpojumi
miruso pieminai, krustacels, t. s. maija dievkalpojumi, rozukronis,
vesperes un to muzika. Lidz ar to paraliturgiski miizika nostatita
blakus liturgiskajai un aptver ceremonijas, kas neattiecas uz
galveno dievkalpojumu — mesu.

Otrs variants ietver plasaku paraliturgiskas miizikas skaidrojumu.
Sadi iespgjams apzimét jebkuru skandarbu, kas rada iespaidu par
kadu sakralu ceremoniju, tacu kanoniski neatbilst
nevienas konfesijas ritualam (varétu piedavat arl jédzienu
pararitudlais - blakus kanoniskajam ritualam nostatamais).
Pazistamakais $adas paraliturgiskas jeb pararitualas miizikas piemeérs
ir BendZamina Britena vienpadsmitdalu cikls trisbalsigam sievieSu
korim, solistiem un arfai Ziemassvetku koralu ceremonija (A Ceremony of
Carols op. 28, 1942), ko veido gan gregoriskas antifonas un viduslaiku
Ziemassveétku koralu harmonizaciju ieklavums, gan originalmuizika.

So termina denotaciju papildina rekviéma Zanra daudzveidigas
modifikacijas. To vidii minama, pieméram, baroka komponista
Heinriha Sica cikla Muzikalas ekzekvijas (Musikalischen Exequien op. 7,
1636) pirma dala — Koncerts vacu séru mesas forma (Concert in Form einer
Teutschen Begribnifi-Missa). Tacu jo seviski izcelami skandarbi, kas
tapusi kops 19. gadsimta: Johannesa Bramsa Vicu rekviems (Ein deutsches
Requiem op. 45, 1868), Bendzamina Britena Kara rekviems (War Requiem
op. 66, 1962), Ksistofa Penderecka Polu rekviems (Polskie Requiem, 1984),
Emila Melngaila Latvju rekviems (1921), Georga Peléca Requiem Latviense
(2006) u. c. Sis dazadu skanrazu raditas liturgiska zanra interpretacijas
satura un emociju loka atgadina liturgisko ciklu, tacu teksta izvele
un dalu izkartojuma nav kanoniskas un nav paredzétas liturgiskas
darbibas kuplinajumam, tatad ir paraliturgiskas.

Tresais termina skaidrojums saistits ar jau minéto krievu pareizticigas
baznicas tradiciju; saskana ar to, par paraliturgisko miiziku tiek dévétas
visas religiska satura kompozicijas, kas skan arpus dievnama velvem.
Nemot véra Saja kristigaja konfesija praktizéto vokalo muziku a cappella,
jebkada veida instrumentu izmantojums vien parvers kompoziciju par
paraliturgisku, liedzot tai atskanojuma iespéjas dievnama ceremonijas.

Turpinajuma piedavata shéma atspogulo aplikoto terminu
daudzveidigo klastu latvieSu valodas funkcionalaja leksika, sakot ar
Saurakajam denotacijam lidz pat jédzienam gariga miizika, kas ietver
salidzinosi visplasako nozimi.
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3. shéma. Raksta apliikoto terminu hierarhija

Daudzie 3. shéma ietvertie apziméjumi sniedz iespé&ju nianseti atklat
katra ar religiju saistita opusa butiskakas iezimes ka Zanra izcelsmes
zina, ta arl satura un teksta, struktiiras, atskanotajsastava, izpildijuma
un praktiska izmantojuma aspekta. Tie lauj dzilak izzinat un izpetit
religiskas muzikas Zanru spektru, ka ari parada So Skietami Sauro
un specifisko jomu ka bagatigu, iek$¢ji dinamisku un evoluciongjosu
skanumakslas atzaru. Blakus biezi lietotajiem religiskdas un sakralds
miizikas terminiem shéma ietverti ari skaidrojosi, konkretizéjosi
apziméjumi (baznicas, rituald, dievkalpojuma, liturgiskd miizika) vai,
otradi — visparinosi un apkopojosi jedzieni (kristiga ekumeniska, gariga
miizika). Raksta turpinajuma piedavati vairaki piemeri, kas demonstre,
ka ieprieks apliukotos terminus iesp&jams izmantot dazadu zanru sferu
un kompoziciju raksturojumam.

* % %

Religiska satura latvieSu tautasdziesmu apziméjumam (ar1 tam, kas
pauz t. s. paganisko dievestibu) biitu piemerots kopapzimejums sakralds
dziesmas. Luk, viens no piemeriem:

»Kam tie kalni, kam tas lejas,
Kam lielie tirumini?

Dieva kalni, Dieva lejas,
Dieva lieli tirumini”®.

Dainas teksts skaidri apliecina ticibu, ta¢u nav iespejams precizet
kadas noteiktas religijas iezimes. Tiesi tapéc §1 daina nav dévejama par
religisku (kadai konkrétai religijai piederosu), bet gan par sakralu
— tadu, kas pau? vispareju saikni ar svétumu, ticibu un religiju. Ipasi
daudz Sadas dainas sastopamas Latgale.

Toties Emila Melngaila Latviesu miizikas folkloras materialu treSaja
krajuma Vidiena (Melngailis 1953: 38; 228. melodija) ietverts jau

2 Latviesu folkloras kratuve

[u. c.]. Krisjana Barona Dainu
skapis. http://www.dainuskapis.lv/
katalogs/30/7.1. (skatits 2013. gada
14. julija)
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2 Skandarbu hronometrazas dati
Seit un turpmak aizgfiti galvenokart
no interneta datubazes: Latvijas
Mizikas informacijas centrs.
Katalogi. http://www .Imic.lv/core.
php?pageld=731 (skatits 2013. gada
17. julija). Atseviskiem skandarbiem,
kas $aja datubazé nav ieklauti
(Riharda Dubras Tevi, Dievs, més
slavéjam, Mamerta Celminska

Te Deum), hronometrazu noteikusi
raksta autore.

religiskas muzikas paraugs — katolu kulta gavéna dziesma Svéta
Jazepa godam ar noradi, ka ar So melodiju tiek dziedats arl Rozukronis.
Tadéjadi to var raksturot ka kristigo, kulta, baznicas, ka arl
ritualo, dievkalpojuma vai paraliturgisko dziesmu (atbilstosi
pirmajai no iepriekSminétajam trim $i jédziena izpratném; respektivi,
apzimeéjot kanonisku ceremoniju arpus liturgijas).

Savukart, lai noteiktu, vai konkreéts religisks darbs var funkcionét ka
baznicas mizikas skandarbs, ka arl parstavét ceremonialas un
ritualas miuzikas zanrus (t. i, skanét noteiktu ceremoniju, ritualu
ietvaros), ir jaizsver daudzi aspekti. Ka primarie minami sadi:

* kompozicijas mizikas valoda. Baznicas miuzikai nebatu
piemérota  eksperimentala un  dazadiem  tehniskiem
jauninajumiem bagatinata skanu valoda. Tacu robeza Seit ir griiti
ieziméjama, jo atkariga no daudziem faktoriem, t. sk. draudzes
un macitaju gaumes un interesém, tradicionalisma vai atvertibas
miizikas jaunam, neparastam skanéjumam, ka ar1 izpilditaju -
pirmam kartam kora — potenciala;

* izmantoto varsmu atbilstiba noteiktas konfesijas apstiprinatajiem
kanoniskajiem tekstiem;

¢ atskanotajsastava ipatnibas;
* kompozicijas izveérsums laika jeb hronometraza.

Piedavaju Sajos rakursos analitiski izvertet Romas katolu baznicas
latinu himnu Te Deum laudamus; tas interpretacijas 20. gadsimta pedeéjas
desmitgades un 21. gadsimta sakuma latviesu miizikajau aptver vismaz
duci skandarbu. Tekstuali ta ir viena no apjomigakajam himnam (sastav
no 30 varsmam), tadéjadi laika zina ceremonijas ienem cienigu vietu un
dazkart ar1 pati veido savu ritualu. Pateicibas himnu iesp€&jams dziedat
gan procesijas nosleguma — celebranta cela uz altari (kas notiek lielajos
svetkos), gan arl, celebrantam atrodoties tiesi pie altara (pieméram,
baznicas vai laiciga gada pédeja dievkalpojuma izskana). Tadgjadi,
nemot vera teksta apjomu un konkréta rituala laiku, pielaujamais pasas
himnas skanéjuma ilgums varétu biit aptuveni ceturtdalstunda.

No himnas skaniskajiem variantiem latvieSsu miuizika baznicas
ceremonijas hronometrazai ir piemeéroti $adi paraugi:
e llze Arne, Te Deum jauktajam korim un érgelém (09'%, 1993),
¢ Romualds Jermaks, Te Deum solistam, jauktajam korim un
ergelem (167, 1996),

e Maris Kristapsons, Te Deum laudamus sopranam, jauktajam
korim, bernu korim, metalptiSaminstrumentu kvartetam un
ergelem (10, 1999),



e Imants Ramins, Te Deum sopranam, tenoram, jauktajam korim,
kamerorkestrim un ergelem (10, 2000),

e Rihards Dubra, Tevi, Dievs, meés slavejam (Te Deum simplex)
jauktajam korim, divam trompetém un ergelem (ap 10’, 2005),

® Rihards Dubra, Hymnus Te Deum Laudamus jauktajam korim (05,
2008).

Savukart baznicas ritam hronometrazas, ka ar1 atskanotajsastava de]
nav piemeéroti sadi darbi:

¢ Mamerts Celminskis, Te Deum solistiem, jauktajam korim un
ergelem (ap 15, rasanas gads nav zinams),

e Rihards Dubra, Te Deum diviem jauktajiem koriem, sieviesu
korim, viru korim, zénu korim, meitenu korim, érgelem,
sopransaksofonam, mezragam, diviem zvanu komplektiem,
tamtamam (177, 2002),

e Ugis Praulins, Te Deum laudamus, Lieldienu oratorija sopranam,
basam, zénu korim, érgelém, simfoniskajam orkestrim (49" 20",
2001).

Nakosais (turklat, iesp&jams, arl galvenais) piemeérotibas raditajs ir
partitiira izmantoto varsmu atbilstiba katras konfesijas apstiprinatajam
kanoniskajam tekstam. Te Deum interpretaciju vidi Paula Dambja
himna sieviesu korim (03’ 18", 1998) hronometriski btitu baznicas ritam
atbilstosa, tacu taja no himnas aizgiitas tikai divas varsmas, tadel ta nav
piemérota kanoniski. Arl viens no pirmajiem Latvija komponétajiem
Te Deum — Petera Vaska opuss ergelem (1991) — neatbilst baznicas
ceremonijai, jo ir instrumentals darbs bez kanoniska teksta dziedajuma,
lai gan miizikas dramaturgija vérojama saikne ar himnas saturiski
emocionalo reljefu.

Zinamas robezas skandarbu izmantojumam dievnamu ceremonijas
iezZimé atskanotajsastavs. Draudzes rociba nosaka, vai dievkalpojuma
iespgjams nodrosinat tikai érgelpavadijumu un kori, vai ar1 solistus
un instrumentu ansambli; otraja gadijuma repertuara izvelé iespéjama
lielaka briviba un daudzveidiba.

Religiskas originalmuzikas raksturojuma nepiecieSams noskirt
divas tendences - tas saistitas ar izraudzito Zanru un katras
konkréetas kompozicijas skanu valodu, adresatu un izpildijuma
ipatnibam. Ja darbs ir piemérots atskanojumam dievnama ceremonijas
laika, to attiecina uz baznicas, liturgiskas, ceremonialas, ritualas un
kulta miizikas sferu; ja ne, apziméjumu loks krietni sariik. Otra veida
piemers ir Riharda Dubras mesa Signum Magnum (2001): izpildijuma
ipatnibas (t. i., hronometraza, apjoms, atskanotajsastavs — jaukta kora
smalkais divisi) vers to nepiemeérotu atskanojumam baznica, tadel ta
raksturojama tikai ka gariga, sakrala, religiska un kristiga miizika, lai
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2 Krajumu tematiski kuplina

ar1 Latvijas muzikologu Vitas
Lindenbergas (Lindenberga 2002:
333-337) un Jana Torgana (Torgans
2002: 563-571) raksti. Tie izklasta
bitiskakos faktus un apkopo
svarigakas norises Latvijas religiskas
miuizikas attistiba — gan pagatnes,
gan misdienu komponistu
jaunradé. Abi pétijumi vértéjami
ka pirmas zinatniski nozimigas, Sai
tematikai veltitas latviesu autoru
publikacijas.

gan mesa ka zanrs aptver praktiski visu ieprieks piedavato apzimé&jumu
klastu. Turklat cikla ietvertas ordinarija un proprija dalas saturiski
aizgiitas no svetku mises tekstiem Vissvétakas Jaunavas Marijas godam
un atspogulo autora centienus maksimali tuvinat zanru ta liturgiskajai
funkcijai.

Dubras plasi pazistama Te Deum (2002) raksturojuma, pardomati
operé€jot ar terminologiju, var akcentet dazadas religiskas miizikas
nianses. Skandarba sitiba ir kristigais ekumenisms, jo,
neraugoties uz teksta katolisko ievirzi, ta pirmatskanojuma
23. Visparejo Dziesmu svétku Garigas miizikas koncerta (2003)
iesaistijas dazadu konfesiju draudzu kori. Ka jau minéts, Te Deum ietver
rituala elementus (arl pati himna var biit liela godinaSanas rituala
sastavdala). Talab opusa sakums atbilst himnas ceremonialajai
norisei Romas katolu baznicas tradicija — zvaniem, procesijai, imitaciju
faktiirai antifona izkartojuma; Saja gadijuma to paspilgtina zénu un
meitenu kora sasauksanas un telpisks pretnostatijums altara un ergelu
balkona dala. Tomeér baznicas miizikas jedziens te biitu lietojams vien
nosaciti, jo partitira tapa nevis pirmatskanojuma adresita — Rigas
Doma - baznicas ceremonijas kuplinajumam, bet tikai, ieverojot Sis
katedrales akustiskas Ipatnibas un jo 1pasi uzsverot telpas reverberacijas
iespéejas. Atskanotajsastavs ir krietni lielaks neka vidusmeéra baznicas
telpai piemérotais muziku skaits, arl1 hronometrazas zina himna
butiski parsniedz dievkalpojuma ietvarus, tadejadi ta viennozimigi
ir koncertopuss. Savukart ieceres grandiozitate, varsmu pardomatais
iedzivinajums skanuraksta un emocionalais savilnojums, ka ar1 autora
dzilas religiozitates izpausme lauj Dubras Te Deum ierindot starp
garigas miuzikas paraugiem.

Iepazistot pieejamos sakralajai muzikai veltitos miusdienu
petijumus, izcelama kada biitiska to iezime — Sie darbi sliecas ne tik
daudz akcentet konfesionalo piederibu, cik atklat visparéjo religiozitati
un garigumu. Veidojas arl jauni termini — paraliturgisks, Jaunais
garigums, jauna sakrald telpa (5adi tika apzimeéta, piemeram, Maskavas
konservatorijas rikota konference: skat. rakstu krajumu Hosoe
caxparvtoe npocmparcmeo — Karynsn 2004). Tapat verojama tendence
izmantot emocionali spécigus, diskutablus un pat Sok&josus vardu
savienojumus (svetie minimalisti). Vienlaikus bieZi sastopams jédzienu
sakrald un religiska miizika tradicionals lietojums, ka ar1 terminam sakrals
tiek pretnostatits profans (ka ipasibas vards), kas, domajams, precizak
un no jauna skatpunkta parada pretpolu, t. i., abstrahéSanos no religijas,
neka tradicionali pierastais antonims laicigs.

Zimiga un apsveicama ir terminu diferencéSana, kas ietverta Vacijas
pilseta Kemnica (Chemnitz) 1999. gada rikotas konferences un velak,
2002. gada, publiceta rakstu krajuma® nosaukuma: Musikgeschichte



zwischen Ost- und Westeuropa: Kirchenmusik — geistliche Musik — religidse
Musik (Miizikas vésture Austrumeiropa un Rietumeiropd: baznicas miizika —
qariga miizika — religiska miizika: Loos, Koch 2002). Sekojot $ai vadlinijai,
ar1 konferences dalibnieki savas kultiiras un valodas ipatnibu rakursa
skaidroja nosaukuma minéto terminu lietojumu un tiecas izvéleties
jédzienus konsekventi atbilstoSi to saturiskajam detalam. Tas ir pirmais
zinamais terminologiskas diferenciacijas paraugs starptautiska limeni,
kas savulaik inspiréjis veidot So apziméjumu detalizetaku izpéti un
specifikaciju latviesu muzikologijas leksika.

Pieskaroties religiskas miizikas terminologijai, paveéries bagatigs
leksikas krajums ar atSkirigam terminu skaidrojuma iespgjam un
interpretacijas variantiem. Ari §1 téma prasa izverstus kultirvestures
un leksikologijas petijumus, kuros dazadi zinatnieki paustu savus
viedoklus. Tadel raksta terminologijas jautajums tiek aktualizéets
ka specifiska un problémiska nozare, kas varetu rosinat pardomas,
plasaku viedoklu apmainu un praktisko risinajumu meklejumus.

INSIGHTS INTO SPECIFICATION OF RELIGIOUS
MUSIC TERMINOLOGY

Julija Jonane
Summary

The central question of this paper concerns the term Religious music
and the use of the contextually close, often almost synonymous terms
— Spiritual, Sacred, Christian, Church, Cult, Ritual, Ceremonial, Liturgical,
Paraliturgical and similar terms in Latvian musical circles.

The notion Religious music shows the direct link between music and
religion, and therefore is the most significant and unambiguous term
among the above mentioned synonyms. The expression of this phrase
is also general and broad enough and does not indicate any particular
religious denomination.

The concept of Sacred music is the most popular nowadays. This
notion covers all religious terminology without an attachment to any
specific religion. Therefore, this is a relatively general notion.

The appellation Spiritual music often is used in the same context as
sacred and religious. In the lexicon of Latvian musicology, this notion
comes from German and Russian. However, in the contemporary
vocabulary, this kind of usage is too narrow, because Spiritual music
relates to the ideas of Spirit, Spirituality, in that way, rising over the
terms of any religion. The music is considered the art of the human
spirit and therefore is spiritual throughout. In English this notion is not
popular and is not used in the designation of religious music. However,
in contemporary musicology, Spirituality is a very popular theme for
research. New Spirituality along with New Simplicity marks a new
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demand of style at the end of the 20" century, bringing with it additional
new expressions — the most striking among them are Sacred or Holy
minimalism.

The next denotation — Christian music — is specific to the religion
founded by Jesus Christ. In the context of Latvia, where Christian
confessions dominate, this notion in not used very often, because its
opposite — non-Christian (Islamic, Judaic, Buddhist, etc.) music is not
popular or topical.

The further terms — Church music, Ritual music, Ceremonial music,
Cult or Worship music, Liturgical music — are more specific and describe
every sacred composition, considering its roots of genre and functional
origin as well. Particularly distinctive is the notation of the relatively
new term Paraliturgical music. At this time, this expression has three
somewhat different explanations.

For an accurate understanding of the differences of these contextually
similar terms, some examples of the characterization of Latvian sacred
compositions are provided. Among them — describing of the suitability
of compositions for the designation Church, Ceremonial, Ritual, Worship
music, founded on interpretations of the Te Deum genre in Latvian
sacred music.

In Latvian musicology, the usage of the above-mentioned notions
is observed at the end of the 19" century. For example, during the
First National Song Festival (1873), the first Sacred Music Concert
was organized. Also, Jazeps Vitols contemplated the terminology of
religious music in his notes written while preparing for the theological
department’s lectures An Introduction to Church Music at the University
of Latvia in the 1920s and 30s. Arvids Purvs was the next person who
focused his attention on the concept of religious music and contextually
similar terms (Purvs 1977: 78). Beginning in the 1990s, differentiations
of the sacred music expressions by Roman Catholic priest and musician
Gerhard Jiingst (born 1928) became known in Latvia.

Nowadays, we know the specifications of these terms both by
Russian musicologists, as well by researchers in Europe and English-
speaking countries outside Europe. The justification for each of these
terms is determined by its etymology, as well as the concrete function
of content embedded in the word, a task according to which a definite
position can be formulated. Along with this, the specifics of using these
concepts are made relevant, and traditional, decades-long usage has
taken root in musical circles. The choice of an appropriate word makes
it possible to guide every composition into the context of terminological
idiosyncrasies, specifying the mission of the musical work and at the
same time making easier its characterization.
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FAKTURAS IPATNIBAS LATVIESU
KLAVIERMUZIKA

Diana Zanberga

Ar klavierfaktiiras ipatnibam pianists saskaras, jau apgustot
kompozicijas noSu tekstu un parveidojot to skanas. Dazados vestures
periodos Sis process ir noritéjis atskirigi, un ne vienmeér interpretam
izdodas autentiski atklat pagatnes komponista ieceri. Lai tuvotos
tai, liela nozime ir ta vai cita laikmeta miuzikas faktiiras ipatnibu
apzinasanai. Respektivi, ir svarigi izpétit fakttiras iezimes ne tikai
tehnisko panémienu aspekta, bet art stilistiska un vésturiska rakursa.
Raksta merkis ir atklat galvenas tendences, kas Sai zina raksturigas
latviesu klaviermiizikai.

Nemot vera, ka pirmie latvieSsu komponisti savu darbibu uzsaka
19. gadsimta otraja pus€, agrinajos klavierdarbos jutama neparprotama
romantisma stila ietekme; ta izpauzas ar1 faktiiras veidos un sastava.
Homofona un homofoni polifona faktiira, ka ari romantisma tradicijas
saknots daudzveidigs figurativais izklasts latviesu klaviermtzika
dominé aptuveni Ilidz 20. gadsimta vidum, kad miuzikas valoda
paradas ari citas stilistiskas vésmas, tostarp neoklasicismam raksturiga
grafiska linearitate. Lidz ar jauno kompozicijas tehniku (dodekafonijas,
sonorikas, aleatorikas, repetitivas tehnikas) vai to elementu ienaksanu
latviesu komponistu klavierdarbos (20. gadsimta 60. gadi) notiek
izmainas faktiras sastava. Jaunos izklasta tipus ne vienmér var
sistematizét, aprobeZojoties ar tradicionalajiem faktiiras veidiem -
pirmam kartam, monofoniju, heterofoniju, homofoniju un polifoniju.
Visaptveros$aka ir faktiiras klasifikacija péc reljefa un fona attiecibu
intensitates. Sai zina iesp&jams diferencét tris izklasta formas:

¢ kontinuala jeb lineara faktiira,

e diskreta faktiira (sastav galvenokart no skaidri atdalitiem,
nosaciti autonomiem elementiem),

* polimorfa faktira.

Balstoties uz lidzsin€jiem pétijumiem par faktiaras vertikales
strukturésanu!, var nodalit Sadus kontinualas, diskrétas un polimorfas
fakttiras veidus (skat. shemu):

Faktiira
I

| 1 ]
Kontinuala Diskreta Polimorfa

I ] I

Monofonija, heterofonija, Puantilisks izklasts, dazi - -
PR . - _ . Kontinualu un diskrétu
polifonija, homofonija sonoras fakttiras elementi - I

sastavdalu apvienojums

un to mijiedarbe (punkts, plankums) utt.

Faktiiras veidu sistematizacija

!Galvenie avoti ir Jelenas
Aleksandrovas (Aaekcangposa
1988), Violetas PSehas (Przech 2004)
un Tatjanas Kjuregjanas (Kiopersu
2005a: 175) petijumi.
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2 8eit un turpmak, raksturojot
sonoras fakttiras elementus,
izmantota Aleksandra Makligina
piedavata klasifikacija (Makasirus
2005: 393-398).

Kontinualu izklastu rada tradicionalie fakturas veidi (monofonija,
heterofonija, polifonija, homofonija un to mijiedarbe), tacu to nozime
lidz ar 20. gadsimta kompozicijas tehniku rasanos paplaSinas.
Pieméram, monofonija (monodija) sonorikas apstaklos var izpausties
gan ka Imija, ko veido vienas skanas ilgstoSa repeticija (Petera Vaska
Mazia naktsmiizika, 1978; fantazija Izdegusias zemes ainavas, 1992,
2. numurs; Andra DzeniSa Miizika mirusam putnam, 1995), gan vienslana
izklasts, kura faktiiras sastavdala — linija, josla, pliisma — aptver plasu
diapazonu un skanu apjomu, tomer paliek viendabiga; Seit var minét
Vaska Pavasara miizikas (1995) 56. numuru, centralas kulminacijas
epizodi, kur melodiska linija tiek paplasinata ar apaksdelmu klasteriem
(1. piemers).
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piemers. Peteris Vasks, Pavasara miizika

Japiebilst, ka sads klastera veids ir visai raksturigs 20. gadsimta
klaviermtizikai; viens no pirmajiem piemériem arzemju komponistu
dailrade ir Henrija Kauela (Henry Cowell) Tris iru le¢endas (Three Irish
Legends, 1922).

Klavierfaktiira ar sonorikas un/vai aleatorikas iezimém figurativs
izklasts ir raksturigs visiem ilgstoSi izturétajiem elementiem — gan
kontinualajiem (linija, josla), gan pulséjosajiem (birums un pladums)>.
Instrumenta specifikas dél ilgstoso kontinualo struktiru nepartrauktais



skanéjums tiek panakts iluzori, galvenokart ar laba pedala palidzibu.
Savukart polifons izklasts tiek btitiski paplasinats lidz ar dodekafonijas
un serialisma ienaksanu klaviermuizika: tradicionalie panémieni jauna
konteksta iegiist saasinatu izteiksmibu. Spilgts piemers ir ekspresiva
divpadsmitskanu harmonija Talivalza Kenina cikla  DaZadibas
(Diversities, 1960) desmitaja dala Molto esspressivo (2. piemers).

Molto espressivo D=ca. 96

senza misura >
0 n - o 4 Py
ya S — A Cr— —— — <1 s
H—=< P < T — - N—] 7o pa— <
D) = - > = =
*
pr S dim P
— #
s T = - 4 - e
rax |l I I ] E- | L.y E. J
77— = —— — F3 —na 2 ut —7
- ~ I I L. 0™ LU I I 7 T
—~ L | 14
Red. % Tod Red.  * Red.  Ted. % Fed * Red.
> >/\
) be- ' be be: i —
s — S — < s ¥ i o 7 f
| Fan) o . T T 129 r T el SV - T
ANAY4 | Y - ] T I L b I J
) —
mf cresc. p S
jj # )i > " \
¥ — 5 e e — — N
"

2. piemers. Talivaldis Kenins, Molto espressivo: cikla Dazidibas desmita dala

Homofonijai laikmetigaja latviesu klaviermuzika ir tikpat biitiska
vieta ka pagatnes meistaru darbos, tacu novatorisko kompozicijas
tehniku ietekmeé ta dazkart iegist gluzi jaunu veidolu. Pieméram,
klavieropusos ar jaunas sarezgitibas iezimém visbiezak izmantoti
homofona vai homofoni polifona izklasta principi, tikai maksimali
kompliceéta interpretacija. Ka pieméru var mineét Andra Dzenisa
klavierdarbu Dorada (2010), kas iezimigs ar spilgtiem registru un
ritma kontrastiem, tembralo bagatibu un galéju dinamikas gradaciju
izmantojumu. Ari Gundegas Smites Ungaru klavierainavas (2013)
sastopamas iezimes, kas sasaucas ar jauno sarezgitibu. Pirmaja dala
to apliecina komplicétais ritms (gal€ji atra pulsacija, seSpadsmitdala
atbilst metronoma noradei 440, veidojas metriski neregularas un
mainigas struktiiras dazados registros; 3.a piemeérs), savukart otraja
dala — pieci metriski atskirigi faktiiras slani, kas aptver gandriz visu
klavieru diapazonu (3.b piemers).
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3.b piemérs. Gundega Smite, Ung



Atskiriba no kontinualas fakttras, kas mantota no senakas pagatnes,
diskreta un polimorfa faktira vairak specifiskas tiesi 20. un 21. gadsimta
miuzikai: Sie izklasta veidi raksturigi puantilisma tehnikai (ar vai bez
dodekafonijas vai serialisma elementiem), ka ar1 atseviskiem sonoras
faktoiras elementiem (punkts, plankums). Spilgts diskrétas faktiras
piemeérs — puantilisma paraugs, kura izmantoti divpadsmitskanu lauka
principi—ir Romualda Jermaka Lastekas (VI dala no cikla Akvareli pirmas
burtnicas, 1966). Te sastopam interpolacijas panémienu® — skanas, brivi  *Skat. par to ari Eridanas Jermakas
— s - - e e . . . et ogm 1=1 X 7= . (tagad Zibas) magistra darbu
atkartojoties, pakapeniski pievienojas cita citai, tadel piloso lasteku skaits  (jermaka 2003: 12-16).
arvien palielinas, turklat katra skana atkartojas tikai taja oktava, kura

paradijusies pirmoreiz (4. piemers).

Ruvidamente (J 2 66)
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4. piemers. Romualds Jermaks, Lastekas: cikla Akvare]i pirma burtnica, sesta dala

Savukart polimorfa faktiira ietver kontinualu un diskrétu sastavdalu
apvienojumu, kura var izpausties sonorikas, aleatorikas, dodekafonijas
vai pat serialas tehnikas iezimes. Pieméram, uz aleatoras figurativas
linijas, joslas vai pliduma var uzslanoties punkti (Erika ESenvalda
Jiiras ainava, 2000), arabeskas vai punktu birums (Imanta Zemzara
Sonate tris dziedajumos, 1980, 4. numurs: 5. piemers), krasak izpauzas
faktiras reljefa un fona diferenciacija un iezimejas ipasi spilgtas krasas.
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* Abus $os izklasta veidus defingjis
Leonids Gakelis (I'akkeap 1991:

8). Krasaini iluzors izklasts, péc
vina atzinas, Ipasi raksturigs
impresionistu miizikai un atspogulo
centienus radit visdazadakas krasu
iltizijas, savukart reali motorisks
izklasts parasti iezimigs ar
bezpedala skan&umu.
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5. piemers. Imants Zemzaris, Sondte tris dziedajumos: pirma dala

Lidz ar to 20.-21. gadsimta klavierdarbu izklasta nereti tiek sasniegta
pilna reljefa un fona attiecibu amplitiida — no vissmalkakas fakttras
balsu vai slanu diferenciacijas Iidz to sakuSanai viena nedalama
masiva; peédeja ipatniba raksturiga klasteru epizodei Riharda Dubras
cikla Atspulgu lauskas (1989) nosleguma (6. piemers).
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6. piemers. Rihards Dubra, cikls Atspulgu lauskas: finala noslégums

Vesturiski un stilistiski izsekojot latviesu klavierfakturas attistibai,
atklajas, ka viens no tas spilgtakajiem elementiem, kas parada izklasta
savdabibu un atspogulo stilistiskas parvertibas, ir figuracija.
Figurativs izklasts iespejams tikai kontinualas un polimorfas
faktiiras ietvaros, un tiesi Sie faktiiras veidi domine latviesu komponistu
klavierdarbos (tapat ka klaviermizika kopuma). Turpinajuma
piedavataja tabula atainoti figurativa izklasta veidi saikné ar divam
dazadam instrumenta traktéjuma formam (krasaini iluzoro un reali

motorisko?), ka ari vairakam 20. gadsimta kompozicijas tehnikam.



Figurativa izklasta veidi latviesu klaviermuizika

Krasaini iluzorais figurativais
izklasts

Reali motoriskais (bezpedala)
figurativais izklasts

Figurativais izklasts, kas
apvieno krasaini iluzoro un
reali motorisko pianismu

Romantisks figurativais
izklasts:

figuracija, kuras pamata ir harmonija,
vairaku figuréto balsu vai faktiiras
slanu apvienojums, panémieni, kas
akcente faktiiras krasainibu

(pieméram, Jazepa Vitola, Alfréda
Kalnina, Jana Kepisa, Arvida Zilinska
darbi)

Impresionisma figurativie

elementi:

* vibréjosa fona figuracija

® ritma zina skaidra ostinato
figuracija

e figuracija dublejumos

e ilustrativa figuracija, kas imite
konkrétus skanas avotus, tai
skaita dazadu instrumentu
speles 1patnibas

(pieméram, Licijas Gariitas Cetras

etides Steinway ilgskanas pedalim,

1933, 1956, Romualda Jermaka Pérses

itdenskritums no cikla Akvareli, 2002)

Figurativas kontinualas

un polimorfas struktaras

ar sonorikas, aleatorikas
iezimem

(pieméram, Paula Dambja cikls
Mazs celvedis geometrija, 1974; Imanta
Zemzara, Pétera Vaska, Selgas
Mences, Santas Buss darbi)
Figuracija ar

minimalisma stila un
repetitivas tehnikas iezimem

(pieméram, Pétera Vaska Balta ainava,
1980; Daces Aperanes Arasbeska no
Diviem sapniem, 2011)

Linears izklasts:
® ar polimetrijas elementiem

(piemeéram, Volfganga Darzina darbi;
Jana Poriesa Pirma klaviersonate,
1975; Aivara Kaléja miniattira
Impulss, 1978; Talivalza Kenina Tresa
klaviersonate ...motions... and emotions,
1985, u. c.)

e ar poliritmijas elementiem

(pieméram, Jana Ivanova 24 skicejumi,
1966-1972; Margera Zarina, Pétera
Plakiza, Romualda Grinblata darbi)

* ar minimalisma un repetitivas
tehnikas elementiem

(pieméram, Svena Renemana etide
Zvani, 2002; Edgara Raginska Mazi
elektroniska miizika, 2012)

Sitienveida (perkusivs)
izklasts

(pieméram, Pétera Plakiza Tokata
d moll, 1964; Paula Dambja Tresa
klaviersonate, 1968)

Izklasts ar dodekafonijas
elementiem

(piemeéram, Romualda Jermaka
Akvarelu pirma burtnica, 1966;
Artara Grinupa Pieci skandarbi
klavierem, 1974)

Polistilistisks izklasts

(pieméram, Imanta Zemzara
Varsavas triptihs, 1973)

Izklasts ar jaunas
sarezgitibas elementiem

(piemeéram, Andra DzeniSa
Dorada, 2010; Gundegas Smites
Ungaru klavierainavas, 2013)
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Tadejadi kops 20. gadsimta vidus latvieSu klaviermtizika plasi
izmantoti visdazadakie figurativie papémieni, turklat saikné ar
vairakam kompozicijas tehnikam (dodekafoniju, polistilistiku un jaunas
sarezgitibas izteiksmes lidzeklu arsenalu); nereti pat viena skandarba
sastopams gan krasaini iluzorais, gan reali motoriskais figurativais
izklasts. Abu So izklasta veidu mijiedarbe ir raksturiga klaviermtizikai
jau kops francu impresionisma laikiem, tacu ar1 latviesu komponistu

klavierdarbos ta izpauzas daudzveidigi.
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® Janis Torgans ari norada, ka,
atskiriba no Krievijas, Baltijas
republikas jaunais folkloras

vilnis spécigak realizé saskarsmi ar
t. s. polu skolas (Vitolds Lutoslavskis,
Ksistofs Pendereckis) tehnikam —
sonoriku un aleatoriku

(Torgans 2010: 256).

© Raksturbalss — Valentinas
Holopovas jédziens; figurativs
elements, kas pavadijumam pieskir
spilgti individualu faktiiras
zimé&jumu (Xoaonosa 1979: 46).

Lidztekus Eiropas tradiciju kontekstam latviesu klaviermiizika
verojamas vairakas nacionalas savdabibas zimes. Pirmam kartam
tas saistitas ar folkloru un aridzan ar attistitas koru kulttiras ietekmi.
Raksta turpinajuma sikak pakavésos pie abam $im jomam.

Jau agrinaja latviesu klaviermtzika bttisks Zanrs bija miniatiras
ar folkloras elementiem - tautasdziesmu apdares, kur latvisko
savdabibu iezimeja gan melodiskas intonacijas, gan, nereti, tautasdejam
raksturigas faktiiras formulas (piemeéram, Jazepa Vitola Sidrabina upi
bridu op. 32 nr. 8 no Astonam latviesu tautasdziesman, 1905). Sis tradicijas
turpinas ari20. gadsimta; tas sastopam, pieméram, Jana Norvila Dancino
50. gados tapusa krajuma Dziesmu druva, kur fakttira polifoni ievijas
polkai raksturiga ritma figtra. Tacu principiali jaunas vésmas
tautasdziesmu apdaru izklasta ienes jaunais folkloras wvilnis, kas
20. gadsimta 60./70. gadu mija nostiprinas vispirms latviesu
simfoniskaja un vokalaja miizika un driz vien ar1 klavieru dailrade. Ka
atzimé muzikologs Janis Torgans, tas rosina komponistus pieversties
arhaiskajiem folkloras slaniem, sintezéjot to pirmatnéji raupjo un tieso
skanurakstu ar jauniem miuzikas valodas elementiem (Torgans 2010:
265). Spilgti jauna folkloras vilna paraugi ir divi tautasdziesmu apdaru
cikli — Paula Dambja Desmit mazi skandarbi berniem (1980) un Romualda
Kalsona Divpadsmit latviesu tautasdziesmu apdares (1980), kuras radosi
un krasaini izmantotas tautasdeju ritma formulas, ka ar1 aleatorikas
un sonorikas elementi®. Pieméram, Dambja Alsungas padanci uz stingri
ieveroto pavadijuma figiiru fona polimetriski uzslanojas melodija
5/8 taktsmera, kurai pievienota pavadijuma figtira 4/8 pulsa; savukart
pedeja dala Dej’, masina, lidz ar mani, neskatoties uz ritmiski viendabigo
izklastu, negaiditie akcenti veido nekvadratiskas struktiiras. Toties
apdare Sidrabina lietins lija pec ritmiski briva ievada ilustrativi krasaini
iemirdzas pavadijuma figuracija — raksturbalss® augseja registra
(7. piemers).

A piacere Allegro

7. piemérs. Pauls Dambis, Alsungas padancis no cikla Desmit mazi skandarbi bérniem

Savdabigi tautasdziesmas un dejas apdarinajis ari Romualds Kalsons
cikla Divpadsmit latvieSu tautasdziesmu apdares (1980), kura atbilstosi
programmatiskajai iecerei attelotas kazu svinibu tradicionalas ierazas.
Lidzigi ka Dambis, ar1 Kalsons folkloras materiala interpretacija labprat
izmanto repetitivas tehnikas elementus un polifonu linearitati; tacu is
iezimes paradoksali vienojas ar izsmalcinatu, virtuozu skanurakstu un
bagatu, daudzkrasainu tembra koloritu. To izcelis ar1 Janis Torgans,



noradot uz komponista muzikalas domasanas krasainibu un tembru
personifikacijas efektu (Torgans 1987: 191). Psihologiskas noskanas
tvertas, izmantojot plaSu pianistisko Ilidzeklu arsenalu: piemeéram,
11. dala Kas ta tada griezes galva sastopama ne tikai repeticiju tehnika,
martellato, oktavu tremolo, minora trijskanu hromatiski paralélismi
pretvirze abu roku partijas, bet ari leni dziestoSi glisando nosleguma.

Tautasdziesmu un deju apdares ar raksturigajam fakttiras formulam
joprojam ienem nozimigu vietu latviesu klaviermiizika. Pieméram,
Santas Bu$s skandarba Nach W... asociativi fragmenti peéc Jazepa Vitola
un Volfganga Darzina tautasdziesmu apdaru motiviem (2007) faktira
izmantoti interesanti sonorikas panémieni, tai skaita spéle uz stigam;
savukart Edgara Raginska Tris latviesu tautasdziesmas klavierem (2008)
ietver repetitivas tehnikas elementus.

Otra nacionalas savdabibas izpausme latvieSu klaviermiizika —
attistitas koru kultiiras ietekme — noteikusi komponistu tieci uz
dziedoSu linearitati un korala faktaru’. Linearo struktiru
dominante vérojama gan monofona®, gan homofoni polifona faktiira,
gan ar1 izklasta ar sonorikas, aleatorikas un minimalisma elementiem.

Korala izklasts kops 19. gadsimta otras puses saméra bieZi atrodams
Adama Ores, Jazepa Vitola, Alfreda Kalnina, Licijas Gariitas u. c.
komponistu skandarbos ar garigu vai tautisku ievirzi. Dazreiz korala
fakttra klast ne vien par Zanra zimi, bet ar1 par komponista individuala
stila izpausmi. Ta biezi sastopama, pieméram, Pétera Vaska opusos:
fantazijas Izdegusas zemes ainavas (1992) tresaja dala koralis ka ceribas
stars dod ticibu uz atpestisanu, lidzigs efekts rodas $1 pasa komponista
Rudens klaviermiizikas (1981) posma dolcissimo, cantare molto legato vai
Zalaja ainava (2008) un Vasaras vakara miizika (2009). Korala izklasts
raksturigs arl citu musdienu latvieSsu komponistu klavierdarbiem:
tas caurvij Daces Aperanes ciklu Noktirnes (2002), Romualda Jermaka
Mezotnes pilskalnu no cikla Akvareli (2002), Georga Peléca Preludijas
fis moll, C dur, Ces dur no cikla Descendente per tertias — Lyra omnitonalis
(2008) u. c. sacereéjumus.

Rezuméjot visu izklastito, jasecina: miisdienu latviesu komponisti
sava miizikas valoda izmanto atSkirigu laikmetigo kompozicijas
tehniku elementus, Iidz ar to grati runat par faktiiras veidiem, kas
sastopami visbiezak. Tomeér ir arl kada kopiga attistibas tendence.
Rakstot par 70. gados dzimuSo komponistu paaudzi un tas attieksmi
pret skanas fenomenu, to trapigi fiks€jis Rolands Kronlaks:

»Uzsvars uz skanéjumu, skanas Ipasibas izradas butisks konceptuals
aspekts vairaku komponistu muzika, laujot klausitajam gremdeties,
baudit un izgarSot tas dazadas nianses, tadéjadi sadu muiziku raksturo
vairaki citi aspekti salidzinajuma ar tradicionalo miizikas dramaturgiju”
(Kronlaks 2009: 26).

7 Korala fakttira ir viena no
senakajam un biitiskakajam
faktiras zZImém ar vésturiski stabilu
semantiku. To raksturo dziedajums
ar augstu garigu koncentraciju, un
ir iespéjamas ari dazadas nianses
(gaisi apskaidrots, romantiski
savilnots vai séru koralis). Kops

19. gadsimta korala faktiira
klaviermiizika parasti paradas ka
viens no akordu faktiiras veidiem,
kas imité kora dziedajumu un
parsvara ietver Cetras vai vairak
balsis. Sim izklastam raksturiga
cildeni atturiga noskana, saméra
léns temps, pliistosa balssvirze,
vienmerigs, statisks ritms.

8Vienbalsiga melodija bez
pavadijuma, reizém oktavu
dubléjuma, lielakoties izmantota
kada skandarba posma. Pieméru
vida ir tautasdziesmu citati

sadas apdareés: Jazepa Vitola

Irbit guléj’ celmald (Desmit latviesu
tautasdziesmas op. 29, 1900), Ej,
saulite, driz pie Dieva (Astonas
latviesu tautasdziesmas op. 32, 1905),
Romualda Kalsona Sudrabota

zile bréca (Divpadsmit latviesu
tautasdziesmu apdares, 1984),

Ilzes Arnes Ménestinis zvaigznes
skaita (Tris latviesu tautasdziesmu
apdares, 2011) u. c. Starp
originalmelodijam pieméri ir
Selgas Mences Rudens vizija ar
nogrimusajiem zvaniem (1992),
Imanta Zemzara Sonate tris
dziedajumos (1980, pirmas dalas
sakums), Pétera Vaska Balta ainava
(1980), Rudens klaviermiizika (1981),
Riharda Dubras Largo e assai rubato
no cikla Atspulgu lauskas (1989) u. c.
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Sos Kronlaka vardus biitu pamats attiecinat ne tikai uz 70. gados
dzimus$o paaudzi, bet uz daudziem miisdienu latviesu klaviermiizikas
autoru meklejumiem; ka tikai daZus no spilgtakajiem beidzamo gadu
piemériem var minét Santas Ratnieces mugarnas (2009), Santas Buss
TransparenT (2010) un Daces Aperanes kompoziciju Cimbala (2013).
Jebkura no Siem opusiem saskatama jauna attieksme pret skanu, starp
kuras izpausmém Kronlaks min tembra variéSanu, harmonijas un
tembra parametru funkcionalu apvienojumu un jaunu skanu objektu
radiSanu (Kronlaks 2009: 26). Visi Sie panémieni rosina arl jaunu
faktiiras lidzeklu meklejumus; lidz ar to nav Saubu, ka ar1 nakotne
latviesu klaviermiizikas faktiira biis saistoss izpétes lauks, kas daudz
vestis gan par laikmeta estéetiskajam tendencém, gan katra komponista
stilistisko savdabibu.

CHARACTERISTICS OF TEXTURE
IN THE LATVIAN PIANO MUSIC

Diana Zandberga
Summary

Considering that the origins of Latvian piano music are rooted in
the second half of the 19* century, the first piano works of Latvian
composers are filled with unambiguous elements of romantic style
that also appear in forms and content of texture. Homophonic and
polyphonic textures, as well as the romantic traditions of diverse
figurative elements in Latvian piano music are dominant until the
middle of the 20" century, when, in the musical language, other stylistic
gusts (neoclassical figurative linearity, etc.) appeared.

Along with elements of new composition techniques (dodecaphonic,
sonoric, aleatoric) that entered Latvian piano music in the 1960s, there
are changes in the texture of piano works. This tendency also contributes
the regeneration of the theoretical concepts of texture, because the new
texture forms cannot always be systematized based on conventional
types: monophony, heterophony, homophony and polyphony, but
the most important is the classification based on the intensity of the
relationships of the textural relief and background — continual (linear),
discrete and polymorphic structures. Despite the fact that attention is
focused mostly on the Latvian piano music of the second half of the
20" and the beginning of the 21* century, this classification is also active
in the analysis of the musical texture of different historical periods. The
continual (linear) texture is often used in polyphonic music, but the
most frequent type of texture in piano music — homophony - is usually
polymorphic (complex) formation.



Taking into account that many Latvian composers use a wide range
of different elements of compositional techniques in their musical
language (as shown in the analysis of compositions), it is difficult to
discuss the types of textures that are distinctive and more common,
particularly in Latvian piano music. However, it is possible to
highlight some important aspects of musical texture that are revealed
in the analysis of piano works by Latvian composers. They include
the dominance of linear elements and structures, as well as features
of Latvian folk song melodies. Of course, it is possible to bring out
original creative solutions in certain piano works, for example, to draw
attention to the singing chord textures which are found quite often in
the piano works of Adams Ore, Jazeps Vitols, Alfreds Kalnins, Liicija
Gartita, etc. Chorale texture is, at times, an important element of the
individual style of a composer, for example in the compositions of
Peteris Vasks.

In this context, some particularities and concepts of musical language
of the different generations of contemporary Latvian composers are
important, especially the attitude towards the phenomenon of sound
and the emphasis on sonority. This tendency is perceptible in several
piano works composed during recent years, such as mugarnas by Santa
Ratniece (2009), TransparenT by Santa Buss (2010), and Cimbalom by
Dace Aperane (2013), in which the priorities are extraordinary sonority
and, consequently, searches for new texture resources.
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DZEZA IDENTIFIKACIJA AGRINAJOS
SKANUPLASU IERAKSTOS

Indrikis Veitners

Viens no bitiskakajiem uzdevumiem Latvijas dZeza pétnieciba ir
gt priekSstatu par §1miizikas stila pirmsakumiem, tatad ari identificet
ta klatbGitni agrinajos skanupladu ierakstos. ST uzdevuma veik3anai,
pirmkart, nepiecieSams definét paSu dzezu ka specifisku muzikas
fenomenu; otrkart, svarigi ir izveidot analizei piemeérotu kriteriju
kopumu. DZeza, it 1pasi ta agrino paraugu, identificeSana joprojam
biezi klust par plasaku zinatnisku diskusiju objektu un ir vérteéjama ka
viens no griitakajiem jautajumiem $is miizikas jomas pétnieciba (Horn
2004: 10).

DZeza definéanas méginajumi sakas lidz ar ta rasanos. Sis mazikas
stils ir piedzivojis vairakus evoliicijas posmus un turpina attistities
joprojam. Tadéjadi izpratne par to vestures gaita ir buitiski mainijusies,
un miusdienu polaro kustibu - no vienas puses, starptautiskas
globalizacijas, no otras, kultiiridentitates meklejumu - apstaklos dzeza,
t. i, sakotnéji Amerikas kultiiras fenomena, identifikacijas jautajums ir
kluvis vel jo komplicétaks.

Izpéti Saja joma daudzejada zina apgritina ari dzZeza unikali
sintezejosais raksturs. Tapéc meéginajumi to definét, izmantojot
akadémiskaja muizika tradicionali pienemtus panémienus un formalus
kriterijus, ir lemti neveiksmei; péc vairaku dzeza specialistu atzinas,
tie neatklaj dzeza butibu (Berendt, Huesmann 2009: 664; Shipton 2007:
4; Bapban 2007a: 32). Lielaka dala petnieku meginajusi So problemu
risinat, raksturojot konkrétus dZeza aspektus un to kopumu apzimeéjot
ka dzezu.

Autoritativa enciklopédija The New Grove Dictionary of Music and
Musicians sniedz vairakas dzeza definicijas, pirmaja paskaidrojot dzeza
izcelsmi jeb genezi:

»[Dzezs ir] muizikas tradicija, balstita izpildijuma nosacijumos, ko radija
zul

un attistija afroamerikani 20. gadsimta sakuma

Viena no nozimigakajam dZeza enciklopédijam, The New Grove
Dictionary of Jazz, definé dzezu lidzigi:

,[DZezs ir] muzika, ko galvenokart radijusi afroamerikani 20. gadsimta
sakuma ka Eiropas cilmes amerikanu un Afrikas cilsu miizikas
sajaukumu. [DZezs ir] unikals [muzikas] tips, ko nav iesp€jams drosi
iedalit kategorijas ka etnisko, popularo vai makslas [domats akadéemisko.
—I. V.] muziku, kaut ari taja atrodami visu triju elementi. [DZezs] atstajis
dzilu iespaidu uz starptautisko kultiru ne tikai savas ieverojamas
popularitates dél, bet art dé] nozimigas lomas, kas tam bijusi daudzu
popularas muizikas formu veido$ana; [$is formas] attistijusas ta ietekme
vai izrietéjusas no ta“2.

!, A musical tradition rooted in
performing conventions that were
introduced and developed early in the
20" century by African Americans”
(Tucker 2001: 903).

2, A music created mainly by African-
Americans in the early 20" century
through an amalgamation of elements
drawn from European-American and
tribal African musics. A unique type,

it cannot safely be categorized as folk,
popular, or art music, though it shares
aspects of all three. It has a profound
effect on international culture, not only
through its considerable popularity, but
through the important role it has played
in shaping the many forms of popular
music that developed around and out of
it” (Kernfeld 2002b: 361).
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3, Jazz is a form of art music that
originated in the United States

through the confrontation of African
Americans with European music. [..]
Jazz differs from European music in
three basic elements, which all serve

to increase intensity: 1. A special
relationship to time, defined as ,swing”;
2. A spontaneity and vitality of musical
production in which improvisation
plays a role; 3. A sonority and

manner of phrasing that mirror the
individuality of the performing jazz
musician” (Berendt, Huesmann
2009: 661).

* A history of jazz could certainly
be written from the point of view of
the three jazz characteristics — swing,
improvisation and sound/phrasing —
and their relation to each other. All
these characteristics are important, to
be sure, but their relationships change,
and these changing relationships are
a part of jazz evolution” (Berendt,
Huesmann 2009: 661).
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5, A set of attitudes and assumptions
brought to music-making, chief among
them the notion of performance as

a fluid creative process involving
improvisation” (Tucker 2001: 903).

¢, A style characterized by syncopation,
melodic and harmonic elements

derived from the blues, cyclical formal
structures and a supple rhythmic
approach to phrasing known as swing”
(Tucker 2001: 903-904).

7, Jazz is not a composer’s art. The
particular melody and harmonies which
formed the basis of a performance,
improvised or arranged, are of
secondary importance. Rather jazz is
the art of the performer, the performing
ensemble, the arranger. And the quality
of the art is dependent upon their
creative ideas” (Homer 1962: 449).

8Fridzezs (anglu val. free jazz

- brivais dZezs) — dZeza stils,

radies 20. gadsimta 50. gadu vida
ASV. Raksturiga spontana, briva
improvizacija (gan individuala,

gan kolektiva), apzinati ignoré&jot
témas harmoniju, ritmu un formu,
atskanojuma centra izvirzot muziku
emocijas.

° Fjizens (anglu val. fusion —
saplisme) — dZeza stils, radies

20. gadsimta 70. gados. Raksturigas
iezimes ir elektrisko miizikas
instrumentu plass lietojums, ka ar1
rokmiizikas ietekme.

Abas citetas definicijas paskaidro dZeza izcelsmi, tacu nesniedz
prieksstatu par ta biitibu un nepalidz to identificet prakse.

Viens no ieverojamakajiem dzeza pétniekiem, vacu dzeza kritikis
Joahims Ernsts Berents, megina So probléemu risinat, paplasinot
definiciju:

,DZezs ir makslas forma, kas radusies ASV, afroamerikaniem

saskaroties ar Eiropas muziku. DZezs atSkiras no Eiropas miizikas ar
trim specifiskiem pamatelementiem:

1) specifisku attieksmi pret laiku, kas tiek saukta par svingu;

2) raditas muzikas spontanitati un vitalitati, kura sava loma ir
improvizacijai;

3) sonoritati un frazéSanas manieri, kas atspogulo dzeza muzika
individualitati“.

Si definicija ietver jau atsevisku dZeza elementu un ari ta batibas
raksturojumu. Turpinajuma Bérents norada:

,Dzeza vesturi iesp&jams uzrakstit, balstoties uz Siem trim
raksturigajiem elementiem - svinga, improvizacijas un sonoritates/
frazejuma — un to savstarpgjam attiecibam. Visi Sie elementi ir svarigi,
tacu to savstarpéjas attiecibas mainas, un $is mainigas attiecibas ir dala
no dZeza evoliicijas”®.

Lidzigi arl jau pieminétaja enciklopédija The New Grove Dictionary
of Music and Musicians pirmajai, izcelsmi skaidrosajai definicijai seko
vairakas citas, kuras aplitko dZezu ka specifisku paradibu un muzikalu
procesu kopumu. Daudzéjada zina tas sasaucas ar Bérenta rakstito:

1. ,,[Dzezs ir] attieksmju un pienémumu kopums, kas tiek izmantots
miizikas veidosana; galvena loma taja ir izpildijjumam ka radosam
procesam, kas ietver improvizaciju’; [..]

2. [Dzezs ir muzikas] stils, kuru raksturo sinkopéjums, no bliiza
atvasinati melodiskie un harmoniskie elementi, cikliskas formas
strukturas un elastiga, par svingu deveta pieeja ritmam frazéjuma”®.

DZezu ka specifisku muzikalu attieksmju kopumu, kas balstas
spontanitaté un improvizacija, definé ar1 ASV etnomuzikologs Braiss
DzZordens (Bryce Jordan):

»,Dzezs nav komponista maksla. Konkréta melodija un harmonijas,

kas ir priek$nesuma pamata - vienalga, vai tas buitu improvizéts vai
aranzeéts —, ir tikai sekundari svarigas. Drizak dZezs ir atskanotaja,
atskanotajansambla, aranzétaja maksla. Un $is makslas kvalitate ir
atkariga no vinu [atskanotaju un aranzétaju — I. V.] kreativajam idejam"”.

Pedejas citetas definicijas skaidri norada uz dzeza spontano un
komunikativo dabu ka vienu no ta raksturiezimem. Skatoties plasaka
laika perspektiva, Sis ir viens no dzeza svarigakajiem aspektiem, jo
lauj atrast kopsauceju, kas vieno daudzus visnotal atskirigus dzeza
stilus, pieméram, fridzezu®, fjuzenu’ un diksilendu (Dixieland). Dzeza
veidoSanas sakumposma loti nozimigas bijusas 51 stila religiskas saknes,



kas jo 1pasi paradas tados zanros ka gospels un spiricuels; tacu tam ir
ieverojama loma arl dzeza turpmakaja attistiba, seviski hardbopa un
fridZzeza. Abi minetie dZeza virzieni ir tiesa veida saistiti ar religiju —
t. s. Melno baznicu (Black church) un Kustibu par melnadaino tiesibam
(Black pride). Lidz ar to dzezs ieklavies ASV 20. gadsimta 60. gadu
sociali politiskaja cina un bez $1 konteksta nav adekvati uztverams
un analizéjams (Tanner, Megill, Gerow 1992: 118, 121; Bergerot,
Merlin 1993: 57-61)"°. Te gan japiebilst, ka dzeza pirmsakumos sociali
politiskais aspekts tik spilgti vél nav izpaudies.

Ka jau izriet no citetajam definicijam, viena no dzeza identitates
pazimém ir t. s. dZeza valoda jeb veids, kada tiek muzicets. Balstoties
uz ieprieks izklastito, iespgjams izveidot kritériju kopumu, kas var
noderét, identificéjot dzeza elementus agrinajos ieskanojumos (Latvijas
gadijuma tie ir 30.-40. gadu skanuplasu ieraksti). Lielo polivalento
dzeza raksturiezimju klastu autors ir reducgjis uz Cetriem kritérijiem,
kuri, vinaprat, ir vistipiskakie minéta laikposma dzezam un vienlaikus
ar1 visbiezak izvertetie aspekti dzeza analize. Tie ir sadi:

® ritma struktiira, kuras pamata ir svingosana - specifiska ritma

Stiposands jeb uzsvaru nobide no smagas (otras) uz vieglo
(ceturto) taktsdalu, dzeza pazistama ar apziméjumiem backbeat
jeb offbeat (atsitieni);

e artikulacija, kas cieSi saistita ar frazejumu' (pamata legato,
pamisus ar non legato lidzigu, vieglu piesitienu frazes akcentu
vietas). Dzeza artikulacija butiski atSkiras no akadémiskas
artikulacijas;

* improvizacija — svariga dzeza sastavdala, biezi izpauzas arl
harmonija;

* specifisks aranZ&jums, kam ir nozimiga loma gan dZeza kopuma,
gan, jo ipasi, Eiropas dzeza attistibas sakumposma.

SvingoSana balstitaritma strukttra ir viena no butiskakajam
dZezaipatnibam. Visspilgtak ta paradas svinga éras orkestru —bigbendu
spele, tacu bijusi sastopama ar1 pirms tam — diksilenda, ka ari velakajos
dzZeza stilos. 20. gadsimta 20. gadu Eiropas dZezam svingoSana vel
nav raksturiga. Latvija ir saglabajusies nedaudz velaki, 30. un 40. gadu
ieskanojumi. Tos analizéjot, iespéjams konstatét loti dazadas spéles
manieres. Lai gan fokstrotam - ta laika popularajai sartkojumu dejai
- bija tipiski akcenti uz otro un ceturto taktsdalu (tapat ka klasiskaja
svinga), ieskanojumos biezi ir dzirdami polkai lidzigi uzsvari uz
smagajam taktsdalam, veidojot jauktu polkas/fokstrota ritmu. Tomer
janem vera, ka tikai nedaudz agrak, 20. gados, svinga pulsacija ar1 s1
stila dzimtene Amerika dazadu atskanotajsastavu dzeza ritma grupas
varéja izpausties visai mainigi (Berendt, Huesmann 2009: 234).

0Vispusigi Sis aspekts aplikots
krievu dZeza kritika Jefima Barbana
gramata Yepnas mysvika, Gerast
c60000a. Mysvika u ocnpusmue
asarzapdnozo dxasa (Melnd miizika,
baltd briviba. Miizika un avangarda
dzeza uztvere: Bapban 20076).

""Dzeza frazéjumu lidztekus
svingo$anai un ar to saistitam
sinkop&jumam raksturo melodijas
uzbiivju briva variéSana, ienesot
jaunas tembra krasas, alteracijas

u. tml.
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12Skandarbs ietverts CD albuma

The Chronological Classics: Bix
Beiderbecke with Paul Whiteman
1927-1928. France: Classics Records,
2002, classics1208

Dzezam raksturiga specifiska artikulacijaagrinajos Eiropas dzeza
ieskanojumos ir reti konstatejama; lielakoties ta ir drizak akadeémiska un
maz atgadina dZeza artikulaciju. Ta¢u sameéra driz, 30. gados, Saja joma
noticis paversiens. Par to liecina saglabajusies Vacijas, Lielbritanijas un
citu Eiropas valstu dZeza ieskanojumi.

Improvizacija ka dzeza bitisks elements $1 laikposma
ieskanojumos paradas loti reti. Daudzi muiziki sakotné&ji neizprata tas
nozimigo lomu dZzeza, aizvietojot to ar ariskigiem ritma efektiem un
krasniem aranzéjumiem, kas jo Ipasi bija raksturigi pec Pirma pasaules
kara dibinatajam Pola Vaitmena (Paul Whiteman) orkestrim. Iespé&jams,
ka izvairiSanos no improvizacijas var skaidrot ar1 ar miiziku pieradumu
spelét tikai no notim un atbilstoSu profesionalu prasmju trilkumu. Jamin
vel viens iemesls — 20. gadsimta 20. gados, it ipasi Eiropa, prieksstati par
dZeza bitibu biezi bija nepilnigi. Situacija mainijas 30. gados, straujak
izplatoties informacijai par dzezu; to veicinaja dzeza skanuplates, ka
ar1 Amerikas dZeza muziku koncertdarbiba Eiropa.

Specifisks aranzéjums jau agrina dZeza laikmeta viennozimigi
tika uztverts ka viena no dZeza raksturiezimém; to apliecina ar1 pirma
analitiska publikacija par dzezu Latvija — 1926. gada zurnala Miizika
lasamais Karla Paucisa raksts Kas ir dZezbends? (Paucitis 1926). Lielaka
dala §1 laikposma FEiropas dZeza ieskanojumu apstiprina uzskatu
par aranzgjuma nozimibu. BieZi tika imitets Pola Vaitmena orkestra
skanejums. Raksturigs Sadas imitacijas piemeérs ir popularais Billija Hila
(Billy Hill) skandarbs The Old Spining Wheel (Vecais ratins), ko ieskanojis
Bellaccord dzeza orkestris un dziedatajs Pauls Sakss (Bellaccord matrice
nr. 3709, plate nr. 3341): gan aranzé&juma stilistika, gan instrumentarija
un speles maniere konstatéjama lidziba ar Vaitmena orkestra ieskanoto
DZonija Grina (Johnny Green) un Karmena Lombardo (Carmen Lombardo)
fokstrotu Coquette (Kokete) ar Dzasa Kana (Gus Kahn) vardiem'.

So Cetru aspektu kopums nav uzskatams par izteikti noslégtu
parametru sistéemu. Ne vienmeér tie gist vienlidz spilgtu un pilnigu
izpausmi visos analizétajos skandarbos, un teorétiski pastav iespéja
uzskaitijumu papildinat vél ar citam dzZeza raksturiezimém. Tomeér
autora piedavatais analizes kritériju kopums daudzejada zina varétu
palidzet agrino ieskanojumu pétnieciba, noderét ka orientieris un
vadlinija.

Ex

PievérSoties raksta otrai vadtémai - agrinajiem skanuplasu
ieskanojumiem — vispirms isi japakaveéjas pie Sim periodam raksturigas
dzeza kopainas Latvija un pasaulé.

20. gadsimta 20.-30. gados dzeza eksisteja tikai divi stili — diksilends

un svings, kas zinama meéra atvieglo ta identificésanu. Dzeza veésture
abiem Siem stiliem ir kopapzimejums tradicionalais dZezs.



Diksilends ir agrinakais dzeza stils. Tas radies Nuorleana ap
1900. gadu un vélak visintensivak attistijies Cikaga, jo ipasi
20. gadsimta 20.-30. gados. Diksilenda pamata ir kolektiva
improvizacija, ko atskano noteikta sastava orkestris. Galvena loma
ir trompetei, kura varié melodiju, savukart klarnete un trombons
apspéle melodiskas piebalsis. So t. s. prieksgjo lmiju (frontline)
diksilenda pirmsakumu laikmeta pavadija bandzo, klavieres, tuba un
sitaminstrumenti. Vélak, Cikagas perioda, orkestra instrumentarijs
mainjjas: bandZzo aizstaja gitara, tubu - kontrabass, pievienojas
saksofons. Tacu galvena atskiriba: nozimigaka kluva solo improvizacija,
paradijas aranzejumi, skandarbu ievadi un nobeigumi (kodas), radas
originalkompozicijas, ieprieks relakséto speles stilu nomainija spriedze,
kustigums un energija (Tanner, Megill, Gerow 1992: 51). Nozimigakie
diksilenda parstaviji bijusi Luijs Armstrongs (Louis Armstrong), Sidnejs
Bese (Sidney Bechet), DZellijs Rolls Mortons (Jelly Roll Morton), kurs tiek
uzskatits par pirmo dZzeza komponistu, Dzo Olivers (Joe Oliver) un citi.

Pec Lielas depresijas no 1929. lidz 1932. gadam dzZeza stilistika
iezimejas paveérsiens, un prieksplana izvirzijas svings. Laiks lidz
pat 20. gadsimta 40. gadu vidum dZeza vesture tiek dévéts par svinga
éru, un par oficialo $is éras sakumu médz uzskatit triumfalo Benija
Gudmena (Benny Goodman) orkestra koncertu 1935. gada 21. augusta
Palomaras deju zale Losandzelosa, Kalifornija (Cooke 1997: 83). Svinga
éra ir bigbendu jeb lielo dzeza orkestru laiks. Kaut ar1 Sadi orkestri
saka veidoties jau 20. gadu vidi - pirmo no tiem dibinaja Flecers
Hendersons (Fletcher Henderson) jau 1923. gada Nujorka (Cooke 1997:
51) -, klasiskais bigbenda sastavs nostabilizéjas nedaudz velak (ap
1930), un tas ietver tris grupas jeb sekcijas: saksofonu sekciju, trompesu/
trombonu sekciju un ritma sekciju (kontrabass, sitaminstrumenti,
klavieres, gitara). Bigbenda atskanota muzika ir aranzgjumi. Savukart
aranzéSanas pamatmodeli izveidoja jau minétais Flecers Hendersons,
un ta struktiira ir Sada: saksofonu sekcija spé€lé tému, trompesu/
trombonu grupa — isas rifveida® atbildes, bet ritma grupa — vienmerigi
pulséjosu pavadijumu. Sis modelis vélak kluva par paraugu un kligeju
lielakajai dalai 30. gadu bigbenda aranzejumu un tika plasi imitéts
svinga éras laika (Tanner, Megill, Gerow 1992: 51).

Gan diksilendam, gan bigbendam orkestra instrumentarija
modifikacijas parasti ir nelielas, tadél Sos sastavus iespéjams vizuali
identificét pec instrumentu sastava. Butiski uzsvert, ka Sie, tolaik
dominegjosie stili bija tikai ietvars dzeza ka unikalas improvizatoriskas
makslas izpausmém un laika gaita piedzivoja izmainas.

Sadzives orkestru repertuaru agrina dzeza laikmeta lielakoties
veidoja popularas dziesmas talaika deju — fokstrota, Simmija u. c. —
ritmos. Faktiski ar vardu dzZezs 20. un 30. gados apziméja gandriz visu
t. s. vieglo zanru. Plasu publiku dzeza specifiskas 1pasibas parasti
nesaistija — tas merkis bija izklaide. Svariga bija popularitate, tadel

B3Rifs (dzeza) - iss ritma kodols, kas
atkartojas.
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14 §is pagas skanuplates otra pusé
ietverta Léno fokstrotu virkne 1.

5Par $adu atskanotajsastavu liecina
Latvijas atskanotajmakslas véstures
pétnieka Elmara Zemovica sniegta
informacija (Zemovics 2012), ka

arT autora intervija ar 20.— 30. gadu
skanierakstu kolekcionaru Alfrédu
Dreiblatu 2009. gada 7. oktobr1
(Dreiblats 2009) un Dianas Albinas
radioraidijums Kad atdzivojas legenda
Latvijas Radio 1987. gada 9. maija
(Albina 1987).

!¢ Ansamblis izveidojies, muzicgjot
Romas viesnicas bara; tresais
dalibnieks bijis saksofonists Oskars
Saulespuréns (1906-1998). Reizém
ansamblis uzstajies ari cita sastava.

jauno modes vardu lika klat gandriz jebkam; raksturigs piemeérs ir
Marisa Vetras iedziedatais valsis DaZu skaistu ziedu ar ,Bellaccord
dzessa orkestri” (matrice nr. 3045, plate nr. 3218), kam nav nekada
sakara ar dzezu. Analizéjot Bellaccord orkestra ieskanoto repertuaru,
jasecina, ka tas lielakoties sastav no kinofilmu gravejiem — visvairak
vacu UFA kinostudijas filmmizikas ar specifisku, jauktu vacu Slagera
un amerikanu svinga stilistiku, tacu sastopama ar1 amerikanu miizika,
reizém pat pazistamas dzeza témas, pieméram, Harolda Arlena (Harold
Arlen) Over The Rainbow (Par varaviksni; ieskanots Bellaccord electro,
matrice nr. 5028, plate nr. 3944, ap 1940-1941).

Atskanotais repertuars, kaut arl pats par sevi, protams, vél nav
mizikas stila pazime, tomér ietver svarigu indikativu informaciju.
20. gadsimta 20.-30. gadu Latvija spelétais repertuars, konkreti,
amerikanu miizika, noteikti ir viena no pazimem, kas citu faktoru
konteksta varetu noradit uz saikni ar dzezu.

Nemot vera visas ar dzeza identificesanu un defineSanu

s

saistitas problemas, korekti buitu apliikot visu pieejamo izpétes
materialu neatkarigi no formaliem kritérijiem, tatad respektet Saja
laika perioda valdoso izpratni par dzezu un analizét visu, kas lidz

1940. gadam Latvija tika saukts par dzezu.

* ¥ ¥

Ka pieméru dzeza identificéSanas metodes
izmantojumam turpinajuma piedavaju agrina Bellaccord ieskanojuma
— Léno fokstrotu virknes II — analizi (Bellaccord electro, matrice nr. 5028,
plate nr. 3944, ap 1940-1941").

praktiskam

Instrumentarijs. Izmantotas klavieres un sitaminstrumenti.

Miziki. Spele Dzeks Mihalickis (1908-1941, klavieres) un Verners
Troics (1912-1987, bungas)®® — abi savulaik Riga populara Bara trio'
dalibnieki.

Dzeks (istaja varda Solomons) Mihalickis, dZeza pianists. Riga (~1938), fotografs nezinams. No
Elmara Zemovica privatkolekcijas



Konteksti. Léeno fokstrotu virkne 1l ir popurijs par ¢etram amerikanu
komponistu téemam. Pirmas divas no tam izcelsmes zina saistitas ar
filmmiziku. Komponista Maikla Karra (Michael Carr, 1905-1968) un
dzejnieka Dzimmija Kenedija (Jimmy Kennedy, 1902-1984) dziesma South
of the Border (Uz dienvidiem no robezas) radita tada pasa nosaukuma filmai
(1939), kur to izpildija pazistamais ASV dziedatajs un kinoaktieris DZins
Otrijs (Gene Autry, 1907-1998). NakosSais skandarbs Over the Rainbow
(Par varaviksni) ir populara amerikanu miuiziklu komponista Harolda
Arlena (Harold Arlen, 1905-1986) balade, kas saceréta kinofilmai The
Wizard of Oz (Burvis no Oza zemes, 1939)Y.

Abas no kino aizguitas témas ar dZezu ir saistitas pastarpinati, un tas
varétu apzimet ka popularo miuiziku; savukart divi turpmakie fokstroti
jau péc butibas ir dzeza skandarbi, un ari tie ieskanoti pavisam neilgi
péc saceréSanas. TreSas témas Blue and Sentimental (brivi tulkojot,
Bliiza un sentimenta noskand) autori ir Kaunts Beizijs (William , Count”
Basie), DzZerijs Livingstons (Jerry Livingston) un Maks Deivids (Mack
David). Beizijs'™® piederejis pie ieverojamakajiem amerikanu dzeza
komponistiem, bijis plasi pazistams ar1 ka orkestra vaditajs, aranZétajs
un pianists. Zimigi, ka popularitati ASV vin$ iemantojis tikai 1936.—
1938. gada, kad vina vaditais bigbends sacis uzstaties Nujorka, savukart
Blue and Sentimental saceréts un ieskanots 1938. gada, tatad salidzinosi
neilgu laiku - divus tris gadus - pirms Bellaccord veikta ieskanojuma.

Popurija pedejas temas autors ir Frenkijs Masterss (Frankie Masters,
1904-1991) — pazistams ASV deju orkestra vaditajs, kurs galvenokart
darbojies dazados hotelos Cikagas apkaimé. Vina dziesma Scatterbrain
(Vieglpratigs cilveks) komponéta 1939. gada un ieskanota ta paSa
gada 25. maija; gandriz tulit ta kluva plasi pazistama, un to izpildija
radiostacijas visa ASV.

Visi Cetri skandarbi ir amerikanu komponistu hiti, kas saceréti un
popularitati guvusi 1938.-1939. gada. Sis apstaklis ir intrigéjoss sakara
ar ieskanojuma veikSanas laiku — 1940.-1941. gadu, tatad, iesp&jams,
jau padomju okupacijas periodu Latvija. Acimredzot cenziira un
ideologiska kontrole tolaik vél nebija parak stingra. Fakts, ka divas
no Cetram popurija ieklautajam temam parstav filmmiziku, turklat
relativi nesen tapusu, vélreiz apliecina gan sameéra atru starptautiskas
informacijas apriti, gan ar1 Latvijas dZeza attistibas cieSo saikni ar kino.
Ta ka abas pedejas témas (Blue and Sentimental un Scatterbrain) neskan€ja
kinofilmas, Latvija tas varéja nonakt vai nu skanuplasu, vai iespiestu
nosu veida, vai ar1 ar radio starpniecibu. Katra gadijuma muizikim —
potencialajam atskanotajam — bija javelti zinamas piiles, lai pasiititu un
iegadatos 8o fokstrotu notis un skanierakstus. Sava dzimtené tie bija
iemantojusi popularitati pavisam nesen, un tas rada, ka Latvijas muziki
ir bijusi labi pazistami ar aktualajiem notikumiem amerikanu dzeza,
orientéjusies Saja muizika un ieklavusi to sava repertuara.

7 Filma $o dziesmu izpilda slavena
kinoaktrise Dzudija Garlenda
(Judy Garland, 1922-1969); vélak
Ovwer the Rainbow klust par vinas
vispazistamako dziesmu.

'8 Kaunta Beizija (1904-1984)
dibinatais bigbends joprojam

pieder pie slavenakajiem dzeza
orkestriem pasaulé. Beizijs bijis

t. s. Kanzassitijas stila parstavis,
kam raksturigs robusts svings,
rifveidigi, bltiza bazéti aranzéjumi
ar izteiktiem soloimprovizacijas 123
posmiem. Izcélies ar minimalistisku,
stride piano manieré ieturétu spéles
stilu (Carr, Fairweather, Priestley
2004: 52; jédziena stride piano
skaidrojumu skat. 20. vére).
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Lidz ar to varam secinat, ka popurija Léno fokstrotu virkne Il ietvertas
temas kontekstuali iespejams uzskatit par dzeza muziku. Tas ir
saceréjusi dzeza mziki vai ar dzezu ciesi saistiti autori, un tas aizgiitas
no starptautiski pazistamiem, saméra jauniem un ieskanojuma tapSanas
laika aktualiem skandarbiem.

Struktiira. Kopéjais popurija garums ir 3:58 minites. Cetras
tematiski atskirigas dalas vieno 4/4 taktsmeérs un lena fokstrota ritms.

Popurija cetru dalu uzbive

Hronometraza 0:00-0:10 0:10-0:44 0:44-0:49
(sekundes)
Taktis 4 14 2
Apraksts Klavieru Klavieru solo ar Klavieru solo ar
solo bungu slotinu bungu slotinu
pavadijumu pavadijumu
Tonalais plans Do mazors | Do maZzors Modulacija mazu
tercu zemak
Formas dala Ievads South of the Border South of the Border
tema témas nobeigums
Hronometraza 0:49-1:27 1:27-1:46 1:46-2:04
(sekundes)
Taktis 16 8 8
Apraksts Klavieru solo ar |Klavieru solo ar |Klavieru solo ar
bungu slotinu  |bungu slotinu | bungu slotinu
pavadijumu pavadijumu pavadijumu
Tonalais plans La mazors La maZors La mazors
Formas dala Over the Over the Rainbow | Over the Rainbow
Rainbow téma - |téma - B dala téma - A dala
AA dalas (tilts — bridge)
Hronometraza |2:04-2:09 2:10-2:29 2:29-2:38 2:39-2:53
(sekundes)
Taktis 2 8 4 6
Apraksts Klavieru solo |Klavieru solo |Klavieru solo |Klavieru solo
ar bungu ar bungu ar bungu ar bungu
slotinu slotinu slotinu slotinu
pavadijumu | pavadijumu |pavadijumu |pavadijumu
Tonalais plans |Modulacija  |Domazors |Domazors |Do maZors
mazu tercu
augstak
Formas dala  |Starpspele Blue and Blue and Blue and
Sentimental Sentimental Sentimental
tema - téma - téma -
AA dalas B dala A dala
(tilts — bridge)




Hronometraza |2:53-2:56 2:56-3:15 3:16-3:35 3:35-3:50 3:50-3:58
(sekundes)
Taktis 1 8 8 6 2
Apraksts Klavieru solo ar |Klavieru solo ar |Klavieru solo ar |Klavieru solo ar |Klavieru solo ar
bungu slotinu | bungu slotinu | bungu slotinu bungu slotinu bungu slotinu
pavadijumu pavadijumu pavadijumu pavadijumu pavadijumu;
paléninats
Tonalais plans | Modulacija La maZors La maZzors La mazors La mazors
mazu tercu
zemak
Formas dala Starpspele Scatterbrain — Scatterbrain — Scatterbrain — Scatterbrain —
AA dalas B dala A dala A dalas
(tilts — bridge) nobeigums

Dzeza valoda'’:
1. Ritma strukttara

Ka jau minéts, skandarbs ir léna fokstrota ritma. Pianists izmanto
tradicionalo pavadijuma spéles manieri: smagas taktsdalas iezimé basa
funkciju, un uz vieglajam izskan akordi. Bungam skandarba izpildijuma
ir tikai papildinoSa nozime, prieksplana ir klavieres. Vienmeérigais, ar
slotinam spélétais pavadijums, ko dazbrid tembrali bagatina skivja
sitieni, rada vienmeérigu pulsaciju — fonu klavieru solospeélei.

Klavierpartija visa popurija gaita neparprotami dzirdama dzezam
raksturiga ritma pulsacija — pianists svingo, turklat to apliecina gan
kreisas rokas izpilditais pavadijums, gan arl melodiska linija labas
rokas partija. Ari bungu partija valda svingam tipiskais pulss. Tadejadi
abu muziku frazeéjums ir ritmiski vienads, un instrumenti viens otru
savstarpeji papildina, radot sabalansétu kopskanu.

Varam secinat, ka svinga nozimiga loma popurija ritma struktiira
atbilst dZeza stilistikai.

2. Artikulacija

Artikulacija klavieru partija ir tipiska talaika dzeza klavierspéles
stilam: proti, kreisas rokas partija izmantoti neuzkritosi offbeat akcenti,
kamer laba atskano akordos dublétu melodiju stride piano® maniere.
Labas rokas partija turklat varam saklausit ari pasaulslavenu svinga
pianistu spéles ietekmi — pieméram, kritosas pasazas (hronometraza no
0:58) neparprotami atsauc atmina Arta Teituma (Art Tatum) spéles stila
iezimes?'. Tapat ari vieglais melodijas sinkopéjums, ar akordu izklastu
ieziméjot frazu nobeigumus, ir loti raksturigs dzeza klavierspéles
panémiens. Kopuma artikulacija neatstaj Saubas par pianista spéles
atbilstibu dZeza stilistikai, turklat parliecinosais, mierigais, relaksétais
un inteligentais priekSnesums ir muzikali loti kvalitativs. Varétu pat
teikt, ka, nezinot pianista izcelsmi, tikpat labi So ieskanojumu bitu
iesp€jams piedévet lielakajam vairumam tolaik starptautiski pazistamo
dzeza pianistu, kas, protams, pierada miizika augsto profesionalitati.

¥ Dzeza valodas analizé galvena
uzmaniba veltita trim no cetriem
ieprieks izklastitajiem dzeza
identifikacijas parametriem — proti,
ritma struktiirai, artikulacijas
Ipatnibam un improvizacijas
izpausmém. Ceturtais kritérijs
(specifisks aranzg&jums) Sai
gadijuma, nemot véra nelielo
atskanotajsastavu, netiek plasak
iztirzats, lai gan izmantota

tembru kombinacija (klavieres un
sitaminstrumenti) pati par sevi
neapSaubami ir tipiska dzezam. 125

X Stride piano (anglu val. stride —
lekat, piano — klavieres) — dzeza
klavierspéles stils, kurs radas
Nujorka, Harlema, 20. gadsimta

20. gadu sakuma ka regtaima stila
transformacija. Tiek uzskatits par
pirmo Isto dZeza klavierspéles stilu.
Raksturigs sinkopéts, lécienveidigs
un loti virtuozs spéles veids, kur
kreisa roka uz smagajam taktsdalam
spélé basa skanas, bet uz vieglajam
(offbeat jeb atsitieni) — akordus,
kamer laba roka sinkopé melodiskas
pasazas un improvizé. 30. gados
stride piano bija domingjosais

dzeza klavierspéles veids. Starp

ta ievérojamakajiem parstavjiem
jamin DZeimss P. DZonsons (James
P. Johnson, 1894-1955) un Fetss
Volers (Thomas Wright "Fats” Waller,
1904-1943) (Tanner, Megill, Gerow
1992: 60).

2 Arts Teitums (Art Tatum,
1909-1956) - viens no visu laiku
slavenakajiem dzeza pianistiem,
attistijis savu Ipatnéju spéles
manieri, kurai raksturigas virtuozas
pasazas, kreisajai rokai spélgjot
stride piano stila pavadijumu. Viens
no pirmajiem sacis improvizacija
lietot akordu t. s. substitticijas
(aizvietosanu). Tiek uzskatits par
tehniski spozako pianistu dzeza
vesturé. Vina spéles stils joprojam
iespaido lielako dalu dZeza pianistu
(Carr, Fairweather, Priestley 2004:
777).



126

2 Citi avoti, kas rosinajusi $o
secinajumu, bijusas autora intervijas
ar Latvijas agrina dZeza pazingjiem,

rezisoru Olgertu Kroderu (Kroders
2008), teatra un kino zinatnieci
Valentinu Freimani (Freimane
2009) un Bara trio dalibnieka
Oskara Saulespuréna délu Martinu
Saulespurénu (Saulespuréns 2008).
Skat. arT gramatizdevéja Helmara
Rudzisa atminas (Rudzitis

1997: 143).

Dzeks Mihalickis ir bijis izcilakais 20. gadsimta 30. gadu Latvijas
dzeza pianists, un $is ieskanojums to neapsaubami apliecina®. Vina
spelei raksturigs klusinats skanéjums, kas tipiski baros un restoranos
izpilditai muzikai.

Sitaminstrumentalista uzdevums $aja skandarba ir iespejami
neuzkritosak un tolerantak pavadit klavieres, pildot fona funkciju,
ko Verners Troics ar1 sekmigi veic. Nelielas bungu iespéles, bet vél jo
biezak viegli sitieni pa 8kivi vai mazi tremolo ar slotinam pa mazajam
bungam gaumigi paspilgtina inteligento un trauslo klavieru solo,
iezimejot nepartrauktu, vienmeérigu pulsaciju visa skandarba gaita.
TieSi bungu neuzkritosa spéles maniere rada vienoto skangjumu un
lauj runat par lielisku ansambli.

Varam secinat, ka skandarba artikulacija atbilst dzeza stilistikai,
turklat pianista sniegums ir jo ipasi raksturigs tiesi 30. gadu beigas
izplatitajai dzeza klavierspéles manierei.

3.Improvizacija

Saja skandarba izteiktu improvizacijas posmu nav. Tacu popurija
savirknétas melodijas pianists interprete loti brivi, tas atkartojot un
sinkop€jot, reizém papildinot ar akordiem un izgreznojot ar pasazam.
Sada izpildijuma maniere pati par sevi ir improvizatoriska, jo visi
iepriekSminetie panémieni paradas spontani, nevis jau sagatavotas
vietas. Biuitiba viss skandarbs ir klavieru solo, kas papildinats ar bungu
pavadijumu. Turklat, spelejot ansambli, muziki nepartraukti atbild
viens otra muzikalajam idejam, pieméram, bundzinieks viegli maina
speles manieri, reag€jot uz katras nakosas popurija témas atskanojuma
Ipatnibam (tesitiiras, faktiiras, melodiskas linijas, izrotajumu u. c.
aspektu mainu). Tiesi Sis aspekts - tatad skandarba attistiba, ta radisana
un variéSana konkrétaja mirkli - ir viena no dZeza vissvarigakajam
pazimém, kas atSkir to no cita veida izklaidejoSa rakstura miizikas.
Sads viegls, neuzkritoss un reizé brivs spéles stils bija loti populars
30. gadu kafejnicas un baros ne tikai Latvija, un ar1 musdienas tas biezi
dzirdams Iidzigas izklaides vietas.

Improvizacija izpauzas arl popurija tonalaja risinajuma. Skandarba
ir tris modulacijas — South of the Border témas divas pédejas taktis
pianists caur III7 (vienlaicigi jaunas tonalitates V7) modulé mazu
tercu zemak (hronometraza 0:44-0:49) un jaunaja tonalitateé turpina
nakoso tému — Harolda Arlena Over the Rainbow. Sai témai seko divu
taktu starpspele (2:04-2:09), kuras gaita atgriezas sakumtonalitate, un
taja izskan nakosa téma — Blue and Sentimental. Visbeidzot, Blue and
Sentimental atskanojumu nomaina takti gara starpspéle (2:53-2:56),
kuras laika notiek pedeja modulacija, atkal caur III7 (jaunas tonalitates
V7), un peédeja, ceturta téma, lidzigi ka otra, izskan mazu tercu zemak.

Sada veida tonalitasu maina ir visai izplatita ari musdienu dzeza
pianistu spéelé. Modulacija mazas tercas apjoma ir saméra vienkarsa



un sniedz nepiecieSsamo jauno tonalo krasu, lai skandarbs neklitu
vienmuls. Interesanta ir otra modulacija, kur pianists divu taktu
ietvaros divreiz atkarto akordu secibu - jaunas tonalitates IIm7-V7,
tadejadi laujot klausitajam pierast pie tonala paversiena un paspilgtinot
muzikalo tieksmi atrisinaties jaunaja harmonija.

Veids, kada S$is modulacijas tiek veiktas, ir klasisks dzZeza
harmoniskas domasanas piemers. IIm7-V7-1 (otra—piekta—pirma
pakape) ir visizplatitaka dzeza harmoniska seciba, uz kuras balstas
lielaka dala t. s. dZeza standartu — tému. Vienlaikus ta ir arl pats
pamats dZeza improvizacijai (dZeza harmonijas studijas sakas ar Sis
akordu secibas apguvi). Fakts, ka skandarba ir praktiski izmantota 1
harmoniska seciba - gan moduléjot, gan dazadojot harmonisko izklastu
- neapSaubami apliecina pianista orienteSanos dZeza stilistika. Turklat
Mihalickis So panemienu lieto tik prasmigi, ka, spriezot péc visa, ir to
jau sen apguvis un ilgstosi aprobejis.

Lidz ar to varam secinat: lai arl skandarba nav izteiktu improvizacijas
posmu, pats improvizatoriski spontanais spéles veids atbilst dzeza
stilistikai, turklat improvizacijas ietvaros lietotas dZzezam raksturigas
akordu secibas un modulacijas. Tas realizétas teorétiski pareizi
un paklaujas popurija kopejai dramaturgijai, respektivi, kltst par
nozimigu muzikas izteiksmes lidzekli.

Rezuméjot visu izklastito, konstatéjam, ka aplikotais skandarbs ir
dzeza paraugs. To apliecina vairaki aspekti:

® ritma struktiira, proti, svinga iespaids;

® dZezam raksturiga artikulacija;

* tému improvizatoriski brivais izklasta veids;
e skandarba harmoniska uzbive;

¢ ansambla kopéjais muzicéSanas stils;

e visbeidzot — popurija izmantoto tému autori ir pazistami, ar
dzezu ciesi saistiti komponisti un dzeza muziki.

THE IDENTIFICATION OF JAZZ
ON EARLY GRAMOPHONE RECORDS

Indrikis Veitners
Summary

One of the most important tasks in the research of Latvian jazz is
the identification and analysis of early recordings. In order to perform
this task, it is necessary, firstly, to define jazz — a specific musical
phenomenon; secondly, to create criteria for the analysis of the
recordings. Identifying jazz, particularly at its early stages, is one of the
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most difficult issues in jazz research and is still an important point for
discussions and research.

In the article, the author reviews the most common jazz definitions,
which define jazz as an amalgamation of elements drawn from
European-American and tribal African music, characterised by several
aspects, such as a specific attitude towards tone, which is called swing,
spontaneity, sonority and a particular style of phrasing.

The author has created a set of criteria which, in his opinion, are the
most characteristic of jazz of the period. This set of criteria can be used
to analyse the recordings of 1930s and 1940s in connection to jazz. The
criteria are as follows:

* rhythmic structure — a particular swing of the rhythm -
syncopated on the ‘offbeat’, known as ‘backbeat’ in jazz;

¢ articulation — how a musical phrase is played. Articulation in
jazz differs significantly from that in academic music;

* improvisation as an important part of jazz;

¢ arrangement, which plays a crucial role in jazz, especially in the
beginning of the development of European jazz.

The repertoire has also been mentioned as an additional criterion,
although, on its own, it cannot be a sign of a musical style, but it still
can be indicative. The repertoire played in Latvia in this period, i.e.,
American music, is definitely one of the signs that show a connection
tojazz in a broader context.

The author characterises each of the criteria in more detail. The author
also explains the jazz styles of the period (1920-1940) — Dixieland and
swing, giving their characteristics and emphasising that these styles,
although dominating this particular period, were only a framework for
the expressions of the development of jazz as a unique and improvising
art. An important feature that had a crucial impact on the development
of jazz in European countries was the different political and cultural
background. Therefore, taking into account all issues pertaining to the
identification and definition of jazz, it would be worthwhile to review
all the research materials which are available, regardless of the formal
criteria, thus respecting and accepting the understanding of jazz during
that period (i.e., analysing everything that was called jazz up to 1940).

The proposed set of four criteria is not to be seen as a closed system
of characteristics. It is theoretically possible to include other criteria for
identifying jazz. However, the set of criteria proposed by the author as
a method of analysis could help in the research of early jazz recordings,
serving as a point of reference and guidelines thus helping to identify
jazz elements in the recordings.

At the end of the article the author offers the analysis of the recording
Slow Foxtrot series II (Leno fokstrotu virkne; gramophone recording
No. 3944 by Bellaccord Electro, matrix No. 5028, ca. 1940-1941) as an



example of the practical application of these criteria. Recordings made
by Dzeks Mihalickis (1908-1941, piano) and Verners Troics (1912-
1987, percussions) — members of the band Bar Trio (Bara trio) from
Riga, are indicative of the years 1940 and 1941. The description of
the recording context and composition structure is followed by the
sequential analysis of the musical rhythmic arrangements, the audible
articulation and improvisation on the recordings. The author concludes
that this composition is a jazz piece, shown by the existence
of swing, characteristic manner of jazz articulation, harmonic structure,
the ensemble’s overall musical style and the improvisational freedom
of the playing. The authors of the recorded themes are well known —
musicians and composers closely related to jazz.
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INTERPRETS UN KLAUSITAJS

MUZIKA IERAKSTA.DAZI UZTVERES
PROBLEMJAUTAJUMI

Tatjana Ostrovska

Tehnologiskas attistibas rezultata miizikas ierakstu loma musdienas
vairs neaprobezojas tikai ar izpilditajmakslinieka snieguma doku-
mentesanu konkréta bridi. Gan pats ieraksta process, gan ta
iespaidojusi viedoklus par
izpilditajmaksla. Izkristalizejusies vairaki jautajumi, kas izgaismo
raksturigakas problemsituacijas saskarsmeé ar miuzikas ierakstu. Vai

uztvere ir kvalitates standartiem

un ka jeraksta un atskanojuma tehnologijas 20. gadsimta mainijusas
prieksstatus par perfektu jeb idealu skandarbaizpildijumu akadeémiskas
miizikas klausitaju un interpretu vide? Vai muzikas ieraksta iesp€jas
butiski ietekmeé izpilditajmakslinieka psihologiju, t. i., vina attieksmi
pret dazadiem savas darbibas aspektiem?

Meklgjot atbildes uz Siem jautajumiem, sava magistra darba ietvaros
esmu veikusi nelielu empirisku pétijumu par miizikas ieraksta uztveres
aspektiem, raugoties no izpilditajmakslinieka un klausitaja viedokla'.
Ta merkis bija iespéjami precizak atklat dazadas interpretam aktualas
problémas ieraksta tapSanas procesa un noskaidrot, vai un ka atskiras
skandarba iestudéjuma gaita, gatavojoties koncertam vai ierakstam.
Sajanoliika tika interveti dazadu paaudzu maziki, kuru izvélé galvenais
kritérijs bija respektéjama miizikas ierakstu pieredze. Savukart, lai
noskaidrotu klausitaju attieksmes un uztveres atskiribas, klausoties
miziku koncertizpildijuma un ieraksta, pétijjuma tika iesaistita speciali
izraudzita interesentu merkgrupa (fokusgrupa); tas uzdevums bija
vertet viena un ta pasa skandarba koncertizpildijumu, koncertierakstu
un studijas ierakstu. Nosléguma tika apkopoti klausitaju profesionalie
un ar1 subjektivi emocionalie viedokli par visiem trim priekSnesumiem
un tadéjadi noskaidrotas vinu uztveres Ipatnibas.

Muzikas ieraksts ka izpilditajmakslinieka® darbibu ietekméjoss
faktors

Laika gaita izpilditajmakslinieka darbibu ietekmejusi dazadi faktori,
un viens no biutiskakajiem to vida bijusi miizikas ierakstu strauja
attistiba 20. gadsimta. Sakotnéji, t. i, 19. gadsimta beigas, intepretu
attiecksme pret ierakstiem bija drizak noraidoSa, jo tajos fiksétais
rezultats, pat pieliekot IpaSas piles, bija mazak spilgts neka
koncertizpildijums: to noteica skanas ierobeZotas
tehnologiskas iespéjas. Tacu jau tolaik aizsakas tendence, kas turpinas

uztveres

lidz pat musdienam - izpilditajmakslinieki dzirdeja ieraksta savu

!Magistra darbs Izpilditajmaksla 131
miizikas ieraksta tehnologiju konteksta
(Ostrovska 2013) izstradats Jazepa

Vitola Latvijas Miizikas akadémija

2013. gada; zinatniskais vaditajs

ir Dr. art. Janis Kudins. Saja

raksta atspoguloti novérojumi un

secinajumi, kas izklastiti magistra

darba 3. nodala.

28aja raksta esmu konsekventi
izmantojusi terminu izpilditajmaksla
un ta atvasinajumus. Misdienas
dazados tekstos par miiziku latviesu
valoda vienadi biezi tiek lietoti
apzimeéjumi izpilditajmaksla un
atskanotajmaksla. Dot prieksroku
izpilditajmakslai esmu izvél&jusies
tadeél, ka $is apziméjums ir tiesaks
ekvivalents termina izpratnei un
lietojumam gan krievu valoda
(ucnornumenvcioe uckyccmeo),

no kuras tas savulaik parnemts
latvieSu valoda, gan anglu valoda
(performing art). Lidz ar to veidojas
neparprotamaka sazobe starp
noteiktu darbibu raksturojosiem
terminiem dazadas valodas, kas
musdienas, kad muzikologija

ir kluvusi par starptautiski
atpazistamu nozari ar savu
specifisku terminu kopumu,

ir pietiekosi butiski. Lidzigu
apsvérumu dél] raksta tiek lietots
apzimeéjums miizikas ieraksts,

nevis tikpat plasi sastopamais
apziméjums miizikas ieskanojums.
Plasaks skaidrojums par terminu
izvéli sniegts raksta autores
magistra darba (Ostrovska 2013).



® Plasaks raksturojums miuzikas
ierakstu tehnologiju attistibai un tas
ietekmei uz izpilditajmakslu sniegts
raksta autores magistra darba
(Ostrovska 2013) 2. nodala.
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* Vijolnieks, dzimis 1938. gada; Jazepa
Vitola Latvijas Mizikas akadémijas
profesors; daudzi ieraksti Latvijas
Radio gan solo, gan Latvijas Valsts
filharmonijas trio sastava.

®Vijolniece, Londonas

Gildholas Muizikas un Dramas skolas
profesore; 1976. gada absolvéjusi
Dzuljarda muzikas skolu Nujorka;
izdevniecibas Naxos izdotajos CD
albumos ierakstijusi visas Johana
Sebastiana Baha sonates un partitas
vijolei solo, ka ari visus Franca Stiberta
skandarbus vijolei ar pavadijumu.

¢ Pianists, dzimis 1979. gada; ieraksti
Sanktpéterburgas Radio un Gildholas
ierakstu studija.

“Pianiste, dzimusi 1979. gada; ieraksti
Latvijas Radio, izdots ar1 CD albums ar
Nikolaja Metnera klavierdarbiem.

8 Obojists, dzimis 1982. gada; ieraksti
Latvijas Radio gan solo, gan ar
pasaminstrumentu kvintetu Carion.

°Obojists un dirigents, dzimis

1960. gada; daudzi kamermiizikas
un solo, ka ari simfoniskas muizikas
ieraksti Latvijas Radio un

CD albumos.

speli it ka no malas un, progresejot ierakstu tehnologijam, pilnveidoja
speles tehniku un emocionalo piepildjjumu, lai tuvinatu sniegumu
iepriekS gandriz neaizsniedzamai perfekcijai. Pamazam miiziki saka
apzinaties arl citu ierakstu industrijas ietekmes pozitivu aspektu —
izpilditajmakslinieka veikumu bija iespéja noveértét arvien lielakam
cilveku skaitam, kas neapsaubami vairoja miizika popularitati’.

Tehnologiju turpmaka attistiba (mikrofonu izmantosana, kas lava
veikt ierakstus arpus studijas; sakuma magneétiskas lentes un velak
digitalo tehnologiju ievieSana, kas palielinaja ieraksta pécapstrades
kvalitati) radijusi izpilditajmaksliniekiem vél nebijusus apstaklus, kas
rosina meklét jaunus muizikas izteiksmes veidus, izmantojot jaunas
ieraksta uzlaboSanas iespéjas. Protams, lidz ar to iezimeéjas arvien
jutamaka atSkiriba starp studijas ieraksta un koncertizpildijuma
tehnisko limeni. Tas savukart liek izvirzit virkni jautajumu par ieraksta
un koncerta merkiem: vai koncertizpildijumam jabtit tehniski un
emocionali tikpat nevainojamam ka studijas ierakstam, kas ir maksligi
uzlabots? Un otradi — vai studijas ierakstam noteikti ir jabtit dabiskam
realitates atspogulojumam, ja jau iesp&jams to tehnologiski mainit un
pilnveidot?

Lai noskaidrotu kopigas un atskirigas problemsituacijas koncerta
un ieraksta musdienu izpilditajmakslinieka skatijuma, tika interveti
dazadu paaudzu interpreti ar lielu koncertésanas un ierakstu veikSanas
pieredzi: Juris Svolkovskis?, Zaklina Rosa (Jacqueline Ross)’, Antons
Lahovskis (Anton Lyakhovsky, Anmon Asxoscxuii)®, Inese Klotina’,
Egils Upatnieks® un Normunds Sné&’. Intervijas veiktas laikposma
no 2012. gada julija Iidz 2013. gada februarim, vairakkart tiekoties ar
katru muiziki atseviski un precizéjot dazadus atbilzu satura aspektus.
Galvena uzmaniba tika pievérsta muziku individualajai pieredzei un
vertejumam. Visiem respondentiem tika uzdoti Cetri jautajumi:

e Kada ir atSkiriba starp koncertizpildijjumu un darbu ierakstu
studija?

e Kade] ir miuziki, kam patik stradat studija, un tadi, kam tas
nepatik un nepadodas?

* Vai ir kadi 1pasi prieksnoteikumi veiksmigam darbam ierakstu
studija?

e Vai ir kada atSkiriba, gatavojoties koncertizpildijumam un
studijas ierakstam?

Sie jautajumi kluva par impulsu turpmakam dalgji strukturétam un
padzilinatam intervijam, balstoties uz katra muzika atskirigo viedokli.
Interviju gaita centos iespéjami precizi noskaidrot kopigo un atskirigo
starp koncertizpildijumu un darbu ierakstu studija, lai tadejadi
parbauditu savu sakotnéji izvirzito tézi par skanierakstu tehnologiju
ietekmi uz izpilditajmakslas attisttbu — proti, to, vai darbs ierakstu
studija ietekmé mtizika speli uz skatuves, un otradi.



Aptaujato izpilditajmakslinieku atbildes noradija uz dazam
butiskam atSkirtbam starp koncertizpildjumu un ierakstu, ka ari
iezimeja kopigas tendences abos priekSnesuma veidos.

Kada ir atskiriba starp koncertizpildijumu un darbu
ierakstu studija?

Atbildot uz $o jautajumu, vairums aptaujato pauda uzskatu, ka
koncertizpildijuma situacija svariga ir komunikacija ar publiku, savas
emocijas un muzikalas idejas nodosana klausitajam konkréetaja mirkl,
turpretl ieraksta ir sniegta iespéja sasniegt tehnisku perfekciju — nav
nepieciesams visu nospelét nevainojami jau pirmoreiz; tai pasa laika
daudzo atkartojumu dé] gratak ir atklat vienotu skandarba muzikalo
ideju. Turklat bieZi atkartojumi nepiecieSami no miizika neatkarigu
iemeslu dé] — traucet var, pieméram, dazadi blakus troksni (gridas
¢ikstéSana, arpasaules skanas), ierakstu tehnikas vai kolegu kltidas, kam
japievers uzmaniba. Loti trapigi galveno atskiribu starp muzicéSanu
koncerta un ierakstu studija izdevas raksturot obojistam Egilam
Upatniekam, kur$ koncertizpildijumu salidzinaja ar teatra izradi,
savukart darbu pie studijas ieraksta — ar kino uznemsanu (Upatnieks
2013); respektivi, respondents akcentéja vienreizibas momentu
koncerta ka pretstatu daudzajiem atkartojumiem studijas ieraksta.

Ka galvenais koncerta minuss tika noradits lielaks skatuves stress jeb
uztraukums, kas dazkart kliist par traucekli muzikalas idejas nodosana
klausitajam. Skatuves uztraukumu pastiprina koncertizpildijuma
vienreizibas apzina - ir tikai viens mirklis, kad interprets var radit
priekSnesumu, atkartojumi un labojumi nav iespé&jami. Aptaujatie
miuiziki izcé€la svarigu jautajumu — ka panakt, lai muzikala ideja, par
spiti traucejosiem faktoriem, nonaktu lidz klausitajam gan ieraksta, gan
koncerta? lespgjams, ka galvenais jebkuram izpilditajmaksliniekam ir
apzinaties savas individualas tehniskas un emocionalas nepilnibas un
analitiski izvértet, kada pieeja ir nepiecieSsama, koncertejot un stradajot
studija. Turpmaka interviju gaita daléji sniedza atbildi arT uz So, pasu
miziku izgaismoto jautajumu.

Kadel ir muziki, kam patik stradat studija, un tadi,
kam tas nepatik un nepadodas?

Aptaujatie izpilditajmakslinieki kopuma vienpratigi atzimeéja, ka
ierakstam dod prieksroku muziki, kas orientéti uz perfektu rezultatu.
Tas nozimé, ka Sadiem miuzikiem ir svarigi, lai tehniski nevainojami
butu dazadi izpildijuma aspekti — skangéjuma kvalitate, intonacija, nosu
teksta precizitate, tacu koncertizpildijuma Sada perfekcija ir gandriz
neiespéjama. Uzstajoties uz skatuves, emociju un skatuves stresa
iespaida vienmer bis zinama deva siku nepilnibu, kameér studija var
panakt Joti augstu tehnisko precizitati: ir iespé&ja atkartot tik reizu, cik
nepiecieSams perfekta rezultata sasniegSanai. Pieméram, vijolniece
Zaklina Rosa atzina, ka darbs studija lauj vairak pievérst uzmanibu
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izpildijuma nianseém (lidzsvaram instrumentu attiecibas, frazejumam,
dinamikai), kas koncerta ne vienmeér ir iespéjams (Rosa 2012). Vel
studijai dod priekSroku muziki, kuriem skatuves stresa apstaklos
neizdodas panakt priekSnesuma velamo emocionalo un tehnisko
Iimeni.

Savukart muziki, kuriem svarigaka par perfektu rezultatu ir
emocionala komunikacija ar publiku un muzikalas idejas nodosana
klausitajam, labak jatas koncerta atmosféra uz skatuves, nevis ierakstu
studija, jo taja tuliteja atgriezeniska saikne ar auditoriju nav iesp&jama.
Obojists Egils Upatnieks pievérsa uzmanibu vél kadam interesantam
aspektam — iespgjams, daudziem miuzikiem ir grati stradat studija,
jo vini apzinas, ka nav simtprocentigi gatavi ieraksta procesam;
respektivi, nav atrisinatas kadas psihologiskas vai tehniskas dabas
problémas, no kuram nevarés izvairities ieraksta laika, tadel darbs
studija nevedas un rezultats ir neparliecinoss (Upatnieks 2013). Lidzigu
problemu, balstoties uz savu miizika un skanu rezisora pieredzi, min€ja
ari obojists un dirigents Normunds Sné. Proti, ja muzikim, studija
stradajot, nepiecieSami loti daudzi atkartojumi, varbiit vins vienkarsi
vél nav gatavs ieraksta procesam? (5né 2013)

Vai ir kadi 1ipasi priekSnoteikumi veiksmigam darbam
ierakstu studija?

Atbildes uz So jautajumu ieziméja vairakus svarigus faktorus.
Pirmkart, stradajot studija, nepiecieSams apgut lietiSku, gandriz
neemocionalu pieeju darba procesam. Miizikim jabiit gatavam vairakas
reizes atkartot vienu un to pasu frazi katra ierakstamaja posma,
nelaujoties liekiem jiitu uzpludiem, bet koncentréjoties uz galveno —
tehniskajam niansém un frazejumu. Otrkart, stradajot studija, nozimiga
loma ir ari izturibai, jo studijas ieraksta veikSana faktiski ir maratons,
kura laika svarigi ir pareizi sadalit spekus: ieraksts var ilgt pat astonas
stundas diena, pretstata koncertam, kura garums ir, augstakais, divas
stundas. leraksta laika muzikim jaspéj saglabat fizisko un garigo
koncentraciju, lai ar1 dienas beigas katru atkartojumu spétu uztvert ka
pirmreizigu un nelautu nogurumam aizenot profesionalo sniegumu.
Pianiste Inese Klotina uzsvéra, ka vel viens loti nozimigs aspekts
ir komunikacija ar skanu reZisoru — lai izdotos veiksmigs ieraksts,
miizikim ir jauzticas skanu rezisora profesionalajam viedoklim, jabtit
ar vinu uz viena vilna (Klotina 2012).

Vaiir kada atSkiriba, gatavojoties koncertizpildijumam
un ierakstam studija?

Atbildeés uz So jautajumu vairums aptaujato miiziku bija vienoti: nav
atSkiribas, kam gatavoties — koncertam vai ierakstam, jebkura gadijuma
ir janem vera visi tehniskie, emocionalie un mentalie aspekti, kas
nepiecieSami veiksmigam prieksnesumam. Vienigi vijolniece Zaklina
Rosa noradija uz dazam atskiribam:



,Ja gatavojos ierakstam, es pieversu pastiprinatu uzmanibu tehniskajam
aspektam, lai pasazas buitu drosas un bez negadijumiem — dazreiz tas
nozimeé mainit aplikatiiru no tadas, kas labak skan, uz tadu, kas ir
drosaka. Tapat ir svarigi pievérst uzmanibu locina sadalijjumam, lai tas
butu vienmer vienads, spélejot vienu un to pasu vietu. Tas ir svarigi,

lai, vairakas reizes atkartojot vienu un to pasu frazi, skanéjums bttu
vienads. Tapat ir loti svarigi visus $os jauninajumus pirms ieraksta
izmeginat koncerta apstaklos” (Rosa 2012)".

Zaklinas Rosas paustajam viedoklim visdrizak japiekrit. Protams,
pirms ikvienas uzstasanasjanem vera visi faktori, kas ietekmé snieguma
kvalitati, tomeér, gatavojoties ierakstam, tehniskajam aspektam
japievers vel pastiprinata uzmaniba, jo ieraksta visas neprecizitates
ir dzirdamas daudz skaidrak neka koncerta. Savukart, gatavojoties
koncertam, svarigak ir prieksplana izvirzit tiesi priekSnesuma aspektu
un, attiecigi, faktorus, kas palidz radit publikai uztveramu sniegumu,
veidot emocionalo saikni ar auditoriju. So faktu pieradija ari manis
veikta klausitaju uztveres izpéte: aptaujatie atzina, ka koncerta nebija
pamanijusi sikas tehniskas neprecizitates, jo galveno uzmanibu
pieversa citiem aspektiem, tacu ieveroja §is nepilnibas velak, klausoties
§1 pasa koncerta ierakstu.

Raksta turpinajuma iepriekSminétais pétijums tiks analizets sikak.
Taja piedalijos arl pati, ierakstot skandarbu studija un koncertzale, ka
ar1 uzstajoties publikas prieksa koncerta, lidz ar to izkristalizejas savi
secinajumi par citiem izpilditajmaksliniekiem uzdotajiem jautajumiem.
Konstateju, ka piederu pie miizikiem, kas izvelas koncertizpildijumu,
nevis studiju, jo arl man ir svariga saikne ar klausitajiem un
vienreiziguma izjuta — apzina, ka iespéjams tikai viens 1pass izpildijuma
variants publikas prieksa. Tomeér piekritu intervijas paustajam
viedoklim, ka veiksmigs darbs studija iespé&ams, mainot izvirzito
meérki — lai panaktu veiksmigu rezultatu studija, nepiecieSama
daudz lietiSkaka attieksme, neka uzstajoties publikas prieksa, un
profesionalam mizikim btitu japrot emocionali un tehniski pielagoties
ka koncertizpildijuma, ta miuizikas ieraksta situacijai.

Miizikas ieraksts klausitaja uztvere

Lai izzinatu klausitaju viedoklus par koncertizpildijuma un
ieraksta uztveres aspektiem, tika veikts empirisks pétijums. Taja
piedalijas speciali §im meérkim izraudzita klausitaju grupa, kuras
dalibnieki salidzinaja dazadus ierakstus ar koncertizpildijumu un
sniedza savus vertejumus, akcentejot kopigo un atskirigo.

Pagaidam vel lidzigi péetijumi nav plasi atspoguloti akademiskaja
literatiira. Izdevas atrast tikai daZus piemeérus — viens no tiem
aprakstits Marka Kaca gramata Capturing Sound. How Technology has
Changed Music (Katz 2010: 21). To veica Tomass Alva Edisons (Thomas
Alva Edison, 1848-1931) pasa ierakstu tehnologiju eras sakuma ar
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merki pieradit, ka ierakstita skana neatskiras no dzivas. Eksperimenta
dalibnieki tikai sapulceti tumsa zale; viniem pamisus tika demonstréts
ieraksts un pianista spele klatiene. Petijuma rezultati toreiz paradija, ka
klausitaji nespej atskirt dzivu skanu no ierakstitas. Protams, nav izslégts,
ka paSa eksperimenta sléptais merkis bija reklamét jauno ierakstu
masinu — fonografu, tomer tas ir arl pirmais dokumentétais pétijums
par klausitaju uztveres Ipatnibam saikné ar ierakstu tehnologijam.

20. gadsimta sakuma daudzos veikalos potencialajiem miizikas
ierakstu pircejiem tika piedavats vel kads eksperiments jeb tests, ko
bija izstradajis Edisons ar meérki popularizét savu izgudrojumu —
Edisona realitates tests (Edison Reality Test). Klausitaju ieveda telpa, kur
atradas fonografs, lidza apsésties ar muguru pret to un izveléties kadu
sev tikamu ierakstu. Péc tam tika iedots buklets ar dazadam koncertu
recenzijam un izpilditajmakslinieku attéliem, lai raditu asociacijas ar
koncertu. Protams, visi izpilditajmakslinieki, ko radija klausitajam, bija
saistiti ar Edisona ierakstu kompaniju. Kad klausitajs divas minites
bija petijis So bukletu, vinu liidza aizveért acis un izteloties atrasanos
koncertzalé, méginot atsaukt atmina pedejo reizi, kad vins dzirdgjis
izraudzito skandarbu klatienes izpildijuma. Péc tam tika atskanots
§1 skandarba fonografa ieraksts. Saskana ar Edisona ieceri, testa
dalibniekiem, klausoties ierakstu, bija jaizjiit tads pats emocionalais
pacélums, kadu izraisa klatbiitnes efekts koncerta, un tas iesp&jams,
ja klausitajs iztele saista fonografa raidito skanu ar koncerta giito
izpildijuma vizualo iespaidu. Arl Sis eksperiments tika veikts, lai
pieraditu potencialajam ierakstu pircéjam muzikas ierakstu kvalitati
un efektivitati, jo klausitajiem sakotnéji bija griiti pienemt faktu, ka vini
izpildijuma laika miiziki neredz, tikai dzird (Katz 2010: 22).

Vél kads interesants eksperiments istenots ASV, Ziemelrietumu
Universitate, ar mérki noskaidrot, vai klausitaju uztveri ietekmeé
miizika darbibas vizualie aspekti — proti, vai atskiriga garuma
sitaminstrumentalista Zesti liek uztvert skanu ka 1saku vai garaku.
Petijuma atklajas: lai gan abas skanas bija garuma zina pilnigi vienadas,
klausitaji tieSam atzina par garaku skanu, kuras radiSana izmantots
garaks sitaminstrumentalista Zests. Tas apliecinaja, ka koncertpublikas
uztveri ietekmé dazadi faktori, tai skaita ar1 vizualais aspekts (Schutz,
Lipscomb 2007).

Mana empiriska pétijuma norises vieta bija Jazepa Vitola Latvijas
Miizikas akadémija. Pétijuma dalibniekus liidzu noklausities vienu un
to pasu skandarbu vispirms koncertzale, péc tam $1 pasa koncerta laika
veikta ieraksta un, visbeidzot, studija veikta ieraksta, kura tapsana
izmantoti dazadi tehnologiski uzlabojumi — skanas apstrade, ieraksta
redigeSana u. tml. Péc tam respondenti tika intervéti, lai izzinatu vinu
viedoklus par muzikas skangjuma kvalitati, tai skaita maksliniecisko
interpretaciju visos dzirdetajos priekSnesumos.



Petijumam izraudzita miizika bija divas dalas no Bendzamina
Britena (Benjamin Britten, 1913-1976) Svitas op. 6 vijolei un klavierém
(1935) - §ﬁpu!dziesma (Lullaby) un Valsis (Valse). Sim britu komponistam
nav daudz skandarbu vijolei; bez Svitas vel var atzimét Koncertu
vijolei ar orkestri op. 15 (1939) un miniatiru Rita junda (Reveille)
vijolei un klavierém (1937). Visi Sie darbi tapusi cetru gadu laika un
rakstiti spanu vijolniekam, Britena draugam Antonio Brosam (Antonio
Brosa, 1894-1979), kurs bijis to pirmatskanotajs. Britenam vins devis
padomus ar1 skandarbu saceréSanas procesa, tadé€jadi spéles tehnikas
zina tajos jlitams ne vien komponista, bet ar1 Brosas radosais rokraksts.
Britens daudz izmanto flazoletus, dubultnotis, pizzicato un it seviski So
panémienu apvienojumu - flazoletu pizzicato, flazoletu dubultnotis,
arl arco kopa ar pizzicato. Sie skandarbi izraudziti ar nolaku péc
iespejas vispusigak atklat vijoles tembralo daudzveidibu un tehnisko
panémienu klastu, tadgjadi paverot jo plasakas salidzinajuma iespgjas
pétijuma dalibniekiem.

Koncerts un koncerta ieraksts notika 2012. gada 24. februari JVLMA
Lielaja zalé, profesora Jura Svolkovska klases studentu koncerta.
Britena Siipuldziesmas un Valia vijoles partiju $aja koncerta izpildiju pati,
pie klavierem bija JVLMA lektore Natalija Zandmane. Studijas ieraksts
péc koncerta tika veikts JVLMA skanu ierakstu studija komponista,
docenta Rolanda Kronlaka vadiba.

Pétijuma dalibnieki jeb mérkgrupa tika izraudzita ta, lai parstavétu
dazada tipa klausitajus. Grupa nosaciti tika sadalita divas kategorijas:
tris cilveki ar miuzikas izglitibu, no kuriem divi ir praktizg&josi
izpilditajmakslinieki un pedagogi, bet viens — miizikas zinatnieks, ka
ar1 tris dazadu profesiju parstavji, no kuriem vienam ir interese par
miziku, kameér pargjie divi ikdiena ar muiziku nav saistiti un koncertus
tikpat ka neapmeklé. Sads dalijums bija nepiecieSams, lai noskaidrotu,
vai un kadas ir atskiribas muizikas uztvere dazadas sabiedribas grupas.
Arkatrunoizraudzitajiem respondentiem pec koncerta, koncertieraksta
un studijas ieraksta noklausiSsanas notika individuala saruna (daleji
strukturéta un padzilinata intervija), kas aptvera vairakas tiksanas
reizes'.

Arl pétijuma intervijas tika sadalitas divas dalas. Pirmaja bija
visparigi jautajumi ar meérki noskaidrot dalibnieku attieksmi pret
mizikas ierakstiem un koncertiem kopuma (kam tiek dota prieksroka —
koncertam vai ierakstam; kadi ir verteésanas kriteriji; cik biezi dalibnieki
apmeklé koncertus un klausas ierakstus?). Uzskatiju par svarigu
noskaidrot, vai misdienas pieejamie loti kvalitativie ieraksti nav
iespaidojusi klausitaju prieksstatus par to, kada kvalitate mizikiem
jaspele koncerta. Otraja dala tika uzdoti jautajumi par koncertu,
koncertierakstu un studijas ierakstu. Ludzu dalibniekus izvértét visus
tris variantus, izmantojot vinu pasu ieprieks izvirzitos kriterijus.

Padzilinatas (daléji strukturéetas)
intervijas ar mérktiecigi atlasitiem
meérkauditorijas parstavjiem
atspogulo socialo zinatnu, t. sk.
antropologiskiem pétijumiem
raksturigu pieeju. Saja pétijuma ta
istenota, apzinoties, ka pagaidam
attiecigas nozares literatiira nav
viennozimigi un precizi formuléts
vélamais respondentu skaits
gadijumos, kad javeic padzilinatas
intervijas par kadas jomas
specifiskiem problémjautajumiem,
nevis javeido vienkarsa sociologiska
aptauja. Lidz $im dazados avotos
ir atrastas vien norades, ka sadai
izpétes darbibai veidojamas
fokusgrupas respondentu skaits
iespéjams 6-12 cilvéku robezas.

Ta ka mana raksta téma skar

ar izpilditajmakslas subjektivo

un individualo uztveri saistitus
jautajumus, tad padzilinatajam
intervijam izraudzitais respondentu
skaits — sesi — ar izklastito atlases
pamatprincipu ir akceptéjams ka
pielaujams (protams, ar atrunu,

ka $ada veida ieguita informacija ir
attiecigajai izpétes jomai veltitajam
atzinam).
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" Godin, Seth (2011). Why We Prefer
Live. http://sethgodin.typepad.com/
seths_blog/2010/11/why-we-prefer-
live.html (skatits 2011. gada

15. novembri)

Intervijas iegiito rezultatu apstradé izmantota kvalitativas
kontentanalizes metode (Krippendorff 2004, Neuendorf 2002),
respektivi, veikta ar izpetes objektu saistitu satura vienibu
konkretizacija, kategorizacija un teoretiska visparinaSana noteiktos
profesionalos jédzienos.

Respondentu atbilzu tekstos atklajas vairaki abam intervéetajam
grupam kopigi un atskirigi skandarba uztveres faktori. Tika konstatéts,
ka praktiz&josi muiziki un miuzikas pazingji vérté priekSnesumu
citadi neka cilveki bez miuzikas izglitibas. Pirmajiem svarigaki ir
visparpienemti, objektivi kritériji, kas dominé profesionala vide —
skanéjuma kvalitate, frazejuma skaidriba, intonacijas precizitate,
speles tehnikas limenis, atbilstiba stila un Zanra tradicijam; savukart
tadiem subjektiviem kritérijiem ka emocionalais iespaids un miizika
izskats vai iztureSanas ir sekundara loma. Turpreti otras kategorijas
parstavji véerté priekSnesumu subjektivak, koncentréjoties uz viniem
saprotamam un uztveramam iezimém — miizika izskatu un izturésanos,
miizikas labskanibu, atmosféru koncertzale, prieksnesuma radito
emocionalo iespaidu. Tomeér visi intervétie vélas koncertizpildijuma
sajust atgriezenisko saikni ar izpilditajmakslinieku, jo tas ir vienigais
aspekts, kas panakams tikai koncerta atmosféra. Tapat abu kategoriju
respondenti atzina, ka noteikti dod prieksroku muizikas klausiSanai
koncerta, nevis ieraksta.

Starp citu, amerikanu marketinga specialists Sets Godins piedava
interesantu skaidrojumu, kapéc misdienas, kad skanu ierakstu un
aparatiiras kvalitate ir loti augsta, cilveki joprojam gatavi maksat
desmitreiz vairak, lai dzirdétu klatienes izpildijjumu, nevis ierakstu.
Vins min tris galvenos iemeslus. Pirmkart, koncertapmeklétajus parnem
kopibas sajiita: visapkart ir Iidzigi domajosi cilveki ar lidzigu meérki.
Otrkart, svarigs ir parsteiguma moments: proti, izpilditajmakslinieks
koncerta ir ka virves dejotajs — kaut kas var neizdoties, kaut kas var
izdoties izcili, un tas rada emocionalu spraigumu un ari emocionalu
izladi. Treskart, sava nozime ir klatbatnes efektam mirkli, kad
skandarbs klausitaja acu prieksa tiek radits no nulles, no neka, nav
zinams, kads biis rezultats, kada btis interpretacija; turpreti ieraksts,
lai ar1 loti kvalitativs, ir paredzams'. Jaatzist, ka atbildés uz pirmo
jautajumu respondenti daudzejada zina apstiprinaja Godina tézes
(skat. 1. tabulu).



1. tabula. Respondentu kritériji koncertmiizikas vertéjumam

1. jautajums

Péc kadiem kritérijiem parasti vertéjat miiziku izpildijumu akadeémiskas muzikas koncerta?

Dalibnieka
nodarbosanas

Satura vienibas

Vertéjuma kategorijas

Visparinajums profesionalos
vertéjuma jedzienos

1. Flautiste,
flautas speles
pedagoge

Tehniski un intonativi precizs
sniegums, laba skanas kvalitate,
makslinieciski augstvertiga
interpretacija, sabalansets
ansamblis, vizualais iespaids.

Muzikas izpildijuma
vertéSana pec
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma'?

Tehniska precizitate
Intonativa precizitate
Spilgta interpretacija
Ansambliska saderiba
Izpildijuma vizualas
nianses

2. Vijolniece,
vijolspéles
pedagoge

Emocionala mijiedarbiba starp
miziki un klausitaju. Tehniska
precizitate otraja plana.

Mizikas izpildijuma
vertéSana pec subjektivi
emocionaliem
kritérijiem

Atgriezeniska saikne starp
miuziki un klausitaju

3. Muzikologs

Skanas kvalitate (tembrali
piepildita skana), interpretacija.
Netiek likts uzsvars uz
tehniskam nepilnibam.
Analitiska skandarba uztvere.
Svariga ari izpilditaja skatuves
kulttra.

Muzikas izpildijuma
vertéSana peéc
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma

Skanejuma daudzveidiba
Miizikas formas izpratne
Izpildijuma vizualas
nianses

miuzika izpildijums — emocijas,
virtuozitate.

emocionaliem
kritérijiem

4. Sociala Biitisks miizika emocionalais Mizikas izpildijuma Emocionala mijiedarbe
darbiniece sniegums, spé&ja emocionali vértésana péc subjektivi Izpildijuma vizuali
aizraut. Svariga ar1 kermena emocionaliem dramaturgiska saderiba
valoda —jaredz, ka muizikis kriterijiem, ar Intonativa precizitate
jut un saprot, ko spel€, nevis profesionala vide Skanéjuma kvalitate
tikai nospelé notis. Svarigas ar1 | pienemtu kvalitates
tehniskas nianses — intonacija, | kritériju elementiem
tona kvalitate utt., bet
koncertizpildijuma pielaujamas
nelielas neprecizitates.
5. Medmasa Skandarba melodiskums, Mizikas izpildijuma Skandarba uztveres
vieglums, muzika virtuozitate, |vertésana pec subjektivi vieglums
atbilstoss apgerbs. emocionaliem Izpildijuma vizualie aspekti
kriterijiem ka uzmanibas piesaistes
faktors
6. Projektu Skandarba unikalitate (cik Miuzikas izpildijuma Emocionala mijiedarbe
vaditajs interesanti komponeéts), vertéSana péc subjektivi starp klausitaju un muziki

Mizikas spéja ieinteresét

Interesanti, ka, runajot par ierakstu vertesanas kriterijiem, dalibnieku
atbildes buitiski atskiras — praktizgjosi muziki ierakstus parasti klausas
darba vajadzibam, tadéjadi izvéloties konkrétas personalijas un
konkretus skandarbus. Lidz ar to vertesanas kritériji ir lidzigi tiem, kas
izmantoti koncertizpildijuma veértésana, iznemot klatbiitnes efektu.
Turpreti ar muiziku ikdiena nesaistiti cilvéki vairak uzsvera aparattras
un ieraksta tehniskas kvalitates svarigumu — tatad aspektus, kas viniem
izprotami ka kvalitates parametri (skat. 2. tabulu).

12 Seit un turpmak ar , profesionala
vidé pienemtu kritériju kopumu”
apzimeéta stilistiska atbilstiba

un teksta precizitate, tehniska
kvalitate, muizikas télu skaidriba un
dazadiba, skatuviskais kopiespaids
(artistiskums).
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2. tabula. Respondentu kriteriji ieraksta kvalitates vért§jumam

2. jautajums

Péc kadiem kritérijiem parasti vertéjat akademiskas miizikas skan&juma kvalitati ieraksta?

Dalibnieka
nodarbosanas

Satura vienibas

Veértéjuma
kategorija

Visparinajums

profesionalos verteéjuma

jédzienos

1. Flautiste, flautas
speles pedagoge

Ja klausos darba vajadzibam,
bieZzi vien interpretacijas

izvéles (ipasi latviesu muzikas
ierakstiem) nav daudz. Tad
vairak klausos tehniskas lietas —
tempu, pauzu skaitu, dinamiku,
solofrazes, salikumu u. c.

Miuzikas ierakstu
vertesana péc
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma

Spéja rosinat
profesionalu
pilnveidosanos
Tehniska precizitate
Frazejuma skaidriba

2. Vijolniece,
vijolspéeles
pedagoge

Svarigas ir personalijas,
interpreti — solists, dirigents,
jo ir nostabilizejusies muzikala
gaume. Svariga ar1 tehniska
kvalitate, tapéec dzivie ieraksti
(neuzlaboti) nepatik. Tie der
tikai muizikim pasam, lai
noveértétu sevi no malas.

Mizikas ieraksta
vértésana péc
profesionala vide
akceptetiem, tomer
individualiem
vertésanas kritérijiem

Teraksta kvalitates

atbilstiba klausitaja
muzikalajai gaumei
Tehniska precizitate

3. Muzikologs

Kriteriji neatskiras no
koncertizpildijuma (skanas
kvalitate, tembrali piepildita
skana, interpretacija). Netiek
likts uzsvars uz tehniskam
nepilnibam. Analitiska
skandarba uztvere. Svariga ar1
izpilditaja skatuves kultiira.

Muzikas ieraksta
vertésana peéc
profesionala vidée
pienemta kritéeriju
kopuma

Skanejuma
daudzveidiba
Mizikas formas
izpratne

Izpildijuma vizualas
nianses

4. Sociala Ieraksta svarigi tie pasi Mizikas ieraksta * Emocionala piesaiste
darbiniece kritériji, kas koncerta. Ieraksta vertéSana pec subjektivi | ¢  Tehniska precizitate
tehniskas neprecizitates ir emocionaliem ¢ Intonativa precizitate
vairak dzirdamas, jo ir mazaks | kritérijiem, ar e  Skanejuma kvalitate
emocionalais devums, kas profesionala vide
saistits ar miizika klatbtitni. pienemtu kvalitates
Tatad tehniskajai precizitatei ir | kritériju elementiem
lielaka nozime neka koncerta.
Skanas kvalitate ir svariga, kaut
ar1 ir skaidrs, ka biezi ta tiek
panakta maksligi.
5. Medmasa Tam jabtt loti kvalitativam Miizikas ieraksta *  Skangjuma kvalitate

ierakstam; ar1 aparatiirai, kas
atskano ierakstu, jabut labai, lai
ieraksts butu baudams, tikams.

vértésana péc subjektivi
emocionaliem
kritérijiem

Ieraksta uztveres
vieglums

6. Projektu vaditajs

Kuvalitate, skanigums,
sabalanséeta skana

Miizikas ieraksta
verteSana péc subjektivi
emocionaliem
kritérijiem

Skanéjuma kvalitate

Vienpratiba iezimeéjas atbildés uz jautajumu ,Vai akademiskas
miizikas ierakstu klausiSanas ir atstajusi ietekmi uz jiisu prieksstatiem
par to, kadam jabut miizikas skan€jumam un interpretacijai koncerta?”.
Visi dalibnieki to noliedza, pamatojot savu viedokli ar apgalvojumu,
ka koncertam un ierakstam ir dazadi meérki, tadeél tie nevar viens otru



ietekmeét. Ejot uz koncertu, intervéjamie apzinas, ka vinu acu un ausu
prieksd tiek radits priekSnesums, tade] vissvarigakais ir emocionalais
kontakts un klatbtitnes efekts, kamer ieraksti parasti tiek izraudziti ar
konkretu — izglitojosu vai relaks&josu funkciju, tadéjadi nav pamata
vertet tos ka koncertizpildijjumu. Dalibnieku atbildés izkristalizejas
pienémums, ka koncerts joprojam cilveku uztveré ir ipass notikums,
kas sniedz pozitivas emocijas, turpreti miizikas ieraksts miisdienas ir
kluvis par ikdienas produktu ar daudz konkretak formuléjamu merki.

Savukart, atbildot uz jautajumiem par pétijuma ietvaros dzirdéto

Britena Svitas fragmentu izpildijjumu, fokusgrupas dalibnieku
viedokli atSkiras gan koncerta, gan koncertieraksta un studijas ieraksta
vertejumos. Raksturojot koncertsniegumu, visi dalibnieki noradija, ka
tas atbildis vinu izvirzitajiem kvalitates kriterijiem. Praktizéjosie muziki
pievérsa lielaku uzmanibu tehniskajam niansem, tomér atzina, ka
koncertizpildijuma pamatuzdevums — emocionals dialogs ar klausitaju
— tika panakts. Ar miiziku nesaistitie respondenti galveno veribu veltija
priekSnesuma vizualajiem aspektiem — apgerbam, zalei, ka art muziku
izturésanas veidam (skat. 3. tabulu).

3. tabula. Respondentu viedokli par koncertizpildijumu
JVLMA Lielaja zalé 2012. gada 24. februari

3. jautajums

Izmantojot Jusu ieprieks nosauktos kritérijus, ladzu,
novertéjiet miaziku sniegumu 24. februara koncerta.

Dalibnieka
nodarbosanas

Satura vienibas

Vertéjuma
kategorijas

Visparinajums

profesionalos vertéjuma

jédzienos

1. Flautiste, flautas
speles pedagoge

Profesionals sniegums,
kontrastejosi dalu raksturi.
Gandriz viss intonativi
precizi. Mazliet nesabalanséts
ansambla skanéjums.

Valsis — loti temperamentigs
sniegums, energisks, nebija
tehnisku neprecizitasu.

Muzikas izpildijuma
vertéSana pec
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma

Tehniska precizitate
Intonativa precizitate
(ar nelielam atkapem)
Nepietiekami
izlidzinats ansambla
skanejums
Emocionalitate
Interpretacijas
skaidriba

2. Vijolniece,
vijolspeles
pedagoge

Sniegums profesionals,
galvenais kritérijs — emocionala
mijiedarbiba - tika izpildits.
Vijoles skanas tembrs
piepildits, tomeér klavieres
nomaca vijoles skanu.

Miuzikas izpildijuma
vertéSana pec
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma

Emocionala mijiedarbe
ar klausitaju
Skanéjuma kvalitate
Nepietiekami
izlidzinats ansambla
skanejums

3. Muzikologs

Skanas kvalitate atbilda
prieksstatiem par kvalitativu
skanu. Zale likas par lielu
kamermuizikai, akustika pazuda
nianses.

Izpildijuma vértésana
akustiska aspekta

Skanéjuma kvalitate
Akustikas nepilnibas
Koncertzales
nepietiekama atbilstiba
zanra (kamermiuzikas)
specifikai
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4. Sociala

Koncerta bija nelielas

Izpildjjuma vértéSana

¢ Intonativa precizitate

darbiniece intonativas un tembralas péc subjektivi (ar nelielam atkapem)
nepilnibas, bet tas netraucéja, |emocionaliem e  Skangjuma kvalitate
jo emocionali aizrava. Patika kriterijiem, ar * Emocionali piesatinats
miuzikes uzvediba uz skatuves: | profesionala vide sniegums
briva un nepiespiesta. pienemtu vertejuma * Izpildjjuma vizualas
kriteriju elementiem: nianses
intonativa precizitate,
skanéjuma kvalitate
5. Medmasa Miizikas skanéjums bija Izpildjjuma verteSana, |® Primars vizualais

tikams, ta¢u man vairak
patik, ja koncerta ieklauti
vairaki muzikas instrumenti
(orkestris). Loti svarigs ir
vizualais izskats, apgerbs.
Patika, ka muziki bija
padomajusi par gerbsanas
stilu, loti svinigi. Svarigs
moments ir ar1, ka muizikis
iznak uz skatuves.

prieksplana izvirzot
vizualos aspektus:
miziku izskatu,
apgerbu, izturésanos

kopiespaids, redzes
uztvere

6. Projektu vaditajs

Muziku uzstasanas
emocionala, virtuoza.
Iespaidoja vizualie faktori —
skaista zale, skaisti terpi.

Izpildijuma vértejuma
pamata — emocionalais
iespaids un vizualie
faktori

e Miziku emocionalais
sniegums

e Muziku izskats

e  Koncerta norises vieta

Visgruitak vértéjams izradijas koncerta veiktais ieraksts. Interesanti,
ka pat profesionali taja sadzirdéja vairakas tehniskas neprecizitates,
ko koncerta nebija pamanijusi. Var secinat, ka klatbttnes efekts un
emocionala piesaiste koncerta lauj klausitajam neieverot tehniskas
nepilnibas, ja priekSnesums vinu emocionali aizrauj. Visi intervéjamie
atzina, ka koncertieraksta $1 klatbttnes efekta truikst, tadél var vairak
dzirdét blakus troksnus — skatuves gridas cikstéSanu, lapu skirsanu
utt. Butiba Sis ieraksts neatbilda dalibnieku izvirzitajiem kvalitates
kriterijiem. Turklat, citéjot kadu no dalibniekiem, studijas ierakstam
raksturiga nomierino$a precizitate netika sasniegta (skat. 4. tabulu).

4. tabula. Respondentu viedokli par koncertierakstu
JVLMA Lielaja zale 2012. gada 24. februari

4. jautajums

Izmantojot Jusu ieprieks nosauktos kritérijus, liidzu, novertejiet 24. februara koncerta laika veikto
ierakstu. Vertéjuma lugums ieklaut ar1 atbildi uz jautajumu ,Vai ir kadas butiskas atskiribas skandarba
izpildijuma uztveré koncerta un ta ieraksta klausisanas laika?” Ja ir, tad noradiet, kadas.

Dalibnieka Satura vienibas Vertéjuma Visparinajums profesionalos
nodarbosanas kategorijas vertéjuma jedzienos
1. Flautiste, Teraksta vairak trauce Muzikas ierakstu * Nepietiekami izlidzinats

flautas spéles
pedagoge

blakus troksni, kurus
koncerta nemana. Traucé
klavieru skana, ansambla
nesabalansétiba ir uzkritosaka
ka koncerta. Vairak dzirdamas
intonativas neprecizitates.
Valsis koncerta spilgtaks ka
ieraksta, jo koncerta piesaistija
miizikes atraktivitate.

vertéSana pec
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma

ansambla skanéjums
Blakus troksni
Klatbttnes efekta
trukums




2. Vijolniece,
vijolspeles

pedagoge

Koncerta ieraksts tikpat
emocionali efektigs ka dzivais
koncerts, mazliet atSkiras
skana Siipuldziesma, likas
realaka. Interesanti, ka tika
pamanitas nelielas intonativas
neprecizitates, kas koncerta
emocionalas klatbtitnes efekta
de] palika nepamanitas.

Ieraksta verteSana

péc profesionala vide
akceptetiem, tomer
individualiem vértésanas
kritérijiem

Emocionala mijiedarbe
Klatbiitnes efekta
triakums

Skana, kas akustiski
atskiras no
koncertizpildijuma
dzirdetas

3. Muzikologs

leraksta skana atskiras
akustiski no koncerta

Muzikas ieraksta
vértésana péc

Skana, kas akustiski
atskiras no

dzirdétas skanas. Citas profesionala vide koncertizpildijuma
atSkiribas netika pamanitas. | pienemta kritériju dzirdetas
kopuma
4. Sociala Ieraksta bija dzirdami dazadi |Miuzikas ieraksta Blakus troksni
darbiniece blakus troksni, kas mazliet verteSana péc subjektivi Tehniska precizitate
trauceja klausities. emocionaliem kritérijiem,
Tehniski un muzikali precizs |ar profesionala vide
izpildijums. pienemtu kvalitates
kriteriju elementiem
5. Medmasa Ieraksta truka klatbtitnes Ieraksta vertesana péec Klatbutnes efekta
efekta, jo loti svariga ar1 subjektivi trukums
vizuala kopaina. emocionaliem kriterijiem Vizuala iespaida trikums
6. Projektu Ieraksts kvalitativs, atskiribas |leraksta vertesana péc Klatbutnes efekta
vaditajs starp ierakstu un koncertu subjektivi emocionaliem trakums

nemanu, varbut triukst
vizualais moments.

kriterijiem

Vizuala iespaida trikums

Vertejot studija tapuSo ierakstu, miizikas profesionali un pazingji
atzina to par kvalitativu, niansétu, sabalansétu, bet nedaudz sterilu,
paredzamu. Tika pamanita arl tempa atSkiriba Valsi — koncerta tas
tika atskanots atrak neka ieraksta. Tas liecina par iepriekSminéto
Godina apgalvojumu patiesumu — ejot uz koncertu, biezi var sagaidit
parsteigumus, jo arl mizikis uz skatuves uztraukuma vai emocionala
paceluma iespaida var spelét citadi, neka ierasts dzirdét tradicionalas
interpretacijas. Turpreti ar muiziku ikdiena nesaistiti cilveki neuztvéra
atskiribas studijas un koncerta ieraksta —iespé&jams, tadeél, ka, klausoties
ierakstu, radusi meklét konkrétu emocionalo ladinu, nevis analizét

dazadas skanéjuma nianses (skat. 5. tabulu).
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5. jautajums

Izmantojot Jiisu ieprieks nosauktos kritérijus, liadzu, novertéjiet studija tapuso skandarba ierakstu.
Vertéjuma lugums ieklaut ar1 atbildi uz jautajumu ,Vai ir kadas butiskas atskiribas skandarba
izpildijuma uztveré koncerta un ta ieraksta klausisanas laika?” Ja ir, tad noradiet, kadas.

Dalibnieka
nodarbosanas

Satura vienibas

Vertéjuma
kategorijas

Visparinajums
profesionalos

vertéjuma jedzienos

1. Flautiste,
flautas speles
pedagoge

Ieraksts skanas zina ir loti sterils

un tirs. Loti sabalansets, izkopts
ansamblis starp abiem solistiem.
Patikams tembrs klavierém. Klausijos
to pedejo no visiem. Varbiit tas bija
iemesls, ka tas Skita garlaicigaks par
ieprieks dzirdéto, kaut ar1 profesionali
loti augstvertigs.

Mizikas ierakstu
vertéSana pec profesionala
vide pienemta kriteriju
kopuma

Tehniska
precizitate
Ansambliska
saderiba

Ieraksta kvalitates
paredzamiba -
triikst parsteiguma
momenta

2. Vijolniece,
vijolspeles
pedagoge

Ieraksts tehniski precizs, bet mazak
interesants neka koncerta ieraksts.
Dzirdamas izteiktakas tembralas
nianses. Klavieru skanéjums liekas
blavaks, balanss labaks neka koncerta
ieraksta. Trukst klatbuitnes efekta.

leraksta vértésana

péc profesionala vide
akceptéetiem, tomer
individualiem vértésanas
kriterijiem.

Tehniska
precizitate
Ieraksta
paredzamiba
Klatbiitnes efekta
triakums

3. Muzikologs

Ieraksta var just, ka sabalanséta skana

Miizikas ieraksta

Tembralas nianses

starp abiem instrumentiem, vairak vértésana péc profesionala | ® Paredzama
dzirdamas vijoles tembralas nianses | vide pienemta kritériju precizitate
Stipuldziesma. kopuma izpildijuma
4. Sociala Studijas ieraksts liekas emocionali Muzikas ieraksta ¢ Emocionali
darbiniece nosvertaks. Liekas, ka atSkiras temps | vértéSana péc subjektivi neitralaks
Valsim — ieraksta tas ir lenaks, var just, | emocionaliem kritérijiem, kopiespaids
ka ieverota piesardziba. ar profesionala vide
pienemtu kvalitates
kriteriju elementiem
5. Medmasa Studija tapusais ieraksts ir kvalitativs, |leraksta vertésana péc ¢ Emocionalas
manuprat, atskiribas starp koncertu | subjektivi mijiedarbes
un ierakstu nav. Par cik neesmu liela | emocionaliem kritérijiem triakums
klasiskas muizikas piekritéja, tad e Klatbatnes efekta
klasisko miiziku labpratak klausos trakums
koncerta, jo man svarigs ir ar1
vizualais un emocionalais baudijums,
ko sniedz koncerts.
6. Projektu Atskiribas starp koncerta ierakstu un |leraksta vertéSana péc ¢ Klatbutnes efekta
vaditajs studijas ierakstu nejatu. subjektivi triakums

Koncerta bija interesantak.

emocionaliem kritérijiem

5. tabula. Respondentu viedokli par iepazito studijas ierakstu

Secinajumi

Apkopojot empiriskaja pétijuma guitas atbildes, var secinat, ka visi
petijuma iesaistitie cilveki, kas parstav katrs savu sabiedribas dalu,
emocionalas klatbtitnes efekta del priekSroku dod koncertizpildijumam,
un tas apstiprina Seta Godina teoriju. Lidzigi ka iepriekSminétaja
Ziemelrietumu Universitates pétijuma, ari Soreiz tika konstatéts, ka



vizualie faktori (muzika atraktivitate, apgerbs, visparéja koncerta
atmosfera) iespaido audialo uztveri — proti, netiek pamanitas nelielas
tehniskas nepilnibas. Mans sakotnéji izteiktais pienémums, ka muzikas
ierakstu perfekta kvalitate varétu ietekmet klausitaja izvirzitos koncerta
kvalitates kritérijus, Saja pétijuma neapstiprinajas — visi respondenti
apgalvoja, ka ieraksts, nemot vera miisdienu tehnologiskas iespé€jas,
nevar un nedrikst biit kvalitates meraukla klatienes izpildijumam.

Vértejot interviju rezultatus saikné ar literatiira sastopamajam
atzinam, jakonstaté, ka miizikas ieraksta tehnologijas dazos aspektos ir
buitiski iespaidojusas pasSu interpretu priekSstatus par izpilditajmakslu:
respektivi, giist apstiprinajumu jau citu pétnieku paustais viedoklis, ka
ierakstu tehnologijas rosina miuzikus tiekties uz maksimali perfektu
izpildijumu. Saja aspekta tomér ieziméjas interpretu atSkiriba no
klausitajiem, jo pedejie ka ipasi pozitivas iezimes koncertizpildijuma
uztver atgriezenisko saikni ar miziki, kopibas un vienreizibas
sajutu. Turprett izpilditaji izjut nepieciesamibu peéc perfekta ieraksta
demonstrét tadu pasu sniegumu uz skatuves. Tomeér jaatceras, ka
studijas ieraksta dzirdamais skanas kvalitates un lidz ar to izpildijuma
rezultats biezi tiek panakts maksligi, ar dazadu tehnologisku risinajumu
palidzibu.

Jasecina, ka akademiskas mitizikas klausitaji miisdienas elastigi
sp€j pielagoties atskirigajam koncertizpildijuma un ieraksta uztveres
sferam. Gan klausitaji, gan interpreti koncertizpildijlumu un ierakstu
verte ka divas atseviskas kategorijas ar dazadiem meérkiem. Klausitajiem
ieraksts sniedz iespeju dzirdet jau atzitus izpilditajmaksliniekus, ka ar1
iepazit jaunu miziku un [idz $im nezinamus mizikus jebkura laika
un vieta, kamer izpilditajmaksliniekiem ieraksts ir iespgja vairot savu
popularitati, piesaistit jaunus klausitajus un iemtzinat savu sniegumu.
Savukart koncertizpildijums ir unikals tapéc, ka rada izdevibu muzikim
nepastarpinati komunicet ar klausitaju. Miizikas ierakstu plasais klasts
miusdienu kulttira iespaido prieksstatus par izpilditajmakslu un tas
idealiem. Tomeér joprojam gan miiziku, gan klausitaju uztvere bitisks
ir dzivas muzicésanas mirklis ka makslinieciskas radisanas bridis, ko
pat viskvalitativakais ieraksts spéj aizstat tikai daléji.

Protams, raksta iztirzatajai teémai ir virkne aspektu, ko biitu
iesp€jams petit vel detalizetak — tas lautu padzilinat prieksstatus gan
par interpretu un klausitaju uztveres specifiku saskarsme ar miizikas
ierakstu, gan ierakstu industrijas ietekmi uz izpilditajmakslu pagatne
un masdienas. Seit izklastitais empiriskais pétijums ir savveida izlases
pilotprojekts, kura rezultati rosina nakotné veikt lidzigus pétijumus ar
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daudz lielaku merkauditorijas (mtiziku, klausitaju) aptveri un iegtito
datu plasaku analizi visdazadakajos rakursos.

RECORDED MUSIC -ASPECTS OF PERCEPTION
Tatjana Ostrovska

Summary

Introduction

The main aim of this article is to research the effect of music recording
technology on the environment of performing arts, particularly classical
music performers and the audience. Due to the rapid development
of technology, music recordings today are more than just captured
sound, they set higher musical standards and develop the musical taste
of the audience. In this article, I intend to investigate the attitude of
performers and listeners towards recordings and live performance, and
the differences in music perception.

The effects of recording technologies on music perception

To investigate the possible effects of recording technologies on
performers’ professional activities, I interviewed some contemporary
performing artists with considerable recording experience - such
as pianists Anton Lyakhovsky and Inese Klotina, violinists Juris
Svolkovskis and Jacqueline Ross, oboists Egils Upatnieks and
Normunds Sné.

The main goal of these interviews was to analyze their answers to the
following questions:

*  What is the difference between live performance in concert and
work in the recording studio?

*  Why do some musicians enjoy working in the recording studio,
and some do not?

* Are there any special requirements (physical or mental) for
successful work in the recording studio?

e Isthere a difference in preparing for a concert and for a recording
session?

In order to analyze the possible effects of musical recording on a
classical music audience, I conducted an experiment. The goal of
this experiment was to study the listener’s attitude towards a live
performance in the concert hall and studio recordings. The participants
of the experiment listened to the same piece of music three times — at
first the piece was performed live in concert; then the same piece was
recorded both in concert and in a recording studio, and then played back
to the participants. They had to compare all three performances, report
the differences they noticed and indicate their preferred performance.



Conclusions

In the interview process, performers indicated several differences in
preparation and attitude towardslive performance and studio recording.
The most important aspect of live performance, in the performer’s
opinion, is communication with the audience, one chance to convey the
performer’s musical idea to the listeners as opposed to the recording,
where there is less stage fright and therefore easier to reach technical
perfection. As indicated by performers, it can be difficult to preserve the
interpretation of the piece of music due to frequent repetition during
the recording process. Musicians also stated that performers oriented
towards reaching technical perfection in an environment free of stage
fright prefer studio recording to live performance. However, performers
oriented towards communication with the audience prefer live concert
performance to studio recording. Regarding special requirements
for working successfully in the recording studio, performers stated
several aspects such as a constructive attitude towards the recording
process — the plan for the recording session, awareness of the specific
conditions - timetable, repetition, communication with sound
engineers. Also physical and mental strength is required to work
efficiently during long recording sessions (usually much longer than
live performances). As opposed to performers who, after achieving a
successful recording in the studio, feel pressured to demonstrate the
same technical perfection on stage, the participants of the audience
perception experiment stated that there is a different purpose for studio
recordings and live performance nowadays and live performance
does not have to be the mirror image of an artificial studio recording.
Participants also admitted they would prefer a live performance to a
studio recording and even live recording due to the ‘presence effect’ —
at a live performance, members of the audience are present at the birth
of a musical performance, they emotionally interact with performers on
stage; during a live performance listeners can never predict the result,
which adds the excitement to the live performance experience.
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