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Prieksvards

No viduslaiku gregorikas lidz 21. gadsimta konceptu miizikai —
sadu stilistisko amplitidu aptver krajuma Miizikas akademijas raksti
9. laidiens. Zanru loka dominé divas jomas - vokala muzika
visdazadakajos kontekstos un dejas maksla. Tomér viens no rakstiem
veltits ar1 Latvija maz pétitiem instrumentalmuzikas aspektiem.

Krajuma pirmo rubriku (Pétijumi muzikologiji) ievada baltkrievu
mizikas zinatnieka Nikolaja Simanska raksts. Taja detalizéti aplakots
spilgts viduslaiku polifonijas fenomens - t. s. akvitanu daudzbalsiba,
kas piedzivoja lielako uzplaukumu laikposma no 11. gadsimta vidus
lidz 12. gadsimta vidum. Simanska teksts varétu ieinteresét lasitaju ka
viena no jaunakajam liecibam par postpadomju telpa parstavetajam
tendencém un sasniegumiem miizikas medievistikas joma.

Divus turpmakos rakstus, lai ari saturiski gluzi dazadus, varetu
vienot atslegvardi simboli un miizika. Zane Prédele petijusi, ka
simbola lomu nacionalaja kulttiraprite iegiist atsevisks skandarbs —
Jazepa Vitola kordziesma Gaismas pils. Pamatigumu autores veikumam
pieskir metodologiska daudzpusiba, ar kadu izzinati $§is dziesmas
visdazadakie konteksti: gan dzejas teksta analize laikmeta politiskas
situacijas gaisma, gan koncertrepertuara statistikas iztirzajums un
ieskats Vitola personiba, vina attieksmé pret latviskajam vertibam.
Ievas Ginteres raksts savukart veltits simboliem pasa muzika -
20. gadsimta nogales / 21. gadsimta komponistu darbos. To
raksturojuma autore izmanto latvieSu muzikologija vél neaprobéto
konceptu miizikas jedzienu. Vina atklaj §is paradibas saikni ar miizikas
estetiku un formulé butiskakos analizes principus, tadéjadi sniedzot
savu jaunpienesumu arl analizes metodologija.

Dejas maksla (rubrika Dejas vésture un pedagogija) krajuma Miizikas
akademijas raksti tik plasi parstaveta pirmoreiz. Rubriku ievada
Valdas Vidzemnieces apceréjums par Beatrisi Vigneri — modernas
(plastiskas) dejas aizsaceju Latvija 20. gadsimta 20. gados. Ta ir lidz §im
maz iztirzata téma, lidz ar to rakstam ar1 ieverojama kulttrvesturiska
nozime. Savukart tris turpmakie materiali veltiti Latvijas baletmakslas
metram Aleksandram Lembergam. Lai gan skatijjuma rakursi
atskiras, Sie pétjjumi labi papildina cits citu, veidojot saskanigu triadi:
Baiba Beinarovica analizé Lemberga dejotaja gaitas (nosaciti, dailrades
agrino periodu), savukart Gunta Balina — vina horeografa devumu
(nosaciti, velino periodu). Visbeidzot, Regina Kaupuza kreativitates
teoriju gaisma izvéerté gan Lemberga dejotaja, gan vina ka horeografa
paustas atzinas; tadéjadi rakstu triade iezimeéjas savveida sintéze.

Miizikas akadémijas rakstu 9. laidiens ir pirmreizejs vel kada

aspekta — lidzas zinatniskiem tekstiem tas ietver jaunu publicistiskas
ievirzes rubriku Atminas. Pardomas. Veérojumi. Soreiz taja dots vards



profesoram Janim Torganam: caur personiskas pieredzes prizmu
vins apcergjis vacu miizikas augligo ietekmi uz latvieSu dziedasanas
tradiciiam un to izpausmi padomju perioda kultarpolitikas
apstaklos. Raksts veidots briva, gluzi mneakademiska stila, tomer
verigakam lasitajam tas varétu sagadat ne vien literaru baudu, bet
ar1 vienu otru zinatnisku jaunatklasmi — Sai zina jo Ipasi nozimigs ir
azartiski veiktais pazistamas dziesmas Dazu skaistu ziedu pirmavotu
meklejums. Tematiski Jana Torgana raksts sasaucas ar Zanes Prédeles
pétijumu, jo arl Dazu skaistu ziedu latvieSiem ir savveida simbols —
tiesa, cita rakursa neka Gaismas pils. Si arka Miizikas akadémijas rakstu
9. laidienam pieSkir zinamu reprizitati, noapalotibu. Gribétos cerét, ka
ar1lasitajus ta rosinas meklet krajuma lappuseés ne tikai savam interesém
atbilstosako tému, bet iepazit ar1 ta kopainu — ka liecibu par procesiem
laikmetigaja muzikologija un dejas makslas pétnieciba.

Krajuma sastaditaja
Baiba Jaunslaviete



MUZIKOLOGIJA

DAZI ASPEKTI RIETUMEIROPAS
AGRINA KONTRAPUNKTA VESTURE:
AKVITANU DAUDZBALSIBAS IZPETE
VESTURISKAS EVOLUCIJAS RAKURSA

Nikolajs Simanskis

Daudzbalsibas problemu Rietumeiropas mtzikas zinatnieki pétijusi
plasa vesturiska spektra, kas ietver gan kordziedasanu Senaja Roma,
gan musdienu laikmeta tendences. Turklat 1pasi intensivi attistijusies
akademiska maciba par stingra un briva stila kontrapunktu, ka ari
(kops 20. gadsimta vidus) par kontrapunktu divpadsmitskanu sistemas
ietvaros. Kop$ pagajusa gadsimta muzikologu uzmanibas loka arvien
biezak nonak ari viduslaiku kontrapunkts. Zaka Handsina (Handschin
1927/1928), Mariusa Sneidera (Schneider 1934/1935), Heinriha Beselera,
Petera Gilkes (Besseler, Giilke 1973) u. c. autoru darbos pamazam
kristalizejas prieksstats par ipasu vokalas daudzbalsibas veidu,
kas balstas uz kvartu/kvintu saskanam un pielauj brivu sekundu,
tercu, sekstu un septimu lietojumu. Tadgjadi tiek atspékots ieprieks
izplatitais, Fransua Zozefa Fetisa (Fétis) un Hugo Rimana (Riemann)
paustais uzskats par paralélu kvintu un kvartu dziedajuma , moralo
neiesp&jamibu” (Riemann 1898: 24-25).

20. gadsimta beigas Rietumeiropas miizikas zinatné arvien skaidrak
iezimeéjas tendence pétit viduslaiku daudzbalsibu vésturiski stilistiska
rakursa. TieSi 5ada pieeja sniedza iespéju nodalit dazadus periodus
kontrapunkta izpratnes evoliicija, ka arl izcelt kontrapunkta dizako
meistaru vidii Perotinu (Magnus) un Gijomu de Maso.

Beidzamajas desmitgades lidztekus Rietumu zinatnes sasniegumiem
ieveribu pelnijis ar1 Krievijas muzikologu veikums — pirmam kartam
Vladimira Protopopova inicietais vairaku autoru kopdarbs HMcmopus
noaugoruu (Polifonijas vesture), kas ietver fundamentalus pétijumus
par daudzbalsibu un kontrapunktu laikposma no 9. gadsimta lidz
20. gadsimta sakumam (EBagoxmmosa, AJybOpasckas, IIporomomnos
1983-1996). Apmeéram vienlaikus ar So piecu izdevumu seériju tapusi
Nataljas Simakovas doktora disertacija Konmpanynuxm cmpozozo
cmuAs kak  xydoxecmeennas mpaduyus (Stingrd stila  kontrapunkts
ka makslinieciska tradicija, 1993; vélak, 2002, Sis darbs kluvis par
pamatu monografijai). Autore taja izklasta savu teoriju par sesam
fazem daudzbalsibas attistiba no 9. gadsimta Iidz stingra stila
kontrapunktam (15. gadsimta beigas/16. gadsimts). Plasa vesturiska
spektra aptvere lauj Simakovai aplikot izraudzito tému tas evolicija:
vinas uzmanibas loka ir gan organuma agrinas formas, gan diskants,
gan, visbeidzot, klasiskais vokalais kontrapunkts (Cumaxosa 2002).



Tomeér, neraugoties uz zinamiem panakumiem viduslaiku
kontrapunkta izpete, skaidra, izsmelosa priekSstata par $is paradibas
batibu misdienu muzikologija joprojam nav. Centieni noteikt
viduslaiku kontrapunktu tradicionala veida, analizgjot balsu attiecibas
nots pret noti un veidojot tabulas, kuras noraditi vairak vai mazak
raksturigi intervali, Isti neparliecina, jo Saja gadijuma tiek ignoréta balsu
iesp€jama asinhrona mijiedarbe bez stingri fikséta ritma (Pegoros 1985:
29). Pagaidam veél nav atklats, ka kontrapunkta izveidé mijiedarbojas
nejausiba un likumsakariba vai arl tadas visparinatas kategorijas ka
apzindtais un neapzinatais.

Janem ar1 véra, ka kontrapunkta raksturojumos autori visbiezak
orientéjas uz viduslaiku traktatiem, atstajot eéna pasu liturgiskas
daudzbalsibas praksi. Lidz ar to daudzi secinajumi tapusi, balstoties
uz zinatnieku (teoretiku) piedavatajiem instruktivajiem paraugiem, kas
dazados traktatos ietverti centienos fikset pareizo diafonijas saskanu
secibu jeb, viduslaiku terminologija, kontrapunkta ,formulas” un
,modus” (IInmauckuii 2006: 159).

Tadgjadi misdienu zinatnei, pétot agrino Rietumeiropas
kontrapunktu, butu aktuali parorientéties no teorijas uz praksi: tas
liktu ar jaunu pieeju parlasit ari viduslaiku traktatus, kuri, protams,
nevaréja praksi pilniba ignoret, lai gan atspoguloja pirmam kartam tas
racionalo aspektu. Svarigi buitu ar1 parskatit viduslaiku daudzbalsibas
izpetes metodologiju, jo iespejams, ka tas atjaunotne ienestu biitiskas
korekcijas tradicionalajos prieksstatos par kontrapunktu.

Misuprat, viduslaiku daudzbalsibas noslépums, tas struktiirelementu
savdabiba daudzejada zina izriet no dazadu miuzikas evolicijas
stadiju lidzaspastavésanas. Sis fakts laikmetigo pétnieku uzmanibu
saistijis vien retumis. Pédé€jas desmitgades publicétie materiali, taja
skaita Teodora Karpa darbs The Polyphony of Saint Martial and Santiago
de Compostela (Senmarsialas un Santjago de Kompostelas polifonija: Karp
1992), liecina, ka daudzi medievistikas specialisti joprojam tiecas
viduslaiku daudzbalsibu raksturot ar tradicionalas skandarbu
analizes panémieniem. Tacu Sada pieeja, kas lieti noder profesionalas
miizikas rakstiskas tradicijas joma, viduslaiku daudzbalsibas izpété nav
metodologiski piemérotaka.

Si raksta meérkis ir pieradit izvirzito hipotézi par mutvardu un
rakstiskas tradicijas mijiedarbi viduslaiku daudzbalsiba. Svarigi
pirmam kartam izprast, kada rakursa apliikot mtizikas sistemas, kuru
pamata ir viduslaiku notacija. Saja gadijuma izmantota tipologiskas
analizes metode; ta paredz noteikt primard un sekundara hierarhiju,
ka arl raksturot skan&jumu un intonéSanas veidus, kas var ietekmeét
interpretaciju (HInmanckuit 2006).

Agrino miizikas sistéemu izveértéjuma var noderét Mirona Harlapa
maciba par ritma veésturiskas attistibas stadijam; Sis autors izvirzijis



virkni jaunu metodologisko nostadnu. Ritms ka temporalu procesu
norises izpausme ir ,visu laikamakslu formveides princips, to kopeja
primara forma, no kuras izaug katras laikamakslas specifiskas formas”
(Xapaam 1986: 22). Pamatojot tézi par trim ritma formam — intonativo
(pirmatneja folklora, gregorika), kvantitativo jeb laikmeéra (mutvardu
tradicijas profesionala miizika, piem., Notre Dame skola) un kvalitativo
jeb taktu formu (piem., Vines klasiku muizika), Harlaps min ar1 tris
miizikas fenomena eksistences stadijas: folkloru, mutvardu tradicijas
profesionalo miuziku un veélaku laikmetu profesionalo komponistu
dailradi. Tas norobezojot, varam noteikt, vai mums dariSana ar
sinkrétisku makslu, kas vieno miiziku, vardu un deju, vai ar muiziku
ka patstavigu makslas veidu, kas apveltits ar savam valodas un formas
likumsakaribam.

Sikakai analizei izraudzitie daudzbalsibas paraugi parstav vienu
no uztverei vissarezgitakajiem Viduslaiku periodiem (saglabajusies
tikai pavisam nedaudzi piemeri) — muziku, kas tapusi laikposma no
11. gadsimta vidus lidz 12. gadsimta vidum un vél nesen tika uzskatita
par piederigu t. s. LimoZzas skolai. Tomer pagajusa gadsimta 70. gados
noskaidrots, ka LimoZas abatijas Senmarsialas rokrakstu kolekcija
nav pastavejusi. Zara Fulere atklajusi, ka t. s. ,Limozas repertuara”
pamata ir dazadas cilmes materiali, ko baznicas kantors Bernars Itje
(Itier) apkopojis perioda starp 1195. un 1225. gadu (Fuller 1979). Ta
ka rokrakstos lietota akvitanu neimu notacija, iesp&jams izmantot
akvitanu daudzbalsibas jedzienu (Haas 1997: 867). Lidzigs notacijas
veids sastopams spanu Kaliksta kodeksa (plasak sk. raksta 12.-13. 1pp.),
ko tadéjadi ar1 varam attiecinat uz akvitanu daudzbalsibas tradiciju.

Villija Apela ieskata, akvitanu neimas radusas no bretonu neimam
laika perioda ap 900. gadu un izcelas ar vienkarsibu un skaidribu. To
apliecina ar1 zemak redzamais attéls.

1. attéls. Akvitanu neimu paraugi (Apel 1970: 229)



Dominéja zimes, kuram atbilst atseviskas skanas vai intonéSanas
panémieni: punctum (1) un virga (2) — augstas skanas; apostropha (3) —
vieglas skanas, kas nekad netiek izdziedatas izoléti (ar atsevisku zilbi),
bet pilda saites funkciju, apvienojoties ar citam neimam, turklat arvien
iezZimé unisonu attieciba pret ieprieksejo un nakoso skanu; quilisma
(4) - savveida tremolo, norada uz atru, vieglu skanu, kas paradas
pakapeniska augsupversta kustiba tercas (parsvara mazas) diapazona
un tiecas uz nakoSo skanu; distropha (5) — apostrofas jeb vieglas,
neakcentétas skanas atkartojums ar tieci uz turpinajumu; punctum
ar apostropha (6) — kritosa sekunda ka glisandoveida tverta pieskana
(aizpildot kritoSu tercas gajienu); podatus (7) un clivis (8) — kapjosa vai
kritosa kustiba pa divam skanam; climacus (9) — tris skanas kritosa
seciba (raksturigs ir to vertikals pieraksts).

12. gadsimta akvitanu neimas, kas notacijas vésturé iezimé stingru
diastematiku, tika fiksétas etrliniju sistéma, kur katra Iinija bija stabili
piesaistita kadam no modalajiem balstiem: c—a—F-D. Tatad nebitu
pamata apSaubit iespé&ju precizi fiksét balss skanaugstuma liniju. Tomer
runa ir par neimam, kuras pirmam kartam noteica melodijas skanas
kvalitativo Skautni un tipologiski atbilst miisdienu prakse izplatitajiem
mutvardu folkloras notacijas paraugiem (Azaexcees 1986: 133).

Akvitanu daudzbalsibai piemit virkne iezimju, kas raksturo to
ka pareju no folkloras uz profesionalu jaunradi kompozicijas joma.
Piemeéram, akvitanu organuma paraugi pirmaja mirkli rada prieksstatu
par ,,pilnigu brivibu, neierobezotu fantaziju” (Pegoros 1985: 57). Sadu
iespaidu paspilgtina tada melodikas iezime ka bagatiga melismatika,
proti, miizikas materials nav ritmiski stingri konturets. Taja pasa laika
gandriz visu melismu skanaugstumi ir fikséti. Tas nozime, ka briviba
Saja gadijuma sadzivo ar tieksmi uz stingru kartibu.

Melismatiska melosa energijas stravojums izriet no agrinas
kristietibas jubilacijam un tam raksturiga ekstatiskuma, turklat dominé
tris galvenas kustibas formas — pakapeniskums, aplveidiba, ka arl
krasas, negaiditas tesitiiras mainas. Vairakkart fikséjot vienus un tos
pasus skanaugstuma limenus, melismi veicina intonativa paralélisma
— respektivi, pirmatnéjas skankartiskuma formas — rasanos, un to
paspilgtina burdona skanas raditais stabilais pamats. Melismi, kas
iezimé miera mirklus (balsu saliedéSanos pilnas konsonanses),
skankartiska zina svarstas starp noturibu un nenoturibu - precizét to
funkciju nav iesp€jams, jo Sada gadijuma naktos izteloties melismus
stingri organizéetu harmonisko tieksmju sistéma, tacu ta btitu pretruna
pasam viduslaiku domasanas tipam.

Melismu biitiba izpauZzas tiesi kustibas formu briviba un mainiba;
biezi tie trakteti ka variantveida secibas. Vienlaikus wvox organalis
melismatiskaja struktiira atklajas saikne ar intonésanas pirmatnéjam
formam, kuras Eduarda Aleksejeva klasifikacija atbilst (3- un -
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melodikai (Aaexcees 1986: 53). Laikmetiga notacija (t. sk. Karp 1992)
par to nesniedz skaidru prieksstatu, jo reduce neimu sistémas saturisko
jegu lidz atsevisku skanu Iimenim.

Nosakot melismu nenoturibas pakapi, janem vera ari tajos ietvertais
glisando elements (visbiezak kritosa kustiba); savukart pasa kustiba
visai jutams ir tas fiziologiskais pirmpamats, , pakapenisks gaisa
izsikums balsi un balss saiSu atslabums” (Aaekcees 1986: 67).

Apliikosim pazistama Ziemassvetku graduala fragmentu. Ta
tekstualais pamats ir Sads:

,, Viderunt Hemanuel patris unigenitum
In ruinam Israel et salutem positum:
Hominem in tempore, verbum in principio,
Urbis quam fundaverat, natum in palacio
Ommnes fines terrae salutare Dei nostri [..]”

2. attels. Ziemassvetku gradualis (Apel 1970: 228)



Si tropveida graduala pieraksts neimas atspogulo akvitanu
daudzbalsibas pamatprincipus: pirmam kartam ta ir teksta daliSana
atseviskas raksturigas zimes, proti, climacus neimas nokarenajas vitnes,
neima quilisma ar tas trisulojoso profilu un neimas clivis izteiksmigajos
Zestos (ar divnieka profilu). Ipasa uzmaniba japiever§ kompozicijas
noslégumam: zimju sablivejums taja saistits ar dubultmelismu, kura
atskanojumam nepiecieSama Ipasa intonativa ritma izjiita, iezimé&jot
terasveida virzibu (ar sekvences elementiem) vai slidosu (augsup vai
lejup verstu) kustibu.

Ka tika savienota melismatiskas balss (vox organalis) briva motivu
struktiira ar ieprieks doto tenora balsi (vox principalis)? Ta ir problema,
ko laikmetiga miizikas zinatne pagaidam nav atrisinajusi. Tiesi balsu
apvienojums vai, precizak, to subordinacija ir galvenais klupsanas
akmens, ko verojam Rietumeiropas zinatnieku veidotajas, 20. gadsimta
gaita izdotajas akvitanu repertuara redakcijas.

Gandriz visi redaktori, sakot ar Zaku Hand$inu (Handschin
1927/1928) un beidzot ar Teodoru Karpu (Karp 1992), ir tiekuSies
akvitanu daudzbalsiba izcelt rakstiskas tradicijas muzikai tipiskas
kvartu un kvintu saskanas. Sos centienus zinama méra veicinajusi
burtiska sekoSana traktatos minétajiem likumiem: tie vesta, ka
organizatoram (vox organalis) jaapvienojas ar kantora balsi (vox principalis)
,kvartas, kvintas, oktavas attiecibas vai ari, nemot kvartu vai kvintu
pari oktavai” (citéts pec: Pegoros 1985: 128). Turklat tiek izslégta liniju
asinhronas mijiedarbes iespéja, piemeram, organizatora atpaliksana no
kantora.

Taja pasa laika viena no galvenajiem avotiem, kas nosaka
melismatiska organuma likumus — Vatikana traktata (Ottob. Lat. 3025)"
— ietverta doma, ka ,kantoram jaiet pa prieksu, bet organizatoram
jaseko, un kantoram jabeidz pirmajam” (citéts péc: Pegoros 1985:
128). Teksta turpinajuma izklastits 31 likums, kas raksturo viduslaiku
diafono saskanu savienojumu. Originala tas fikséts neimu pieraksta,
kur§ parastaja piecliniju notacija (parasti attiecibas nots pret noti)
zaudé arhaiskajam kontrapunktam raksturigo melodisko iedabu
(DPegoroB 1985: 133-134). Tatad ar1 akvitanu daudzbalsibu nevar
aplikot tradicionalas kontrapunkta macibas rakursa ar tas orientaciju
galvenokart uz vertikales pareizibu un harmonisko tiribu.

Lidzas Sim, vissvarigakajam aspektam ir vel kads iemesls
melismatiska organuma maldigai izpratnei - proti, centieni melismatika
saskatit Notre Dame laikmeta ritma Ipatnibas (t. i, vox organalis
parsvara jambisku ritmizaciju: brevis — longa). To redzam, pieméram,
Evalda Jammersa (Jammers 1955) un Braiena Gilingema (Gillingham
1984) veidotajas transkripcijas. Sados gadijumos biitiski mainas pati
miizikas laika organizacija. Modalas formulas un tam atbilstosas figtiras
ierobezo melismatiska organuma pirmatnéjo viengabalainibu un

1 Ms. Ottob. 3025, Roma, Biblioteca
Apostolica Vaticana, XIIle siecle (éd.
Klaus-Jiirgen Sachs, 1971)
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2 Ms. Egerton 2888, London, British
Library, supposé originaire des
Pays-Bas, seconde moitié XIIe siecle
(éd. Klaus-Jiirgen Sachs, 1971)

dabisko tieSumu, ko atspogulo mainigo intonativo fazu brivais ritms.
Seviski nepienemama $adas redakcijas ir dubultmelismu ritmizacija,
kas bieZi pasniegta ka griiti uztverama sikas pulsacijas un nelielu ritma
grupu seciba.

Viss izklastitais liecina, ka jamaina pati pieeja melismatiskajam
organumam: $is fenomens, no vienas puses, tuvs folkloras pirmatné&jam
formam, no otras — dzejas un miizikas autordarbam, kurs tomer atskiras
no rakstiskas tradicijas dzejas un muzikas. Japiekrit Mirona Harlapa
domai:

»[..] brivo ritmu vienlaicigs dziedajums bija iespejams tapec, ka
polifonija tika izmantota tas responsoraja forma un uzticéta solistiem
(kuriem atbildeja koris unisona), savukart solistiem, kuri sadziedajusies,
Sada kopdziedaSana nebija gruitaka ka krievu tautas dziedoniem, savijot
piebalsis gari velkamaja dziesma” (Xapaan 1986: 37).

Te iezZim@jas sasauksanas ar nezinama autora vardiem Londonas t. s.
Egertona traktata

,[..] organuma sacerétajam japievers ipasa uzmaniba pasSam cantus, jo
tam jabiit cienigam un lénam, un taja nedrikst bt daudz dazadu neimu;
vins no visam skanam izvélas vissvarigakas un pienaciga veida atbild,
izlaizot lieko, papildinot triikstoSo, paplasinot saisinato, saSaurinot
spécigi paplasinato, tadéjadi vins katra no abam [balsim] ietver
piemeérotas neimas un to savstarpéjas saiknes" (citets pec: ®egoros 1985:
64-65).

No iepriekSmineta izriet, ka melismatiskaja dziedajuma
miizikas uzbiivju garums, to laika proporcijas izpaudas ipatnéja
veida: tas reguléja tadi aptuveni apziméjumi ka ,paplasinajums”,
,sasaurinajums” vai ,saisinajums”. Miizikas laika organizacijas
atskaites vienibas, domajams, bija veél musdienas liturgiskaja prakse
izplatitas brivas motivu struktiras, kas literattirzinatné tiek apzimeétas
ar jedzieniem ,kolons”, ,sintagma”, ,elpas grupa”; muzika atbilstoSas
vienibas dazi franc¢u teorétiki dévejusi par ,ritmu” (Xapaam 1986: 55).
Sada ritma esamibu melismatiskaja organuma apliecina turpinajuma
piedavatais piemers — ievérojama Kaliksta kodeksa (Codex Calixtinus)
fragments, kas nosaukts pavesta Kaliksta II (Calixt 1) varda; savulaik
(1119-1124) vins bija Santjago de Kompostelas arhibiskaps:



3. attéls. Kaliksta kodeksa fragments (Apel 1970: 231)

Sis Sv. Jekaba liturgijas vienbalsigo un daudzbalsigo dziedajumu
krajums, kas atspogulo Ziemelspanijas vokalo kulttiru, ir viens no
galvenajiem akvitanu repertuara avotiem. Lapas vidia noraditais
prozulas teksts ,Vocavit [hesus Jacobum Zebedei et Johannem fratrem eius
et imposuit eis nomina Boanerges” ir iss trops; par ta autoru tiek uzskatits
magistrs Goslens, Suasonas biskaps (Goslenus Suessionensis).

Ipasu interesi $aja gadijuma raisa vertikalas linijas, kas sadala
veselumu vairak vai mazak lidziga apjoma fragmentos (elpas grupas).
So balsu savienojums arhaiskaja kontrapunkta, atbilstosi jau citétajam
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Londonas Egertona traktatam (sk. 2. atsauci), paredz pamattempa
izmainu (chronos protos); ta izriet no melismu saSaurinajuma vai
paplasinajuma, ka arl to saisinajuma atbilstosi atskanotaja veélmem.
Tadejadi varam secinat, ka akvitanu daudzbalsiba arhaiskais
kontrapunkts ir paradiba, kas neieklaujas ierastajos prieksstatos par
rakstiskas tradicijas muziku. Tas jauztver ka pierakstits verbalais
un mizikas teksts, kura fiksétas divas atsSkiriga rakstura melodiskas
kustibas formas: vienots, nedalams vox principalis un vairakos posmos
sadalits (vienas vai divu skanu neimas) vox organalis (Ilnumancknit
2009). Turklat pirma balss (principalis) atklaj vardu ka viengabalainu
substanci, kameér otra (organalis) saskel vardu fonemas, tadejadi
pieskirot tam virkni jaunu saturisko niansu.

Aplukotaja akvitanu daudzbalsibas piemera Alleluia izdziedats ka
trops, un vox organalis balss motivu struktiira ieziméjas virkne lidzigu
melodisko elementu, kas atspogulo arhaiskajai miizikai raksturigo
intonativas atskanas principu. Korala balss (vox principalis) pedejais
melismatiskais gajiens, skiet, prasija no dziedatajiem ipasu makslu,
jo otra balst (vox organalis) tobrid ietverta vel sarezgitaka terasveida
kustiba (intonativs kritums un neliels kapums) elpas grupas beigas.

Sis lapas transkripcija Pétera Vagnera (Wagner) redakcija acimredzot
uzliikojama ka viens no potencialajiem variantiem viduslaiku rokraksta
bitibas uztveré, kas, pec Villija Apela vardiem, iespéjama tikai ,ar
20. gadsimta neimu starpniecibu” (Apel 1970: 232). Citadi viduslaiku
polifonijas brivais melismatiskais ziméjums tiks izjaukts:

4. attéls. Kaliksta kodeksa fragments Pétera Vagnera (Wagner) transkripcija (Apel 1970: 232)

Ne mazak interesants struktiiras aspekta ir melismatiskais organums
Vox nostra resonet (ap 1155), kas ar1 ieklauts Kaliksta kodeksa. Lidzigi ka
iepriekséja piemeéra, Seit skaidri izpauzas dalijums mitzikas un teksta
sintagmas. Organuma autors, magistrs Johanness Legaliss (Legalis),
acimredzot bijis gan komponists, gan dzejnieks; Sads apvienojums
viduslaikos, jo Tpasi daudzbalsigo motesu uzplaukuma perioda, nebija
retums.



Vox principalis balsij uzticets melodiski skaidri strukturéts dzejas
teksts, kas sastav no ¢etram strofam:

1. ,,Vox nostra resonet, Jacobi intonet Laudes creatori.

2. Clerus cum organo Et plebs cum tympano Cantet redemptori.
3. Carmine debito Psalat paraclito Id es solatori.

4. Hoc omnes termino Laudes in cantico Dicamus domino.”

Vieta Illustracija_5.jpg, paraksts

5. attéls. Johannesa Legalisa organums Vox nostra resonet (Besseler, Giilke 1973: 35)

Tekstam atbilstosas neimas vox principalis balsi ir galvenokart vienas
skanas zimes, tikai viena gadijuma ieklauta ari divu skanu neima
clivis. Uz $1 sillabiska pamata raisas sarezgita vilnveida melodija vox
organalis balsl ar veselu virkni neimu no trim un cetram skanam;
tas ietver 1sas uzbtives, kuru ietvaros atri mainas kustibas virziens.
Tadejadi radits visai ekspresivs kontrapunkts, kura apvienojas
attistibas zina kontrastéjosas melodiskas linijas. Harmonijas faktoriem
sada kontrapunkta ir nosacita loma; balsis tiek brivi koordinétas, un
prieksplana izvirzas melosa kinetiska energija Ernsta Kurta piedavataja
izpratne — proti, veidojas nevis vienkarsi , atsevisku skanu seciba”, bet
melodisko saiknu, Iiniju , pabeigtibas instinktiva izjata” (Kypr [1920]
1931: 52), kas ar1 atspogulojas neimu pieraksta.

Pieversisimies vel kadai akvitanu daudzbalsibas formai, kuras
bitiba izpauzas mutvardu tradicijas muizika. Tas pamata ir diskants,
kas visos viduslaiku avotos mineéts lidzas organumam. Lik, ka st
paradiba definéta Londonas Egertona traktata:

,,Par diskantu sauc [tadu dziedasanu], kad [cantus balss] atseviskam
skanam tiek pielagota patikama konsonanse, un, proti, brizos, kad
subkantora balsi izturéts cantus, cita [balss], izmantojot dazadas neimas,

15



16

virzas atbilstosi, savukart noteiktos miera mirklos tas atbild viena otrai
unisona, kvarta, kvinta vai oktava” (citets pec: Peaoros 1985: 64).

Atskirtba no melismatiska organuma diskantam, Iidzigi ka
konduktam, ir raksturiga sillabiska notacija. ST notacijas veida izcelsme
saistita ar mutvardu tradicijas fenomena — trubadiru un truveru
dziedajumu - ietekmi uz viduslaiku daudzbalsibu.

,To melodijas, kas saglabajusas 13. gadsimta rokrakstos, tika pierakstitas
bez jau ierastajiem ilgumvienibu apziméjumiem, nevis menzuralaja,

bet [gregoriska] korala notacija, tacu $is miuizikas laicigais un dejiskais
raksturs, kas tik krasi atSkiras no agrino viduslaiku liturgiskajiem
dziedajumiem, liek nojaust, ka bijusi skaidraka, nosu raksta nefikséta
ritma organizacija” (Xapaam 1986: 41).

Japiebilst, ka diskanta ietvaros més jau saskaramies ar to pirmatnéja
kontrapunkta formu, kas nakotné tiks attistita rakstiskas tradicijas
mizika. Ne velti Londonas traktata minéta nepiecieSamiba , pielagot
patikamu konsonansi” attiecigajai balsij. Tas nozimé, ka diskanta
ietvaros bija jaievero ne vien ipasi noteikumi liniju savienojuma, bet ar1
zinama saskanu sinhronitate (Pegoros 1985: 53-54). Tomeér vienlaikus
diskants tipologiski ir tuvs melismatiskajam organumam, lidzas citam
ieziméem to apliecina tada paradiba ka jau minétie miera mirkli.

Butiba tas ir savveida ceziiras, bet unisons, kvarta, kvinta un oktava —
robezskirtnes, kas lauj nodalit atseviskas attistibas fazes. Sada (faktiski
kompozicionala) diskanta izpratne atbilst priekSstatam par pauzém
(elpas vietam) kondukta, kas saistitas ar kvantitativajam ritmam
raksturigo temporalo attiecibu formulveida struktiiru. Harlapa ieskata,
,Vissvarigako nozimi $1 ritma ietvaros giist robezposmi, skanas atakas
brizi un akcenti” (Xapaam 1986: 64).

Miera mirklu ilgums diskanta, protams, atspogulojas divbalsiga
kontrapunkta kompozicija; Seit jitams balsts uz ritma periodiskumu.
Viens no piemeériem ir liturgiska satura kondukta Veri solis radius pirma
dala (Karpa redakcija nr. 1):



6. attels. Kondukta Veri solis radius pirma dala (Karp 1992: 3)

Ritma periodiskums izriet no dzejas teksta struktiiras: izmantotas
septinzilbju rindas ar krusteniskajam atskanam — ,, Veri solis radius / Et sol
pleni luminis / Specular in noxius / Matris intrat virginis, / Sic Dei, non alius
/ Filius fit hominis”. Melismatiskas cilmes cantus acimredzot aizguts no
atbilstosa veida korala, un ta lielaka dala ar robezskirtném (t. i., miera
mirkliem) sadalita vienada lieluma miizikas un teksta fragmentos, kas
attiecigaja laika mervieniba (Karpa redakcija ta ir ceturtdala ar punktu)
veido septinu ,zilbju” periodu (Xapaam 1986: 77). Sis periods ar
raksturigajiem modalo formulu elementiem (Karpa versija te domine
horejs) pirmaja, otraja, ceturtaja un sestaja dala tiek konsekventi
izklastits seSas reizes. Tikai sestaja (pédéja) izklasta verojama izmaina,
ieklaujot dubultmelismu; tadejadi noslegums izcelts ar paplasinajumu.

TreSaja dala modalais periods transformejas, ieziméjot virkni
strukturali komplicetu uzbiivju ar melismatikas elementiem. Te
atklajas Londonas Egertona traktata (sk. 2. atsauci) aprakstitais
,sasaurinajuma” un ,paplasinajuma” process, kas izpauzas Sadas
nosacito taktu attiecibas: 7+9 (5+4)+5+7+4+8.

Lidzigas iezimes vérojamas piektaja dala: saglabajot dzejas formu,
Seit veidojas atSkiriga garuma attistibas fazes: 6+9+4+6+4+9 (3+6).
Tadejadi abos gadijumos (tresaja un piektaja dala) izraudzitas ritma
struktiras ietvaros izpauzas arhaiska kontrapunkta ietekme. Tas
liecina, ka diskants parstav kvantitativa ritma sistémas agrino stadiju,
kura vel jiatams melismatikas iespaids.

Kondukta Veri solis radius ieveroti diafonijas likumi. Izmantotas
galvenokart pilnas konsonanses; turklat agrinajam kontrapunktam
raksturiga kvintu paralélvirze Saja akvitanu daudzbalsibas parauga
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sastopama vien fragmentari, dubultmelismos. Ka saskanu savienojuma
tipisku panémienu var atzimét pretvirzi no kvintas uz unisonu un
atpakal; ar1 citviet, savienojot kvintu ar unisonu un unisonu ar kvintu,
abas balsis biezZi valda pakapenisks pliidums.

Kontrapunkta skankartiskas ipatnibas atklajas iepriekSminétajas
robezskirtnes jeb miera mirklos, kuri, no vienas puses, apliecina finalis
I/I tona d domingjoso lomu, no otras — tieksmi attistit skankartisko
peripétiju, ieklaujot klauzulas ari II pakapi e (Cetrreiz) un VI pakapi
g (seSreiz). Vienlaikus robezSkirtnu analize atspogulo nezinama
autora apbrinojami bagato izdomu, piedavajot Sajos posmos dazadus
balsu savienojuma variantus. Izmantoti visi balssvirzes pamatveidi,
kas izplatiti viduslaiku daudzbalsiba, tai skaita balsu krustosanas un
efektigi fakturali tembralie paveérsieni.

Ieprieks apliikotas diskanta likumsakaribas ir raksturigas art citiem
sillabiskas daudzbalsibas piemeériem, kas ietverti Karpa izdevuma,
it 1pasi nr. 21, 30 un 39. Kondukta Noster cetus psallat letus (nr. 21)
15 zilbju perioda, kas izklastits piecas reizes, struktiiras pamata ir sada
nosacito taktu seciba: 10+8+10+10+13. Lidzigi ka nr. 1, pedéja dala tiek
paplasinata, ietverot beigas dubultmelismu.

Kondukta Dulci dignum (nr. 30) ar visai lielu dalu kopskaitu (septinas)
kontrapunktiskas attistibas periodiskumu nosaka atkartojamas
uzbiives garuma maina no sesam nosacitajam taktim uz cetram, un
tas izpauzas visas dalas no otras lidz sestajai; maléjas dalas (pirma un
septita) struktiiras zina ir brivas. Seviski noslipéta, pabeigta strukttra
raksturiga konduktam Orienti oriens (nr. 39) — to apliecina turpinajuma
piedavata shéma, kas kopieceres zina tuva ieprieks aplitkotajam nr. 1,
Veri solis radius:

zilbju skaits 1. 74747+7+7+7
nosacito taktu skaits =~ 8+5+4+4+4+14
2. 7+7+7+7+7+7
7+5+4+4+4+ 14
3. TH7+7+7+7+7
8+5+4+4+4+14

Sads mizikas un dzejas struktiiras planojums kvantitativa ritma
uzplaukuma laikmeta, Notre Dame perioda, kltst par likumu. Neparasta
uz 81 fona skiet kondukta De monte lapis scinditur (nr. 41) kompozicija:
forma stingri izturetais pantmeérs katras rindinas sakuma un nosleguma
gust brivu muzikalo attistibu, ko vel komplicetaku vérs dubultmelismu
izmantojums. To redzam Saja shema:



zilbju skaits 8+7+7 +7+7+7
nosacito taktu skaits =~ 8+5+4+4+4+14
zilbju skaits ng + 8 + 7
nosacito taktu skaits  (7+7) + (6+10) + (7+9)
2)8 + 8 + 7
(6+5) +8 + (6+9+6)
38 + 7 + 7 + 7
(7+4)+ 4 + 4 + (3+549)

Tacu ar1 $aja iznémuma ir sava likumsakariba: katra no trim dalam
epizodiski iezimé&jas dazada lieluma uzbuves, kuras neparprotami
atbilst t. s. miera mirkliem. Lidz ar to diskanta veidojas prieksnoteikumi
jaunai attieksmei pret kontrapunktu — tas kltist par kompozicionalas un
harmoniskas attistibas Iidzekli.

Varam secinat, ka mutvardu tradicijas elementi bijusi tipologiska
zina primari viduslaiku daudzbalsibas kristalizacijas procesa. To
ietekme arinosaka akvitanu daudzbalsibas raksturu un tipiskas formas;
tiecoties uz rakstiskas tradicijas muziku, Sis daudzbalsibas veids tomer
vienlaikus vairakos aspektos parstav pusprofesionalo jaunradi.

Mutvardu tradicijas klatbutni atspogulo akvitanu daudzbalsibai
raksturiga neimu notacija, kas rosina dziedataju ne tik daudz lasit
miuzikas tekstu, cik atceréeties, ka un ar kadam artikulacijas un ritma
niansém Sis teksts ticis atskanots pagatné. Tas viss apliecina, ka
miisdienu atskanotajmaksliniekiem baitu loti piesardzigi jaizturas pret
pasreizéjam t. s. LimoZas repertuara redakcijam, kuru veidotajiem
trukst izpratnes par viduslaiku daudzbalsibas nosacitibu.

Melismatiskais organums ir otra stadija agrina Rietumeiropas
kontrapunkta attistiba; tas iezimé pareju no diafona dziedajuma (t. i.,
dalijuma pa balsim) uz tadam agrinajam kompozicionalajam formam,
kas ietver kontrastgjosus posmus. Sis stadijas biitiskaka iezime ir
dazadu antinomiju veidoSanas gan kopuma, gan atseviskas detalas. Vel
skaidrak neka agrak izpauZzas tipologiski svarigas primara un sekunddira
attiecibas. Tas ietekmeé ar1 liturgiskas daudzbalsibas pamatelementu
— gregorisko korali, kuram ieprieks, Gvido d"Areco traktata tapSanas
laikmeta®, piemitusi bezierunu autoritate tagad tiek apstridéta.

Melismatikas apstaklos koralis, lai ganjoprojam ir stabils melodiskais
pirmapamats, dazadu teksta iespraudumu un interpretaciju jeb, citiem
vardiem, tropéSanas rezultata tiek sadrumstalots atseviSkas dalas,
tadéjadi zud ta sakotnéja viengabalainiba. Korala modalas iezimes sak
izpausties vox organalis balsi, kura korali interpreté savdabigi, pieskirot
tam sekundara, atvasinata materiala veidolu.

*Domats traktats Micrologus de
disciplina artis musicae (Isuma par
miizikas makslas likumiem, 1029).
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Tipologiska aspekta §1 perioda organums un diskants atspogulo
atskirigas pieejas muzikai un tekstam: organums gan galvenajai, gan
pavadosajai balsij jadzied ar gandriz improvizatorisku brivibu, turpreti
diskanta atskanotajam lielakoties stingri jaseko ritma struktiirai, kas
izriet no dzejas, Sad tad ieklaujot art melismatiku.

Vienlaikus diskants saskana ar dialektisko nolieguma mnoliequma
likumu wuzlikojams ka Rietumeiropas mizikas kontrapunkta
pirmatngja forma, kas jau vélak giis plaSu attistibu Niderlandes skolas
polifonija.

SOME ASPECTS OF THE HISTORY OF EARLY
WESTERN EUROPEAN COUNTERPOINT
(POLYPHONY IN AQUITAINE IN LIGHT OF
HISTORICAL-PHASED APPROACH)

Nikolai Shimanski

Summary

The purpose of this article is to substantiate the hypothesis about
blending of stages of oral and written music in medieval polyphony.
It is important to properly consider musical systems conditioned by
primitive notation. In this case, the method of typological analysis is
applied to reveal correlation between categories of the primary and the
secondary, to characterize sonority and the ways of intoning, as well as
the performers’ goals.

The analytical material is presented by examples of Aquitaine
polyphony. The period until recently called Limoges school is one of
the most intricate in medieval musical history with only a few sources.
As respective manuscripts were notated using Aquitaine neumes,
polyphony pieces from those should be called Aquitaine.

As a result of the analysis of original transcriptions of Aquitaine
repertoire it is established that elements of music of oral tradition
as primary in typological sense were crucial to medieval polyphony
formation. Their influence predetermined the character and forms
of Aquitaine polyphony which, gravitating toward music of written
tradition, in many respects was semi-professional art.

Neumic notation of Aquitaine polyphony testifies in favour of oral
music tradition which forces a performer not to sight read the music but
recollect the way this piece was performed before. This obliges modern
practice to be aware of existing transcriptions of Limoges repertoire,
some of them lacking understanding of relative character of medieval

polyphony.



Melismatic organum is the second stage in the development of
the early West European counterpoint connected with transition
from diaphonic singing to early compositional forms characterised
by contrasting sections. The most essential sign of this stage is the
occurrence of various antinomies. Typological correlation between
the primary and the secondary becomes more vivid in the example
of the basic element of liturgical polyphony - Gregorian choral,
the indisputable authority of which, unlike that of Guido’s treatise
Micrologus de disciplina artis musicae period, is being threatened.

In conditions of melismatics techniques, choral, retaining stable
significance as melodic foretype, loses its primary integrity and is
segmented as a result of various text and melodical tropes (insertions
and interpretations). Its modal characteristics become vivid in organal
voice which in its own way interprets the choral shaping it into
derivative, secondary material.

Typologically organum and discant of this period show two
different approaches to musical-textual structure of a composition:
if the first (organum) requires practically improvisational freedom
from performers of the set and accompanying voices, the latter, on
the contrary, assumes basically rigid adherence to the rhythmic form
ordered by the poetic text with more or less frequent melismatic
inclusions. Simultaneously, according to the negation of the negation
dialectic law, discant is the primary form of counterpoint in Western
European musical culture which will have its subsequent development
in Netherlands polyphony.
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JAZEPA VITOLA GAISMAS PILS: )
SKANDARBA UZTVERE 20.-21. GADSIMTA

Zane Prédele

Jazepa Vitola (1863-1948) balade Gaismas pils muzikas vesturée
iegajusi ka kordziesmas zanra izcils paraugs, pat etalons. Sis skandarbs
ir viens no latvieSu muzikas kultiiras stiirakmeniem un tadéjadi ar1
labs piemeérs, kas lauj analizét mitologizacijas fenomenu. Nacijas
apzina dziesma Gaismas pils ieguvusi Dziesmu svétku simbola nozimi,
ta ir ciesSi saistita ar Jazepa Vitola vardu, tacu laika gaita radusies ar1
mistifikacija jeb maksligi veidots mits par Gaismas pili, un So fenomenu
varam dévet jau par istu mitologijas izpausmi.

2009. gada vida Latvijas Republikas Kultiiras ministrijas pasparné
dibinata ekspertu darba grupa noslédza diskusijas par Latvijas kulttiras
kanona izveidi un publiskoja kulttiras veértibu sarakstu; ta miizikas
sadala divpadsmit latviesu mizikas vértibu skaita ka vienigais Vitola
skandarbs bija minéta tiesi kora balade Gaismas pils. Lidz ar to $1
dziesma pirms trim gadiem iecelta ari oficiala kanona statusa.

Sabiedribas debates raisija izstradata kanona saturiskais ierobezo-
jums, ko pasi veidotaji skaidroja sadi:

»Latvijas kultiiras kanons lidzigi ka citas Eiropas valstis izveidots ka
izcilako un ieverojamako makslas darbu un kultiiras vertibu kopums,
kas atspogulo nacijas visu laiku nozimigakos sasniegumus kultura.
Kulttras kanona ieklautas Latvijas kulturu raksturojosas vertibas
dazadas makslas jomas, ar kuram lepojamies un kuram vajadzetu veidot
ikviena Latvijas iedzivotaja kulttiras pieredzes pamatu, nodrosinot
piederibas izjutu Latvijai.Kanona diskurss saistams ar kulttras
atminas jedzienu, kas skaidrojams ka cilveku grupas, noteiktas kultiiras
parstavju kopéjas zinasSanas noteikta bridi. Tadé€jadi var teikt,
ka kanons ir Iidzeklis Sadas kopeéjas kulttiras atminas radisanai un
izplatiSanai? [visi izcélumi teksta mani - Z. P.].

Ka redzam, astonas no divpadsmit mitizikas vertibam kultiiras
kanona saistitas ar vokala elementa klatbtitni; tas savukart norada uz
kanona veidotaju ieceri rosinat piederibas izjitu Latvijai un ietekmet
kulttiras atminu, izmantojot tiesi vokalas miizikas paraugus.

Latvijas kulttiras kanona izstradi ka nesenas pagatnes notikumu
verts konfrontét ar kadu citu vestures faktu — Latvijas pirmas brivvalsts
laika makslinieku sniegto Vitola dailrades vertejumu. 1936. gada
12. decembri, kad Riga, Latvijas Nacionalaja opera, tika atzimeéta
profesora Jazepa Vitola 50 darba gadu jubileja, daudzo ziedu un
davanu vidia muziki pasniedza komponistam ari Kuznecova fabrikas
meistaru darinatu porcelana skivi. Uz ta malam bija iededzinati attel,
kurus iedvesmojusi skanraza pazistamakie darbi: Gaismas pils, krajums
200 latviesu tautas dziesmas (atainota dargumu lade), Ziemelblazma,
Dargakmeni, Stigu kvartets, Karalmeita, Vilnu dziesma un Davids Zaula

! Pargjas vertibas ir $adas:

Johans Gotfrids Mitels,

Jurjanu Andreja Piit, vejini,

Emila Melngaila Januvakars,

Emila Darzina Melanholiskais valsis,
Alfreda Kalnina solodziesmas,
Jana Medina opera Uguns un nakts,
Lucijas Garttas kantate Dievs, Tava
zeme deg!, Jana Ivanova simfonijas,
Imanta Kalnina Ceturta simfonija,
Pétera Vaska Musica dolorosa un
Raimonda Paula dziesmas. Sk.
Latvijas kultiiras kanona majaslapu,
sadalu Miizika: http://www.
kulturaskanons.lv/lv/1/7/

2 Sk. Latvijas kultiiras kanona
majaslapu, http://www.
kulturaskanons.lv/lv/1/

23



24

3 §i 8kivja fotografija un Annijas
Vitolas rokraksta originals glabajas
JVLMA Vitola Pieminas istabas
krajuma.

prieksd, bet trauka vidii bija centralais jeb devitais téls — krivs ar kokli
rokas (asociativa saikne — Vitola kora balade Krivu krivs).

Vieta attélam Skivis_1936.jpg, v

Jazepam Vitolam 50 darba gadu jubileja (1936) davatais skivis

Sis davanas idejiskie autori un darinataji bijusi vairaki keramiki,
tai skaita maksliniece Milda Kalnina-Brutane — pianista Valérija
Zosta radiniece. Annijas Vitolas piezimés, kas piespraustas pie skivja
fotografijas®, minets, ka grezno davanu kopa ar sudrablietam, kristalu
un citam vertigam mantam vina ievietojusi Rigas bankas seifa iepretim
birzai un Doma baznicai 1944. gada septembri, jo $1 pasa gada 4. oktobr1
Vitoli atstajusi Rigu, lai ar kugi dotos trimdas gaitas uz Vaciju.

Noglabata trauka liktenis pec 1944. gada rudens nav zinams, tacu
katra zina ta atteli uzskatami atspogulo visas nacijas apzina lidz
20. gadsimta 30. gadiem stiprinatos Vitola dailrades simbolus. Loti
latviska stila veidotaja keramikas gleznojuma ari pats profesors Vitols
tiek simboliski personificéts ka sirmais un viedais vadonis, krivu krivs:
pasa centra. Savukart kora baladei Gaismas pils atbilstosa ilustracija
novietota labi redzama vieta tiesi virspus centra. Teiksmainais stasts par
Gaismas pili asimiléts sabiedribas apzina ka viena no Vitola raditajam
latviskas kulttras vertibam, un uz pulkstena ciparnicai lidzigas
Skivja virsmas (Sis trauks jau pats par sevi atgadina Ipatnéji sakralu
mantojumu zimju valoda) tas atrodas vieta, kurai atbilstu cipars viens.

Tomer, ja salidzinam attélu izkartojumu ar Saules sistémas uzbiivi,
tad Saja gadijuma ap personibu (Sauli) roté tas meistardarbi (planétas),
un apgalvot, ka Gaismas pils to vidi ir pirma, biitu stridigi: uz So vietu
var pretendeét jebkurs no izraudzitajiem skandarbiem.

Laikabiedru (makslinieku) aprindas veiktais Vitola sasniegumu
izvertejums — savveida jubilejas kanons, kas datéts ar 1936. gadu — atklaj



vel kadu interesantu niansi. Starp deviniem skandarbiem ieklauti ari
tris instrumentalopusi (Vilnu dziesma, Stigu kvartets un Dargakmeni),
tadejadi izraudzitie komponista dailrades simboli parstav gan
instrumentalo, gan vokalo muziku. Likumsakarigi rodas jautajums,
kapéc sabiedribas apzina velak parspileti tiek kultivets Vitola
komponista téls uz kormiizikas bazes — ir tacu ari citu Zanru skandarbi.
Joprojam, ar1 miusdienas, Latvija organizetajos klasiskas miizikas
koncertos parak reti skan Vitola solodziesmas, klavierminiatiiras
vai simfoniskie saceréjumi. Koncertrepertuara veidosanas probléma
pelna atsevisku iztirzajumu, kas Soreiz neietilpst manu uzdevumu
klasta, tomeér velos atzimeét, ka XXV Visparéjo latviesu Dziesmu svétku
programma 2013. gada 2. julija ieklauts Vitola kormtizikas a cappella
koncerts; tadégjadi jo plasa auditorija tiks atziméta komponista 150.
dzimsSanas dienas atcere.

Vitola ap 200 kordziesmu makslinieciska un tehniska meistariba, to
ietekme uz Zanra turpmako attistibu latvieSu miizika nav apstridama.
Tacu vienlaikus jauzsver: plasakas sabiedribas priekSstatu par So
skanradi ka kormiizikas metru visdrizak veicinajusas tikai atseviskas
dziesmas, kuras Visparejo latvieSu Dziesmu svetku kopkora koncertos
izskanejusas vismaz Cetras reizes (neskaitot pieprasitos atkartojumus)
—tas ir Gaismas pils, Beverinas dziedonis, Karalmeita (jauktajam korim) un
MezZezers (viru korim).

Skandarba Gaismas pils uztvere latviesu sabiedriba butu pétama
ne tikai lielako tautas dziedasanas svétku programmu konteksta.
Interesantu aspektu §is dziesmas sakara atklaj Valentina Bérzkalna
monografija LatvieSu dziesmu svétki trimdd (Bérzkalns 1968), kas
apkopo datus par laikposmu no 1946. gada Iidz 1965. gadam. Izsekojot
dziesmu dienu organizacijai trimdas apstaklos gan Eiropa (Vacija,
Austrija, Anglija), gan Ziemelamerika, autors parada nacionalo
dziesmu repertuara kopainu un apliko ari kadu mana pétijuma
ietvaros nozimigu niansi — dziesmas Gaismas pils atrasanas vietu
koncertprogrammas. Bérzkalna sniegta informacija lauj secinat, ka
1946. gada vasara Pirmajas trimdas dziesmu dienas Vacija (Fisbaha,
Hanava) Vitola Gaismas pils bijusi viena no 19 dziesmam, un tas vieta
programma nav ipasi izcelta. 1947. gada maija Eslingenes latvieSu
dziesmu svétkos situacija jau ir nedaudz atskiriga:

»Koru koncerta programma bija sakartota tris posmos, un taja ietilpa
19 kordarbi. Pirmaja posma jauktie kori atskanoja Baumana Latvijas
valsts himnu, kurai sekoja Vitola Gaismas pils, Zalisa Cel$ uz dzimteni,
Barisona Latvija, V. Darzina Birzim rotats Gaizins, Melngaila Senatne un
Alfr. Kalnina Latvju himna” (Bérzkalns 1968: 46).

1948. gada Libekas dziesmu diena latvieSu komponistu dailradi
parstaveja 21 kordarbs, to vidii seSas dziesmas viru korim, bet koncerta
sakums un pirmas dalas noslégums bija identisks:
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,Koncerts sakas ar Baumana Latvijas valsts himnu, kurai sekoja

V. Darzina Birzim rotits Gaizins, Norvila Balsis, Melngaila Senatne,
Ozolina Kresla, Vitola Gaismas pils un Alfr. Kalnina Latvju himna®
(Bérzkalns 1968: 56).

Pirmajas latviesu dziesmu dienas Anglija (1949. gada 17.-19. junija
Londona) izskangja 26 latvieSu autoru kordziesmas, un Jazepa Vitola
Gaismas pils bija ierindojusies starp citiem skandarbiem bez 1pasa
izceluma. Lidziga situacija bija arl Otrajas latvieSu dziesmu dienas
Anglija 1950. gada vasara un Ceturtajas latviesu dziesmu dienas Anglija
1954. gada. Rakstot par Sestajam (faktiski — Piektajam, jo organizatoru
komiteja sakotnéji bija pielavusi klidu numeracija) latviesu dziesmu
»jauktie kori programmas sakuma dala péc Baumanu Karla himnas
Dievs, sveéti Latviju atskanoja Vitola Gaismas pili un Saules svetkus, un
E. Darzina Meéness starus stigo” (Bérzkalns 1968: 96). Tikai Saja svetku
reizé (1958) trimda sak nostiprinaties dziesmu svétku repertuara
modelis — jaukto koru programmu iesakt ar Latvijas himnu un uzreiz
péc tam dziedat Vitola baladi Gaismas pils.

Lidziga koncepcija Istenota 1953. gada pavasari, Pirmajos latviesu
dziesmu svétkos ASV (Cikaga), un rudeni, Pirmajos latviesu dziesmu
svetkos Kanada (Toronto). Abas programmas ievadija prominencu
runas, himna, kam sekoja Jurjanu Andreja Miisu Tévs debesis, Vitola
Gaismas pils un Melngaila Senatne, tad Darzina Miizam zili (Cikégé) vai
Petera Barisona Latvija (Toronto) (Bérzkalns 1968: 148, 159).

Gaismas pils 1pasi izcelta ar1 Otrajos latviesu dziesmu svétkos
ASV, Nujorka, 1958. gada 3.-6. julija. Bérzkalns detalizeéti raksturo So

,Dziesmu svetkus oficiali atklaja Latvijas stitnis profesors A. Spekke,
sava runa aicinot latvieSus , pari visam lietam, ka vienmeér” vispirms
,palauties pasiem uz sevi, uz savu izturibu, uz savam spé&jam”. Vina
runu savukart nosledza Br. Skultes dirigeta Vitola Gaismas pils, kurai tad
sekoja pareja programma“ (Bérzkalns 1968: 202).

Ceturtajos latviesu dziesmu svéetkos Kanada (Toronto) 1965. gada
29. maija koru koncerts iesakas ar Lielbritanijas himnu God Save
the Queen, un uzrunam sekoja Latvijas himna; kori atskanoja plasu
programmu, turklat Vitola baladei Gaismas pils bija atveleta svetku
nosléguma jeb beidzama skandarba funkcija.

Sos atseviskos piemérus izcelu, lai pasvitrotu: Vitola balade Gaismas
pils laika gaita trimdas apstaklos ir btiski stabilizéjusi savas
pozicijas, ienemot nozimigu vietu koncertrepertuara un programmas.

Valentins Berzkalns sniedz arl statistiskas zinas par dziesmu
atskanojumiem. Saskana ar autora datiem, trimda notikuso 40 dziesmu
dienu/dziesmu svetku galvenajos koru koncertos izskanéjusi 41 latviesu
autora 194 dazadi kordarbi. Ieskaitot atkartojumus, dziedati pavisam



755 latviesu kordarbi, to vida Vitola Gaismas pils skan€jusi 34 trimdas
dziesmu dienu/dziesmu svetku sarikojumos kopuma 178 reizes. Ta ir
gandriz ceturta dala no visiem Sados pasakumos atskanotajiem latviesu
komponistu kordarbiem (Bérzkalns 1968: 327-343).

Butu verts izpetit visas 34 trimdas dziesmu dienu programmas lidz
1965. gadam un apkopot datus ar1 par turpmako laiku, lai statistiski
izvertetu, kadu vietu tajas ienémusi Vitola Gaismas pils; tomer
priekSstatu par biitiskakajam tendencém sniedz ari jau aplikotie
piemeri. lespéjams izcelt tris galvenos $is dziesmas ieklavuma modelus:

e koncerta sakums ar Latvijas himnu, kurai seko Gaismas pils,

® Lkoncerta sakums ar Latvijas himnu, kurai seko dazadas klasiku
dziesmas: Jurjanu Andreja Miisu Tévs debesis, Jazepa Vitola
Gaismas pils, Emila Melngaila Senatne u. c.,

e svetku koncertu ieskandina Latvijas himna, savukart nosléguma
skandarbs ir Gaismas pils.

Viena no interesantakajam arhiva liecibam ir JVLMA Vitola
Pieminas istaba glabata dziesmas Gaismas pils drukas kopija bez
Drukas
kopijas apjoms ir divas pilnas A4 lappuses (no abam pusém), un

konkretas noSu izdevniecibas vai spiestuves norades.

lapai pieliméta vel Saura strémele — pedéja rindkopa ar piecam nosu
taktim. Sads papiru taupo$s noforméums atstaj visnotal ripigi
salimétas (vai griitos apstaklos atjaunotas) kopijas iespaidu. Zem
dziesmas pédéjas takts lasama piezime Annijas Vitolas rokraksta
(ar melnu lodispildspalvu) — ,No atminas uzrakstits Flensburga
1945. g. manim atceroties tekstu”. Si isa piezime vienlaikus norada
gan konkréetus apstaklus, kados Vitols beglu gaitas nolemj Gaismas pili
velreiz fiksét notis, gan apstiprina komponista labo atminu attieciba uz

miizikas materialu (bet ne Ausekla dzejas tekstu)*.

Tomeér Gaismas pils nav vienigais skandarbs, ko autors trimda
parraksta, atjaunojot péc atminas. Pianiste Guna Kurmis, savulaik ar1
Vitola audzekne, Zviedrija ir saglabajusi vinai rakstitas komponista
vestules un publikacija Konservatorijas rektors Jazeps Vitols cité profesora
trimdas laika vestuli:

,Ar jaundarbiem? Rakstiju kadus sikumus — tikai ne klavierem. Esmu
gan apmierinajis veselu rindu prasitaju ar norakstiem® no maniem
agrakiem darbiem - laikam esmu vienigais, kam, pateicoties manas
sievas uzmanibai, tie vel palikusi dzivi. Atcerieties smago sejumu...”®
(Kurmis 1963: 924).

Seit ieskicéta latviesu komponistu trimdinieku tabriza dramatiska
situacija dailrades mantojuma saglabasana, un Vitola izteikums
(,esmu vienigais, kam [..] tie vel palikusi dzivi”) dziesmas Gaismas
pils konteksta iegiist papildnozimi: pats autors ir tas, kur$ rupejas
par dziesmu un piedalas savveida sakrala (mitiska) notikuma, kura

*JVLMA Vitola Pieminas istaba
glabajas dokumentala lieciba ar1 par
cita opusa pierakstu péc atminas
miiza nogalé — 1945. gada véla
rudeni komponists Libeka veic sava
Stigu kvarteta Sol mazora op. 27
pirmas vijoles partijas izrakstu. Par
pilnas partittiras un parégjo partiju
izrakstiem Sobrid trukst zinu. Tacu
zimiga ir gadskaitlu sakritiba —

gan Stigu kvartets, gan Gaismas

pils saceréti 1899. gada. Mitrofana
Belajeva izdevnieciba savulaik
(1899) publicetais Stigu kvartets
miisdienas ir izdots jauna veidola,
ar rokraksta lapas faksimilkopiju
un muzikologa Arnolda Klotina
ievadvardiem, tam pievienots
skandarba ieskanojums CD albuma.
8adu izdevumu 2009. gada laida
klaja Jazepa Vitola Latvijas Muzikas
akadémija sadarbiba ar Latvijas
Muzikas informacijas centru un
izdevniecibu Musica Baltica.

® Lai gan Vitols izmanto jédzienu
,noraksts”, runa $aja gadijuma

ir par notim vina pasa rokraksta
(respektivi, ir vairaki rokraksta
eksemplari). Komponists lieto
noraksta jédzienu tiri praktiska
nozimé: darbs jau ir komponéts,
tagad norakstu to vairakos
eksemplaros, lai piedavatu citiem.

¢,,Smagais sejums” ir Vitola
klavierdarbu, kora un solodziesmu
krajums biezos, melnos vakos, ko
pats autors savulaik ltidzis iesiet un

dazkart aizdevis saviem studentiem.

Patlaban 8is krajums glabajas
Jazepa Vitola Pieminas istaba un
ir praktiski noderigs gadijumos, ja
atsevisku kompoziciju meklésana
citos arhivos nevainagojas
panakumiem.
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rezultata Gaismas pils velreiz piedzivo augsamcelsanos — Soreiz sveSuma
(1945 Vacija).

Interesants ir Jazepa Vitola dziesmas liktenis ar1 Padomju Latvija.
1946. gada, kad notiek Latvijas Padomju komponistu savienibas
pirmais plénums (27.05.-4.06.), Nilss Grinfelds Maskavas Zzurnala
Cosemcxas mysvika 7. numura vesta par Padomju Latvijas miuiziku kop$s
1940. gada (I'prordeans 1946). Ne Grinfelds, ne ari citi komponisti
un muzikologi uzstasanas runas plenuma ne ar pusvardu nepiemin
Jazepu Vitolu. Plenuma saisinato stenogrammu publikacija liecina,
ka viens no augstakajiem viesiem, Krievijas komponistu savienibas
priekssédeétajs Vladimirs Séerbacovs (ILlep6ates), par latviesu miizikas
patiesa ,zelta fonda” parstavjiem sava publiskaja uzruna atzinis
Emili Melngaili, Emilu Darzinu, Jani Zaliti, Alfredu Kalninu,
Jazepu Medinu un Jekabu Medinu (M3 svicmynaenuii Ha naenyme
1946: 37). Neviena plenuma konferencé vai koncerta Vitola darbi
netiek apspriesti vai atskanoti. Galvenais iemesls $adai ignorancei ir
komponista dosanas trimda un politisko uzskatu nesaskana ar Padomju
Latvijas rezima funkcionariem.

Tomer valdosas ideologijas konteksta parsteigumu raisa fakts, ka
Padomju Latvijas I (X) Dziesmu svétkos 1948. gada apvienotie jauktie
kori dirigenta Leonida Vignera vadiba dziedaja Vitola Gaismas pili
lidzas tadiem kordarbiem ka Jazepa Medina Dziesma Rigai, Pétera
Barisona Dziesmai Sodien liela diena, Emila Melngaila Senatne. Gaismas
pils atskanota ar1 Padomju Latvijas II (XI) Visparejos Dziesmu svétkos
1950. gada un III (XII) Dziesmu svétkos 1955. gada. Padomju rezims
Sos atskanojumus pielava, iespéjams, tapec, ka, atskiriba no Ausekla
originaldzejola, Vitola kompozicija nav tik loti uzsverti bistami politiskie
simboli; balades episkais raksturs ierindo o dziesmu kultiiras mitu
kopaina.

Vitolareabilitacijas sakums 1948. gada vasara, Padomju Latvijas
I (X) Vispargjos Dziesmu svetkos, ir visai zimigs. Tas ir bridis, kad
komponists jau miris (vina naves diena ir 1948. gada 24. aprilis) un lidz
ar to vairs nav jabaidas, ka vins$ varétu apkarot padomju ideologiju.
Vitols klast par latvieSu klasiki, kura personibu tagad ir izdevigi
piesavinat rezZima ideologijas veicinaSanai, nevis turpinat noklusét.

* ¥ %

Raksturojot balades kopveidolu, ipasu uzmanibu pelnijis tas
tekstualais pamats. Tapéc turpmakajas rindkopas plasak pievérsisos
Vitola dziesmas teksta autoram — dzejnieckam Auseklim un vina
raditajam dzejolim Gaismas pils.

Auseklis (Krogzemju Mikus, 1850-1879) darbojies tautas atmodas
laikmeta un iegajis latviesu literattiras vésture ka talantigs nacionalais



dzejnieks lidzas latviesu dzejas pamatlicéjam Jurim Alunanam (1832-
1864). Rakstniece un literatiirvestures pétniece Zenta Maurina trapigi
ieskicejusi vina vietu laikabiedru vidui: ,Iris dazadas figtras izteic
jauno laikmetu: pravietiski kvelais Kronvalds, dramatiski ugunigais
Auseklis un rami gaiSais Pumpurs” (Maurina 1935: 272). Vinasprat,
Auseklis ir Garliba Merkela (1769-1850) ideju parmantotajs, Merkela
,revolucionaras lapas nesejs” (Maurina 1935: 272). Kultairvestures
mitu konteksta sads Ausekla raksturojums skiet vistieSak atbilstoss
Prometeja telam.

Miisdienu literatiirzinatnieku skatijuma Auseklis ir talantigakais
19. gadsimta latvieSu dzejnieks un viena no centralajam figtiram
t. s. zaudetas paradizes meklétaju plejade. Vina dailradé zaudeétas
paradizes un tautas nacionalas pasSapzinas modinasanas motivi
piedzivo kulminaciju’. Ar Ausekla tekstu rakstita Baumanu
Karla Trimpula, Jazepa Vitola Gaismas pils un Beverinas dziedonis,
vina atdzejojums (originala — Fridriha Sillera dzejolis) ir pamata
Emila Darzina dziesmai Pie tévu zemes dargas; visi Sie darbi kluvusi
par latviesu dziedasanas svétku jlismas un patriotisma spilgtako
manifestaciju.

Viens no visbitiskakajiem Ausekla dailrades aspektiem ir
mitologija. Dzejnieks sintezé vésturiskas personibas ar mitu un
senu teiku varoniem, veido antropomorfas dievibas un riip€jas par
mitologijas izskaidrojumu ar latviskikiem nosaukumiem. Maurina So
entuziasta nezinatnisko darbu kritize:

»,Gandriz visas savas dzejas Auseklis piemin mitologiskus telus, bet
dziesmas tiesi ar mitologisku saturu ir: Ciisku tévs Zalktis, Gaismas pils
un Lai top!. Auseklis izgudroja dievus, kur un kadus tie vinam bija
vajadzigi, [..] vins radija dievus sava krasnaja fantazija. Mazliet pavirss
un loti patvaligs vins arl mitologija. Vina sastaditajam dievu ciltskokam
trikst jebkuras saknes” (Maurina 1935: 279).

Mitologiska satura zina radniecigi ir dzejoli Gaismas pils
(apaksvirsraksts Kurzemes teika) un Lai top! (apaksvirsraksts Latviesu
teika). Gaismas sauksanu vai ar1 pasaules radiSanu ar vardu magiju (,, lai
top!”), Ausekla dailrades pétnieku ieskata, var uzskatit par vienu no
svarigakajam metaforam, kas iezimé literatiiras pareju jauna kvalitate.
Abos minétajos dzejolos vards izmaina (vai vismaz tiecas izmainit)
pasauli. Nevis varda tiek ielikta jéga, bet gan vards radajégu. Sada
pieeja atbilst romantiku kultivetajam uzskatam, ka autors ir pasaules
raditajs un vina veidota pasaule var ietekmet realo pasauli®.

Dzejola Gaismas pils nosaukums laika gaita partapis par Latvijas
véstures metaforu — tas raksturo aizlaikus, kad latvju tauta dzivojusi
laimigi un brivi. Dzejoli simboliski tiek runats par pili un tas vardu,
atspogulots pasaules kultiirvésturé pazistamais mits par zaudéto
paradizi, un dzejnieks, tautiska romantisma retorikas iedvesmots,
optimistiski aicina to nakotné atgiuit. Miusdienu literatiirzinatnieks

7Sk. Latvijas literattiras centra
majaslapu, sadalu Modinasanas
literatiira: http://www literature.lv/
his_lv/2_3.html

8Sk. iepriekséja atsaucé minéto
avotu.
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? Vecas drukas teksta atsifréjuma
ievéroti musdienu latviesu valodas
rakstibas likumi.

0Kurgis, saskana ar Ausekla
apkopotajiem mitologiskajiem
skaidrojumiem, bijis kara dievs
(Ausekla raksti 1888: 127).

Gunars Bibers kritizé Ausekla naivumu; vins atgadina, ka apburtajam
romantiskajam pilim pasaules mitologijas un literatiiras konteksta ir
lemts muiZigi dusét savu ezeru dzelmes un tikai ,masu milais, naivais
Auseklis vareja izdomat, ka Gaismas pils kadreiz varétu celties augsam”
(citets péc: Verdins 2010).

Turpinajuma pieveérsiSos Ausekla dzejola Gaismas pils dazadu
laikmetu izdevumiem.

III Vispar&jo latviesu Dziesmu svétku priekSvakara 1888. gada
skolotajs un Peterburgas Latviesu labdaribas biedribas prieksnieks,
Ausekla biografs un izdevejs Kazoku Davis (1850-1913) laiz klaja
krajumu Ausekla raksti; tas ir pilnigakais vina darbu apkopojums
kops 1873. gada pirmas puses, kad dienasgaismu ieraudzija Dzejas no
Ausek]a pasa autora kartojuma. Dzejolis Gaismas pils saceréts laikposma
no 1875. lidz 1876. gadam. Izdevejs Kazoku Davis norada, ka tas ticis
ietverts pasa dzejnieka sastaditaja otraja dzejolu krajuma, kur pedéjais
originaldzejolis datéts ar 1876. gadu (Ausekla raksti 1888: 52).

Pirmizdevuma (Ausekla raksti 1888) Gaismas pils lasama Sada versija’:

, Kurzemite, Dievzemite,
Brivas tautas aukletaj’.
Kur palika sirmie dievi?
Brivie tautas delini?

Tie ligoja vecos laikos
Gaismas kalna galotne.
Visapkarti eglu mezi,

Vidi gaiSa tautas pils.

Zelta stabiem, zitarjumtu,
Sidrabotiem pamatiem.
To negaza gaisa vetras,
Karavilnu bangojums.

Asinainas dienas ausa
Tevu zemes ieleja,
Vergu valga tauta naca,
Nave krita varoni.

Atri grima, atri zuda
Gaismas kalna stalta pils.
Tur gul masu tevu dievi!
Tautas gara greznumil!

Sirmajami ozolami
Pedigajo ziedu dod:

Tas slepj svetu piles vardu
Dzilas sirzu rétinas.

Ja kas vardu uzminétu,
Augsam celtos veca pils!
Talu laistu tautas slavu,
Gaismas starus margodam’.
Zila gaisa plivinatos
Sarkanbaltie karogi.
Kurga' lauka atskanéetu
Sirmo garu dainojums.



Tautas deli uzmingja

Sen aizmirstu svetumu:

Gaismu sauca, Gaisma ausa!
Augsam celas Gaismas pils!”

Padomju laika Ausekla dzejas izdevuma Gaismas pils ir tituldzejolis
un sniegts pasa krajuma sakuma (Auseklis 1975), bet ta saturs ir cenzéts:
respektivi, nav publicéts astotais pants (sk. izcelumu treknraksta).
Cenziiras atlauto dzejoli Vitols izmantojis veél ar pasa veiktiem
isinajumiem. Jaatzist, ka versijas, kas atskiras no Ausekla Gaismas
pils originala (tapuSas ideologiskas cenziiras, ari parpublicejuma
neuzmanibas klidu iespaida), sastopamas tikai padomju perioda
izdevumos un musdienas (ipasi interneta resursos).

Visbttiskakais cenzora svitrotais fragments ir teksts ,Zila gaisa
plivinatos / Sarkanbaltie karogi”. Zenta Maurina karoga krasu
pieminésanu skaidro ar to, ka vél tikai zemapzina rodas patstavigas
valsts sapnis un , Auseklis, nevilkdams pédejas konsekvences, piemin
sarkanbaltsarkano karogu. Bet tam nedrikstam pieskirt realibas
nozimi” (Maurina 1935: 271). Cara Aleksandra II valdiSanas laika
(1855-1881) liberalas reformas saka dzili izmainit Krievijas ikdienu.
Daudz aktivaka kluva sabiedriska dzive, attistijas tautas izglitiba; kartas
tuvinajas cita citai. DzimtbtiSanas naturalo saimniecibu pakapeniski
nomainija kapitalistiska razosana, un sados apstaklos logiska butu
bijusi ar1 patriarhalas patvaldibas partapSana konstitucionala iekarta.
Diemzel 19. gadsimta 70. gadu vida reformas tika apturétas, un sakas
cina ar liberalismu un socialismu. Tacu ieprieks aizsaktas progresivas
tendences pilniba neapsika, un tas skara ari Latviju. Ne wvelti
Zenta Maurina apraksta par Ausekla biografiju un dailradi akcenté
faktu, ka péc Krimas kara (1853-1856) cara Aleksandra II valdiSanas
laika ,pata liberalaki veji. Tadél arl atmodas darbinieki sveras uz
Krievijas pusi” (Maurina 1935: 271). Bidams kaismigs nacionalists un
cInitajs par jaunlatviesu idejam, Auseklis savos apcerejumos, piemeram,
izverstaja raksta Par dziedasanu pie latvieSiem (Ausekla raksti 1888: 38-62),
tomer slavinaja aridzan krievu caru.

Vesturnieks Talis Pumpurin$ sava monumentalaja pétijuma
Sarkanbaltsarkands Latvijas karoga krasas karoga vestures apskatu iesak ar
viduslaikiem, kad Vecakaja Livonijas atskanu hronika (t. s. Rimju hronika,
ap 1290-1296) divas rindinas raksturots césinieku sarkanbaltsarkanais
karogs. Teksts vésta par zemgalu cinu pret vacu iebrucéjiem
1279. gada (citu vesturnieku darbos §is notikums reizém datéts ar
1280. gadu). Vecakaja Livonijas atskanu hronikid pieminétais latviesu
karogs ir vienigais no talaika Latvijas teritorija dzivojuso etnisko grupu
karogiem, kuram 13. gadsimta dokumentali fikséts krasu apraksts, un
19. gadsimta otraja pusé tas kluvis par prototipu nacionala karoga
izveidei. Pumpurins atzime, ka misdienu Latvijas valsts veidosanas
procesa vienlidz nozimiga nebija visa hronika kopuma, bet gan tiesi
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"Hanss Vitols (1865-1912) —
Jazepa Vitola bralis, tobrid
Pleskavas gubernas pilséta Zarecjé
praktiz&joss arsts.

atsauce uz césinieku karogu, un pietiekamu ierosmi popularizet
sarkanbaltsarkanas krasas varéja sniegt ari vesturnieku darbi, kuros to
nozime pieminéta vai interpretéta (Pumpurins 2000: 10).

Pirmos latviskumam atbilstoSo krasu meklejumus Pumpurins
saista ar 19. gadsimta 70. gadu sakumu. Rakstos par Latvijas karoga
vesturi noradits, ka $is krasas, balstoties uz Vecikds Livonijas atskanu
hronikas zinam, jau 1870. gada par savam pasludinajusi latviesu
studenti, kuri pulcejas ap Kronvaldu Ati (1837-1875) Térbatas latvieSu
literarajos saietos (Pumpurins 2000: 14). Veéstures arhivu izpéte
likusi Pumpurinam secinat, ka diemzel loti maz saglabajies liecibu
no laikiem, kad $is krasas bija latvietibas pieradijums. Nedaudzie
rakstiskie avoti nelauj viennozimigi spriest, cik liela sabiedribas dala
apzinajas $is krasas ka savas un cik liela cilveku kopiena varéja mutiski
izplatities zinas par karoga krasu nozimi. Pumpurins atgadina, ka lidz
pat 20. gadsimta sakumam latviesu literattira, skiet, vel nebija sniegts
13. gadsimta césinieku karoga krasu izcelsmes zinatnisks vai legendars
skaidrojums (Pumpurins 2000: 7, 24). Ne Ausekla, ne Vitola dzives
laika Iidz gadsimtu mijai netika izveidota $im krasam atbilstosa simbola
interpretacija.

* % 3%

Jazepa Vitola attieksme pret latvieSu vokalas mizikas (kora
kompoziciju) saceréSanu mainijas bridi, kad vina rokas nonaca Ausekla
raksti, kas 19. gadsimta 90. gados publiceti Péterburga, Latviesu
Labdaribas biedribas prieksnieka KaZoku Davja (D. Pelca) redakcija
(Vitols 1933: 290). Visticamak, komponista riciba bija 1888. gada Rigas
publikacijas (Ausekla raksti 1888) otrais izdevums. Vitols Ausekla
seéjuminus apzime ka ,kops gadiem visdargakos uz mana gramatu
plaukta, manas greizsirdibas objektu” (Vitols 1933: 290). 1899. gada
vasara, kad Rigas Latviesu biedribas Miizikas komisija no jauna bija
izsludinajusi godalgu konkursu, Vitols pavadija atpiitas brizus pie sava
brala, zemstes arsta Hansa'' Zarecje — Pleskavas gubernas loti klusa
nostiri. Autors pats atminas:

,[..] vasaru pavadot, st. c. sarakstiju ,,Gaismas pili”, , Gajeja dziesmu
nakt1”. Nodomu tas iestitit konkursam tomer atmetu, jo man likas, ka
péc agraka ,Beverinas dziedona”, , Dievozolu trijotnes”, ,Svéta briza”
tas jauna vairs nesniedz. Jo vairak priecajos par spontanam gavilem, ar
kuram ,Gaismas pils”, pirmizpildijuma 1900. g. vasara, Ritenbrauceju
darza, tika no vairaktiikstos galvu auditorijas sanemta. Vél tagad klusu,
milu paldies draugam Jekabam Ozolam, tam dirigentam, kas manas
dziesmas vienmer iestudéja nevien ar vislielako rapibu un bijibu,

bet ar1 ar izsmeloSu prasmi tempu un priekSnesuma zina. Zel, ka Sis
apdavinatais dirigents tika tik agri atsaukts no sava darba” (Vitols 1933:
291).

Par dirigentu Jekabu Ozolu ka Gaismas pils interpretu komponists raksta
arl trimdas laika atminu télojuma Atminas. Zelta zvaigzne (lidzas citam
miiza nogales atminu skicém tas glabajas JVLMA Vitola pieminas istaba):



,,Pilnas skanosam, sanosam vijolem vinam likas jaunibas debess: tritka
stiga péc stigas, agri apklusa vins pats. — Ozols bija raksturigs tolaiku
provinces upurs. Tikai ar 16 gadiem vijoli rokas tveris vins (neveikla
pasniedzéja gatavots) apm. 21 g. vecs vel ieSmauca konservatorijas
vijoles klase. Bet drizi vinam bija japarliecinas ka jau sacietejusas
dzislas vairs nepadevas nekadai lai cik cieSai gribai. Ozols pargaja

uz teorijas fakultati: pietriika fantazijas lai ar panakumiem nodotos
kompozicijai: atkal puscel$. Kapitala [acimredzot domata toreizéeja
Krievijas galvaspilseta — Z. P.] vinam draudéja nogrimsana makslas
proletariata; ieteicu vinam kandidét uz Rigas Latv. teatra atbrivojosos
kapelmeistara vietu: Seit vina vadiba atri uzplauka seviski Rig.
Dziedasanas biedriba, vina aizrautiba aizrava kori, sildija klausitajus.
No vina pirmatskanojumiem st. c. Gaismas pils uzsaka savas gaitas pa
pilsetam un laukiem” (Vitols 1947b).

Lidzas Ozolam verts atzimét ari citus dirigentus — Vitola
laikabiedrus, kuriem komponists uztic€jis savu Gaismas pili: tie bija
Pauls Jozuus un Teodors Kalnins; bez tam So darbu diriggjis ar1 pats
Vitols.

Pirmaja Vitola kordziesmu izdevuma, ko 1933. gada sagatavojusi
Latvijas Skanrazu kopa (Kopotas dziesmas jauktiem, viru un sievu
koriem a cappella), komponists pecvarda ievij personisku atkapi tiesi
par dziesmu Gaismas pils, kas saceréta 1899. gada 21. junija, 1si pirms
vasaras saulgrieziem:

,,Piemetinu, ka Gaismas pili, ilgi ar savu sirdsapzinu kauléjies, upuréju
vienu [izcélums mans — Z. P.] Ausekla dzejola pantu. Nepratu citadi
muzikalo formu glabt. So noziegumu, cik man zinams, pamanija tikai
viens pats Ausekla darbu cienitajs — kads Gaujienas zemesriikis, kas
no manis, gan visai draudziga forma, prasija ,,paskaidrojumus” (Vitols
1933: 291).

Sis Vitola izteikums tiek bieZi citéts, bet galvenokart tapéc, ka
apliecina lielo uzmanibu, kadu vins savas kompozicijas veltijis formai.
Tacu patiesiba Gaismas pils sakara biitu jaruna par diviem upurétajiem
Ausekla dzejola pantiem. Uz So faktu norada ari muzikologs
Arnolds Klotin$ dziesmas anotacija zinatniskaja izdevuma Jazeps Vitols.
Kora miizika (Klotins 2008: 386). Ka jau izriet no raksta ieprieks citéta
Ausekla teksta (Ausekla raksti 1888), runa ir par devinu pantu dzejola
treSo un priekspedejo (astoto) pantu.

1901. gada Vitola Gaismas pils piedzivo pirmpublicgjumu -
1901. gada 19. janvari sanemta cenziiras atlauja dziesmas ieklavumam
litografeta krajuma Dziesmu virkne jauktiem un viru koriem, kas izdots
Riga, A. fon Grotusa [A. gon I'pomyco] tipografija. Taja pat 1901. gada
nak klaja ar1 Rigas LatvieSu biedribas Miizikas komisijas izdevums —
kordziesmu krajuma 5. burtnica Jurjanu Andreja redakcija (Dziesmu
krajums jauktiem koriem zem briva makslinieka Jurjanu Andreja redakcijas).
Gaismas pils ietverta ar1 krajuma Dziesmas V. Latviesu visparigiem dziesmu
svétkiem Riga, 1904. gada (izdevéjs G. Landsbergs Jelgava). Sie pirmie
publicejumi uzskatami par autentiskiem, un tajos nav ari drukas
kladu; savukart turpmako gadu izdevumos (piem., Padomju Latvijas
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II Dziesmu svéetki 1949: 26-30; Piektas dziesmu dienas Garezera 1977: 25—
27) reizém ir izmainits beigu frazes teksts — Ausekla dzejoli ir tagadnes
forma ,celas” (ar garo 4), nevis ,celas” vai ,celsies” (,,augsam celas
Gaismas pils, Gaismas pils“). Arnolds Klotin$ dziesmas anotacija
zinatniskaja izdevuma Jazeps Vitols. Kora miizika uzsver, ka dziesmas
71. takti novérsta daudzas iepriekséjas publikacijas sastopama
neprecizitate — respektivi, teksta pédéja dzejrinda atjaunota varda
"celas" tagadnes forma (vien Soreiz ar 1so a — Z. P.) : ,,Augsam celas
Gaismas pils, Gaismas pils” (Klotins 2008: 386).

Vitola riciba esoSo Ausekla rakstu izdevumu bija parskatijusi
Krievijas cara Aleksandra III valdiSanas laika cenzori. Sakotngji Sis
cars, turpinot sava prieksteca Aleksandra II politisko Iiniju, vél bija
veicis dazas reformas (piem., pazeminajis zemes izpirkSanas maksu
zemniekiem, dibinajis zemnieku banku), bet no 1885. gada valdibas
politika kluva reformam atklati naidiga. Aleksandra IIl manifests (1881)
pasludinaja, ka muizniekiem jaienem noteicosa vieta visas dzives
sféras un 1889. gada viniem ka prieksniekiem paklava visas zemnieku
iestades. Tapat tika ierobezota tiesu neatkariba un atklatums. Péc
Aleksandra III naves (1894), Nikolaja II valdiSsanas laika, iekSpolitikas
reakcionarais virziens tikai pienémas spéka. Preses un dailliteratiiras
cenziira lidz pat 1905. gada revoliicijai darbojas loti stingri, cenSoties
notusét reali pastavoSo naidigumu starp iedzivotajiem un valsts
varu. To noteica dazadi, ar1 arpolitiski apstakli. Ausekla dzejas
1888. gada krajums un Vitola Gaismas pils 1899. gada kompozicija
ieklaujas Krievijas véstures nogriezni, kas iezimigs ar reakcionarisma
atmosféru.

Interesanti, ka dzejola Gaismas pils pants, kuru skandarba formas
labad upure Jazeps Vitols, ir tresais péc kartas:

,Zelta stabiem, zitarjumtu,
Sidrabotiem pamatiem.
To negaza gaisa vetras,
Kara vilnu bangojums”
(Ausekla raksti 1888: 81-82).
Komponistam skitis, ka no balades formas viedokla labak biitu
savienot iepriekséja un nakosaja panta paustas domas: , Tie ligoja vecos
laikos / Gaismas kalna galotne. / Visapkarti eglu mezi, / Vida gaisa
tautas pils” un ,Asinainas dienas ausa / Tévu zemes ieleja, / Vergu
valga tauta naca, / Nave krita varoni”.

Dzejola pants, pret kuru Vitols pirms 1899. gada bija izturéjies gana
piesardzigi un par kura eksistenci vins acimredzot laika gaita jau bija
aizmirsis (ta liek secinat komponista pecvards 1933. gada kordziesmu
izdevumam: Vitols 1933), bija astotais péc kartas Ausekla devinu pantu
seciba:



»Zila gaisa plivinatos
Sarkanbaltie karogi.
Kurga lauka atskanétu
Sirmo garu dainojums”.

Zimigi, ka Ausekla dzejola tresaja un astotaja panta ir lietoti dazadi
krasu apziméjumi saikné ar lietvardiem (zelta stabi, sidraboti pamati,
zils gaiss un sarkanbalti karogi), bet Vitola balade ,zelta stabi” un
,sidraboti pamati” izradijusies lieki. Izvairoties no konkréta pils izskata
apraksta, komponists panacis, ka Gaismas pils ka simbols, iesp€jams,
pat spécigak atbalsojas gan atskanotaju, gan klausitaju iztele. Gaismas
pils vizualo koloritu iztele veidojam meés pasi.

Atbilstosi Jazepa Vitola iecerei dzejolis dalits Cetros posmos
(@ b a, ¢), kas atbilst vienkarsai trijdalu formai ar kodu. Muzikas
struktiira ir skaidri ieziméta, un, neraugoties uz struktiaru lakonismu,
ka ar1 ceztiram, vestijums ir loti dabisks, raiti pliisto$s. Lai gan Ausekla
dzejolis veidots Cetrrindés, komponists gandriz nekur neizvelas
kvadratiskas uzbuves.

Jaatzist, ka tresa panta aprakstosais stils tieSam atslabina dramatisko
vestijumu, jo daudz spécigak neka pils aréja izskata telojums uz apzinu
iedarbojas tadi vardu salikumi ka ,,sirmie dievi”, ,brivie tautas delini”,
,gaisa tautas pils”, ,,asinainas dienas ausa”, , gaismas kalna stalta pils”
un ,tautas gara greznumi”. Véstijuma noslépumainais kodols muzikas
dramaturgija atklats, izcelot vardus ,Tur gul misu tévu dievi, / Tautas
gara greznumi”.

Lasot Ausekla dzeju, jasecina, ka taja daudzpusigi izmantots tautiskas
atmodas laikmeta retorikai tipiskais vardu krajums. Senatne, sencu
svetvietas, kokles skanas, sentévu tikums, aizstavibas cinas u. tml. —
tas viss modina un mudina latvieSu nacionalo paSapzinu izpausties
brivak, izradit cienu dzimtajai valodai un kopigi stiprinat savas
kulttiras balstus. Interesanti, ka Jazeps Vitols So tautiska romantika
retoriku saglaba lidz pat mtiZa nogalei. Atrodoties trimda, vins raksta
par misu kultiiras apdraudétibu un nepiecieSamibu to glabt tikpat
nacionalromantiski, cik Auseklis pirms apmeéram septindesmit gadiem.
Tomeér Vitola retorikai ir cits fons — Otrais pasaules kar§ un smagas
represijas pret tautas inteligenci. Vina raksti par tautas mantojumu un
kulttiras nakotni briziem skar pat misdienas diskutéto globalizacijas
jautajumu. 1946. gada zurnala Jaunais Virds publikacija Diija, dzeguze
un strazds Vitols atzist:

,,Céla mana maksla — miizika. Ta Sinis tumsi makonainajas dienas nes
gaismas starinu, veldzina neskaitamus cietéjus, iedvesmo izmisusiem
jaunas ceribas. Atskan latvju dziesmas, Latvija ir: kad vina mis atkal
aicinas pie sevis? Miisu maksla godam aizstav dzimtenes krasas miisu
karogam svesos vejos plandoties. Un ta aug cina ar spekiem, kas baigi
savilno abus kontinentus.

Misu miizika atskan Sobrid pat gaisak; ta talak neka jebkad nes
pagajusos laikus. Tai tiek pieaugosa méra veltita uzmaniba ari aprindas,
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kas to agrak nedzirdé&ja, neieveéroja. [..] Kur tie laiki, kops ltikojamies péc
savas vietas vispasaules daudzbalsigaja orkestr1; uz to esam iekarojusi
savas tiesibas. Dziedam savas dziesmas, skandinam savas kokles; un
tajas san, vilno lidzi stigas, kas miisu skanas ja ari tiesi neatskir no

citu kultartautu skanam, tad tomeér liek uzklausities. Ta ir masu sencu
dziesma, kas noguldita dzili miisu zemapzina. Klusitinam ta skan Iidzi,
te stiprak, te mazak jauzama; bet vina ir — un vina bis, kameér visu
Ipatnibu naidniece, civilizacija, nebiis galigi noretuséjusi tas robezas, kas
Sodien vel skir tautas no tautam, ciltis no ciltim. Un tad ari vel folkloras
kratuves liecinas par latvieSu senam bagatibam, vinu gara mantam. Bet
tas aiz kalniem. Vel miisu sen¢u dziesmas nav noraktas arhivos, vel pati
tauta tas dzied (Vitols 1946: 42).

Ar1 viena no uzsaukumiem trimdas sabiedribai — runa Saglabiet
latvisko! 1947. gada 1. oktobr1 — Vitols bridina par tautas ,,sairSanu” un
,plaisasanu”. Raksturojot trimdas celos aizgajusos latviesus, autors
atzist: ,Vieniga manta, kas tos pavada, ir mates valoda un tas dvinu
masa — dzimtenes dziesma. Tai piemit brinumspéks [izcelums
mans — Z. P.]” (Vitols 1947a).

Citetajos Vitola publikaciju fragmentos neparprotami saskatamas
valodas struktiiras, kas radniecigas dzejola Gaismas pils satura
motiviem un sasaucas ar Ausekla skartajiem mitologijas teliem,
pieméram, Orfeju. Auseklis salidzina latvieSu kokles skanas ar
Orfeja speli, bet Vitols, rakstot par jaunatnes vilinajumiem pasaules
plasumos, atgadina mitu par dzimtenes meklétaju Odiseju un Kirki.
Mitu elementu izmantojums komunikacija ar sabiedribu ir bitiska
iezime ari citos Vitola rakstos.

Saskana ar Kloda Levi-Strosa uzskatiem, mits ir ievits apzinas
struktiira un var izpausties valodas struktiras (sk.: Hlmaxapenko
2009). Tapéc arvien buitu svarigi noskaidrot ne vien cilveku domas par
mitiem, bet ari to, ka miti darbojas cilvékos bez vinu pasu zinas.

Jazepa Vitola béglu gaitu konteksta Gaismas pils ir simbols, kas
savulaik velejuma izteiksme attiecinats ari uz pasu autoru. To apliecina
JVLMA Vitola Pieminas istabas arhiva glabata véstule masinraksta, kas
komponistamrakstita1946.gada1.septembrisakaraarnule, 29. augusta,
noritéjuso vina 83 dzives gadu un 60 darba gadu godinasanu. Véstuli
Eistates (,Eichstetes”) latvieSu nometnes kulturas dalas uzdevuma
parakstijis D. (Daniels?) Agrums:

»Daudzo klausitaju sajiismas sveikti izskanéja Jisu izcilako darbu
akordi. Dzila atziniba noklausijamies referatu par ] isu nemirstigo
darbu latviesu mizikas druva un novélejumu Jums, sirmajam latvju
dziesmu vaidelaitim, sava gaiSaja cela velreiz nostaigat turpu, kur mit
visu ilgas un domas — miisu milaja dzimtené. Tur lai Jas atkal dzirdétu
atskanam ] 1 s u nemirstigajos akordos dzejnieka Ausekla paregojumu,
kad tas atkal bus piepildits, kad augSamcelusies biis atkal Gaismas pils!”
(Agrums 1946)

Gaismas pils jeédzienu sabiedriba ekspluaté, runajot par Latvijas
Miizikas akademijas eku — tatad faktiski cara laika gimnazijas telpam.
Pats Vitols ka Konservatorijas pirmais rektors, izraugoties sinonimu



vina vaditas iestades apziméjumam, lietoja latinu teicienu Alma mater,
nevis Gaismas pils — vismaz savas Peterburgas atminas (Vitols 1988: 187).
Tomer Seit vieta maza atkape. Gramatas Manas dzives atminas nodala
Tevzemeé (pirmie soli) autors izsakas: ,, Aiz muguras biju atstajis kalna
galos [izceélums mans — Z. P.] pacéluSos muzikalu kultaru. [..] Kad
pametu Péterpili, nebiju tais domas, ka to vairs savu miizu neredzesu“*?
(Vitols 1988: 265). Saja isaja dzives apstaklu formuléjuma Vitols,
varbiit pat nevilus, apliecina, ka Krievijas metropole vinam ir Gaismas
pils, augsta un vina atzita gara kulttira. Tapéec Peterburgas pamesana
un turpmakas dzives aizvadiSana talu prom no sada limena kulttiras
centra lauj runat par zaudétas paradizes motivu pasa Vitola biografija,
un Saja aspekta vins ir idejiski radniecigs dzejniekam Auseklim.

Dziesma Gaismas pils ir Jazepa Vitola Latvijas Muizikas akadémijas
neoficiala himna®, lai gan komponists savulaik bija veléejies iedzivinat
Konservatorijas ikdiena citu kompoziciju ka svinigo pasakumu himnu —
kordziesmu Ligai (Edvarta Virzas teksts)'. Vards Liga ilgstosi bijis saistits
ar Latvijas Konservatorijas sieviesu studentu korporaciju Liga (dibinata
Konservatorija 20. gadsimta 20. gadu beigas, parstajusi darboties
21. gadsimta sakuma péc korporacijas biedrenu lemuma). Tadejadi
varam secinat: ir vestures fakti (mita struktiras), kas misdienu
sabiedriba turpina aktualizeties un ik peéc laika atdzimst, bet ir ar1 tadi
savulaik butiski notikumi, kas lemti aizmirstibai.

Latvijas Nacionalas bibliotékas jauno eku paredzets atklat 2014. gada,
un jau tagad bez seviSkiem apziméjuma vai simbola skaidrojumiem
sabiedriskaja telpa jauna éka tiek saukta latviesu kultarai tik
nozimigajos vardos — Gaismas pils.

2 Citatam izmantoju 1988. gada
izdevumu (sastaditajs Olgerts
Gravitis), kas tiek uzskatits

par vispilnigako Vitola atminu
parpublicéjumu, tomér dazas
kupiras veiktas ari taja. To autors
ir vai nu pats Jazeps Vitols, vai

ar1 Jekabs Vitolins — redaktors un
komentétajs Vitola apcergjumam
Manas dzives atminas, kas 1958. gada
publicéts almanaha Latviesu miizika
1. laidiena (Vitols 1958).

1 Saskana ar Olgerta Gravisa
atminam, So dziesmu saka ieklaut
Latvijas Valsts konservatorijas
svinigo aktu programmas

rektora Imanta Kokara laika
(rektora amata bijis no 1977. gada
lidz 1990. gadam).

14Jazeps Vitols sacergjis dziesmu
Ligai 1919. gada 30. decembr1

un paredzéjis to Latvijas
Konservatorijas atklasanas dienas
pasakumam 1920. gada 11. janvari.
Dziesma nav nostiprinajusies
Konservatorijas himnas statusa,
visticamak, sarezgitas rakstibas
tehnikas del.
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GAISMAS PILS (THE CASTLE OF LIGHT) BY JAZEPS
VITOLS: PERCEPTION OF THE PIECE
DURING THE 20™ AND 215T CENTURY

Zane Prédele

Summary

Being one of the most popular choral ballads and being considered
as an outstanding example, even the standart — the symbol of Latvian
National Song Festival — the ballad Gaismas pils can be discussed and
analyzed as a mythological phenomenon.

Gaismas pils is closely connected with the name of the prominent
composer Jazeps Vitols. However, over the time we can notice
mystification or artificially constructed myth of Gaismas pils, and that
can already be called a real mythology.

In 2009 the song was included in Canon of Culture in the field
of music of the Ministry of Culture of Latvia. It is the only piece by
Jazeps Vitols that has been accepted by the jury in the List of 12 values.
Now the song has an official status of canonization in our society.

In December 1936 the colleagues of Vitols created a wonderful gift
when celebrating his 50" anniversary as professional composer and
teacher — the musicians presented him with a handmade artistic plate
with illustrations of Vitols’ nine most outstanding compositions. In
1930ies the society of contemporaries recognised a considerable amount
of values in Vitols’ output. They remarked his symphonic music,
instrumental chamber music and choral music in the broad sense of
the word. At that time Gaismas pils was not perceived as a strong and
remarkable symbol of his output.

The perception of the piece Gaismas pils cannot be restricted only in
the context of Latvian National Song Festival. Music historian Valentins
Beérzkalns discovers the history how the song Gaismas pils became the
symbol in exile during the period of 1946-1965. It can be observed that
in 1950ies Latvians in exile started to use specific models of programmes
where a song has its own particular place:

Model 1: National anthem — Gaismas pils —...;

Model 2: National anthem — classical ,,canon” (different songs of
Latvian classics, including Gaismas pils by Vitols);

Model 3: National anthem - the concert programme — the final
piece Gaismas pils.

Another interesting archives document can be found at Jazeps Vitols
Memorial Room at the Jazeps Vitols Latvian Academy of Music. It is a
version of the song rewritten in exile in Germany by Vitols. The note of



his wife says that it has been written by heart, and the wife had helped
him to recall in his memory the text. It has been written down in 1945
in Flensburg.

The Soviet ideologists organized the first plenum of composers in
Latvia Soviet Socialist Republic (SSR) in 1946. The Latvian composers in
exile were totally declined in the plenum. As representatives of Latvian
music ,golden foundation” only Emilis Melngailis, Emils Darzins,
Janis Zalitis, Alfreds Kalnins, Jazeps Medins$ and Jekabs Medins were
mentioned. An important fact to be stressed is that in 1948, during
the I Soviet Latvia Song Festival, the composer Jazeps Vitols was
rehabilitated with the song Gaismas pils. The song took its particular
place in the programme of the Song Festival during the Soviet regime,
too. The song is still irreplacable in nowadays Latvian Song Festival
programmes.

The article continues with research on Latvian poet Auseklis (1850—
1879). As the most talanted poet in 19" century history, he belongs to
the group of artists who searched for the lost paradise motive in the art.
He wrote the poem Gaismas pils around 1875-1876. Some songs with
lyrics by Auseklis have become the highest manifestation of patriotism
and national pride during the Latvian Song Festivals.

In the article there are some explanations why the composer did not
take two verses of the well-known poem, although the poet talks about
the colours of Latvian flag and mythology. In Russia the period from
1890ies till 1905 was reactionary, the censorship was very strong for the
press and literature. Auseklis’ politically ambigous text was forbidden
already before Jazeps Vitols composed the song in 1899.

There are plenty of historical facts (myth’s structures) that continue
tolivein the Latvian society, many elements of Gaismas pils myth being
reborn from time to time, but some of those constructed elements dying
off.

The society still preserves the popular myth of the lost paradise
(which is Gaismas pils in point of fact). For example, the new building of
the National Library of Latvia will be opened in 2014. In our society it
is been called Gaismas pils.
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! ,,Concept musics are those ideas
borne of the mind and not of actual
performance in traditional terms”
(Cope 1977: 273).

KONCEPTU MUZIKA LATVIESU KOMPONISTU
DARBOS UN TAS VESTURISKI TEORETISKIE
ASPEKTI

Ieva Gintere

Ievads

Sis raksts ir turpinajums Miizikas akadémijas rakstu 8. laidiena (2011)
publicetajam péetijumam The Study of the Latvian Concept Music of the Early
21 Century. Terminological Issue (Konceptu miizika Latvija 21. gs. sakuma:
jédziena izpéte), kura iezimetas konceptu miizikas ipasibas un analizéti
tas paraugi latviesu komponistu darbos. Jau tolaik izkristalizejas atzina,
ka konceptu miizika nav programmatisma atzars: programmatisms
skandarba izpauzas lineari un narativi (stastosi), turpreti koncepts
ir viendabigi, kompakti strukturéts, tam nav narativu iezimju.
Programmatiskas miizikas kods ir atklats: skandarba nosaukuma
semantika ir caurredzama, miizikas materials ir asociacijas raiso$s un
nav konceptam raksturigo slépto jeb kriptografisko zimju. Savukart
koncepts parasti ir Sifréts, tapéc ta nozime izzinama padzilinatas
analizes cela.

Saja raksta apkopoti doktorantiiras studiju pédéja gada veikto
petijumu rezultati. Literatiiras saraksta lidzas izmantotajiem avotiem
noraditi ar1 dazi citi konceptu miizikas izpratnei butiski pétijumi.

1. Jédziena diskurss un definicija

Senakais man zinamais avots, kura definéts konceptu miizikas
jedziens, ir amerikanu komponista un publicista Deivida Koupa
monografija New Directions in Music (Jauni virzieni miizika. Cope 1971:
309-314; atkartots izdevums 1984). Koups izmantojis So jedzienu ar1
sava petijuma New Music Composition (Jaunds miizikas kompozicija.
Cope 1977: 273-274; 303-304).

Konceptu miizika pieder avangarda tradicijai, t. s. fluksus kustibai,
un tiek déveta ar1 par eksperimentalo un antimtiziku (Cope 1971: 102,
309; Nyman 1999). Koups ar jedzienu konceptu miizika apzimé atseviskus
20. gadsimta 50.-70. gadu skandarbus, kas eksisté tikai idejas l[imeni.
Sie saceréjumi netiek atskanoti tradicionala nozimé!, tapéc vairak
lidzinas vizualam kompozicijam vai skatamam performancém, nevis
tiri akustiskiem darbiem. Hrestomatisks konceptu miizikas piemers
ir Toma Dzonsona (Johnson) Celestial Music for Imaginary Trumpets
(Dieviska miizika iedomatam trompetém) no cikla Imaginary Music (ledomata
miizika, 1974). Skandarbs sastav no viena akorda, kas nav nospéléjams,
jo nosu pieraksts sniedzas 103 paligliniju augstuma. Ar1 Lerija Ostina
(Austin) opuss Accidents (Negadijumi, 1967) netiek atskanots, jo partitira



noteikts, ka pianistam jaimité spelésana ar Zestiem. Ja skanas tomer
rodas, tas tiek uzskatitas par negadijumu. Ditera Snébela (Schnebel)
darbu Musik zum Lesen (Miizika lasidanai, 1969) paredzéts klausities ar
ieksejo dzirdi, neradot skanas. Pazistama ir La Montes Janga (Young)
Composition 1960 (Kompozicija 1960) nr. 5, kuras sakuma tiek atveérts
trauks ar tauriniem. Darbs ilgst, lidz taurini izlido no istabas (to radita
skana, ka jau noprotams, ir gandriz nedzirdama). Péc lidziga principa
veidota Nelsona Houva (Howe) Fur Music (KaZokadas miizika, 1970), kura
spele uz kazokadas rada loti vaji uztveramu akustisku efektu. Darbs tiek
atskanots, kazokadu glastot, buzinot vai citadi izvilinot no tas skanas
(Cope 1971: 310-313; Nattiez 1990: 42-43; Watkins 1995: 570-571).

2. Konceptu miizikas iezimes

Gan pirmo, gan turpmako konceptu miizikas paraugu bitiska iezime
ir semantiska necaurredzamiba. Konceptu pamata parasti ir filosofiskas
témas, netiesi uzdots jautajums par muzikas biitibu (darba performances
gaita tas negist atbildi, jo pats jautajums ir svarigaks par atbildi). Si
ideja, kas miuisdienas ir teorétiski aprobéta un skiet skaidra, 20. gadsimta
vidii nebiit nebija passaprotama. Labakaja gadijuma ta tika uzskatita
par joku, sliktakaja izsauca neizpratni. Agrinas konceptu miizikas idejas
ir vienkarsas, tomer teoretiski noslogotas un pirmaja acumirkli var bt
nesaprotamas. Tapéc tas papildina autora komentars. Pieméram, par
konceptu muizikas stiirakmeni deveto Dzona Keidza (Cage) opusu 4'33”
(1952) pavada apjomigs rakstu materials, kuru aizsak KeidZa 1948. gada
lekcija par dzenbudismu, klusuma jédzienu un klausiSanas pieredzi
(Guttman, Alberro 1998: 424). Komponists pats atzinis, ka So ideju nav
iespejams izprast bez komentara. Vins atceras, ka pirmatskanojuma
laika daudzi klausitaji pametusi zali un pat draugi nav uztvérusi vina
ieceri (Cage 1973: 175, 191; Kostelanetz 2003: 69-70, 218).

Otra konceptu miizikas svariga ipaSiba ir idejas telpiskums.
Galvena doma parasti formuléta lakoniski, viengabalaini, bez linearam
iezimém, t.i., bez stastijuma (narativa) elementiem. To uzskatami ilustrée
Keidza ideja par klusumu ka vides skanéjuma estétisko pieredzi. Ar1
skanu materiala struktiira konceptu miizikas ietvaros ir viendabiga:
kompozicija veidojas nevis ka seciga noriSu plisma, bet gan ka
esosas skanu telpas apguve. Elementu kustiba noris bez sizetiskiem
paversieniem. Materialam piemit procesualitate, tomeér skanas
substance ir viena un ta pati, tapéc telpiskums izvirzas prieksplana.

3. Rietumeiropas avangards un konceptu muzika

Konceptu mizika Koupa petijuma (Cope 1971) nostatita zinama
opozicija 20. gadsimta 60.-80. gadu Rietumeiropas nopietnajam
avangardam, kuru parstav Karlheincs Stokhauzens (Stockhausen),
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2, The boundaries of the piece are
expressed not as moments of time which
mark a succession, but as margins of

a spatial projection of the total sound
structure”. Christian Wolff.

Citéts péc: Eno 1999: xii.

® Fibonacdi rinda — skaitlu progresija,
kas rodas, pieskaitot nakoso
iepriekséjam: 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21
utt.

* Kompozicijas Volumina nosaukums
ir daudznozimigs. Varda sakne
sastopama dazadas Eiropas valodas
(piem., italu, anglu, vacu), un
iespgjamie tulkojuma varianti —
Telpiskums, Apjoms, ka ar1 Skalums.

Lucano Berio (Berio), Pjers Bulézs (Boulez), Jannis Ksenakis (Xenakis),
Maurisio Kagels (Kagel) u. c. So autoru mazika nevalda tada vienkarsiba
un rotaligums ka Janga un vina domubiedru darbos. Tomer abi virzieni
pieder avangarda tradicijai un tiem ir daudz kopiga — semantiska
necaurredzamiba, intelektualitate, jauna attieksme pret laiku un telpu,
atteikSanas no narativa, no literaram struktiram. Rietumeiropas
avangarda kompozicija sakums un beigas visbiezak nav punkti uz
linijas, bet skanu materiala robezas, un skandarbs nav veidots, secigi
savienojot laika momentus, bet gan ka ,totala skanas strukttira” un
,ierobeZota telpiska projekcija“? (Eno 1999: xii).

60. gadu konceptu miizikas paraugi dazkart tiek piedéveti
angloamerikanu tradicijai (Cope 1971: 102), tomeér to geografiska un
nacionala piederiba nav viennozimiga. Ari Rietumeiropas avangarda
ietvaros tapusi vairaki darbi, kas atbilst kluséjosas konceptu mizikas
veidolam. To vida ir Ditera Snébela kompozicijas — jau minétais
saceréjums Musik zum Lesen un Produktionsprozesse (RaZoSanas procest,
1968-1980). Pedejais opuss ir cikls, kura interpreti skanas tikai
kermeniski atveido, bet akustiski nerada. Ari Stokhauzens pievérsies
agrinas konceptu miizikas stilistikai: pieméram, darba Es (Tus) no
cikla Fiir kommende Zeiten (Nakamajiem laikiem, 1968-1970) vins gandriz
aizliedzis atskanotajmaksliniekam spelet. Partittira noradits, ka tas
atlauts tikai bridi, kad makslinieks nedoma, bet ieklausas sava spéele.
Lidzko prata ieSaujas kada doma, spéle japartrauc.

Rietumeiropas avangarda miuzikai akustiska medija iekavosana
lielakoties nav raksturiga, tacu semantiska necaurredzamiba un
atteikS8anas no linearitates (narativa) piemit arl tai. Agrinajiem
konceptu miizikas paraugiem tipiskas Ipasibas tadejadi realizétas
daudz sarezgitaka veidola. Semantika ne tikai nav sakotnéji skaidra,
bet iestradata materiala dzilakajos slanos un specifiski kodéta.
Viena no iespéjam ir ieslept miizika matematiskas idejas; piemeéri ir
Fibonaci rinda® Ksenaka darba Rebonds (Atlécieni, 1988) un Sofijas
Gubaidulinas (Gubaidulina, I'yoaiidyauna) kompozicija B nauare Ovia
pumm (lesakuma bija ritms | In the Beginning There was Rhythm, 1984).
Cita iespéja — iesifret nosaukuma kompozicijas tehnikas nozimi, ka
tas darits Stokhauzena darba Grupas (Gruppen, 1957) un Zerara Grizé
(Grisey) kompozicija Dalas (Partiels, 1975) no cikla Akustiskas telpas (Les
espaces acoustiques).

Daudzu Rietumeiropas nopietni avangarda parstavju skandarbos
saskatams ar1l konceptu mizikai raksturigais idejas telpiskums un
atteik$anas no linearam (narativam) struktram. Sis iezimes uzskatami
paradas Gerga Ligeti (Ligeti) miizika, kas lidzinas vienotam audumam
bez pamanamam formas robezam; piemeéri ir skandarbi Atmosphéres
(Atmosferas, 1961), Volumina* (1961-1962), Lontano (Taluma, 1967) u. c.
Sads materiala izklasta un attistibas veids miisdienu muzikologija tiek



dévets par laiktelpisku (Christensen 1996: 66), jo, kaut ari kustigs, laika
dimensija mainigs, tomér vienlaikus ir ierobeZots zinama izteiksmes
lidzeklu telpa, it ka ieZogots noteiktu speles panémienu arsenala.

Konceptu miizikas iezimes Rietumeiropas tradicija izpauzas krietni
komplicétak neka agrinajos amerikanu paraugos, tacu idejas strukttiras
unsemantiskasnecaurredzamibas zina Ligeti un citu nopietnd avangarda
autoru darbi sasaucas ar KeidZza, DZonsona un Janga opusiem.

4. Konceptu miizikas diskurss Latvija

Nelietojot terminu konceptu miizika, daudzi latviesu muzikologi
un JVLMA studenti par to rakstijusi jau vismaz pedéjo desmit gadu
laika. Vinu tekstos tiek noradits uz jaunas miizikas 1pasibam (kods,
viengabalaina struktiira), tacu nav izveidots Sis 1paSibas apvienojo3s
jumta jedziens. Vards koncepts un tam radniecigi apzimeéjumi
(konceptualitate, koncepcija) publikacijas un studiju darbos sastopami
diezgan biezi. Lielakoties tomer Sie jedzieni netiek plasak iztirzati, jo
tie neattiecas uz petijuma galveno objektu.

Kristines Strupisas bakalaura darba Tris jauno latviesu komponistu
J. Petraskevica, A. Dzeni$a un E. ESenvalda portretskices izmantots jédziens
koncepcija. Tas skaidrots ka ,filosofiska ideja, kas rosina muzikalo un
tehnologisko ieceru realizeésanu” (Strupisa 2003: 23). leskiceta viena
no konceptu miizikas pamatiezimem: idejas tehnisks, konstruktivs
(nevis ilustrativs) iemiesojums miizikas materiala. Par konceptualu
devets arpusmuzikals kods, kas iestradats noSu teksta dzilakajos
slanos, piemeéram, skaitlis tris Andra DzeniSa skandarba Stanza II. Super
flumina Babylonis (Telpa II. Par Babilonijas tideniem), kuram ir konceptuala
nozime. Trisvienibas simbols izmantots intervalu, frazu uzbuves un
atskanotaju izvele (Strupisa 2003: 28).

Ineses Lisinas recenzija par Kristapa Pétersona kora kompoziciju
Mijkrésla dziedajumi (2009) pieminéta ,koncepcija, kuru autors pauz
vardos” (Lisina 2009). Gundega Smite Martina Viluma kordarba Le
temps scintille... (Laiks mirgulo..., 2003) konstaté , konceptualu ievirzi”
jeb arpusmuzikalu ideju, kas nosaka skandarba teksta izveidi un ir
detalizéti iemiesota materiala® (Smite 2011: 143). Viluma oratorijai
Aalomgon (2006), lidzigi ka vairumam vina darbu, Smites ieskata piemit
,patstavigas sonoras telpas koncepcija”. Seit fikséta koncepta svariga
ipasiba: tas izpauzas ,viendaligas formas ietvaros”, katrai oratorijas
dalai , kltistot par patstavigu telpas vienibu”. Telpa ir apjomiga formas
dala, kuras iekséja attistiba var nebiit saistita ar citam, un to raksturo
vienotu izteiksmes lidzeklu izmantojums (Smite 2009: 9).

Komponists Svens Renemanis magistra diplomreferata Jura Karlsona
simfoniskd vizija orkestrim ,Vakarblazma” (tematiskais materials un
attistibas principi) piemin konceptualitati. Vins 1si komente $1 varda

>Skandarba Le temps scintille...
izmantoti Pola Valeri (Valéry) un
Rainera Marijas Rilkes (Rilke)
dzejas fragmenti, kuru originala
sintakse ir dekonstruéta. Martins
Vilums pamato dekonstrukciju
ar Zigmunda Freida ideju par
bezapzinas spéka iedarbibu uz
verbalo tekstu, par bezapzinas
darbibu, kas padara tekstu
fragmentétu, savijot dazadas
nozimes un veidojot jaunas. Saja
komentara izmantoti dati no
intervijas ar komponistu Vilumu
2009. gada 10. julija Riga, Latvijas
Nacionalas operas telpas.
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nozimi: ,jauns programmatisma veids”, kas paradijies 20. gadsimta
muzika, ,jauna pieeja skandarba satura funkcijai” (Renemanis 2008: 6).
Renemana izteikumi liek noprast, ka runa ir par arpusmuzikalu saturu,
kas atskiras no tradicionalas programmas.

Jasecina, ka jedziena koncepts un radniecigu terminu lietojums
latviesu muzikologu tekstos nereti ietver konceptu muizikas definicijas
elementus. Tas liecina par amorfa konceptu miuzikas diskursa
pastavesanu latvieSu muzikologija aptuveni pedejos desmit gados un
norada uz nepiecieSamibu veidot koncepta teoretisku izpratni.

5. LatvieSu konceptu miizikas raksturojums
5.1. VISPAREJAS TENDENCES

Viens no pirmajiem latvieSu komponistiem, kuri pieversusies
konceptu miuzikai, bijis Armands Strazds (1970). Pieméru vida ir
vina 90. gadu opusi (Motion Chart /| Kustibu karte, 1995, u. c.), kuros
vizualo mediju iesp&jams uztvert arl bez skanas, tacu Strazda radosa
darbiba ir savrupa un neveido iezimigu latviesu miizikas stravojumu.
Arpusmuzikalam idejam citu latvieSu komponistu jaunradé ir bitiska,
bet skanai pakartota loma, un skana vinu darbos neapsaubami ir
galvenais medijs. Lidzigi ka Rietumeiropas avangarda tradicijai,
ar1 latvieSu jaunas paaudzes komponistu miizikai skaniska medija
iekavosana nav raksturiga. Tacu cita zina ta erti iegulst konceptu
miizikas teorétiskaja ietvara un, tapat ka Rietumeiropas avangards,
atbilst agrinas konceptu muzikas garam.

Latviesu komponistu skandarbi, kuros paradas konceptu miizikas
iezimes, atspogulo noturigu un skaitliski plasi parstavetu tendenci.
Ta sevi piesaka 20. gadsimta 90. gadu otraja pusé un uzplaukst
21. gadsimta pirmaja dekadé sadu vidéjas un jaunas paaudzes autoru
darbos: Armands Strazds (1970), Martins Vilums (1974), Ruta Paidere
(1977), Santa Ratniece (1977), Andris Dzenttis (1978), Janis Petraskevics
(1978), Santa Buss (1981) un Kristaps Pétersons (1982) u. c. Tomeér
ne visi So paaudzu komponistu darbi apliecina piederibu konceptu
miizikai: pieméram, Erika ESenvalda (1977) saceréjumi biezak veérsti
uz poetiskas, pat mistiskas noskanas, nevis koncepta radiSanu;
konceptu miizikas 1pasibas nav raksturigas ar1 tradicionalak orientéto
autoru Marites Dombrovskas (1977), Solveigas Selgas-Timperes (1973),
Ingmara Zemzara (1973) u. c. miizikai.

5.2. KODS UN LAIKTELPA LATVIESU KONCEPTU MUZIKA
5.2.1. Kods

Kods ir specifisks apzimejums, kuram tai vai cita konteksta ir
noteikta nozime, bet arpus ta — citas, plasakas nozimes, un to iesp€jams



parnest no vienas zimju sistémas cita, pieméram, no matematikas
miuizika. Koda izpratnei noderigs ir Ferdinanda de Sosira piedavatais
termins ,hieroglifa tipa zime” — respektivi, zime, kas attiecigas valodas
nepratéjiem nav saprotama (Saussure [1916] 2005: 31). Kompozicijas
tehniku konteksta sada wvaloda var but sérija, spektrs, matematiska
formula. Kods laikmetigaja miizika tiek télaini dévets ar1 par ,slépto
atsperi” un ,,nedzirdama” fenomenu, jo to nav iespéjams konstateét tikai
klausoties, bez partitiiras analizes (Kapaes 2007: 236; Kiopersa 2007:
605). Kodéta zime var paradities, pieméram, skandarba nosaukuma,
kas klausitajam nebiis saprotams bez zinasanam par tas vai citas valodas
panémienu klastu.

LatvieSu konceptu miizika kods parasti nav pilniba identificegjams
ar kompozicijas tehniku (ka tas raksturigi Rietumeiropas avangarda
miuizikai), bet sastopams tikai tas elementos. Pieméram, Martins Vilums
kompozicija Simurg instrumentalajam ansamblim (2005) izmantojis
spektralisma panémienu - darbibas ar virsskanu rindu. Nosaukums
iemieso spektralisma tehnikas principu: saskana ar senu persiesu
legendu, kas Vilumu iedvesmojusi, Simurg nozime trisdesmit, un tads ir
virsskanu skaits darba centralaja faze®. Nosaukums ir kodeéts, jo parstav
specifisku zimju sistéemu un ta atslega rodama tikai attiecigas sistémas
ietvaros.

Kods Viluma darba izmantots Iidzigi ka iepriekSminétaja Grize
opusa Partiels, proti, spektralisma konteksta. Rietumeiropas muzika
sada pieeja ir loti izplatita. Tacu, ka jau atzimets, latviesu skanrazu
opusos biezak sastopams kodésanas veids, kas nav saistits ar konkrétu
kompozicijas tehniku.

Kristapa Petersona skandarba Ligeija divpadsmit balsim un klavierém
(2009) kods meklejams harmoniskaja sistema. Edgara Alana Po (Poe)
noveles Ligeija (Ligeia, 1838) ievadvardi’ parcelti skanas: katram anglu
alfabéta burtam atrasta atbilstoSa skana, oktavu sadalot divdesmit
sesas nesimetriskas dalas. Harmonija iemiesota Po stasta ideja:

,[..] péc sievas Ligeijas naves galvenais varonis apprecas otrreiz, tacu ar1
otra sieva smagi saslimst un mirst. Naves nakti vina parmiesojas Ligeija,
un muzika ataino pardabisko vienas sievietes permutaciju otra. Sis
efekts sasniegts, izmantojot nestabilu harmonisko vidi, kas skandarba
finala nostabilizé&jas viena harmonija“®.

Petersona skandarbs ir viens no spilgtakajiem piemériem, kas parada
koda nozimi: harmoniskaja sistema iesleptais alfabéts nav izlasams bez
partitiiras studeéSanas, un koncepta galvena ideja — permutacijas jeb téla
parveides efekts — nav semantiski caurredzama, jo iemiesota miuizikas
dziles, tas struktiiras dzilakajos slanos.

Koda princips saskatams ar1 Santas BuSs enigmatiskaja skandarba
(Aizplivurots, 2008) alta saksofonam.
Nosaukuma redzamie simboli apzimé spéles panémienus, registru,

¢ Simurg otras fazes harmoniju
veido virsskanu rindas no trim
pamatskanam: do, mi un labemol.

7, And the will therein lieth, which
dieth not. Who knoweth the mysteries
of the will, with its vigor? For God is
but a great will pervading all things
by nature of its intentness. Man doth
not yield himself to the angels, nor
unto death utterly, save only through
the weakness of his feeble will” (Joseph
Glanvill). ,Un ieks tam pastav griba,
ka ta nepazist naves. Kurs gan

ir atmingjis gribas varenibu visa
tas speka? Jo Dievs ir ta miiziga
griba, kas dzivo visas vina raditas
lietas. Cilvéks nezemojas nedz
engelu, nedz naves vaiga prieksa
ka vien caur savas vajas gribas
bezspécibu.” Dzozefs Glenvils,
Kristapa Pétersona tulkojums no
anglu valodas (citéts no Pétersona
elektroniskas véstules Ievai Ginterei
2011. gada 14. septembri).

8 Sk. ieprieks€jo atsauci.
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formas dalas un citus parametrus. Lidzigi kodéts ir §is komponistes
saceréjuma La cannelle... (Kanelis.., marimbai, 2007) nosaukums,
kura burti partulkoti skanas un akcentu sistéema, un Ad(vanta)GE
oN ClaY (burtiska tulkojuma — Iespéja uz mala [speles laukuma], 2009),
kamerorkestrim, kas ietver formas dalu un instrumentu sastava kodus.

Santas Ratnieces skandarbs Alvéoles (Siinas, 2005) stigu kvartetam
slepj sevi medus Stinas veidolu. Kompozicijas forma atbilst seSsttira
Stnai: tai ir seSi posmi. Skanas attélots medus kristalizeéSanas process,
kura mazi kristalini veido lielakus. Sadi komponiste iekod&jusi $Gnu
telu skandarba dzilakajos slanos: forma un harmonija. Sanu veidols
ticis partulkots jeb parnests cita, specifiska zimju sistéma — kompozicijas
panémienos, izteiksmes lidzeklos (Ratniece 2005).

Ar1 Rutas Paideres skandarba Black Nightshade (Melna naktene
mandolinai, trombonam un klavierém, 2009) sastopams kods.
Izmantojot nosaukuma anglu valodu, komponiste uzsverusi énas télu
(shade), kas ir svarigs uzbiives elements. Enas ideja partulkota dinamika,
speles panémienos un faktiira. Pieméram, skanigs un akcentets akords
skan kopa ar ar savu énu klusinata (pp) dinamika; akcentétai skanai
nereti seko éna glisando veidola:

1. piemérs. Rutas Paideres skandarbs Black Nightshade: fragments.
Berlin: Neue Musik, 2010, 1

Svesvaloda ietérpts kods latviesu miizika ir loti izplatits panémiens.
Lidziga veida tas paradas ari Andra DzeniSa kompozicija Stanza I
31.12.1999 (Telpa 1. 31.12.1999) stigu kvartetam un klavierem, kuras
nosaukums (stanza — it. telpa) ir slépta norade uz materiala telpisko
izveidi, profanas un sakralas telpas koeksistenci. Janis PetraSkevics
skandarba Mezzogiorno (Dienvidus, 2005) instrumentalajam ansamblim
ietver netieSu noradi uz gaisménu kodu, kas nosaka mizikas
materiala izveidi. Tapat sveS§valoda izmantota jau minétaja Santas Buss



Ad(vanta)GE oN ClaY nosaukuma, kura pamata ir tenisa speles kods.
Tacu nosaukums biezi ir ar1 loti visparejs. To spilgti apliecina Santas
Ratnieces klavieropuss muqgarnas® (2009), kas neprecizé skandarba
idejas kodolu — trisdimensionalo mukarnu formu, vai ari Martina
Viluma The Sense of the Past (Pagatnes izjiita stigu orkestrim, 2001), kas
nelauj nojaust darbu strukturéjoSo atminéSanas kodu.

Kopuma kodiem latvieSu miizika, Iidzigi ka Rietumu komponistu
dailrade, ir tipiska semantiska necaurredzamiba, tie iemiesoti miizikas
materiala dzilakajos slanos: harmonija, forma u. tml, un tiem ir
tipiskas atsauces uz citam semiotiskajam sistemam. Dazos gadijumos,
piemeéram, Viluma miizika, kodi realizeti ar tas vai citas kompozicijas
tehnikas palidzibu, tomér parsvara tie nav saistiti ar noteiktu tehniku.

5.2.2. Laiktelpa

Ka jau atzimets, konceptam miuizika ir raksturigs ne vien kods, bet ar1
laiktelpisks materiala attistibas veids.

Laiktelpas (angliski timespace) jedziens Saja petijuma lietots, balstoties
uz danu muzikologa Erika Kristensena definiciju (Christensen 1996:
66). Tas apzimeé skandarbu vai ta posmu, kura attistibai, metaforiski
izsakoties, ir dziluma, plaSuma un augstuma dimensijas un kurs atskiras
no programmai raksturigas viendimensionalas linearitates. Telpa kustas
(izplesas, sartik, saskelas, izirst, taja rodas padzilinajumi utt.), un kustiba
ir mérama laika izteiksmé; tas arl nosaka abu jédzienu apvienojumu.
Laiktelpas robezas iezimeé noteikts un ierobeZots spéles panemienu klasts
(Christensen 1996: 66—67). Starp Siem panémieniem var biit, pieméram,
nokliSana skanas ieksiene, izmantojot spektra skanas vai apgiistot vienas
skanas iespéejas™®. Ari vairaki citi pétnieki akcent€, ka materialu var devet
par laiktelpisku, ja taja ir gan ieksgja kustiba, darbiba, kas norada uz
laika dimensiju, gan ar1 skaidri uztveramas vides robezas — vienas skanas,
vienas harmonijas un citu izteiksmes lidzeklu telpa (Giacco 2001: 3940,
44; Kropersir 2007: 606-607). Gundega Smite raksta:

»Laiktelpa apzime skandarba temporalas un telpiskas kategorijas
vienotibu. Materiala attistiba laika veido horizontalo dimensiju, skanu
augstumi - vertikalo, savukart skanas intensitate un tembralas kvalitates
— dzilumu” (Smite 2009: 9).

Laikmetiga miizika biezi tiek dévéta vienkarsi par telpisku (vacu
Raummusik, fr. musique spatiale; Hasarikuuckmit 2007: 451). Tomer
Kristensens uzskata apziméjumu laiktelpa par precizaku, jo, to lietojot,
netiek ignoréets laika aspekts jeb procesualitate, kas ir miizikas
neatnemama Ipasiba. Laiktelpiskajos skandarbos miizikas materiala
attistiba ir smalka, nereti pat nemanama (Christensen 1996: 66-67).
Uzskatami piemeéri Rietumeiropas tradicijas ietvaros ir Gerga Ligeti
opusi. Ar1 latviesu komponistu jaunradé verojama izteikti laiktelpiska
pieeja, 1pasi Martina Viluma un Jana Petraskevica saceréjumos.

¢ Santas Ratnieces muqarnas, ka
arl turpinajuma mineéta Jana
Petraskevica trop proche / trop loin
nosaukumos mazie burti lietoti
saskana ar komponistu velmém.

0Jedziens laiktelpa Saja gadijuma
nav filosofiska kategorija. Tas
neatspogulo filosofiskos laika un
telpas jédzienus, kas, pieméram,
saskana ar Imanuela Kanta teoriju
ir aprioras domasanas formas jeb
apzinas pamatstrukttras. Laiktelpa
jasaprot nevis abstrakta nozimé, bet
gan ka konkréts miizikas substances
veids, kas lidzinas Visuma
laiktelpai. Muzikologija lietotais
jédziens aizgiits no laikmetigajam
kosmologijas un fizikas teorijam
(Christensen 1996).
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Izmantoti dati no Jana
Petraskevica elektroniskas vestules
autorei 2011. gada 17. novembri.

Laiktelpas principa realizaciju atspogulo Viluma Simurg pirma faze.
Visas instrumentu grupas skan dodiéz: tas variéts mikrohromatiski,
ar skanas nokrasam, spéles panémieniem un ritma ziméumiem
(2. piemérs). Saja fazé ir gan iek$éja kustiba, darbiba, mirgulojosa
faktiira, kas norada uz laika dimensiju, gan ari skaidri uztveramas,
stingras vides robezas — vienas skanas telpa, ko nosaka harmonija.

2. piemérs. Martina Viluma skandarbs Simurg: pirmas fazes fragments (skanas dodiéz laiktelpa).
Riga: Musica Baltica, 2009, 8

Laiktelpas principa klatbiitni Jana Petraskevica skandarbos apliecina
jau to nosaukumi — Bultas lidojums. ParadiSands... Un jau talu taluma
(1997), Migla... Vistalakais punkts (1998), trop proche / trop loin (Pardk
tuou / parak talu, 2002). Sajas kompozicijas attistibas process noris Sauras
telainibas robezas: kompozicija Migla... Vistalakais punkts attistiba ved
no miglaini iezZiméta téla pie skaidri uztverama (Strupisa 2003: 13-14);
skandarbs trop proche / trop loin ir lidzigi strukturéts: ta pamata ir elpas
vai vilna tels, iepltiSanas un aizpliiSanas process™.



Petraskevica opusa Mezzogiorno pamatideja ir vienlaidu kustiba —
énu saisinasanas un pagarinasanas atkariba no saules atrasanas punkta,
tapat ka elpas iepliisana un aizpltiSana. Laiktelpas modelis 1pasi spilgti
atklajas skanu bloku posmos: tie ir ieksgji dzivi, kustigi, bet izteiksmes
lidzeklu zina monotoni.

ledzilinoties varam secinat, ka gandriz viss Mezzogiorno miizikas
materials ieceréts ka pamatmotivu cie$s saaudums. Enas un dienvidus
telamotivinavnoskiramiun veido vienu veselumu —gluzi ka priekSmets
un ta éna. Parsvara tie paradas vienlaikus un nav atseviski saklausami.
Mezzogiorno muizikas materials ietver viena téla loti sarezgitu ieksgjo
attistibu. Simbiotiska, dubulta énu/dienvidus tela motivu kopums
parstav telpisko dimensiju. Savukart laika dimensija jiitama So motivu
periodiskajos atbrivosanas méginajumos. Noris elementu cina, process,
kas parstav laika dimensiju. Materiala dinamismu veido So elementu
periodiskais parsvars citam par citu.

Arl Santas Ratnieces kompozicijai muqarnas raksturiga tela
transformacija. Ta notiek, pieaugot faktiiras apjomam un dinamikai.
Tiek pazeminats registrs, pastiprinata artikulacija. Sis process ilgst
visa skandarba gaita viena motiva — straujas ornamentalas figtiras —
ietvaros. Ari Martina Viluma The Sense of the Past t€la telpa ir kustiga:
ta pakapeniski retinas un sabiezinas, maina blivumu vai nu ar
fakttiras, vai ar speles panémienu palidzibu. Piemeéram, forte dinamika,
nemainigs skanaugstums un preciza artikulacija pamazam partop
glisando, miglaina tembra, klusinatos tonos. Paztid akcenti, paradas
pauzes, flazoleti un nobides no sakotnéja skanaugstuma (3. piemeérs).
Harmonijas pamatstruktiira fazes ietvaros netiek mainita, tikai nobidita
par apmeram vienu toni.

3. piemers. Martina Viluma skandarbs The Sense of the Past: C faze. Komponista rokraksts, 2001
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Pavisam citadi veidots Andra DzeniSa skandarbs Stanza I. 31.12.1999
klavierem un stigu kvartetam. Par laiktelpu $aja gadijuma var dévét
klavieru partiju, jo tas materials ir atkartots un nemainigs, tacu
iekseji kustigs. LatvieSu konceptu muzikas paraugiem Sads bezgaliga
laika plidums nav loti raksturigs. Parasti laiktelpa tiek ieviestas vai
nu pakapeniskas izmainas (ka Mezzogiorno, muqarnas), vai ar1 ta tiek
nomainita pret citu (ka The Sense of the Past, Simurg). Telpas dimensija
var ar1 uz bridi pazust (Ad(vanta)GE oN ClaY vidusposma), lai nakosaja
posma atgrieztos.

Nosléguma vieta

Saja raksta apliikotas konceptu miizikas pamatiezimes un ieskicéti
tas izpausmju veidi latviesu komponistu dailrad€, atstajot atvertu
lauku citiem pétijumiem nakotne.

Izstradatie analizes parametri lauj raksturot latviesu jauno muziku,
atklajot tas specifiski konceptualo veidolu, un precizét koncepta
jédziena nozimi, kas jau tikusi ieziméta latvieSu muzikologu pétijumos
pedejas desmitgades laika. Savukart pats konceptu miizikas jedziens
latviesu muzikologija ir jauns: tas bija nepiecieSams, lai noraditu
izstradatajiem analizes principiem atbilstosu izmantojuma nisu,
ka ari, lai akcentétu daudzu latviesu laikmetigas miizikas paraugu
radniecibu konceptu miizikai Rietumeiropas avangarda tradicija.
LatvieSu konceptu miiziku var uzskatit par plaSakas, starptautiskas
makslas paradibas lokalu versiju, avangarda tradicijas turpinajumu,
kuram raksturiga arpusmuzikala semantika, slépti kodi un materiala
laiktelpiska attistiba, tomér latvieSu muzikai ir sava specifika:
atskiriba no pirmajiem konceptu miizikas paraugiem, taja nav izteikta
akustiska medija iekavosana, mazak ir nenopietnibas un performances
elementu. Bez tam latviesu konceptu mitizika, pretstata Rietumeiropas
tendencem, kompozicijas tehnikas negtist galveno nozimi — sastopama
liela risinajumu daudzveidiba.



LATVIAN CONCEPT MUSIC: HISTORICAL AND
THEORETICAL ISSUES

Ieva Gintere

Summary

The article encompasses research results during doctoral studies in
musicology, and characterizes the most recent music of Martins Vilums,
Janis Petraskevics, Santa Ratniece, Ruta Paidere and other composers.
The term ‘concept’ in different forms has been used in the Latvian
musicology for over a decade already, but has not been strictly defined
until now.

The term refers to the music of avant-garde between 1960ies
and 1980ies, and has some obvious similarities with the Latvian
new music (the last decade of the 20" century and the first decade
of the 21* century). The early, playful concept music of John Cage,
La Monte Young, Tom Johnson a.o., as well as the serious avant-garde of
Karlheinz Stockhausen, Gyo6rgy Ligeti, lannis Xenakis a.o., demonstrate
semantically closed ideas, just like the Latvian music in question. The
titles of concept music are often enigmatic (433", Rebonds), and the
musical idea — obscure, semantically closed. This quality of the concept
music comes from its indirect reference to intellectual ideas and extra-
musical texts. In the case of the serious avant-garde in particular, the
concept is embedded in the deepest layers of the musical material, so
that it cannot be grasped without analysis of the score. The idea of the
piece could be viewed as a code of the composition technique (Partiels
by Gérard Grisey, Gruppen by Karlheinz Stockhausen); it can also be
enciphered in the rhythm, harmony and other modes of expression that
cannot be perceived directly.

Besides, the structure of these ideas is non-linear: there is no
narrative. For this reason the concept music is made not as a plot, but as
a‘timespace’. This metaphor of the contemporary music analysis means
a type of material that moves, develops (exists in the time dimension, as
music always does), but nevertheless its inner space is constant, so that
it sounds like a rather monotonous, generally unchanging field.

Timespace and a semantically closed idea are the main features of
the concept music showcased in this article. They are demonstrated
in the music of the young Latvian composers by means of some score
fragments of the typical examples: Black Nightshade (2009) by Ruta
Paidere (1977), Simurg (2005) and Sense of the Past (2001) by Martins
Vilums (1974).

53



54

Literatura un citi avoti
1. Literattira

Almén, Byron (2008). A Theory of Musical Narrative. Bloomington &
Indianapolis: Indiana University Press

BuSs, Santa (1995). Dazi kompozicijas tehnikas aspekti 20. gadsimta
miizika: bakalaura darbs. Glabajas JVLMA bibliotéka. Riga

Cage, John (1973). Silence: Lectures and Writings by John Cage.
Middletown: Wesleyan University Press

Christensen, Erik (1996). The Musical Timespace: A Theory of Music
Listening. Aalborg: Aalborg UP

Cope, David (1971). New Directions in Music. lowa: Wm. C. Brown
Co

Cope, David (1977). New Music Composition. New York: Schirmer
Books

Dzenitis, Andris (2006). Zelta gramatas rakstitajs [intervija ar
Armandu Strazdu]. Miizikas Saule 2 (34): 8-11

Eno, Brian (1999). Foreword. In: Michael Nyman. Experimental Music:
Cage and Beyond. Cambridge: Cambridge University Press, xi—xiii

Gann, Kyle (2010). No Such Thing as Silence: John Cage’s 4'33".
New Haven & London: Yale University Press

Giacco, Grazia (2001). La notion de ,figure” chez Salvatore Sciarrino.
Paris: L’'Harmattan

Guttman, Yair & Alexander Alberro (1998). Conceptual art.
Encyclopaedia of Aesthetics. Edited by Michael Kelly. Oxford: Oxford
University Press, Vol. 1, 414427

Kostelanetz, Richard (2003). Conversing with Cage. Second Edition.
New York, London: Routledge

Kudins, Janis (2007). Neoromantisma tendence latviesu simfoniskas
miizikas stilistiskaja attistiba 20. gadsimta pedeja treSdalda: promocijas
darbs. Glabajas JVLMA bibliotéka. Riga

Lippard, Lucie R. (1973). Six Years: The Dematerialization of the Art
Object from 1966 to 1972. Berkeley & Los Angeles: University of
California Press

Lisina, Inese (2009). Latvijas miizikas Abolu kocis. Diena.
26. oktobris

Maus, Fred Everett (2001). Narratology, Narrativity. The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Second Edition. Edited by Stanley
Sadie. Executive Editor John Tyrrell. Vol. 6. London: Macmillan
Publishers Limited, 641-643



Nattiez, Jean-Jacques (1990). Music and Discourse: Toward a Semiology
of Music. Princeton, New Jersey: Princeton University Press

Nyman, Michael (1999). Experimental Music: Cage and Beyond.
Cambridge: Cambridge University Press

Petraskevics, Janis (2003). Gerga Ligeti orkestra darba Lontano
telpiskuma fenomens un kompozicijas tehnika: magistra darbs. Glabajas
JVLMA biblioteka. Riga

Renemanis, Svens (2008). Jura Karlsona simfoniskd vizija orkestrim
Nakarblazma” (tematiskais materials un attistibas principi): magistra
diplomreferats. Glabajas JVLMA biblioteka. Riga

Saussure, Ferdinand de ([1916] 2005). Cours de linguistique générale.
Paris: Payot & Rivages

Seeger, Charles (1966). The music process as a function in a context
of functions. Yearbook, Inter-American Institute for Musical Research II:
1-36

Strupisa, Kristine (2003). Tris jauno latviesu komponistu J. Petraskevica,
A. Dzenisa un E. ESenvalda portretskices: bakalaura darbs. Glabajas
JVLMA biblioteka. Riga

Sarkovska-Liepina, Ilze (2009). Latvian choral music: Traditions,
personalities, the latest trends. Creative Tendencies of Contemporary
Music. Compiled by Janis Kudins. Riga: Jazepa Vitola Latvijas
Miizikas akadémija, 8-13

Smite, Gundega (2009). Martina Viluma oratorija Aalomgon: jaunas
valodas un miizikas izteiksmes meklejumu cels. Riga: Jazepa Vitola
Latvijas Miizikas akadémija

Smite, Gundega (2011). Jaunais verbala teksta trakt&juma veids
Martina Viluma kordarba Le Temps scintille... No: Miizikas zindtne
Sodien: pastavigais un mainigais: zinatnisko rakstu krajums IIL
Daugavpils: Daugavpils Universitates Akadeémiskais apgads Saule,
142-151

Watkins, Glenn (1995). Soundings: Music in the Twentieth Century.
United States: Schirmer Thomson Learning

Kapaes, ®apagx (2007). TemOpmka. Teopus cospemerinoil
xomnosuyuy. OTBETCTBEHHBIN pejakTop Baaepus Llenosa. Mocksa:
Mysbika, 235-265

Kwopersn, Tarpsana (2007). Hosble mHAMBUAyaAbHBIE (HOPMEL
Teopus  cospemennoti  Komnosuuuu. OTBETCTBEHHBII PpeaaKTop
Bazaepus Llenosa. Mocksa: Mysbika, 576—611

55



56

Haszarikuuckmii, Esrenmit (2007). IlpocrpaHcTBeHHass My3bIKa.
Teopus  cospemerinoir  komnosuyuu. OTBETCTBEHHBINI pejaKToOp
Baaepus Lenosa. Mocksa: My3ssika, 450464

2. Interneta avoti

Ratniece, Santa (2005). Alvéoles. Anotacija. http://Imic.lv/skandarbs.
php?id=5957 — Skatits 2012. gada 20. augusta

3. Partitaras

Buss, Santa (2007). La cannelle... Rokraksts. Glabajas komponistes
privatarhiva
Buss, Santa (2008). (Aizplivurots). Rokraksts.

Glabajas komponistes privatarhiva

Buss, Santa (2009). Ad(vanta)GE oN ClaY kamerorkestrim. Rokraksts.
Glabajas komponistes privatarhiva

Dzenitis, Andris (2002). Stanza 1. 31.12.1999. Riga: Musica Baltica
Paidere, Ruta (2010). Black Nightshade. Berlin: Neue Musik

Petraskevic¢s, Janis (2005). Mezzogiorno. Rokraksts. Glabajas
komponista privatarhiva

Ratniece, Santa (2009). mugarnas. Rokraksts. Glabajas komponistes
privatarhiva
Vilums, Martins (2001). The Sense of the Past. Rokraksts. Glabajas

komponista privatarhiva

Vilums, Martins (2009). Simurg. Riga: Musica Baltica

4. Intervijas un vestules

Buss, Santa (2010a). Elektroniskas vestules Ievai Ginterei 18. oktobr1
un 2. novembri

Buss, Santa (2010b). Intervija. levas Ginteres pieraksts 5. februari
Spikeros, Latvijas Miizikas informacijas centra

Dzenitis, Andris (2010). Intervijas. levas Ginteres pieraksts 8.
februari un 13. novembri Riga, Latvijas Nacionalaja opera

Paidere, Ruta (2011). Intervija. levas Ginteres pieraksts 4. augusta
Riga
Petraskevics, Janis (2010/2011). Elektroniskas vestules Ievai Ginterei

2010. gada 27. decembri, 2011. gada 27. janvari, 3. februari un
21. oktobr1



Petraskevics, Janis (2011). Intervijas. levas Ginteres pieraksts
15. janvari un 2. februari Riga

Petersons, Kristaps (2011). Elektroniska vestule levai Ginterei
14. septembri1

Ratniece, Santa (2011). Intervija. Ievas Ginteres pieraksts 2011. gada
27.julija Riga
Vilums, Martin$ (2009/2010). Intervijas. levas Ginteres pieraksts

2009. gada 10. julija, 6. novembri un 2010. gada 5. marta Riga,
Latvijas Nacionalaja opera

57



58

! Sams Hiors jeb Sam-Hiors, Istaja
varda Volfs Fridlenders (Friedlinder)
- Radolfa fon Labana audzeknis.
Latvija ieradas 1927. gada péc
Annas ASmanes uzaicinajuma,
stradaja ASmanes skola, vélak

bija kustibu konsultants Rigas
Stradnieku teatr1; vél 40. gados un
50. gadu sakuma piedalijas Latvijas
dejas makslas dzive.

? Aija Bertrane 1911. gada devas

uz Parizi un iestajas sava nakosa
dzivesbiedra, Aisedoras Dunkanes
brala Raimonda Dunkana vaditaja
akadeémija; kops 1912. gada vina
uzstajas ar solodeju priek$nesumiem
un piedalijas Dunkana iestudétajas
izrades.

3 Mila Cirule (1901-1967) dejotajas
gaitas uzsaka Krievija, apméram

14 gadu vecuma, Mihaila Mordkina
(Mopdxun) baleta studija un tolaik
popularas dejotajas un skolotajas
Jelenas Barteles (bapmeav, pazistama
ar1 ka Jelena Knipere, Ellena Telsa,
Ellija Rabaneka) studija, kas
darbojas jau kops 1909. gada (Silina
1931b; Cypury 1988). Piedaloties
studijas viesturneja pa Eiropu,
Cirule iepazinas ar Mérijas
Vigmanes un Radolfa fon Labana
radosajam idejam. Ap 1918./

1919. gadu vina atstaja Krieviju,
stradaja Vacija, macijas pie Mérijas
Vigmanes, bet 1932. gada apmetas
uz pastavigu dzivi Parize un tiek
minéta ka viena no pirmajam
fran¢u modernas dejas parstavem
(Robinson 1997: 140 ).

DEJAS VESTURE UN PEDAGOGIJA

BEATRISES VIGNERES SKOLAS DARBIBA
(1923-1944) LATVIJAS DEJAS MAKSLAS
ATTISTIBAS KONTEKSTA

Valda Vidzemniece

Latvijas dejas makslas vesturé vel ir daudz neizzinatu lappusu.
Viens no jautajumiem, kam pétnieki pagaidam nav pievérsusi plasaku
uzmanibu: vai meés varam runat par jelkadam norisem modernas
dejas joma Latvija 20. gadsimta pirmaja puse? Atbilde neapSaubami ir
pozitiva: par modernas dejas klatbiitni Latvijas kultiira liecina daudzas
ritmoplastisko un plastisko deju skolas un studijas, kas seviski intensivi
darbojas pagajusa gadsimta 20.-30. gados.

Sis laikposms kopuma vértéjams ka nozimigs periods Latvijas
horeografijas attistiba. 1919. gada Iidz ar Latvijas Nacionalas operas
dibinasanu tiek veidota profesionala baleta trupa; 1922. gada
pirmizradi piedzivo pirma baletizrade — Pétera Ludviga Hertela
Veltiga uzmaniba krievu baletmeistara Nikolaja Sergejeva iestudéjuma;
30. gados top pirmaslatvieSunacionalasbaletizrades, koradahoreografs
Osvalds Lemanis — vina riciba ir profesionali spéciga trupa, kas latviesu
makslu spéj godam reprezentét arzemju viesizrades.

Kada ir aina jaunds jeb modernas (plastiskds) dejas zanra?
20.-30. gados Latvija darbojas apméram 40 deju skolas, kas reprezente
gan So, gan citus, visdazadakos Zzanrus un stilus; popularakas no tam
ir Annas ASmanes mizikas un ritmikas skola, Beatrises Vigneres
fiziskas un estétiskas audzinasanas skola, Annas Keré deju skola,
Felicitas Ertneres ritmikas klases Dailes teatr1. Savu celu dejas maksla
meklé atseviskas interpretes ar solodeju programmam; ta, pieméram,
1922. gada 28. novembri ar plastisko deju vakaru Rigas LatvieSu
biedribas nama plasakas publikas prieksa debité Elza Silina - velak
ieverojama dejas kritike un vésturniece (Asars 1922).

Latvijas publikai ir iespéja iepazit daudzu Eiropa atzitu makslinieku
dailradi. Riga viesojas vacu ekspresionistiskas dejas
Radolfs fon Labans (Laban), Merija Vigmane (Wigman), Sams Hiors?,
zviedriete Astrida Malmborga (Malmborg), brivas plastiskas dejas
lietprateji Aleksandrs Saharovs (Caxapos, Sacharoff), Klotilde fon Derpa-
Saharova (Derp-Sacharoff), Aisedoras Dunkanes (Duncan) audzeknu
grupa, eksotisko deju interprete Sent-Mahesa (Sent M’Ahesa), antikas
Griekijas maksla iedvesmu smeélusais Raimonds Dunkans (Duncan)

meistari

ar savu teatri, igaunu dejotajas Elmerisa Partsa (Parts) un Ella Ilbaka
(Illbak), arl latvietes Aija Bertrane-Dunkane (Bertrand-Duncan)® un
Mila (Mila) Cirule?.



Lidzigi ka citas makslas, ari deja modernisms ienak ar
individualitates lomas krasu pieaugumu un individa pasrealizacijas
formu daudzveidibu, stilistisko dazadibu; biezi vien makslinieks pats
klast par makslas subjektu, un par centralo notikumu izversas vina
pasprezentacija. Tas viss izpauzas arl jaunds jeb modernas dejas Zanra,
kura attistibas pirmsakumus raksta Modernds dejas stils (1924) trapigi
ieskicejusi kritike Elza Silina:
»Liela makslas kustiba, kas pazistama zem jaunds, plastiskis dejas
nosaukuma, neapsaubami iet ne vien plasuma, bet art dziluma. Vina
atver kuplas izredzes dejotaju 1patnéjiem meklejumiem. Aplukojot
$o vel toposo makslas nozari, mums paveras dejisko veidojumu
dazadibas, sakot ar muiziku iztulkojoso Aisedoru Dunkan, no vinas ejot
uz Dalkrozu un beidzot nonakot pie dzilas religiozitates un mistikas
apgarotiem Aleksandra Saharova sasniegumiem, ka ari pirmatngji
specigas — Ruidolfa Labana un Marijas Vigman — brivas dejas. Sajos
mekléjumos runa savu valodu dejas stihiska pirmbiitiba — griba, kas liek
kermena spékiem izraisities plastiskos telos” (Silina 1924: 236).

Japiebilst, ka 20. gadu sakuma nesen dzimuSajam skatuves
dejas zanram vél nav vienota nosaukuma: jédziens moderns tiek
izprasts vienkarsi ka jauns. Sastopami visdazadakie apziméjumi:
briva plastiska deja, briva deja, dunkaniska deja (par godu pirmajai
brivas plastiskas dejas aizsacejai Aisedorai Dunkanei), baskajisu deja,
ritmoplastiska deja, izteiksmiga, ekspresionistiska, absoliita, makslinieciska
deja. Vacija nostiprinas nosaukums Ausdruckstanz, kas paradijas lidz
ar ekspresionisma raSanos maksla un literattira, bet vél arvien paraléli
pastav jedzieni absoliitd deja (absoluter Tanz), jauna makslinieciska deja
(neuer kiinstlericher Tanz), briva deja (freier Tanz); par vienota nosaukuma
nepiecieSamibu tiek spriests otraja Vacijas dejotaju kongresa (Der zweite
deutsche TanzerkongreR) Esene 1928. gada. Amerikas Savienotajas Valstis
ap 1930. gadu iesaknojas jauna dejas zanra nosaukums moderna deja;
1929. gada to sava publikacija lieto ar1 dejas kritikis Dzons Martins*
(Robinson 1997: 5).

Kapéc ir svarigi noskaidrot termina modernd deja lietoSanas
nosacijumus? Miisdienas to izprotam ka stabilu, vésturiski izveidojuSos
skatuves dejas Zanru ar saviem, precizi izstradatiem dejas tehnikas
kriteérijiem; tas gan nenozimé, ka $1 tehnika ir stingri kodificéta un
nemainiga. Var atskirties katra horeografa makslinieciskie principi un
iestudéjumos izmantotie izteiksmes Iidzekli, jo ikviens radoSais process
ir subjektivs un atspogulo individualu koncepciju.

Latvija 20. gadsimta 20.-30. gados apzimejums moderna deja vel
nebija iegajies. Dejas specialistu un kritiku visbiezak lietotie termini
ir plastiska deja (balstas izpratné par Aisedoras Dunkanes dejas stilu
ka mizikas inspirétu, brivas un plastiskas kustibas paustu dveselisko
pardzivojumu telojumu) un ritmoplastiska deja (akcenté saikni ar Emila
Zaka Dalkroza ritmiskas vingro$anas principiem). DaZi dejas kritiki,
piemeéram, Volfgangs Darzins, meklé savu terminologiju jauna dejas

*Dzons Martins (Martin) bijis viens
no ietekmigakajiem 20. gadsimta
dejas kritikiem, darbojies laikraksta
The New York Times (1927-1962).
Savos rakstos pievérsies modernas
dejas estétikas un jaunas dejas
filosofijas jautajumiem. Martins
uzskatams par pirmo dejas teorétiki,
kurs apliikojis moderno deju ka
nopietnu un patstavigu makslas
zanru, saskatot kopigas pazimes
Amerikas un Eiropas modernas
dejas joma (Huxley, Witts 2010:
295-302).
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zanra stilistiskas daudzveidibas atspogulosanai. To apliecina fragments
no viga 1931. gada publikacijas, kas vienlaikus sniedz priekSstatu par dejas
makslas izpratni kritiku vidé 30. gadu sakuma:

,[..] Ella Ilbak, kurai jau no agrakiem laikiem Riga ir savs cienitaju kadrs.
Lai piemiedzam aci uz vinas tehniku (ipasi kaju tehniku). Ilbaka uz to
nespekulg, bet gan drizak izvairas ka no absolutas tehnikas. Dejotaja
galveno veribu piegriez dejas saturam, idejai. Dekorativisms, ariskiba —
vinai sves$i. Ta sugesté ar savas personibas speku, iedvesmi, apgarotibu.
Viss tas, kas baleta biezi vien ir mérkis — kostims, pati kustiba, tehnika,
Ilbakas maksla ir tikai Iidzeklis, kas palidz izteikties vinas iekSejam
cilvekam. Savos mekléjumos dejotaja pieskaras ari stilizacijai, gan ar
stipri subjektivu nokrasu. Ari dekorativisms paveras mums pilnigaks,
iedvesmotaks. Nule redzeta miisu tautiete Mila Cirule stav uz pilnigi
pretéjiem pamatiem. Ja Ilbaka pieslienas idejas makslai, Cirule balstas uz
Zesta makslu — tatad pieslienas Merijas Vigmanes skolai.

Cirules maksla stipri kompliceta. Ta nelauj tikai skatit, ttksminaties,
nelaujas vieglai jismai, ta liek intensivak, dzilak domat, parvertet.
Maksliniece aizrauj ar savu virisko graciju, Zesta izteiksmibu, sparu,
temperamentu, ko izdves vinas personiba. Cirulei daudz elementaras
kaisles, zemes spéka, kas varbtit pa dalai atbaida, bet vél vairak saista
un aizrauj. Maksliniece jau iekseji pilnigi noskaidrojusies, apbrinosanu
pelna vinas liela stila un formas skaidriba. Vinas neparasta maksla
sakuma radija izbrinu, kas vélak parvertas ista sajisma.

Vienu no jaunakiem dejas virzieniem —lietiSko deju iepazinam

caur zviedru dejotajas Astrides Malmborgas makslu. LietiSka maksla
prasa objektivitati, prata logiku, vislielako apzinatibu. Ta it ka nobida
pie malas pasu cilveku ar vina iekséjam dzinam. Ne vairs emocija, bet
intelekts ir tas, kas liek izteikties talantam, tomer atstaj ms aukstus,
neiesilda, nesajiismina, [idzigi Sent-Mahesas makslai, kas sev1 paturéjusi
vai vienigi etnografiskas vertibas” (Darzins 1931).

Volfganga Darzina piedavatie stilu apziméumi Ipasu
popularitati negtist, lai gan pats kritikis tos lieto savas recenzijas.
30. gadu sakuma, kad plasaka dejas specialistu un sabiedribas dala
Latvija ir iepazinusies ar vacu ekspresionistiskas dejas parstavju
Meérijas Vigmanes un Riadolfa fon Labana idejam, tiek mekléti jauni
formuléjumi un paradas apzimejums makslas deja, ko aizstav arl
Beatrise Vignere. Jasecina, ka vistalredzigaka ir bijusi Elza Silina, kas
jau kops 20. gadu sakuma (Silina 1924) savas publikacijas parliecinosi
lieto terminu modernd deja, saskatot daZzadajas jaunas dejas izpausmes
gan atSkirigos, gan vienojosos elementus.

Butiba tiesi plastisko un ritmoplastisko deju skolas més varam
uzlikot ka jaunas, modernas dejas tradiciju aizsacejas Latvija. Viena
no aktivakajam to vidi neapSaubami bijusi Beatrises Vigneres dibinata
macibu iestade, kas darbojas no 1923. Iidz 1944. gadam.

Beatrise Vignere (1903-1990) parstav ievérojamu latviesu muziku
dzimtu. Vinas tévs Ernests Vigners bijis pirmais latvieSu muzikis, kas
devies uz Maskavu studét konservatorija, mate Luize Vignere bijusi
miizikas skolotaja, bralis Leonids Vigners — izcils latviesu dirigents,
komponists, Jazepa Vitola Latvijas Miuzikas akadémijas profesors,
masa Meta Vignere — pianiste.



Beatrise Vignere dzimusi Maskava. Lai attistitu meitas talantus,
vecaki agra bérniba uzsak vinas muzikalo audzinasanu, un jau kops
Cetru gadu vecuma Beatrise apgiist klavierspeli. Tomér vel vairak
vinu valdzina kustibas, ritmika un deja, un paraléli muzikas studijam
Beatrise apmeklé Maskavas Liela teatra baleta solista Mihaila Mordkina
privato baletskolu. Tévs, kas gribétu, lai meita péc iespéjas vairak laika
velta klavierspélei, nelabprat litkojas uz Beatrises cita veida interesem.
Pat visparéja izglitiba Ernestam Vigneram skiet mazsvariga, salidzinot
ar muizikas pasauli. Lidz vienpadsmit gadu vecumam Beatrise macas
pie privatskolotajiem un, tikai sakot ar treso klasi, apmeklé gimnaziju
(Strunskis 1983).

1917. gada meitene iztur gala parbaudijumus téva vaditaja miizikas
institita un péec gada beidz ar1 gimnaziju. Seko paatrinats kurss Valsts
Fiziskas audzinasanas institta, kuru Maskava dibinajusi un vada
latviesi Voldemars Cekuls un T. Pantelejevs, un studijas Maskavas
Ritmiskas audzinasanas instittita, kur studiju programmas pamata
ir Emila Zaka Dalkroza (Jagues-Dalcroze) metode, papildinata ar
vispusigam kustibu makslas nodarbibam - sakot ar klasisko deju un
beidzot ar Aisedoras Dunkanes brivas plastiskas dejas principiem
(Mednis 1991).

1920. gada Vigneru gimene parcelas uz Latviju, un Ernests Vigners
atver Riga privatu macibu iestadi — Fonologijas institiitu. Beatrise
Vignere vel divus gadus paliek Maskava un ierodas Riga 1922. gada
vasara ar meitinu Eleonoru: to apliecina ieraksts pases kartiteé Latvijas
Valsts véstures arhiva (Vignere b. g.).

Péc ierasanas no Maskavas Vignere uzreiz sak darbu téva dibinataja
Fonologijas instittita, vadot ritmoplastikas nodarbibas; te atseviska
grupa organizéta arl Nacionala teatra aktieriem, un driz vien
jauna pedagoge sanem uzaicindgjumu no toreizeja teatra direktora
Jana Plieksana (Raina) klat par vina vaditas institiicijas horeografi.

Panakumi pedagogijas joma rosina dibinat savu macibu iestadi,
un tadejadi 1923. gada pec Izglitibas ministrijas akcepta sak darbu
Beatrises Vigneres fiziskas un estetiskas audzinasanas skola.

Pirmais skolas audzeknu publiskais koncerts, t. s. melo-ritmo-
plastikas vakars, norisinas 1923. gada 6. februari Nacionalaja teatri.
Vakaru atklaj pasas vaditajas uzruna ar skaidrojumu, ka vinas macibu
metodes balstas uz Ernesta Vignera, Emila Zaka Dalkroza un Aisedoras
Dunkanes darba principiem. Kursi pastavot vien cetrus menesus, tapéc
nepilnibas esot neizbégamas (Kr[a]ms 1923). Skola $aja laika darbojas
jau apméram piecdesmit dazada vecuma audzeknu. Macibu iestades
uzdevums ir attistit vinos miizikas ritma izjiitu, ka ari izdailot kermena
kustibas, t. i., padarit tas muizikai paklavigas, lai ar tam varetu imitet
vai ilustret atseviskas miizikas frazes vai idejas. ,,Neskatoties uz to, ka
skola darbojas loti 1su laiku, tas panakumi atzistami vairak ka labi”,
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pec $1 koncerta raksta kritikis Voldemars Puke. Tiek atziméta vaditajas
lieliska gaume un fantazija, kas izpaudusies plastisko pantomimu
aranzejumos, energija un zinasanas sava nozaré (Puke 1923). Japiebilst,
ka par Beatrises Vigneres paSas dejojumu atsauksmes nav bijuSas
viennozimigi labveligas, drizak piesardzigas; slavinajumi preses slejas
(piem., Darzins 1930) mijuSies ar kritiskam piezimém (piem., Arnolds
1924).

Pirmo koncertu neatnemama sastavdala ir ritmikas un dzirdes
attistibas uzdevumu demonstrégjums (seviski, uzstajoties bérnu
grupu audzékniem), ka ari plastikas priekSnesumi, kuros ieklauts
improvizacijas elements. Tadéjadi Beatrise Vignere sakotnéji maca to,
ko pati vislabak parzina, ko apguvusi studiju laika. Tikai pamazam
vinas raditie iestudéjumi giist arvien precizaku formu un izteiksmes
veidu, tuvinoties dejas makslai.

1923. gada junija LatvieSu jaunatnes savienibas delegacijas sastava
uz Somiju dodas ar1 Vigneres audzéeknes. Lik, viena no somu preses
atsauksmeém:

»Interesanti mums bija iepazities ar baleta grupu (meitenes no

12-17 g.) Beatrises Vigneres vadiba. Sis grupas dalibniecu dailas un
graciozas kustibas liecina, ka $1 makslas nozare Latvija ir augsti attistita.
Pati Vigneres kundze ir maksliniece, kura ta prot iedzilinaties sava
darba, ka vinas kustibas un mimika sagada apmekléetajiem istu makslas
baudu” (citéts pec: Silina 1923: 950).

1924. gada Beatrise Vignere papildinas pie Riidolfa fon Labana, kurs$
$ai laika jau ir precizéjis savu teorétisko pétijumu ievirzi, sacis izstradat
teoriju par telpas un kustibu harmoniju, kustibu analizes un motivacijas
pétijumu pamatnostadném. Preses atsauksmeés par $1 gada koncertiem
Latvijas Nacionalaja opera paradas informacija, ka Vignere strada péc
metodes, kas apvieno Zaka Dalkroza, Dunkanes un fon Labana darba
principus. Roberts Kroders norada:

,B. Vignere savu skolu dibina uz atzitam metodém [..]. Bet vina meklé
vel jaunus celus. Un meklédama vina nonakusi pie liela dejas makslas
entuziasta R. Labana brivas dejas skolas. No ta vina macijusies saviem
skolniekiem atraisit visus jutu impulsus, atsacities no kermeniska
automatisma drestras. B. Vigneres audzekni ir izjuta brivi, ritmiski,
jutigi” (Kroders 1924).

Vigneres audzeknu repertuara ir plastiskas etides un dejas ar
Edvarda Griga, Franca Siiberta, Volfganga Amadeja Mocarta,
Johannesa Bramsa, Georga Fridriha Hendela un Jazepa Vitola miziku.
Simfonisko svitu Dargakmeni Vitols ir komponéjis speciali Vigneres
ritmoplastikas vakaram, kas notiek Nacionalaja opera 1924. gada
21. marta.

Atsauksmes par Dargakmenu plastisko risinajumu ir atskirigas — gan
cildinosas, gan visai kritiskas. Eduarda Ramata iespaids: ,Krasas un
kustibas reizé ar muiziku audzekni centas attelot dargakmenu staru



rotalu. Spilgtak vizuloja rubini un pats dimants® — B. Vignere” (Ramats
1924). Citads ir Roberta Krodera skatijums:

,,Profesora Vitola dailas un skaidras miizikas izveidojums — plastiska
poéma , Dargakmeni” ritmu dziviba neatraisits, melodiskas vertibas
plastiski neizteiktas. Kompozicijas izdoma nenoliedzama atjautiba, bet
izveidojums prasa aptverosaku maksliniecisku skaidribu, kada Vigneres
kundzes audzekni vel nespej celties. Beatrise Vignere dejoja briljantu
izjuta dzivi, bet kermeniska ritmika bez radosa speka. Ne dejisku telu
vina izdejoja, bet raisija ritmiski jatigu un apzinigu ziméjumu, ar gaumi
un taktu, bet bez intuitivi radoSas apgarotibas” (Kroders 1924).

Savukart Elza Silina par skolas audzeknu koncertu raksta:

,Ritmikas vingrinajumos audzékni uzradija izkoptu kermena tehniku.

$e nav pilnam prasts disciplineti izlietot plastikas un ritmikas tehnikas
ieguvumus. Velams biitu piegriezt nopietnu veribu dejas formas
meklgjumiem, stingrai kompozicijai. Pagaidam parsvara galvenam
kartam telojoSais saturs (rakisu, engelu, putnu u. t. t. darbibas), tieksme
péc noskanam, kam dazreiz sentimentalitates iezimes. Tikai noslipéta,
apzinigi veidota forma var izteikties dzejiskie pardzivojumi” (Silina
1925).

1924. gada laikraksta Latvijas Vestnesis lasam, ka Beatrises Vigneres
skola 1sa laika pulcgjusi ap 100 audzeknu (latviesu) un var bt sava
nozaré ,nacionalais lepnums” (Beatrise Vigner 1924). lespgjams, ka tiesi
$is izteikums ir raisijis loti asu Jekaba Graubina (pseidonims J. Arnolds)
reakciju: maksliniecei parmesta léta pasreklama, bet jo ipasi iebilsts pret
dazadu metozu apvienojumu. Graubins uzskata, ka, tikai stradajot un
pilnveidojoties viena metodg, var gt panakumus, tapéc ar1 1924. gada
koncerta vinam nepatik gandriz nekas; nedaudz paslavéti audzekni par
gada laika guitajiem panakumiem, bet pasu vaditaju recenzents kritize
(Arnolds 1924). Vignere ar atbildi nekavéjas un aizstav savus uzskatus
laikraksta Latvis (Vignere 1924), polemika iesaistas ar1 vinas tévs Ernests
(Vigners 1924), jo aizskarta ir vina izstradata fonologijas metode. Mala
nepaliek ari Anna A$mane, Zaka Dalkroza metodes kaismiga aizstave
un laba specialiste, kas saskatijusi daudz kliidu savas koléges darba
(ASmane 1924a, 1924b). Ta nav vieniga reize, kad Vignere piedalas
preses polemikas: vina nebaidas paust savus uzskatus publiski un
iebilst pret tendenciozu vai kladainu informaciju. DaZzados izdevumos
Vignere publicé rakstus par ritma un plastikas nozimi audzinasana
(Vignere 1926), Parizes celojumu makslinieciskajiem iespaidiem
(Vignere 1932a), rakstus par Montekarlo Krievu baleta izradém (Vignere
1932b), piezimes par Starptautisko horeografu konkursu, kura Kurta
Josa (Jooss) plastiskais balets Zalais galds ienémis pirmo vietu (Vignere
1932c), Starptautisko VarSavas solodejotaju konkursu (Vignere 1933),
Starptautisko makslas deju konkursu Viné (Vignere 1934) u. c. kulttras
notikumiem. Preses publikacijas lauj izsekot Vigneres profesionalajam
aktivitattm - vina biezi dodas uz arzemeém pilnveidot savas
zinaSanas, interesejas par visiem horeografijas makslas jaunumiem un
aktualitatem.

® Ka zinams, Jazepa Vitola
Dargakmenu finala nosaukums
orkestra darba versija ir Briljants,
tacu apliikota koncerta programma
(16.02.1924., glabajas Rakstniecibas
un muzikas muzeja, Sifrs 228036,
Elzas Silinas fonds) redzam, ka §1
dala parsaukta par Dimantu.
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¢Leonids Vigners: ,,Es rakstiju ar1
klavierém. Man ir ,Pantomima”,
miizika vienai dejosanai Cetros
célienos. To es taisiju masai
Beatrisei, kurai bija sava deju
studija, sava baleta skola, kura
macija plastiku, atseviskas dejas.
Es ar1 tur aktivi piedalijos —ja, arl
dejoju. Pat ir viena fotografija. Es
tacu biju aktivs visados veidos,
interesé&jos par vienu lietu, otru,
treSo. Un katru gadu masai studija
bija atskaites koncerts, kuram es
rakstiju miziku. Ta reiz uzrakstiju
veselu baletu, kuru vienreiz
nodejoja — un cauri”

(Paula 2001: 30).

7Uzreiz gan janorada, ka miisdienas
pieejamo Vitola skandarbu vida
kompozicijas ar $adu nosaukumu
nav. Iespéjams, ta bijusi jauna
redakcija Septinam latviesu
tautasdziesmant, kas komponétas jau
1904. gada.

Atsauksmeés par Beatrises Vigneres skolas 1926. gada 6. februara
koncertu Nacionalaja opera pirmoreiz minetas atseviskas dejotajas,
kas guvusas jau zinamus radoSos panakumus; vinu vida ir Anastasija
Stipniece (deja Lotoss), Emma SuntaZza (deja Groteska), Hermine Jurjane
un Elfrida Ratniece (Ramats 1926). Koncertam miiziku komponéjusi
Janis Suhovs, Leonids Vigners un Jazeps Vitols. Japiebilst, ka Vigners
biezi saceréjis miiziku masas horeografiskajiem uzvedumiem, savos
atminu stastijumos vins pat min faktu, ka piedalijies ar1 skolas deju
nodarbibas (Paula 2001: 30)°. Savukart Jazeps Vitols $1 gada koncertam,
péc preses zinam, radijis Svitu latviska stili’ (Ramats 1926), un tas liecina,
ka programma paradas ar1 skatuves dejas ar latviesu etnografisko deju
motiviem; turpmak stilizetas tautas dejas kliis par Vigneres skolas
iestudéjumu neatnemamu sastavdalu.

1928. gada 30. janvara plastisko deju vakara Nacionalaja opera
pirmoreiz skatami krietni apjomigaki priekSnesumi, kas iezime
kvalitativu lécienu skolas darbiba. Jaunakas makslas deju grupas
audzeknes rada iestud&jumu Indiesu legenda (Edvarda Griga muzika),
kas sastav no trim dalam: LiigSana, Templu deja un izdoma originalais
Dejojodais Siva pasas Vigneres snieguma. Elza Silina izcel ari citu spilgtu
iespaidu:

(Lielakais pasreizeja vakara uzvedums bij ,Karnevals” [ar Roberta
Stmana muziku — V. V.]. [..] No atseviskam , Karnevala” dalam jaatzime

graciozi noskanota ,, Coquette”, viegli lidojosais ,, Papillons”, akrobatisks
vingrums teicami sasniegts , Bouffonade”” (Silina 1928).

Kritika Eduarda Ramata ieskata, uzvedums ir visnotal parliecinoss:
vairakas audzeknes demonstré izcilas spéjas un vies ceribu uz
nozimigiem makslinieciskiem panakumiem nakotné (Ramats 1928).

Macibu iestade tagad saucas Beatrises Vigneres ritmoplastikas skola.
Latvijas Valsts vestures arhiva, Izglitibas ministrijas fonda, ir saglabajies
stundu plans 1927./1928. macibu gadam (Beatrises Vigner skolas stundu
plans uz 1927./1928. mic. gadu). No ta izriet, ka skola apgiita ritmika un
dzirdes attistiba, plastika, kermentehnika, metodika, improvizacija un
dejas tehnika; nedéela notikusi 31 stunda, Beatrise Vignere minéta ka
vieniga pasniedzeja. Skola darbojusas astonas grupas: pa divam béernu,
pusaudzu un pieauguso grupam, makslas deju grupa un skolotaju
grupa. Ka redzam, Beatrise Vignere viena no pirmajam Latvija ir
uzsakusi ritmikas un deju skolotaju apmacibu; citu priekSmetu vida
viniem pasniegta ari metodika. Savukart makslas deju grupa apvienotas
tas audzéknes, kas sasnieguSas IpaSu meistaribu; velak ta devéta par
Beatrises Vigneres skolas celojoSo ansambli, celojosa baleta trupu,
deju ansambli vai baleta ansambli. S makslinieciska vieniba veidojusi
koncertprogrammas un bieZzi uzstajusies ne tikai Riga, bet visa Latvija;
talaika presé nereti sastopami sludinajumi, kur grupa piedava kuplinat
sabiedrisku organizaciju rikotus pasakumus un saviesigus sarikojumus.
30. gadu sludinajumi (piem., Beatrises Vigner skola 1935) vésta, ka tiek



uznemtas audzéknes Horeografikuma, kas nozimeé vispusigu dejotaju
sagatavosSanu lidz ar skatuves praksi celojosa baleta trupa.

1931. gada Beatrise Vignere intervija Zurnalam Filma un Skatuve
darbu skola raksturo sadi:

,Audzekni péc spejam sadalas vairakas grupas. Tadas ir skaita
apmeéram 15. Spéjam bagatakas grupas apvienoju. Ta darbs
produktivaks. Audzeknu spéjas labas. Visjaunakaja grupa ir pat 3 gadus
veci audzekni, pirmaja darba gada pedéjiem nekadas seviskas prasibas
neuzstadu. Tos vispirms pieradina pie ritma sajiitas un attista muzikalo
dzirdi. Pakapeniski audzeknu vecumam un grupu augstumam aug
manas prasibas. Vecako audzeknu grupas parsvara skolu jaunatne, ir
ar1 studentes. Citi sagatavojas pedagogiskajai karjerai, citi darbam uz
skatuves, dazi - lai piedotu kermenim elastigumu un vieglumu” (citéts
pec: Osis 1931).

gajé pasa raksta vestits, ka disciplina skola esot laba, vislielakais sods
esot ,atstadinasana” no méginajuma, ko audzékni loti pardzivojot, bet
tas gadoties reti: audzekni vienmeér stradajot ar lielu degsmi un atdevi,
esot draudzigi un atverti (citéts pec: Osis 1931).

Ariaculieciniekiem no malas Vigneres skolas deju vakari Skiet Iidzigi
gimeniskiem pasakumiem; tajos valda labvéligs noskanojums, skan
skali, draudzigi aplausi, pieprasot deju atkartojumus, un vismazakie,
nodejojusi savas dejas, papildina skatitaju rindas, lai ar neatslabstosu
uzmanibu verotu skolas vecako audzeknu un skolotajas prieksSnesumus
(E. K. 1929). Vigneres deju skolas koncerti vienmeér notiek uz lielam
skatuvem un spégj pulcét pilnu Latvijas Nacionalas operas, Nacionala
teatra vai Rigas LatvieSu biedribas nama zali.

1929. gada 4. maija koncertu laikraksta Cezodn: Beuepom recenzents
verte sadi: ,[..] visa programma tiri dejiski priekSnesumi atstaj labaku
iespaidu neka domin€josa koncerta dala — plastiskie prieksnesumi”
(E. K. 1929). Vai autors ar plastiskiem priekSnesumiem domajis
ritmoplastiku, kuras meérkis ir attélot ritma strukttiru un mizikas
raksturu kustibas, vai varbiit modernaku izteiksmes veidu, kas vinam
acimredzot nesaistas ar tradicionalo izpratni par deju un dejiskumu?
Sim jautajumam nav viennozimigas atbildes. Katra zina Vigneres
horeografiskajas kompozicijas lidzas tadam dejam ka Menuets
(Ludvigs van Béthovens), Muzikals moments (Francis Stberts), Sapnis
(Frideriks Sopéns) un stilizétam tautasdejam paradas ari dramatiskaki
motivi — Bolero (Morics Moskovskis/Moszkowski), Salomes deja
(Rihards Strauss; loti populars siZets modernaja deja), Balade par dkstu
(pamata Ferenca Lista Koncertparafraze par Dzuzepes Verdi operas
Rigoleto temam). Efektigs numurs ir Prelide (Sergejs Rahmaninovs): ka
izteiksmes Iidzeklis taja ietverta gaismu spéle, proti, baisma €na uz
sienas, kas télo cilveka bezspécigo cinu ar navi. Savukart izvérstaja
horeografiskaja iestudejuma Duésele uz krustcela (muzikas autors
Leonids Vigners, pirmuzvedums 1929. gada 18. februari) ir tris ainas:
Kardinasana (Sauciens uz brivi, Varas aicindjums, Kaisle), Greku nozélosana
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8 Skepu dejas muzikas autors ir
Rahmaninovs, Mazurkas muzikas
autors — Sopéns. Dejai llgas maizikas
autors ir Grigs, Manekena muizikas
autors — Klods Debisi. Eksotiskas
dejas muizikas autors nav zinams;
iespéjams, te domata deju svita, kas
citos koncertos (piem., 16.03.1930.)
sastopama ar nosaukumu Kasmiras
dejotdjas (Antona Rubinsteina

66 muzika).

un ApskaidroSana. Sadu darbu saturiskais pieteikums ir nopietns, tuvaks
visparcilvécisko tému risinajumam vacu ekspresionistiskaja deja neka
Aisedoras Dunkanes estetizétajam dveéseles pardzivojumu télojumam.

Volfgangs Darzins 1930. gada secina, ka Beatrises Vigneres dailrade

,[..] saskatama noteikta progresa aina. Ka izdomas, ta izteiksmes
zina palikusi stipri daudzpusigaka, bagataka. Paredzam skaidras,
izteiktas stila un formas atzinas. Kas vairak atbilst Vigneres ieks¢jai
parliecibai? Vienlidz labi parvalda un izteic ka idejiskas dejas, ta ar1
zesta un lietiSkas makslas principus. Savas dejas blakus tirai etnografijai
pratusi atrast pareizas proporcijas starp Siem etnografijas datiem

un makslinieka prizmu. Liekas, tiesi §1 iemesla del stilizacija ir

viens no Vigneres galvenajiem amplua. Neskatoties uz sim noteikti
pozitivam 1paSibam, maksliniece ne katrreiz rod vajadzigo ieksejo
parliecibu (,,Sképu deja”), ne katrreiz dod vajadzigo temperamenta
gradu (,Mazurka®).[..] Par labakam skaitamas romantiska gaume
ieturetas ,Ilgas” (diezgan neparasts formas samers), ,, Eksotiska deja”
un ,Manekens”®, kuras maksliniece pieslienas jau modernakam dejas
virzienam.

Parliecinosi bija dazi grupu uzvedumi. Groteska vienmer bijusi

B. Vigneres stipra puse. Ari Soreiz Griga ,Humoreska” izdomas zina
redzéjam atkal jaunus motivus. Par E. Darzina ,, Melanholisko valsi”
lidz $im klupusi ne viena vien dejotaja, Vigneres uztvéruma, lai gan
skiet labaks par lidz $im redzétiem, visuma tomeér neparliecinaja”
(Darzins 1930).

Ka vienu no spilgtakajiem horeografes pedéo gadu darbiem
Volfgangs Darzind min Ungaru rapsodiju ar Ferenca Lista muziku
(Darzins 1930).

Kadam citam kritikim — Adolfam Ersam - $kiet, ka plastisko deju
skolas pie mums nav radijusas patstavigi eksistéjoSu makslas nozari,
nav arl devusas izcilas dejotajas, tadas ka igaunu Ella Ilbaka. Tacu, péc
autora domam, par to nav jaskumst: pietiek, ka $is skolas pilda fiziskas
audzinasanas uzdevumu, savveida paplasinatu vingroSanu, pieSkirot
augumam vingrumu un veiklibu. ,Plastiskas dejas ka maksla laikam
gan nevares sacensties ar klasisko baletu”, raksta Erss, kur$ ar1 dazas
Vigneres iestudétajas dejas saskata kompromisa meklésanu ar klasisko
baletu (Erss 1930).

Rigas publikas lielaka dala tolaik ir noskanota visai konservativi. So
problemu raksta Veci un jauni celi dejas maksla iezime Volfgangs Darzins:

,Ta ka baletam pie mums ir zinamas iesaknojusas monopoltiesibas,

tad katru jaunu dejas virzienu, jaunu meklgjumu biezi vien sanem ar
zinamu vesumu, neuzticibu. Tas sava laika bija jatams Riharda Strausa
»Jazepa legenda”, kura bija mekléets kompromiss starp baletu un
plastiku, dekorativismu un saturu [..]. Katrai jaunai dejotajai, kas pie
mums paradas un kas nav apbrunota ar So baletam nepiecieSamo
atribaitiku [baleta kurpitem — V. V.], gandriz vienmer nakas sadurties ar
konservativismu, kaut ta ari butu maksliniece ar internacionalu vardu”
(Darzins 1931).

Elza Silina 1931. gada pauz bazas par krizi un krustcelem dejas
maksla. Deja nekad nav bijusi forma sastingusi, apmierinata ar



sasniegtajiem panakumiem; ta vienmeér meklejusi jaunus izteiksmes
veidus, savukart jauna mekléjumi nereti noved galgjibas, rada
apvérsumu dejasizpratné unizpausmeés. Ka piemers minams plastiskas
dejas karagajiens pret klasisko baletu. Silina atzist:

,Plastiska deja lidz zinamam laikam izcéla psihologisko realismu,
galvenokart uzsverot dejas emocionalo saturu [..]. Katrs dejotajs So jutu
saturu téloja individuali, talab Sada plastika ar laiku izveértas stipra
subjektivisma un patvaliba. Dejotaji palavas uz savu izjatu un gaumi,
kalab vinu kustibas valdija improvizacijas briviba. Tika aizmirstas
stingras un noteiktas horeografijas formas, piegrieza ari parak maz
veribas kermena tehnikai, kas savukart noveda pie stila haosa un
diletantisma” (Silina 1931b).

Raksta autore ari rosina pardomat: vai labaka izeja no krizes nebiitu
maksla, kas sintezetu klasiskas dejas skolas gadsimtiem krato pieredzi
ar jaunajiem izteiksmes veidiem, jaunajiem principiem un formu
mekléjumiem (Silina, 1931b)? Ka zinams, Sadu izveli piedava vacu
ekspresionistiskas dejas parstavis, dejas teatra dibinatajs Kurts Joss,
to aizstav arl Radolfs fon Labans. Josa trupas panakumi Starptautiska
Dejas arhiva rikotaja horeografu konkursa (1932) un iegiita pirma
vieta par plastiska baleta Zalais galds horeografiju apliecina $is izvéles
pareizibu.

Japiebilst, ka Sai zina Silinas uzskati atspogulo zinamu evoliiciju,
jo vel pirms gada (1930) vina kritizeja dejas stilu sakauséjumu, proti,
Vigneres izraudzito celu, ieviesot skolas treninu sistema ari klasisko
deju, ko Sai laika skola saka macit Latvijas Nacionalas operas baleta
maksliniece Vera Ivasova-Apinis: ,Vigneres audzéknu kustibu
kompleksa péedeja laika verojama pieslieSanas klasiskam baletam, kas
var tapt par traucejosu apstakli stila vienibai” (Silina 1930a: 616).

1931. gada 30. marta koncerta tiek radits jauns divertisments un
Igora Stravinska balets Puléinella. Si darba iestudéjumu Silina raksturo
ka tobrid vertigako Vigneres skolas sasniegumu. Vinasprat, tas norada,
kanav lietderigi Skiest spekus maziem, niecigiem deju fragmentiem, kas
drizak domati vakara aizpildijumam; daudz izdevigak koncentréeties
viena virziena, veltot energiju lielakiem uzvedumiem. Balets ieturéts
commedia dell’arte stila, taja risinata milestibas un greizsirdibas téma:

,[..] darbiba raisas viegli un graciozi, ritmiski vidamas ar dejam.
Telotaju tipos pavid laikmeta raksturs un delikats humors groteskas
dejas. Jaatzimeé audzeknu spoza tehniska gataviba pat sikakas kustibu
vibracijas” (Silina 1931a).

30. gados ne viens vien dejas kritikis atzime, ka Beatrises Vigneres
skola izaugusSas daudzas lieliskas dejotajas, kas parliecina gan ar savu
tehnisko sagatavotibu, gan aktiermeistaribu un patikamo uzstasanas
manieri — Dagnija Amtmane, Valija Brake, Marta Upesleja, Rita Veitina,
Aina Jansone, vélakajos gados vinam pievienojas Lidija Kocere,
Elza Levis-Arvalde, Erika Valtere, Izabella Zobena, Marta Alberinga,
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Skaidrite Bukava, Fredija Bermane, Spodra Fridrihsone, Austra Priede,
Lilija Ludeka, Taisija Tuca u. c. Kaut ar1 skolu apmekléjusas galvenokart
meitenes, tomeér starp spilgtakajiem audzéekniem atziméjams ar1 viens
virieSu dzimuma parstavis — Aleksandrs Verners (Osis 1931; AbOltiI}é
1934; Darzins 1935; u. c.)

Valdemara Aboltina recenzija par 1934. gada 18. maija koncertu
Konservatorijas zalé seviski slaveta Lidija Kocere; atziméta vinas
dejas graciozitate, vieglums un precizitate, personiskas inteligences
apdvesta, dzila makslas izpratne. Recenzijas autoram seviski saistoSa
Skiet daudzpusiba, dazadu skatuvisko stilu parvaldiSana: ipatnéji
viriskiga, intelektuala meditacija pardzivota bijusi miniattira levainotais
putns (Roberta Stmana miizika), kur horeografiskaja leksika dominé
plasi lecieni, savukart gluzi atskiriga stila veidotas tik loti sieviskigas
Smarzas (mizikas autors nav noradits — V. V.). Aboltins raksta:

,[..] parvaldit tehniku vel nenozime tikai varet kusteties, bet radit
kustibas ideju un pardzivojumu nianses. Ta ir vinu originalitate. Un
tikai originalitate rada veidolu un lidz ar to makslu. Bet ari tikai tad, ja
tapat ka gleznotajs neiziet no gleznas ramjiem, ar1 dejotajs — no muzikas
uzbtives, ritma. Un visu $o elementu sintéze rada moderno makslas
deju. St izpratne apvieno visas skolas un stilus (pat moderno klasiku).
Uz 51 cela atrodas B. Vigneres skola un Iidz ar to laikmetigas dejas

centienu virsma” (Aboltins 1934).

1934. gada Vigneres deju skola piedalas Pirmaja starptautiskaja
deju konkursa Viné un 17 makslas deju grupu konkurence iegiist
6./7. vietu, dalot to ar Gertas Ramertas (Ramert) deju grupu no Sveices.
Tie ir pirmie starptautiskie panakumi; turpreti solodejotaju konkursa,
kura dalibu patstavigi pieteikuSas vairakas Vigneres audzeknes, valda
liela konkurence un latviesu dejotajas finala netiek.

1935. gada koncertiem (1. decembr1 u. c.) Nacionalaja opera Beatrise
Vignere sagatavo jaunu divertismentu un atjauno baletu Pulcinella.
Volfgangs Darzins, kuram pretenzijas izraisa vakara nosaukums
(Makslas deju vakars), ar lielam pretenzijam ar1 koncertu véro, tomeér
atzist, ka Pulcinella ir labakais, ko Vignere iestudéjusi; kritikis uzslave
dazus audzeknus - Lidiju Koceri, Ritu Veitinu, Elzu Levis-Arvaldi un
Aleksandru Verneru (Darzins 1935). Koncerta nosaukumu Darzins
uztveris ka noradi uz augstu makslinieciskumu, tapéc iebilst, ka
redzétie dejotaji tomér ir un paliek amatieri, no kuriem tikai dazi
sasniegusi zinamu profesionalu Iimeni dejas tehnika un izteiksmes
briviba. Vignere nekavéjas ar atbildi un diezgan neiecietiga toni
publiski izskaidro savus uzskatus:

,Zél ka Darzina kungs nezina, ka apziméjums ,, makslas deja” (vacu
valoda -, Kunsttanz”, francu valoda — ,,dance artistique” utt.) pats par sevi
vel nenozime makslas kalngalus — ta visa civilizeta pasaulé medz saukt
jaunakos dejas virzienus, lai tos atSkirtu no ta saucama , klasiska baleta”.
Bez tam savas recenzijas virsraksta Darzina kungs atlaujas pardevét
manas skolas sarikojumu par ,plastikas pecpusdienu”. Tas ir galigi
novecojis apzimejums, kurs kadreiz bija mode pirmskara Krievija. Cik



man zinams, Rigas skolas pamazam atkratijusas no $ada anahronisma,
vismaz mana skola to vairs nelieto savu dejas uzvedumu apzimesanai
un pievienojusies starptautiskajam nosaukumam — ,makslas deja”
(Vignere 1935).

Jaunums $1 gada skolas programma ir spanu dejas, tas tiek raditas
ar1 koncerta, un par to vesti jusmigi virsraksti preses izdevumos,
pieméram, laikraksta Rits (Latvietes ar kastanetem 1935). Saja laika
skolu sak apmeklet Marta Alberinga, un tiesi péc Beatrises Vigneres
ieteikuma vina pievérsas spanu dejam — zanram, kura velak gis lielus
panakumus.

Skolas programma ar laiku mainas, nodarbibu piedavajums
paplasinas; 1935. gada ta uznem audzéknus Latvju tautiskas deju makslas
semindrd, kas sagatavo instruktorus provincei (laukiem). Kursi ilgst
gadu, un pedagogi, péc laikraksta Rits 15. septembra sludinajuma
vestita, ir ta briza izcilakie Latvijas folkloristi (Beatrises Vigner skoli
1935). Audzeknem, kas nodarbojas Horeografikuma grupa, tiek macitas
makslas deja, pantomima, akrobatika, raksturdejas, klasiskais balets,
notiek skatuves prakse skolas Celojosa baleta ansambli. I1zveidota jauna
grupa berniem vecuma no trim lidz seSiem gadiem, kura apgiistamas
latvieSu tautasdejas un rotalas. Izvertgjot skolas darbibu, varam
apgalvot, ka Beatrise Vignere ka viena no pirmajam latvieSu skatuves
dejas horeograféem devusi zinamu ieguldijumu ar1 misu tradicionalas
kulttiras saglabasana un popularizacija, jo vinas skolas koncertos biezi
redzamas latvieSu skatuviskas dejas, kas ir vél loti jauns dejas Zanrs.

1936. gada Vignere, atgriezusies no studiju celojuma pa Vaciju, presé
izklasta savus iespaidus:

»Sedas nedelas uzturédamas Vacija, iepazinos ar visam turienes
ievérojamakam dejas makslas skolam un studijam. Biju pie Polluka’,
Meérijas Vigmanes, Maksa Terpisa, Dorotejas Ginteres un Jutas Klamt.
Vacijas dejas augstskola man bija izdeviba ilgaku laiku stradat praktiski.
Jaatzistas, ka Vacija pedeéja laika visur guvusi virsroku jauna (plastiska)
dejas maksla, klasiku atstadama otra un tresa vieta. To pasu apliecinaja
ar1 dejas makslas olimpiade, kur plastika izcinjja sev zelta medalas”
(Beatrise Vignere 1936).

1937. gada vasara Vigneres skolas audzeknes giist spozus
panakumus arzemeés: Vispasaules studentu olimpiadé Parizé studentes
Lidija Ozolina, Lilija Vitola, Taisija Tu¢a un Malvine Lence iegtist zelta
medalas un pasaules meistaribas goda nosaukumu grupu sacensiba,
savukart individuala konkursa deja un vingroSana izcina visas tris
pirmas vietas (Beatrises Vigneres skola macibu sakums 15. sept. 1937).

Skolas pastavesanas 15. gadadienu Vignere atzimé ar koncertu Rigas
LatvieSu biedribas nama 1938. gada 2. aprili, un zale, ka vienmer, ir
skatitaju pilna. Programma ieklauts viencéliens Vecos templos, divi
bérnu baleti un jauns divertisments ar Johannesa Bramsa, Jazepa Vitola,
Frica Kreislera, Nikolaja Metnera, Antona Rubinsteina, Johana Strausa,
Edvarda Griga u. c. komponistu miiziku.

9Visticamak, Seit ieviesusies

kltida un patiesiba Vignere
domajusi Grétu Paluku (Palucca)

- vienu no spilgtakajam vacu
ekspresionistiskas dejas parstavém.
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10 Jespéjams, domats austriesu
komponists Vilhelms Gross (Grosz,
1894-1939).

1939. gada 23.aprila koncerta Nacionalaja opera vairakas skolas
audzeknes uzstajas ar dejam, kuru horeografiju veidojusas patstavigi.
Vinu vida zinamu skatuvisku rutinu un maksliniecisku gatavibu
apliecina Marta Alberinga ar spanu tautas dejam un Austra Priede
Tarantelld (Friderika Sopéna miizika). Elzas Silinas atsauksme liecina,
ka sevisku interesi raisa Vigneres skolas absolvente Lidija Kocere, kura
peédéjos gados papildinajusies Kurta Josa un Sigurda Lidera (Leeder)
skola Anglija. Sai skolai raksturiga tieksme uz dramatiski spekpilnu
izteiksmi jutami ietekméjusi arl Koceres izpratni par deju. It seviski
tas izpauzas vinas ekspresivajos roku zestos, galvas pagriezienos un
visa kermena lidzsvarotiba. Atseviskos Koceres télojumos, pieméram,
deja Narkotike (ka muzikas autors minéts Grosz!°) un Burves deja
(Sergeja Prokofjeva miizika), péc Silinas atzinas, jau stravo augstaka
makslinieciska kulttira un dejiska inteligence (Silina 1939).

1940. gada Beatrise Vignere sak vadit Latvijas Darba kameras
ritmoplastikas grupu, kuras pirma publiska uzstasanas notiek
15. aprili LatvieSu biedribas nama. Padomju laika jauna vara atzinigi
noverte pedagoges darbosanos stradnieku fiziskas audzinasanas joma,
turpinas sadarbiba ar arodbiedribu deju un ritmiskas vingroSanas
kopam. Vignere riko koncertus un paraugdemonstréjumus,
gatavo ritmoplastikas instruktores, piedalas ari jauno kulttras
dzives organizétaju rikotajos pasakumos — Stradnieku miizikas un
dziesmu svéetkos Mezaparka, Cirka un deju vakara Rigas cirka, plasa
latviesu dejas makslinieku koncerta Dramas (Nacionalaja) teatri, ko
Sama Hiora vadiba organizé Skatuves makslinieku arodbiedriba.
Japiebilst, ka sadarbiba ar Nacionalo teatri bijusi bitiska Beatrises
Vigneres paSizpausmes forma visa vinas radosas darbibas gaita,
jau kops 1922. gada — vina veidojusi horeografisko ietérpu Aspazijas
dramai Vaidelote (1922), Valdemara Damberga komeédijai Més vinus
gustisim (1923), velakos gados arl Aspazijas lugai Ragana (1924),
Annas Brigaderes lugam Lolitas brinumputns (1927) un Spriditis (1929),
Morisa Materlinka lugai Zilais putns (1933) u. c.; vairakas izrades
piedalijusas ar1 Vigneres skolas audzéknes.

1941. gada sakuma Vignere pavada seSas nedelas Maskava
profesionalas pilnveides kursos; Sai laika vina iestude latvieSu
deju svitu PSRS Valsts Tautas deju ansamblim, kas iecergjis jaunu
programmu ar visu PSRS republiku tautu dejam (pirmuzvedums
11. marta Maskava, Caikovska koncertzalé). Vignere ir idejas autore ar
bernu baletam Marite, kas tiek gatavots latviesu literattiras un makslas
dekadei Maskava 1941. gada. Tacu uzsakto darbu pie iestudéjuma ar
Rigas Pionieru pils bérnu deju ansambli partrauc Otrais pasaules kars,
un projekts paliek nerealizéts.

Ar1 kara perioda Vigneres deju skola turpina darbibu - ta ilgst lidz
pat 1944. gadam, kad notiek pedejais skolas koncerts Rigas opera,
bet vél paris gadus ieprieks plasu rezonansi giist sis macibu iestades



20 darba gadu jubilejas koncerts 1942. gada 11. maija. Ka ierasts,
sakuma uzstajas pasi mazakie bérni ar ritmikas un muzikalas dzirdes
uzdevumu paraugdemonstréjumiem; ar viniem tagad skola strada
Meta Vignere — Beatrises un Leonida masa. Deju priekSnesumos
ar Jazepa Vitola, Emila Darzina, Franca Stiberta, Zana Sibéliusa,
Edvarda Griga, Johana Strausa miziku izcelas vecakas studistes
Valtrauta Zatlere, P. Gaike, O. Voitane, Irma Vintere, skolas absolvente
Erika Valtere. Recenzents J. Berzind ka veiksmigakas kompozicijas
nosauc dejas Dianas medibas, Svesa meitene, Tirqus idille, Vecmaminas
laikos, Adagio, Mate, tomeér ar1 nenoliedz, ka skolas dejotaju tehniskais
un makslinieciskais [imenis vairs nav tik spozs ka labakajos gados. Tacu
joprojam dzivs ir Vigneres nemierigais radosais gars: ,Skolas vaditaja
atkal pierada, ka nav apkususi jaunos mekléjumos, nedz ari lidzsingjo
atzito sasniegumu nostiprinasana” (Berzins 1942).

1944. gada 24. maija Beatrise Vignere ar pedejo savas skolas
koncertprogrammu atvadas no operteatra skatuves un ari — no Rigas,
jo Sai gada vina dodas beglu gaitas uz Vaciju. Maksliniece nepamet
radoso un pedagogisko darbibu: jau béglu nometnés vina vada deju
nodarbibas, izveido latviesu un vacu deju grupas, velak organizé
Rigas baleta trupu un sanem licenci koncertu rikosanai visa sabiedroto
speku parvalditaja teritorija (Vignere 1946). Kadu laiku Vignere mit
Frankfurté pie Mainas, bet 1949. gada apprecas ar Erihu Oiji (Eue) un
parcelas uz dzivi Rietumberliné. Tur vina sanem piedavajumu stradat
Berlines Brivas universitates Teatra zinibu instittita un macit toposajiem
teatra makslas specialistiem skatuves kustibu, pantomimu, folkloru,
t. s. izteiksmes deju (Ausdruckstanz — Vacija ierasts modernas dejas
apzimejums) un klasisko deju. Vignere pati uzsak studijas Berlines
Universitates Filosofijas fakultaté un iestajas vacu tulkotaju apvieniba,
kur tulko no latviesu, krievu un francu valodas. Nepiepildita paliek
iecere uzrakstit atminu gramatu, jo muza nogalé pietriikst energijas
apjomiga darba veikSanai. levérojama maksliniece mirst 1990. gada
16. novembr1 Berliné (Mednis 1991).

Miisdienas par Beatrises Vigneres radosa miiza galveno veikumu —
iestudétajam dejam — varam spriest tikai no laikabiedru atsauksmém
preses slejas un uzticéties vinu veérojumiem, spriedumiem un
vertejumiem. Lai ar1 tie bijusi dazadi, tomér kopuma neparprotami
izkristaliz€jas atzina: Vignere sava dailradé izgajusi to attistibas celu,
ko piedzivo 20.-30. gadu moderna deja Eiropa, izmeéginot, iedzivinot
un akumulé&jot visu jauno un piemeérojot to savas skolas iespejam un
vajadzibam. Pavisam noteikti varam secinat, ka vinas aktiva radosa
darbiba, mekléjot aizvien jaunus dejas makslas izteiksmes lidzeklus
un formas, ir veicinajusi izpratni par moderno deju un popularizéjusi
to Latvijas kultiiras vidé. Beatrises Vigneres skola ir bijusi viena no
vislabak apmeklétakajam deju skolam 20.-30. gadu Latvija, tapéc ar1
makslinieces pedagogiska darbibair atzistami vertéjama. Vinas metodes
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galvenie principi ir skaidri formuléti; tie ietver pirmam kartam ritma
izjutas un muzikalitates izkopSanu ar fizisko vingrinajumu palidzibu,
pakapenisku kermena vingruma un spéka attistibu, parejot uz arvien
sarezgitakam kermentehnikam un pilnveidojot dejas meistaribu; tacu
vienmer tiek saglabats radosais gars, kas izpauzas gan mazo bérnu
ritmisko vingrinajumu improvizacijas, gan vecako audzekpu jau
patstavigi veidotajas horeografiskajas kompozicijas. Jaatzimé skolas
daudzpusiba, ko varétu formulét ar1 ka zinamu eklektismu — Iidzas
modernas dejas estetika veidotiem priekSnesumiem tika iestudétas
stilizétas latvieSu un cittautu dejas, ari t. s. eksotiskis dejas; lidz ar to
Vigneres audzéekni guva daudzveidigu zinasanu un prasmju kopumu,
ko vélak varéja izmantot sava radosaja vai pedagogiskaja darbiba.

Beatrise Vignere ir viena no ievérojamakajam personibam Latvijas
20.-30. gadu dejas maksla. Tadejadi vinas vardam ir nozimiga vieta 1
Zanra attistibas vésture.

Pétijuma izmantoti materiali no Latvijas Valsts véstures arhiva, Latvijas Valsts arhiva,
Rakstniecibas un mazikas muzeja kratuves, 20. gadsimta 20.—40. un 80.-90. gadu preses
publikacijam.



PIELIKUMS _ o
BEATRISE VIGNERE UN VINAS SKOLA FOTOGRAFIJAS

(Rakstniecibas un mizikas muzeja materiali; skaitli, kas noslédz katra attéla
parakstu, norada muzeja inventara numuru)

1. attéls. Beatrise Vignere 20. gadsimta 20. gadu sakuma.
Foto: Lucija Kreicberga, 216410

2. attéls. Beatrise Vignere 1924. gada. Foto: Liicija Kreicberga,
297540
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3. attéls. Beatrise Vignere 1924.(?) gada, iesp&jams, Briljanta

vai Dimanta kostima Jazepa Vitola Dargakmenu iestudéjuma.

Foto autors nezinams, 485296

4. attéls. Beatrise Vignere 1925. gada plastiski izteiksmiga poza, iespé&jams,
juras krasta. Foto: Liicija Kreicberga, 216430



5. attéls. Beatrises Vigneres skolas audzéknes ekspresionistiska kustibu vingrinajuma. Foto: Liicija Kreicberga, 190935

BEATRISE VIGNERE’S SCHOOL ACTIVITIES (1923-1944)
INFLUENCE ON THE DEVELOPMENT OF LATVIAN
DANCE

Valda Vidzemniece

Summary

There are still many unexplored pages in Latvian dance history. This
is part of a wider study of modern dance activities in Latvia of the first
half of the 20% century. Its goal is to find evidence that the modern
dance has existed in Latvia since the beginning of the 20" century.
Many rhythmo-plastic and plastic dance schools and studios, which
flourished in the 20’s-30’s of the 20™ century indicate to the presence
of modern dance in Latvian culture. Beatrise Vignere’s dance school,
which existed from 1923 until 1944, and to which the study is devoted
to, is one of the most active of the new plastic dance representatives in
Latvia.

In the 20’s many solo dance performers were seeking their way in the
art of dance, such as Elza Silina (later a well-known Latvian dance critic
and historian), Aija Bertrane-Dunkane, Mila Cirule (Mila Cirul) and
other Latvian dancers. Latvian audience in the 20’s had the opportunity
to witness many of Europe’s recognized artists works. At that time
Riga was visited by Rudolf von Laban, Mary Wigman, Sam Hior,
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Astrid Malmborg, Alexander Sacharoff, Clotilde von Derp-Sacharoff,
students of Isadora Duncan, Sent M’Ahesa, Elmerisa Parts, Ella Ilbak
and other recognised masters of dance.

In the early 20’s the term ‘modern dance’ was not yet established,
so plastic and rhythmo-plastic dance schools could be considered as a
representation of modern dance and the beginning of Latvian modern
dance. Interestingly that in the 1924 Latvian dance critic Elza Silina in
her article Modernas dejas stils (Style of Modern Dance) used the term
‘modern dance’, and talked about the stylistic diversity of the new
dance (Silina 1924).

Beatrise Vignere (1903-1990) in her creative work and teaching
activities has gone a long way of development — from the rhythmic
gymnastic to the free dance. She also has searched for a new, expressive
dance, which is already close to the German expressionistic dance.
She comes from a remarkable family of Latvian musicians. Her father
Ernest Vigners is the first Latvian musician who travels to Moscow to
study at the Moscow Conservatory. Also the rest of her family — mother
Luize Vignere, brother Leonids Vigners, and sister Meta Vignere — were
musicians.

Beatrise Vignere was born in Moscow. She attended private ballet
school of the Bolshoi Theatre ballet artist Mikhail Mordkin. In 1918
she obtained diploma from the music institute led by her father, and
continued her studies at Moscow State Institute of Physical Education
and the Moscow Institute of Rhythmic Education, where courses
were based on Emile Jacques-Dalcroze method, supplemented by
a comprehensive movement arts classes — from classical dance to
Isadora Duncan free dance principles.

Beatrise Vignere moved to Riga in summer of 1922, and immediately
started working at the Phonology Institute, leading rhythmo-plastic
lessons. Soon she was invited to work as choreographer at the
Latvian National Theatre. The first success of pedagogical activity
encouraged her to establish her own school. In 1923 with the approval
of The Ministry of Education Beatrise Vignere’s Physical and Aesthetic
Education School was established.

The first public concert of Beatrise Vignere’s students was named
the Melo-rhythmo-plastic evening. It took place on February 6" 1923
at the National Theatre. The evening was opened by its founder’s
speech, explaining that her teaching was based on Ernest Vigners,
Emile Jacques-Dalcroze and Isadora Duncan’s methods. At that time
the school had already about 50 students of different age. The mission
of school was to nurture their students’ musical sense of rhythm, as
well as beautify the body movements, to make them music-abiding,
enabling the latter to mimic or to illustrate certain musical phrases or
musical ideas.



An integral part of the initial concerts is a demonstration of rhythmic
and auditory development exercises, especially for groups of young
ones, plastic performances, which included also improvisational
aspects, causing her productions to eventually gain more precise form
and way of expression, towards the art of dance.

In 1924 Beatrise Vignere took classes from Rudolf von Laban. The
critic Roberts Kroders wrote:

,,B. Vignere’s school is based on recognized methods. [..] But she is still
looking for new ways. And during the search she found the great dance
enthusiast R. Laban dance school. She learned to unleash student’s
emotional impulses and to give up bodily automatism training.

B. Vignere’s students have a sense of freedom, rhythm and sensitivity
in their nature” (Kroders 1924).

Over time Vignere has improved knowledge and skills by learning
from Gret Palucca, Mary Wigman, Max Terpis, Dorothee Giinther
and Jutta Klamt, bringing the latest dance trends and insights to her
pedagogical practice and creativity.

Gradually Beatrise Vignere’s longer and more detailed productions
were staged in schools plastic dance evenings, which is a qualitative
leap in the school’s activity. During 1928 those were Indian Legend,
music by Edvard Grieg, and Carnaval, music by Robert Schumann. The
ballet Pulcinella by Igor Stravinsky was displayed in 1931.

From Beatrise Vignere’s school timetables of the 1927/1928 academic
year we can see that rhythm and auditory development, plastic dance,
body work, methodology, improvisation and dance technique were
being taught at that time. From the methodology we can see that it
was intended for the future dance and rhythmic teachers. Rhythm and
ear training have always been in Beatrise Vignere’s school program,
especially for groups of small children. With time the school’s
curriculum will be complemented by classical dance training, folk
dances, including Spanish dancing and acrobatics. A special place
was given to Latvian folk dance training: for groups of small children
— teaching Latvian folk dances and traditional games; for future
dance teachers — acquiring the folk choreography knowledge from
experienced Latvian folklore specialists. Stylized folk dances have
always been in the school’s concert repertoire, and critics acknowledge
it as a specially successful part of Beatrise Vignere choreographic scope.
In 30’s dancers are admitted to school’s Choreographicum, which means
a comprehensive training in different dance techniques, including
artistic dance (Kunsttanz), and participation in school dance ensemble
which is traveling and performing all over Latvia. It was undoubtedly
the most artistically powerful group of students, and productions were
specifically being designed for this group in search of more modern
forms and ways of artistic expression.
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In Vignere’s choreographic work alongside with conventional
choreographic art manifestations, such productions as Musical Moment
(music by Franz Schubert), Dream (music by Frederic Chopin), Minuet
(music by Ludwig van Beethoven) and stylized folk dances, also
dramatic themes appear — Bolero (music by Moritz Moszkowski), Salome
Dance (a popular story in modern dance, music by Richard Strauss),
The Ballad of Jester (music of Franz Liszt’s Rigoletto-Konzertparaphrase).
Prelude, music by Sergei Rachmaninov, is a powerful piece where
game of light is used as a means of expression, for describing man’s
helplessness and hopelessness in fighting death. There are three scenes
in the expanded form of the choreographic staging Soul Crossing (1929,
music by Leonids Vigners): Temptation, Regret, Enlightenment. The latter
work is a major statement; the content more concerns the German
expressionistic dance’s common human and eternal theme in general,
if compare to Isadora Duncan’s stylized spiritual experiences depiction.

In 1930, Beatrise Vignere is recognized as having made an undeniable
progress in her creative work, her choreography being characterised as
versatile and contemporary with strong impact on subjectivity (Darzins 1930).

During school activities Beatrise Vignere has raised a significant
number of talented dancers; already in the 1928 dance critics are
beginning to recognize high-quality artistic and expressive dance
performances. In 1939, a number of students staged self-composed
dances at the Latvian National Opera, some scenic routines and
artistic readiness is shown by Marta Alberinga and Austra Priede, but
a particular interest is focused upon Lidija Kocere who has received
additional training from Kurt Jooss and Sigurd Leeder school in
England. Dramatically powerful and expressive choreography, which is
particularly characteristic to the school, has significantly influenced and
reformed Lidija Kocere understanding of dance. Higher artistic culture
and intelligence in dance is characterising some of her performances, as
in the dance Druggie and the Enchantress Dance (Silina 1939).

International success comes as well — in 1934 the Beatrise Vignere’s
dance school is participating in the International Dance Competition in
Vienna and among 17 dance groups 6/7 place is won, shared with Gert
Ramert dance group from Switzerland. In summer of 1937 Vignere's
school students are making brilliant success at the World Student
Games in Paris, the students Lidija Ozolina, Lilija Vitola, Taisija Tuca
and Malvine Lence gained gold medals in the group competition,
but in the individual dance and gymnastics competition all three first
places were won.

Beatrise Vignere’s dance school continued its work till 1944,
when the last school concert in the Riga Opera House was held
(the 20 anniversary of the school was celebrated in 1942). Vignere’s
restless creative spirit is still alive: ,[..] head of the school proves



once again that she is not tired of the quest for new ways and for
strengthening recognized achievements” (Berzins 1942).

Beatrise Vignere has published articles on the importance of
rhythm and plastic in the development of children (Vignere 1926),
on her artistic impressions from trips to Paris, comments on the
International Choreographers competition of 1932 (Vignere 1932a),
articles on the Monte Carlo Russian ballet performances (Vignere
1932c), the International Warsaw solo dance contest (Vignere 1933),
and other cultural events. Press coverage allows tracking Vignere's
professional activities — she has been frequently travelling abroad for
improvement of skills and she has always been interested in all the
news and developments in choreography. Often Beatrise Vignere has
been involved in controversy and discussions with dance critics and
colleagues in press columns, in defending her views, or to protest
against the biased severe judgments and ratings.

In 1944, Beatrise Vignere emigrates from Latvia and lives in Germany
for the rest of her life, continuing educational and creative activities at
the Berlin Free University Theatre Sciences Institute.

Beatrise Vignere has promoted development based on experience of
European modern dance, accumulating all that is new and applying it
to the resources and needs of her school. We can definitely conclude
that her incessantly active creative work, through experimentation and
seeking ever new means and forms of expression of the art of dance has
furthered the understanding of modern dance in the Latvian cultural
environment. The school of Beatrise Vignere has been one of the most
popular and well attended dance schools in the Latvia of the 1920s and
1930s, which is why the pedagogical work of the artist is commendable.
The main principles of her method have been clearly defined — first
the development of a sense of rhythm and musicality with the help
of physical exercise, gradual development of the body flexibility and
strength, switching to ever more complicated body work, developing
the dance techniques, but — always retaining the creative spirit, which
manifests itself in the improvisations of rhythmical exercises of small
children and independently created choreographies of older students.
One needs to stress the versatility of the school which could also be
referred to as somewhat eclectic. Alongside the dances created in the
aesthetics of modern dance there were also stylised Latvian dances,
dances of other nations and so called exotic dances, so the students of
Vignere acquired a wide and varied set of knowledge and skills, which
they could later use in their creative or pedagogical work.

Beatrise Vignere is one of the most noteworthy personalities in the
art of Latvian dance of the 1920s and 1930s, thus her name occupies an
important place in the history of the art of Latvian dance.
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ALEKSANDRS LEMBERGS BALETMEISTARU
HELENAS TANGIJEVAS-BIRZNIECES UN
JEVGENIJA CANGAS IESTUDEJUMOS!

Baiba Beinarovica

Periods no 1945. Iidz 1965. gadam bija laiks, kad latviesu baletu
parmainus vadija divi interesanti baletmeistari un lielas personibas:
Heléna Tangijeva-Birzniece (1945-1952, 1956-1965 galvena baletmeis-
tare) un Jevgenijs Canga (1950-1961 baletmeistars). Vinu ieguldijums
ir iezimigs ar daudzu originalbaletu, klasisko baletu redakciju un
padomju baletu inscenéjumiem uz Valsts operas un baleta teatra ska-
tuves. Tangijeva-Birzniece un Canga parstavéja dazadas baleta skolas
un atskirigus virzienus baletmaksla, tapéc Sis laiks bija interesants de-
jotajiem un skatitajiem. Tas arl iegajis vesturé ka periods, kura notika
baletmeistaru sancensiba, valdija nesaskanas un tika izmantoti dazadi
panémieni, lai pieraditu savu profesionalo parakumu vai taisnibu. 51
laikposma repertuars ietvera stilistiski daudzveidigus baletu iestude-
jumus, kuru kopaina bagatinaja ka latviesu baleta vesturi kopuma, ta
abu baletmeistaru dailradi.

Aleksandrs Lembergs (1921-1985) bija baleta premjers tiesi Sajos
divdesmit augligajos gados. Vins dejoja abu horeografu iestudejumos,
tajos nobrieda vina radosa personiba, pilnveidojas dejotaja un aktiera
talants un attistijas nakosa baletmeistara makslas iedigli.

Lembergu ka dejotaju nenoliedzami ietekméja vina pedagogi, kuru
vida bija Harijs Pliicis, Aleksandra Fjodorova, Levs Lvovs-Fokins un
Lubova Jegorova. Uz Lembergu ka horeografu tadu pasu iespaidu
atstaja baletmeistari, ar kuriem vins stradaja — Birgers Bartolens Parize,
Osvalds Lémanis ar barokali krasno, neizsmelamo horeografisko
fantaziju, Tangijeva-Birzniece ar trapigo telainibu un nevainojamo stila
izjiitu, Canga ar strukturéti reZisorisko pieeju iestudéjumam, logiski
pardomato siZeta virzibu un télu attistibu.

Talit péc Otra pasaules kara latviesu balets saka pamazam atgiities
no dramatiskas situacijas, ko bija radijusas gan divu okupacijas
rezimu represijas, gan daudzu dejotaju emigracija. Par trupas galveno
baletmeistari 1945. gada tika iecelta Heléna Tangijeva-Birzniece (1907-
1965). Vina bija macijusies Petrogradas baletskola un absolvéjusi to ka
Agripinas Vaganovas otra izlaiduma audzekne. No 1924. Iidz 1927.
gadam Tangijeva-Birzniece dejoja Kirova teatri un parstaveja t. s.
Peterburgas jeb Leningradas skolu, kas pazistama ar nevainojamu
akadémiskas dejas stilu un virtuozu tehniku. No 1927. gada vina bija
Latvijas Nacionalas operas balerina, galveno lomu atveidotaja, kas
izcélas ar spozu tehniku un temperamentigu dramatisko telojumu.
Lai gan Tangijeva-Birzniece beidza baletskolu Vaganovas metodes
izstrades sakumposma, vina bija ista Vaganovas tradiciju turpinataja,

! Raksta netiek aplikotas visas
lomas, kas Lembergam bija uzticétas
50 baletmeistaru darbos. Izraudziti
vai nu Tangijevas-Birznieces un
Cangas zimigakie iestudéjumi, vai
interesantakas, svarigakas lomas
pasa Lemberga repertuara.
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turklat péckara perioda regulari brauca uz Leningradu papildinaties —
apgut jauno Vaganovas metodeg, skatities, kas Kirova teatrT ir iestudéts
un ko varétu parnemt Riga.

Tangijeva-Birzniece bija jau pieradijusi savas inscenétajas spéjas,
1935. gada iestudgjot Adolfa Adana Korsiru. Laikposma no 1945. lidz
1965. gadam vina Valsts operas un baleta teatr1 iestudeja vairak neka
20 baletus. To vidia bija cetras Mariusa Petipa veidotas baletu
redakcijas (Pétera Caikovska Gulbju ezers un Apburta princese, Ludviga
Minkusa Dons Kihots, Aleksandra Glazunova Raimonda), §openiﬁna
(Friderika Sopéna miizika Glazunova orkestracija, horeografs
Mihails Fokins) un Caikovska Riekstkodis (horeografs Vasilijs Vainonens),
vienpadsmit horeografiskas originalversijas un padomju baletu
redakcijas (Borisa Asafjeva Bahcisarajas stritklaka, Reinholda Gliéra
Sarkand magone, Aleksandra Kreina Laurensija, Johana Strausa Pie zilds
Donavas, Mihaila Culaki Jauniba un Pasaka par popu un vina kalpu Baldu,
Sergeja Rahmaninova Simfoniskas dejas, Morisa Ravela Bolero un
Spanu rapsodija, Dzoakino Rosini Brinumlelles, Sergeja Balasanjana
Sakuntala) un pieci originaliestudgjumi ar latviesu komponistu miiziku
(Anatola Liepina Laima, Jazepa Vitola Dargakmeni, Romualda Grinblata
Rigonda, Olega Barskova Neglitais piléns, Emila Darzina Melanholiskais
valsis). Tadé&jadi §1 maksliniece bija kluvusi par razigako horeografi
latvieSu baleta veésturé. Lembergs dejoja lomas loti daudzos Tangijevas-
Birznieces iestudéjumos, vini bija lidzgaitnieki un domubiedri maksla.
20. gadsimta 60. gadu pirmaja puse, kad Tangijeva-Birzniece centas
saskatit trupa nakosos horeografus, Lembergs bija vinas asistents,
iestudgjot Culaki baletu Pasaka par popu un vina kalpu Baldu (1962).

Talit péc kara Lembergs bija trupa vienigais, kur$ varéja premjera
Iimeni dejot ka klasiskajos baletos, ta pretendét uz lomam jaunaja
repertuara. Vins bija apveltits ar lieliskam dejas dotibam — idealu,
slaidu augumu, pagarinatam linijam, izstradatu tehniku, neatvairamu
skatuvisko Sarmu. Vins bija arl izcils partneris divdejas, un daudzas
balerinas slavéja vina spécigas un értas rokas un drosibas sajitu, ko
vins iedvesa partnerém (Beinarovica 1998: 46, Lembergs 1985: 92).
Vienlaikus Lembergs spéja buit ar1 maksliniecisks egoists, ja to prasija
teatris un skatuve.

Tacu, isti neuzsacis dejot péeckara baleta, vins 1945. gada tika
apcietinats un izsutits uz Baskiriju. Teatr1 Lembergs atgriezas 1948.
gada ar iedragatu veselibu, un mainijies bija ari vina raksturs. Agrakais
saulainais premjers bija apdzisis, vina telos nevilus paradijas ragta
dzives pieredze, tomér vins nekad nevienam neZélojas, paturot fiziskas
un moralas sapes sevl.

Divi pirmie Lemberga jauniestudéjumi pie Tangijevas-Birznieces
bija Laima un Laurensija; tajos spozi paradijas vina solista un partnera
izcilas 1pasSibas. Austri Anatola Liepina baleta Laima (1947) Lembergs



saka dejot tikai 1953. gada, kad baletmeistare péc simtas izrades
izveidoja jaunu iestudéjuma versiju. Sis balets jau bija atnesis zvaigznu
stundu Janinai Pankratei titulloma, tacu art emocionali siltais duets ar
Lembergu kaldinaja Pankrates lielos panakumus. 1949. gada uzvestajai
Aleksandra Kreina Laurensijai pamata bija baletmeistara Vahtanga
Cabukiani Leningradas versija, kuru Tangijeva-Birzniece bija iestudéjusi
sava horeografija un inscenéjuma. Ka atzimeéja recenzenti, izradé bija
,labi izveidoti dejiskie momenti, seviski spaniskas raksturdejas gitana
un flamenko” (Silina 1960: 214); vienlaikus atziméts, ka nav panakta
nepiecieSsama spriedze, cinas gars baleta finala (Silina 1960: 214). Tomer
visuma Tangijeva-Birzniece vairijas savos iestudéjumos uzsvert cinas
aspektu vai tautas heroizaciju, kas nereti bija raksturiga padomju
baletiem, un parmetumus par to savas karjeras laika sanéma Sad un
tad. Tikmeér Lemberga Frondoso veltiti visatzinigakie vardi:

,,Ka veiklu partneri un teicamu dejotaju sevi paradija talantigais
Aleksandrs Lembergs [..]. Apbrinojama ir makslinieka tehniska
gataviba, solu vieglums un elegance. Vina temperamentigais
dienvidnieka téls viscaur izturéts, jaunekliga spraiguma pilns”
(Kokle 1949).

Lembergs pats augstu vertéja Frondoso lomu, akcent&jot ne vien
partijas horeografisko sarezgitibu, bet arl dramatisko piesatinajumu
un aktieriska pardzivojuma iespéjas. Gan ka interprets, gan velak
jau baletmeistara statusa vins uzskatija, ka Laurensija butu pelnijusi
paliekosaku vietu latviesu baleta repertuara (Lembergs 1985: 74—
75). Diemzel &1 darba librets un samakslotais finals, ka ar1 padomju
ideologijas klatblitne padarija iestudejumu latvieSsu publikai
nebaudamu, un tas nebija iemilots. Paradoksali, ka ta pati publika bija
lotiiecienijusi pseidovesturiskounsalkanobaletu Laima. Acimredzot Seit
nozime bija latviskajai témai, ka ar1 Tangijevas-Birznieces talantigajam
inscenéjumam un veiksmigajiem horeografiskajiem atradumiem.

Lembergs bija ists klasiska baleta premjers, un vina talants pilniba
speja izpausties Tangijevas-Birznieces krasnajos iestudejumos.
Jaatgadina, ka $1 maksliniece ir viena no ievérojamakajam klasisko
baletu inscenétajam latviesu baleta vésture. Bidama Leningradas skolas
audzekne, vina kops bernibas uz Kirova teatra skatuves bija redzé&jusi
Petipa un Fokina baletus, augusi un skolojusies o baletu tiesa iespaida,
macijusies pie pedagogiem, kuri pasi bija dejojusi Sajos baletos vel pie
Petipa un Fokina. Tadé&jadi Tangijeva-Birzniece bija burtiski uzstikusi
sevi krievu klasiska baleta tradicijas un skolu, Peterburgas dejas
manieri, bijigu attieksmi un lielu pietati pret So klasikas mantojumu.
Savas klasisko baletu redakcijas vina nekad neatlavas kardinalus
parveidojumus, un tasizcélas ar stilaizjitu, gaumi un perfektu materiala
parzinasanu. Vieniga reize, kad Tangijeva-Birzniece biuitiski piekapas
ideologijas spiedienam, bija Gulbju ezera iestudéjums 1951. gada versija
ar laimigu finalu. Pati maksliniece nekad nebuitu atlavusies Sadu valibu,
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tacu tada nereti bija prakse Gulbju ezera iestudéjumos 50. gadu Padomju
Savieniba. Baletmeistares vienigais un neparliecinosais arguments bija,
ka Caikovskis esot rakstijis miiziku ,izdomatam libretam” (Latvijas
PSR Makslas lietu parvaldes Izrazu un repertudra kontroles dalas izrides
pienemSanas akts [..] 1951a). Vienlaikus Tangijeva-Birzniece, biidama
20. gadsimta horeografe, veica izmainas tajas baleta epizodés, kuras bija
lietderigi pantomimu aizstat ar deju, lai pieskirtu izradei laikmetigaku
tempu un paspilgtinatu masu skatus. Maksliniece rekinajas ar moderna
cilveka uztveri un gaumi, tapéc isinaja garos baletus, kur tas bija
nepiecieSsams, vienlaikus nekaitéjot klasikas mantojumam.

Lembergs Tangijevas-Birznieces klasisko baletu redakcijas
atveidoja Zigfridu (Gulbju ezers), Dezire (Apburta princese), Zanu de
Briénu (Raimonda) un Bazilu (Dons Kihots). Vins bija pirmais latviesu
baleta premjers, kurs spozi dejoja akademiska repertuara partijas un
atbilda romantiska princa veidolam, turklat katru no Siem princiem
apveltjja ar savu, atskirigu raksturu. Peckara posma Lembergs ari
pirmais Latvija ieviesa no Krievijas nakuso heroisko dejas manieri
ar tai raksturigo virtuozitati, braviru un cildenumu. Sadi tolaik bija
pienemts atveidot galvenos varonus Kreina baleta Laurensija, ari
vairakos Latvija neiestudétos baletos (Borisa Asafjeva Parizes liesmas,
Andreja Balanéivadzes Kalnu sirds u. c.). So bravurigo dejas manieri
ar plasiem port de bras, akcentetam pozam, lidojoSiem lécieniem laika
gaita saka plasi izmantot ar1 akadémiskajos baletos — 1paSi virieSu
variacijas, kas kluva arvien virtuozakas un pretendéja uz patstavigu
vietu baletu struktiira. Lembergs jaunajai tendencei atbilda lieliski, jo
ta sakrita ar vina velmi izcelt savu lomu, nepazust uz balerinas fona
un demonstrét gan dejas tehniku, gan spilgtu aktieriskumu. Turklat
$im dejotajam piemita ipasa harisma — valdzinajums, kas, ieslegts lielo
acu izteiksmigaja skatiena un plataja smaida, spéja aizkustinat un
mudinaja just lidzi. Vins bija ari, iesp&jams, pirmais baletmakslinieks
peckara Latvija, kuru varéja déevet par meitenu elku un kurs lika kust
skatitaju sirdim.

Lemberga visvairak dejota un filigranak izstradata klasiska baleta
loma bija princis Zigfrids Petera Caikovska Gulbju ezera. To apliecina
recenzentu atsauksmes, pieméram, sads vértéjums:

,Princa Zigfrida loma A. Lembergs sniedz pareizu, psihologiski
attaisnotu teélu. Patikami atzimeét, ka makslinieks atteicies no daziem
spéles panémieniem, kas agrak pazeminaja vina priekSnesuma veértibu.
Lemberga telojums izturéts visas detalas, parliecina un saista ar savu
cildeno vienkarsibu. Dejojums viegls un sceniski pievilcigs” (Sam-Hiors
1951).

Un vel:
,Prina Zigfrida lomu izpilda Aleksandrs Lembergs, pareizi to paradot

atturiga, ttkama télojuma. Vina tels iegtist baleta darbiba attistosu
kapinajumu, kas to padara ticamu” (Dzelme 1951).



Lembergs pats 1ésa, ka Gulbju ezerda 20 gadu laika uzstajies vismaz
200 reizes, no tam gandriz 150 reizes kopa ar Annu Priedi (Lembergs 1985:
91).

Seviski milas dejotajam bija lomas Tangijevas-Birznieces iestudétajos
baletos Pie zilas Donavas (1957) un Simfoniskas dejas (1961). Dazada
miizika un ar1 dazadi stasti, tacu Franc¢a un Makslinieka télos interprets
juta divainu paraléli ar savu maZzu. Francis Johana Strausa valsu un
polku caurstravotaja uzveduma Pie zilas Donavas atklajajaunu akcentu
Lemberga radoSaja rokraksta. Ne reizi vien vinam bija nacies izveléties
starp dzivi maksla un dzivi arpus tas, tapec Franca svarstiSanas
un nenoteiktiba bija tuva un saprotama. Savukart Makslinieks
Simfoniskajas dejas (Sergeja Rahmaninova miizika) sapigi sasaucas
ar Lemberga pasa realo muza gajumu, izsutijjumu, dzivi sveSuma un
ilgam péc dzimtenes. Sajos baletos Tangijeva-Birzniece bija uzmingjusi
Lemberga smeldzigo stigu un lava vinam to izdejot.

Lidz 1958. gadam Tangijeva-Birzniece nebija stradajusi ar vienceliena
baletiem - tikai ar apjoma lielakiem darbiem. Tie sniedza iespé&ju
izverst atseviSkas dramaturgiskas blakuslinijas (piem., ieviest draugu
telus, iestudet pantomimas skatus, veidot plasakus ansamblus u. tml.).
Viencelieni Sadu iespéju tikpat kaizsledz: baletmeistaram jakoncentréjas
uz galveno dramaturgisko liniju, un art horeografiskajam risinajumam
jabtit lakoniskam. Tomér Morisa Ravela Bolero iestudéjuma (1958)
Tangijevai-Birzniecei izdevas spozi istenot Sos principus. Horeografija
tika veidota ar isteni spaniskiem akcentiem un reizé — pietiekami
visparéji, lai atklatos ne vien spanu tavernas gaisotne, bet ar1 baleta
abstraktais Iimenis.

Baletmeistare bija iecer&jusi galveno véribu veltit trim solistiem un
kordebaletu izmantot tikai, lai ta raditais fons nianséti bagatinatu solistu
ieziméto emocionalo attiecibu gammu. Spaniesa loma Bolero kluva par
vienu no pédéjam lielajam Lemberga lomam. Saja baleta miniatiira
vins speja atklat visu savu maksliniecisko meistaribu, maksimali izcelt
dejotaja psihofizisko sniegumu, turklat panakumu atsléga bija nevis
virtuozi tehnikas triki, bet nobriedusa aktiera, liela meistara harisma,
prasme radit iekseéjo spriedzi, kas saista skatienus un nelauj atslabt
uzmanibai. Recenzente Vera Krasovska rakstija:

,Tair deja ar lielo burtu, jo izsaka visu: jegu, darbibu, jitas. Asa dzila,
ietekmiga, pirmklasigaja J. Pankrates, A. Spuras un A. Lemberga
izpildijuma $1 dejas darbiba iziet arpus spanu tavernas Saura loka,
visparinot tas tragisko butibu” (Krasovska 1958).

Lai gan Bolero centralais pievilksanas speks slépas Pankrates Spaniete,
tomer lielu burvibu iestudéjumam pieskira ari abi paréjie solisti —
Aleksandrs Lembergs un Alfreds Spura. Jja Bite velak kodoligi atziméja,
ka vinu ,efektigais dejojums ar viriskigu kaisli izce] un paspilgtina
partneres sniegumu” (Bite 2002). Arkartigi spilgtais, emocionali
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piesatinatais sniegums vérta Pankrates, Lemberga un Spuras Bolero ne
vien par latviesu baleta legendu, bet ar1 par kanonu, kuram nav spéjis
tuvoties neviens cits sastavs un neviena cita baletmakslinieku paaudze.

* 0% %

Jevgenijs Canga (1920-1999) no 1940. gada bija Latvijas Nacionalas
operas baletdejotajs, tacu lielu lomu vina repertuara nebija.
1950. gada Canga beidza Anatolija Lunadarska Valsts teatra makslas
instittita Baletmeistaru nodalu. Vins parstavéja t. s. Maskavas skolu,
kas 1pasu uzmanibu veltjja izteiksmigiem Zestiem un pantomimai, ka
ari baletu siZetiem, to dramaturgiskajai logikai. Sis skolas ietvaros tika
plasi izstradats drambaleta virziens — viens no raksturigiem padomju
baleta atzariem 20. gadsimta 30.-50. gados. Drambaleta uzvedumu
pamata lielakoties bija literari darbi ar stingru reZijas koncepciju,
darbiba un raksturi attistijas secigi un pakapeniski. Drambalets bija
atteicies no tradicionalajam klasiskas dejas strukttiram, solistu partijas
tika izmantota vienigi tad, ja ta ieklavas sizeta — svetku, balles vai teatra
skatos. Drambaleta estétikai atbilda Cangas iestudétie baleti — Prokofjeva
Romeo un DZuljeta un Halaturjana Spartaks. Sie uzvedumi piesaistija
Latvijas publiku ar izcilu mtiziku un labi veidotu dramaturgisko
uzbivi, tacu tajos diemzél tikpat ka neizpaudas horeografija jedziena
tradicionalaja izpratne: darbiba aprobeZojas ar plastiku un pantomimu.

Laika no 1950. lidz 1961. gadam Canga Valsts operas un baleta
teatri iestudéja divus originalbaletus (Adolfa Skultes Brivibas saktu
un Alfreda Kalnina Staburadzi) un piecas padomju baletu redakcijas
(Farida Jarullina Ali-Batir jeb Suralé, Sergeja Prokofjeva Romeo un
Dzuljetu un Pelnruskiti, Arama Hacaturjana Spartaku, Klimentija
Korémarjova Sarto ziedinu), Cetras klasisko baletu redakcijas (Adolfa
Adana Zizeli un Korsaru, Cezares Punji un Rikardo Drigo Esmeraldu,
Ludviga Minkusa Donu Kihotu), bez tam 1993. gada vina horeografiskaja
vadiba tapa Aleksandra Glazunova Raimondas uzvedums. Lembergs
bija neparprotami Tangijevas-Birznieces cilvéks un abu baletmeistaru
konflikta turéjas vinas pusé, tomér vin$ iesaistijas ari Cangas
iestudejumos: dejoja tajos galvenas lomas un apliecinaja savas dotibas
raksturlomu (otra plana un negativo personazu) atveida.

Pirmais Cangas iestudéjums Riga bija Adolfa Skultes Brivibas sakta
(sakotnéji iecerétais nosaukums Lelde) péc Raina lugas Speléju, dancoju
motiviem (1950). Sis balets kluva par jauna makslinieka diplomdarbu,
beidzot Lunadarska Valsts teatra makslas instititu. Jau tolaik Canga
atradas speciga drambaleta ietekmeé. Tadéjadi iestudeéjuma, neraugoties
uz bagato miizikas materialu, bija daudz pantomimas un maz deju.
Lembergs atveidoja spélmani Totu un art Kungu, savukart uzveduma
atjaunojuma 1957. gada vinam bija uzticéta Barona loma.



Otrs Cangas iestudétais originalbalets bija Alfreda Kalnina
Staburadze (1957), kura baletmeistars parveidoja Eizena LeScevska
sakotnéjo libretu (Sis Kalnina balets ar nosaukumu Staburags bija
iestudets jau 1943. gada).

Spriezot par uzvedumu kopuma, recenzenti atziméja, ka , parak
daudz vietas libreta ziedots vides raksturosanai un tapéc maz redzam
galveno varonu pardzivojumus” (Drulle 1957). Vienlaikus tika atziméts,
ka fantastikas epizodes tuvinajusas o baletu teiksmai. Kritike Elza
Silina gan noradija uz vienpusibu galvena varona Kristapa atveida,
tomer pati ka attaisnojumu miné€ja, ka loma , baleta dramaturgija paliek
nemainiga no sakuma lidz beigam” (Silina 1957), lidz ar to saprotams,
ka dejotajs nevar sevi pilnveértigi paradit. Jasecina, ka Canga vél
septinus gadus péc savas diplomizrades joprojam miléja pievérsties
detalizeétam vides atainojumam, turpreti mazaku uzmanibu veltija
horeografijai un iespgjai paust baleta episkos momentus un telainas
idejas ar horeografijas lidzekliem. So Cangas darba metodi izcel kritikis
J. Bérzins: ,Canga izvirzija sev uzdevumu - radit tadu horeografisku
inscenéjumu, kura ikviens moments ir svarigs galvenas darbibas
merktiecigai virzibai, te€li sasaistas cits ar citu dramaturgiski
viengabalaina ansambli” (Bérzins 1958). Diemzel baleta sadi centieni
atri sevi izsmel, jo horeografiskajiem izteiksmes lidzekliem to
ietvaros ir maz iespeju izpausties. Tapec baleti, kas veidoti atbilstosi
iepriekSminétajiem principiem, atri klast vienveidigi, un bagatigais
dramaturgiskais saturs neatsver horeografisko nabadzibu. To pieradija
ar1 drambaleta ka virziena relativi isais muzs un biezie kritikas
parmetumi Cangam. Abos originalbaletos — Brivibas sakta un Staburadze
— Lembergam neizdevas atklat savu dejotaja talantu pilniba, jo
baletmeistaru vairak interes€ja rezijas un drambaleta panémieni. Tota
un Kunga, ka ar1 Kristapa lomas neguva nozimigu vietu Lemberga
radosaja darbiba.

1951. gada Canga iestudéja Cezares Punji un Rikardo Drigo
Esmeraldu, baletu, kura saknes meklejamas romantisma laikmeta —
19. gadsimta vidus franc¢u baletmeistara Zila Pero dailradé. Canga
pasa butiba mainija Esmeraldas vides traktéjumu. Viktora Igo romana
Parizes Dievmites katedrile, kas ir Punji un Drigo baleta pamata, atainoti
viduslaiku Parizes zemako slanu parstavji: ¢igani, kas tiek vajati un
diskriminéti, zagli un noziedznieki, invalidi un padibenes. Savukart
padomju laikmeta ideologiska prasiba par labo tautu lika baletmeistaram
nostaties pret literaro un veésturisko patiesibu — proti, atteikties no
Parizes padibenu un invalidu télojuma pirmaja céliena, ta vieta radot
tautu ,jauna, pozitiva traktéjuma” (Latvijas PSR Makslas lietu parvaldes
Izvazu un repertuara kontroles dalas izrades pienemsanas akts [..] 1951b).
Starp noradem, kas dotas iestudétajiem péc izrades pienemsanas,
sastopama, piemeéram, Sada: ,revideét finalu, pastiprinot tautas uzvaras
gaviles” (Latvijas PSR Makslas lietu parvaldes Izrazu un repertudra

Inta Karule (Skaidrite) un
Aleksandrs Lembergs (Kristaps)
Staburadzes iestudéjuma. Foto no
Latvijas Nacionalas operas arhiva
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kontroles dalas izrades pienemsanas akts [..] 1951b). Sadi ieteikumi parasti
tika izpilditi: kompromisus — piekapSanos sava laika vareno prasibam
— Canga pielava daudz biezak neka Tangijeva-Birzniece. lespéjams,
ka tie saskangja ar vina idejisko parliecibu, jo jaatceras, ka Canga bija
teatra partijas komitejas sekretars; tacu iesp&jams ari, ka citadi vins
nebiitu varéjis iestudét tos baletus, kurus velejas — Esmeraldu, Romeo un
Dzuljetu, Spartaku.

Lembergs FEsmeraldi atveidoja Febu Satopéru — aristokratisku
bruninieku, kurs savaldzina mazas ciganietes (titulvarones) sirdi, tacu
pasa raksturs un ari laikmetam raksturiga kartu barjera Febam nelauj
atbildét is sievietes jatam. Cangas iestudéjuma galvena vieta tika
atveleta Esmeraldai, Kvazimodo, ka ar1 Klodam Frolo, turpreti Febs bija
ieceréts ka téls, kas pasvitroja tolaik padomju maksla saasinati izceltos
socialos pretstatus, un $1 varona nozime uzveduma bija sameéra maza.
Febam netika pieskirta plasa dejiska partija, un vina atveidotajam
lielaka iespéja bija atklaties pantomima; viss, ko recenzenti vareja
atzimét par Lemberga Febu un Pankrates Fleru de Lisu, bija vinu
iznesiba, skaistums un elegance (Zosts 1952).

Divi veiksmigakie un dejotaja karjera nozimigakie Lemberga
kopdarbi ar Cangu bija Romeo un Dzuljetas iestudéjums (1953: Romeo,
velak ari Tibalts) un Zizeles redakcija (1956: Alberts, velak ar1 Hilarions).

Lemberga un Pankrates debija Sergeja Prokofjeva Romeo un
DzZuljetas iestudéjuma tresaja sastava notika 1953. gada 5. marta. Ta bija
Stalina (un aribaleta komponista Prokofjeva) naves diena, un skatitajiem
pécizrades bija liegts pasniegt dejotajiem ziedus; Pankrate to piemin€ja
visu miizu (Pankrate 1996). Gan vina, gan Lembergs bija nobriedusakie
savu lomu atveidotaji, abiem bija skaidrs véstijums — spécigu personibu
cina par tiesibam milet. Abi dejotaji bija ar pietiekami lielu dzives
pieredzi, lai Romeo un Dzuljetas pirmas tikSanas jusmu padaritu
dzilaku un uz tas pamata buvetu lielu, stipru milestibu. Vinu duetam
Leonida Lavrovska un Jevgenija Cangas patétiska horeodrama bija
ipasi piemérota.

Albertu (Adolfa Adana Zizele) Lembergs uzskatija par vienu no
tam klasiska baleta virieSu lomam, kuras dejotajs var paradit sevi
vispilnvertigak, jo is partijas atveidam nepiecieSama ne vien virtuoza
tehnika, bet ar1 dzil§ pardzivojums, téla izaugsme un liels dramatisms.
Vinam patika interpretét baleta finalu ta, ka vina Alberts sajik prata
pie Zizeles kapa, tadéjadi sodot savu varoni par neapdomibu un
vieglpratibu (Lembergs 1985: 96). Sads traktéjums atspoguloja ne vien
niansu bagatibu un makslinieka iekséjo parliecibu, bet ari Lemberga
ka dejotaja maksliniecisko briedumu un patstavibu. Canga Zizeli bija
iestudejis, maksimali censoties saglabat §1 sena baleta romantisko
batibu un klasisko skaidribu, ka ari neskarot Zizeles un Alberta
lomu horeografisko skaistumu un psihologisko saturu. Tapéc ne vien



titulloma, bet ar1 Alberta téls bija iesp&jami tuvinats originalveidolam,
atbilstosi horeografu Zila Pero un Mariusa Petipa iecerei. Sis Cangas
iestudéjums piedzivoja vairak neka 50 gadus ilgu skatuves mazu.

1960. gada Canga istenoja sarezgitu uzdevumu, iestudéjot Arama
Hadaturjana baletu Spartaks. Sim skatuves darbam raksturiga
trijeelienu struktira ar daudzam ainam un dazadam darbibas vietam,
un ta piemeérosana Valsts operas un baleta teatra nelielajai skatuvei bija
zinams izaicinajums, tacu baletmeistars inscenétajs teicami parvarégja
griitibas. Cangas spéju uz relativi nelielas operas un baleta teatra
skatuves adaptéet izrades, kas ar veérienu iestudétas Leningrada vai
Maskava, var uzskatit par vienu no vina baletmeistara darba lielakajam
veiksmém. Turklat ari proporciju zina Sie uzvedumi neatpalika no
originaliem — diskutet varéja vienigi par to horeografisko piepildijumu
vai siZeta risinajumu.

Baleta Spartaks Lembergs, protams, biitu velgjies atveidot titullomu;
skali gan vins$ to netika atzinis. Teatr1 tobrid valdija kartéjas nesaskanas
starp galveno baletmeistari Tangijevu-Birznieci un partijas sekretaru
Cangu; abu baletmeistaru tie$aja vai sléptaja konflikta nereti tika
iesaistiti ar1 dejotaji un viniem atvelétas lomas. lesp&jams, tiesi S1iemesla
de] Lembergam ka Tangijevas-Birznieces atbalstitajam Spartaka loma
gaja secen. Tomeér nedrikst aizmirst vel kadu aspektu: dejotajam bija
jau 39 gadi un tehniskas iesp€jas tuvojas norietam. Spartaka partija, lai
gan virtuozi ne tik piesatinata ka klasiska repertuara lomas, tomer ir
tehniski sarezgita, un, Cangasprat, ar maksliniecisko pieredzi vien taja
bija par maz. Varbit visi Sie iemesli kopuma ar1 noteica, ka Lembergam
tika Spartaka antagonista Krasa loma. Canga nebija celmlauzis ne
horeografijas maksla, ne cina ar partijas un ideologijas aparatu, tapéc
vins diez vai baitu uzdrosinajies radit ko lidzigu Mara Liepas Krasam,
kads tas paradijas astonus gadus velak Lielaja teatr1, Jurija Grigorovica
iestudéjuma; tacu ar1 éangas izrade, salidzinot ar Leonida Jakobsona
iestudéto Spartaku Maskava (1956), esot bijusi dzilaka. Tomeér kritika
sastopami arl parmetumi —, dejas ir horeografiski nabadzigas, statiskas,
tapéc balets briziem gandriz lidzinas pantomimai” (Stumbre 1961).
Baleta vesturniece lja Bite atzist, ka tadejadi 1960. gada Rigas Krass
atspoguloja drambaleta Stampu buketi: ,[..] vecojoss cinikis, izvirtis
uzdzivotajs, Ipasi bistams nevis atklata cina, bet gan iznicinasanas un
atriebibas karé” (Bite 2002: 236). Sads Krasa téls atbilda baletmeistara
iecerei, tacu nespéja atstat buitiskas pedas Lemberga dvésele.

* % %

50./60. gadu mija Lembergs tuvojas baletdejotaja pensijas vecuma
slieksnim; ari izstitijuma sekas lika sevi manit, un vins pamazam saka
pariet uz raksturlomam un epizodiskam lomam.
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1959. gada Tangijeva-Birzniece radija horeografisko versiju vienam
no saviem spilgtakajiem iestudéjumiem — Romualda Grinblata baletam
Rigonda. Lembergam taja bija epizodiska Plantatora loma (tiesa, tris
izradés vin$ atveidoja arl Rigondas salas jaunieti Ako). Plantators
bija ieceréts ka pozitiva varona Ako pretmets, savukart bakhantiska
aina uz jahtas — ka kontrasts Rigondas salinieku vienkarSajai, naivajai
dabas bérnu dzivei. Neiztika ar1 bez nodevam padomju ideologijai, jo
Plantators un vina vide bija ne vien antagonisti Rigondas iemitniekiem,
bet ar1 kapitalisma sejas iemiesotaji; 60. gados, kad ideologiska cina
ritéja pilna spara, Sads telu risinajums bija passaprotams. Tomeér
Tangijeva-Birzniece nevélgjas iet vienkarsako celu, visus negativos
varonus uztverot tikai ka Jaunuma iemiesojumu - vinalava interpretiem
pasiem stradat pie telu izveides. Pieméram, Lembergs Plantatora loma
izmantoja aktiermeistaribas Iidzeklus un pilniba iztika bez groteskas
elementiem, vismaz ta izvairoties no plakatiska Sabloniskuma. Ari
Margera Zarina atsauksme apstiprina, ka Lembergs tieSam spégjis
izcelties: vins sniedzis , atturigi veidotu, bet loti parliecinosu plantatora
telu bez mazakam SarzéSanas pazimem” (Zarins 1959). Atskiriba no
plistosajam un harmoniskajam kustibam, kas raksturoja saliniekus,
skatos ar Plantatoru domingja grafiski skaidras un asas, pat it ka
noasindtas kustibas; tas lava uzskatami paradit, ka Sie varoni ir ka
pretstats Rigondas iedzivotajiem visas nozimes. ,Jahtas pavélnieka un
vina draudzenes , milas duets” ir ironijas pilns, jo milestibu spélé divi
garlaikoti, vienaldzigi cilveki”, rakstija Margeris Zarins (Zarins 1959).
Te atkal saskatams talaika ideologijas iespaids: ta nelabprat pielava
domu, ka ar1 bagati cilveki varétu milét; ja ar1 vini mil, tad o vardu var
likt pedinas un runat vienkarsi par ironisku spéli. Kaut gan Lemberga
Plantators sanéma atzinigu vertéjumu, pats dejotajs uzskatija, ka Saja
baleta nav devis neko nozimigu un Rigonda nav atstajusi biitiskas pedas
vina karjera (Lembergs 1985: 106).

1961. gada Canga iestudéja Ludviga Minkusa Dona Kihota jaunu
redakciju; Saja versija Lembergam - savulaik izcilam saulainas un
bezbédigas barddzina Bazila partijas interpretam - tika toreadora
Espadas loma. Espadam faktiski ir tikai viens, toties efektigs iznaciens
un divdeja ar ielas dejotaju Rositu; mazak spéjigs dejotajs Seit varetu
arl pazust, bet gudrakam ta ir laba iespeja izcelties. Lembergam Saja
nelielaja loma izdevas palikt spilgta skatitaju atmina. Maza, Svitiga
usina virs ltpas, grafiski akcentétas pozas un iekseja parlieciba lava
neparprotami noprast: vins atveido magisku personibu, kadam ari ir
jabtit dizam toreadoram, visu spanu pieltigsmes objektam.

1963. gada Tangijeva-Birzniece iestudéja Sergeja Balasanjana
Sakuntalu péc senindie$u eposa motiviem. Nelielaja dervisa Durvasa
loma, kas paradas tikai viena baleta epizodé, vina redzeja tiesi
Lembergu. Mazliet uzspéleta neveriba un glaimojot dejotaja prasmei
no neka izveidot spilgtu telu, baletmeistare atdeva Lembergam visu



atbildibu par Durvasu, savukart pati guva iespéju vairak pieversties
tam lomam, kuras varéja apliecinat savu horeografisko fantaziju par
Indiju. Lembergs memuaros atceras:

,Kad sakas iestudesanas darbs, Tangijeva-Birzniece teica: , Es no tas
lomas neko nesaprotu, te tacu nekas nav dejisks, un ko vispar var dejot
tads skrandains, netirs vecis. Lai Sasa nak un mégina, gan jau vins to
lomu iztaisis.” Kad ierados uz méginajumu, baletmeistare teica: ,Tu

nac no tuksnesa, esi launs, netirs, nemazgajies vecs derviss, tev janolad
Sakuntala, un talak doma pats!” Ta es ar1 veidoju So epizodi” (Lembergs
1985: 112).

No niecigajam Tangijevas-Birznieces noradém par Durvasu dejotajs
pats izveidoja iespaidigu, rupigi pardomatu raksturtélu, tadéjadi vina
neliela epizode bija pamanama un atmina paliekosa.

Lembergs arvien médza akcentet tela saturisko aspektu un spilgtu
arejo formu; tapéc Sadas lomas vinam piestavéja un padevas, tas ar1
pieskira jaunu dimensiju vina dejotaja karjerai. Turklat tajas jauna
gaisma varéja izpausties ar1 Lemberga ka bijusa premjera skatuviskas
ambicijas. Vins vairs nevaréja but pirmais klasiskaja deja un izpildit
baleta galveno partiju, tacu joprojam spéja biit pirmais t. s. staigajoso
lomu interprets. Zimigi, ka Saja radosas darbibas posma Lembergs
biezi vien atveidoja savu klasisko varonu antagonistus. Agrak vins bija
jaunais, starojosais Zigfrids, Alberts, Romeo, turpreti tagad — burvis
Rotbarts, Hilarions, Tibalts tajos pasos baletos. AtSkiriba no Arvida
Ozolina, kurs mileja izcelt savu lomu groteskas iezimes un télus labprat
karikéja, Lembergs raksturtélus, pat negativos varonus, neatveidoja
groteska gaisma. Vins labprat meklgja to pozitivas rakstura ipasibas
vai vismaz centas radit negativos varonus ar lepnu staju, iezimeét
tajos ar skopiem Zestiem un atturigam manierém kaut ko acij ttkamu.
Nereti Lembergs méginaja attaisnot savu varonu ricibu — pieméram,
Tibalta lomas atveida dejotajs neizmantoja ne karikésanu, ne naidu un
nepadarija Tibaltu ar1 par akla Jaunuma iemiesojumu.

Tangijevas-Birznieces un éangas iestudéjumos Lembergs ir nodejojis
visplasako repertuaru un ieziméjis veselu latviesu baleta laikmetu.
Vinam bijusi iespé&ja atveidot rakstura dazadus klasisko baletu
varonus, sakot ar domigo, melanholisko princi Zigfridu un beidzot
ar dékaini korsaru Konradu; vienlaikus Sis makslinieks viens no
pirmajiem Latvija butiski paplasinajis viriesu klasiskas dejas izteiksmes
spektru. Lembergs bijis starp tiem, kas ievedis latviesu skatitaju un
klausitaju vel neierastaja Prokofjeva muzikas pasaul€, iepazistinajis ar
padomju baletiem un jaunu dejas stilistiku, bijis daudzu horeografisku
originaliestudejumu lidzraditajs un spilgtu raksturu veidotajs.

Tangijevas-Birznieces un Cangas baletos Lembergs biezi dejojis
kopa ar dzivesbiedri Janinu Pankrati, veidojot Sarmantu un saskanigu
skatuves duetu. Vini attélojusi romantiskos milétajus Laima un Romeo un
Dzuljetd, uzdzivotajus Krasu un Eginu Spartaka, izjusto, bet nepiepildito
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miizika Franca un dejotajas Franciskas milestibu baleta Pie zilas Donavas,
Makslinieka un Zelta damas nesavienojamas attiecibas Simfoniskajas
dejas, fantastiski piesatinato ekspresiju Bolero. Kolégi atceras, ka Sis
saderigais skatuves duets tapa ne vien smaga darba méginajumu zale,
bet ari temperamentiga un pat vetraina abu makslinieku saskarsme,
kura sadiiras divas spilgtas skatuves personibas un divi neapSaubami
lideri. Vienlaikus starp Lembergu un Pankrati valdija liela sapratne un
abpuseéja ciena, kas sekmeéja rezultatu — spilgtas lomas un nevainojamas
partneribas paraugu baleta izrades (Beinarovica 1998: 40; Lembergs
1985: 89).

Tangijeva-Birzniece un Canga neap$aubami ir ietekméjusi Lembergu
ka horeografu; tomeér nav viegli nodalit, kadas pédas katrs ir atstajis.
Lembergs miléja risinat laikmetigas témas, izgaismojot aktualus
akcentus savos iestudejumos; iesp€jams, vins velejas pateikt to, ko
savulaik nesp€ja pateikt ka dejotajs, tapéec ari tapa vina versijas baletiem
Parizes Dievmates katedrile (originala Esmeralda), Romeo un DZuljeta,
Peérs Gints, Karmena (originala Karmensvita). Lembergs iestudéja gan
forma spilgtus un doma koncentrétus viencélienus, gan verienigas
un monumentalas daudzcelienu izrades; ka horeografs vins ipasu
uzmanibu pievérsa virieSu lomam, paplasinot to nozimi ar1 klasiskajos
baletos un izcelot virieSu partijas savos originalbaletos Inku zelts, Pans
un Stringa, Spriditis.

No Tangijevas-Birznieces un Cangas Lembergs ka horeografs,
iespéjams, parmantojis velmi laut dejotajam paSam stradat ar vinam
uzticéto materialu, apliecinat Sada veida savu izteli un intuiciju.
Lembergam bija svarigi, ka vina izrades dejotaji ir radoSas personibas,
faktiski — iestudéjuma Iidzautori, kuri spg€j piedalities téla radiSana
meéginajuma zalé un uz skatuves. Dejotaji Sadu uzticeSanos loti
noverteja.

Lemberga baletmeistara makslai bija raksturigs spilgts kolorits,
vina lielajos, monumentalajos iestudéjumos bija labi pardomata
dramaturgiska struktiira. Tacu ka horeografs vins vienmer balstijas
klasiskaja deja, kura saskatija neizmelamu iedvesmas avotu saviem
moderna baleta mekléjumiem. Lembergs nebija horeografs novators, un
pat vina spozakais iestudéjums, Zorza Bizé/Rodiona Sedrina Karmena
ar spilgti laikmetigu horeografiju, tomeér nebija celmlauzis latviesu
baleta vesturée. Tacu Lembergs ari nekad netika izvirzijis sev uzdevumu
atklat horeografija neatklato. Makslinieku neuztrauca, ja iestudéjumam
nepiecieSamie horeografiskie lidzekli nebija novatoriski, neredzeti un
absoltiti originali, jo prieksplana vinam vienmer bija skaidra doma —
pasam savs vestijums.



ALEKSANDRS LEMBERGS IN THE BALLET
PRODUCTIONS BY THE CHOREOGRAPHERS
HELENA TANGIJEVA-BIRZNIECE AND
JEVGENIJS CANGA

Baiba Beinarovica

Summary

Aleksandrs Lembergs (1921-1985) was a premier danseur in a
highly important period of Latvian ballet history. He started to dance
in Latvian National Opera in 1939, and within a few years he became
the principal soloist in the Latvian ballet. He was a premier danseur
from 1949 until 1965 in the period when two prominent ballet masters
Heléna Tangijeva-Birzniece (1907-1965) and Jevgenijs Canga (1920-
1999) created productions in Latvian State Opera and Ballet Theatre.

Tangijeva-Birzniece was a pupil of Agrippina Vaganova and she
represented the pure and virtuoso St. Petersburg ballet school. She was
one of the most fruitful choreographers in the Latvian ballet, as well as
an outstanding re-stager of classical ballets. Canga was the graduate of
the Department of Choreography of the Moscow State Theatre Institute,
and he was a notable representative of dramballet, a direction in Soviet
ballet. The two ballet masters worked in different styles and created a
variety of performances. They quarrelled much in professional terms,
and altogether the period between 1945 and 1965 was very fruitful
and rich in ballet performances. This was also the bright era of several
generations of prominent Latvian ballet dancers.

Lembergs was an excellent dancer who had been taught by Russian
Imperial Theatre ballerinas Alexandra Feodorova and Lubov Egorova,
as well as famous Latvian ballet teacher Harijs Pliicis. Lembergs was
slender and attractive, with nice stage temperament and magnetism, he
was a gifted artist and dancer and a remarkable partner for ballerinas.
Shortly after World War II the Latvian ballet was in a very difficult
situation since most members of the ballet company had emigrated
to the West. Lembergs was the only male dancer in the Latvian ballet
who could dance premier danseur roles in a technically high level
and virtuoso manner. Nevertheless, as a result of political intrigues
Lembergs was arrested and sent in exile to Siberia in 1945. He returned
in ballet in 1948.

Lembergs is one of the remarkable Latvian ballet dancers in the
after-war period. He performed a lot in the main male roles in classical
ballets, like Raymonda by Alexander Glazunov, Giselle and Le Corsaire by
Adolphe Adam, Don Quihote by Ludwig Minkus, La Esmeraldaby Cezare
Pugni and Riccardo Drigo, where his virtuoso leap, attractive way of
dancing the male variations and spectacular performing confirmed
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his special quality of the leading soloist. Lembergs is one of the most
outstanding Siegfried performers in the Pyotr Tchaikovsky’s Swan Lake
in Latvian ballet history. He was also an acclaimed performer in the
new productions and performances of the Soviet ballet. Expressive
hero of the Soviet ballet era, like Frondoso in Laurencia by Alexander
Krein was among his created roles, as well as Romeo and Thybalt in
Romeo and Juliet by Sergej Prokofiev, Prince in Cinderella by Prokofiev,
Franz in At the Blue Danube by Johann Strauss, title role in Ali-Batyr
(Shurale) by Farit Yarullin, roles in The Youth by Mikhail Chulaki, The
Red Flower by Reinhold Gliere, On the Seashore by Julius Juzeliunas, etc.
He was also a notable performer in Latvian ballets Staburadze by Alfreds
Kalnins, Laima by Anatols Liepins, Brivibas sakta (The Brooch of Freedom)
by Adolfs Skulte, Rigonda by Romualds Grinblats. Most of these ballets
were choreographed by Tangijeva-Birzniece and Canga, and Lembergs
created a wide spectre of roles in the ballets, both the roles of young
lovers and evil, nasty characters. He was well known as performer of
impressive character roles in Tangijeva-Birzniece’s and Canga’s ballets,
like Spaniard in Bolero by Maurice Ravel, Durvasa in Shakountala by
Sergey Balasanian, Baron in The Brooch of Freedom by Adolfs Skulte, etc.

Lembergs retired in 1965. He became a ballet master and was the
head of the Latvian ballet until his death in 1985. He has created many
remarkable ballets, such as Inku zelts (The Gold of Incas) and Pans un
Stringa (Pan and Syrinx) by Olegs Barskovs, Spriditis (Tom Thumb) and
Lolitas brinumputns (Lolita’s Firebird) by Arvids Zilinskis, Peer Gynt
by Edvard Grieg. He also revised the classical ballets Swan Lake and
The Sleeping Beautyby Pyotr Tchaikovsky, Don Quihoteby Ludwig Minkus
and made his own versions of Romeo and Juliet by Sergej Prokofiev,
Anthony and Cleopatra by Eduard Lazarev, Carmen (Carmen-Suite) by
George Bizet/Rodion Shchedrin, Notre Dame de Paris (previous
La Esmeralda) by Cezare Pugni and Riccardo Drigo.

Lembergs’ performances have always been marked by a special
colouring, and his monumental ballet productions had well-weighed
dramatic structure. Still, as a choreographer he always relied on
classical ballet dance, and classical dance for him always was a source
for endless innovations for modern ballet choreography. At the same
time, Lembergs cannot be named as choreographer-innovator, as even
Carmen (Bizet-Shchedrin Carmen-Suite), his most brilliant performance
with powerful contemporary choreography, was not revolutionary in
the Latvian ballet. Lembergs never aimed at becoming Latvian ballet
pioneer, but every time he entered the ballet room he had a very
clear idea of the performance he wanted to create and the means he
would be using. It was nonessential for him if it was not innovative,
unprecedented and original.
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BALETMEISTARS ALEKSANDRS LEMBERGS
SAVU ATMINU UN LAIKABIEDRU LIECIBU
GAISMA:20. GADSIMTA 60.-80. GADI

Gunta Balina

,Viens no spozakajiem Latvijas baleta premjeriem. Stalts augums,
pagarinatas Iinijas, zilbinoss smaids, dejas manieres elegance, efektiga
skatuviska staja padarija vinu par publikas miluli, skatitaju elku. Visai
veiksmigs baletmeistars un trupas vaditajs, kurs padomju varas gados
prata panakt neiespejamo — Latvijas baleta viesizrades arzemes. Loti
pretruniga personiba, kuras likteni un rakstura atspogulojas laikmets.
Cita citai sekojosas Latvijas okupacijas cetrdesmito gadu pirmaja
pusg, Otrais pasaules kars atstaja savas pedas visas ta laika paaudzes,
daudziem cilvekiem tas bija tragiskas [..]. Vins bija visads, dazads,
negaidits. Starp spozo publikas miluli un pieklibojoso, padrukno un
biezi igno kungu bija pérgintisks mtizs. Saausts no jaunibas, milestibas,
piedzivojumu kares, azarta, vieglpratibas. Rudits caur nodevibu,
vientulibu, sapeém, pazemojumu un ar1 atriebibu” (Tivums 1996: 146).

Aleksandra Lemberga (1921-1985) horeografa darbibas laiks
(20. gadsimta 60.-80. gadi) Latvijas baletmakslas vésturé iezimigs ar
daudziem veérienigiem iestudéjumiem, Rigas baleta atpazistamibu
pasaule, inovativiem dejas formu mekléjumiem, jauno dejotaju
individuala stila izkopSanu, ka ari arvalstu horeografu piesaisti.
Daudzejada zina vina veikums ietekmé mitsu baleta seju Iidz pat
Sodienai; tomeér visaptveroSa pétijuma par Lemberga ieguldijumu
Latvijas horeografija pagaidam nav. Ta izstrade batu apjomigs
uzdevums, kas krietni parsniedz atseviska raksta ietvarus. Sava
raksta esmu ieceré&jusi spert vienu no soliem cela uz Sada uzdevuma
izpildi: proti, izsekot Lemberga horeografa makslas evoliicijai no
pirmsakumiem lidz pat veélinajiem iestudejumiem. Galvenais un
visplasakais izzinas avots Sai zina ir pasa baletmeistara un vina
laikabiedru liecibas gan preses materialos, gan citos avotos, kuriem
pievérsisimies raksta gaita. Izvertejot atseviskus uzvedumus, esmu
izmantojusi arl sava personiskaja pieredzé kratos iespaidus, jo 70.—
80. gados ka baletdejotajai nacies piedalities daudzas Lemberga
iestudetajas izrades.

* Ok X

Lidz inovativiem dejas risinajumiem Aleksandrs Lembergs nonaca
pakapeniski. Agrinajos darbos (Pans un Siringa 1963, Pérs Gints 1966)
vina galvenais horeografijas izteiksmes veids bija kermena gracija un
ekspresija, saglabajot klasiskas dejas pamatveértibas.

Komponista Olega Barskova (1935-2002) vienceliena baleta Pans
un Siringa sizetiskais pamats bija sengrieku mits par meza dievu Panu
un nimfu Siringu. Baleta vadtéma bija Pana partapSana dzila milas
pardzivojuma iespaida, lidz ar to vestijums guva smeldzigu, tomer
gaiSu izskanu. Lemberga horeografija trapigi iezimeéja tris galvenos
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telus. GaiSas milas jutas pirmizradée akcent€ja Pana t€la atveidotajs
DzZons Markovskis. Loti izteiksmiga sava deja un te€lojuma bija
Ausmas Dragones Siringa. Savukart rotaligu un smalku horeografisko
risinajumu guva Erota téma, kura tehniski spozi sevi pieteica Inta
Karule.

Sis bija pirmais Lemberga reZijas darbs uz Valsts operas un
baleta teatra (tagadéjas LNO) skatuves; tas sanéma pozitivu kritikas
vertejumu. Ta, pieméram, recenzents Olgerts Gravitis norada, ka
Lembergs , pratis atklat daudz poézijas, atdzivinot simfoniskas teiksmas
stastijumu” (Gravitis 1963). Cita kritike, Jelena Voskresenska, raksta:
,Patikami atzimet, ka horeografija un muizika attistas vienota dinamiska
pliduma, un galvenais baletmeistara nopelnsir tas, ka ar dejas palidzibu
tiek atklats baleta psihologiski piesatinatais raksturs” (Voskresenska
1963). Horeografiska veikuma viengabalainibu, prasmi nesadrumstalot
sizetu akcenté ar1 kritike B. Podgajeca: ,Baleta te€liem ir savi vadmotivi,
kas simfoniski attistas. Deja atbilst muzikalas domas attistibai un izriet
no darbibas. Te nav atseviSku solodejojumu, bet viss veidots vienota
rituma” (Podgajeca 1963).

Miziku Henrika Ibsena pieccélienu dramai (t. s. dramatiskajai
poémai) Pers Gints (1867) komponists Edvards Grigs (Grieg, 1843
1907) sacergjis 1874.-1875. gada. Lidzas Sim materialam Lembergs
Péra Ginta horeografiskajai versijai (1966) izmantojis ar1 Griga agrak
tapusos skandarbus — Simfoniskds dejas, vairakas Norvegu dejas, Liriskas
svitas dalas (Noktirne, Ritkisu gadjiens), Borghildes sapna fragmentu no
mizikas Bjérnstjernes Bjérnsona lugai Sigurds Jorsalfars, ka ar1 dazus
Liriskus skandarbus un dziesmas, kas instrumentétas simfoniskajam
orkestrim. Kritike Elga Drulle, izvertgjot baletmeistara veikumu, 1pasi
akcenté trapigi ieziméto nacionalo koloritu un galvena varona Peéra
telu:

,A. Lemberga skatijuma izrade ,Pérs Gints” ieguvusi tautisku nokrasu.
Vins pratis norvegu etnografiskas tautas dejas elementus piemerot
klasiskas dejas prasibam, tada veida iegtidams viengabalainu, tautiski
nosacitu horeografiju gan ansambla dejas, gan solistu izpildijuma.
Izsekojot Pera dékainajiem piedzivojumiem, horeografs centies panakt
plastosu stastijumu [..]. Strauja, jaunekligi pargalviga ieceréta Péra un
lidz ar to ari visas izrades ekspozicija” (Drulle 1966).

Nacionals kolorits bija spilgti izteikts arT nakosaja iestudejuma —
Arvida Zilinska (1905-1993) bérnu baleta Spriditis, kura pamata ir
Annas Brigaderes populara pasaku luga. 1968. gada notika 81 darba
pirmizrade. Lemberga veidota horeografija bija krasaina, viegli
uztverama un saprotama, izradi caurstravoja vienota elpa, dinamiska
darbibas atmosfera; spilgtu atveidu guva ne vien galvenie varoni, bet
ar1 raksturteli — Véja mate un cCetri véji, Meza mate, Lutausis, Ragana,
Nelabais u. c. Muzika, reti pateicigais sizets un ar1i horeografiskais
veidols noteica darba ilgo skatuves muzu (atjaunota versija tas
iestudets 1983). Var paust tikai nozelu, ka Spriditis — viens no labakajiem



Aleksandra Lemberga veidotajiem bérnu baletiem — miisdienas vairs
nav Latvijas Nacionala operas balettrupas repertuara. Pieredze rada, ka
tas visos laikmetos bijis loti piemeérots mazo skatitaju uztverei.

Veérienigs, emocionals un horeografiski daudzveidigs bija Olega
Barskova baleta Inku zelts iestudéjums 1969. gada. Baleta sizets vesta
par notikumiem 16. gadsimta, kad alkatigi sirotaju bari no Eiropas
devas uz jaunam, vel neapgitam zemeém, lai vairotu savu bagatibu.
Lielas un bagatas inku valsts bojaeja ir viens no dramatiskakajiem
notikumiem geografisko atklajumu vésture. Zelts — talaja Peru Sis
vards ieguva alkatigu, asinainu jégu un skanu. Izrade atainoja gan

1. attels. Olegs Barskovs, balets Inku zelts. Skats no 1. céliena: Inku svétku aina. Uz pakapieniem
stav (no kreisas): Modris Cers (Ierocu nesgjs), Zigurds Panders (Inku valdnieks)

Aleksandra Lemberga attieksmi pret izraudzito téemu raksturoja
ipass dzilums un nopietniba. Sadarbiba ar horeografiem
Tamaru Vitinu un Vianu Erardo Gomesu de Fonsea (Vian Herardo Gomes-
de-Fonsea) tapa kustibu partitira, kura akcentéeti spanu deju elementi.
Darbibas galvenais virzitajs bija masu ainas, un tajas ieklavas dazadi
personazi, katrs ar savu individualo attieksmi pret notiekoSo. Inkus
raksturoja Saules priesteriene ka kultiiras un humanisma simbols,
Inku valdnieks — varaskares simbols — un Ierocu neséjs — cina saucgjs.
Turpretim Komandors, kura vara balstas uz baznicu, Kapteinis, kurs
saprot, ka zelts ir vara, Jauneklis, kur§ zelta mirdzuma zaudé pratu,
un Makslinieks, kurs tiecas péc gariguma un dvéseliskuma, parstavéja
spanu iebrucgjus. Izrades veiksme bija spozie galveno lomu atveidotaji:
Marta Bilalova, Ausma Dragone (Saules priesteriene), Modris Cers
(Ierocu neséjs), Artiirs Ekis (Makslinieks), Janis Bivin$ (Kapteinis),
Atis Spura (Komandors), Vladimirs Lukjanovs (Jauneklis) u. c. Ipasi
atziméjams scenografa Artiira Lapina raditais skatuves noformé&jums,
kas atainoja zelta mirdzoSo inku valsti, un Mirdzas Kangares veidotie
kostimi, kas izcélas ar augsti izkoptu stila izjutu. Tadéejadi Inku zelta
iestudéjuma visi uzveduma komponenti — mizika, horeografija,
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interpreti, scenografija un kostimi — bija lidzvertigi, harmoniski vienoti
un paklauti idejas atklasmei. Pats Lembergs par So baletu rakstija:

,Manuprat, viens no galvenajiem katra radosa makslinieka
uzdevumiem ir jauna satura un tam atbilstosas formas meklejumi.
Ne vienmer izdodas atrast maksla paliekoSo, bet katrs Sads
meéginajums nepaliek bez sekam un dod savu ieguldijumu makslas
attistiba. Ejot Sadu celuy, ir radies miisu teatra jaunais iestudejums
,Inku zelts”” (Lembergs 1969: 22).

60./70. gadu mija kluva par biutisku robezskirtni Lemberga
radosaja evoliicija — tiesi Saja laika vins pirmoreiz plasak pieversas
ne vien klasiskajai, bet ari laikmetigajai horeografijai. Tas izpaudas
Cezares Punji (Pugni, 1802-1870) un Rikardo Drigo (Drigo, 1846—
1930) baleta Parizes Dievmates katedrale (originalnosaukums La
Esmeralda, peéc 1831 tapusa Viktora Igo romana Notre Dame de Paris
motiviem) iestudéjuma 1970. gada. Vairak neka gadsimta gaita, kops
Sis balets bijis daudzu pasaules teatru repertuara, to interpretéjusi
dazadi baletmeistari, cenSoties pielagot horeografiju dejas makslas
attistibas procesam. Vienu no originalakajiem risinajumiem piedavajis
Lemberga laikabiedrs, franc¢u horeografs Rolans Peti (Petif, 1924-
2011), kur$ Parizes Dievmates katedrali iestudejis teatri Grand Opéra
1965. gada ar cita komponista, Morisa Zara (Jarre, 1924-2009) maziku.
Pet1 atteicas no sentimenta, tomeér uzsvera romantisma estétikas
principus: spécigas kaislibas un kontrastus personazu raksturos,
prieksplana izvirzot Kvazimodo, Esmeraldu, Klodu Frolo un
Febu de Satopéru. Ari Lemberga veidoto Parizes Dievmates katedrali var
uzskatit par horeografijas makslas klasiska mantojuma miisdienigu
interpretaciju. Baletmeistaram izdevas harmoniski savienot dazadus
horeografiskos stilus, ka arl atteikties no nevajadzigas butaforijas.
Interesanta nianse skatuves izkartojuma bija podestiiras izmantojums,
kas lava veidot izteiksmigas mizanscénas, risinot darbibu vairakas
plaknés. Solistu variacijas un dejas ietvéra dazus gluzi jaunus
horeografiskos akcentus — te minama, pieméram Grenguara variacija,
Apasu deja un stilizétais kankans pirmaja celiena, ka ar1 Esmeraldas
solovariacijas pirmaja un otraja celiena. Laikmetigu noskanu izradei
pieskira Birutas Goges darinatie térpi. Stilistiski tie sasaucas ar
baletmeistara Rolana Peti 1965. gada Parizes iestudéjumu, kura
darbibas prieksplana izvirzijas Kvazimodo, Esmeraldas, Kloda Frolo un
Feba de Satopéra téli un tautai bija atvéléta papildloma. Ari Lemberga
iestudéjuma pamatuzmaniba tika pievérsta galveno varonu
savstarpéjam attieclbam un pardzivojumiem. Liela horeografiska
veiksme bija Ciganu skats otraja celiena. Ari raugoties no misdienu
viedokla, Sis horeografiskais risinajums ir skatitajiem tikams, savukart
dejotajiem ta ir vera nemama tehniskas un makslinieciskas meistaribas
parbaude. Pats Lembergs savu ieceri komentéja sadi:

,Par katru jaunuzvedumu pamatoti rodas jautajums — kapéc un kadu
apsveérumu de] tas uznemts repertuara. Man atbilde butu $ada: péc



geniala francu rakstnieka V. Igo nemirstiga darba raditais tada pasa
nosaukuma balets ,Parizes Dievmates katedrale” sinteze sevi dzilu
dramatismu, romantismu un dejiskumu. Kaut ar1 dejas valoda atainojas
15. gadsimta Parize, esam centusies to gan horeografiski, gan dekorativi,
nezaudéjot viduslaiku koloritu, tuvinat miisdienu skatitajam. Manuprat,
balets, kurs bija viens no vispopularakajiem 19. gadsimtena baletiem
pasaulg, ir pelnijis, ka to paradam ari Sodienas skatitajiem” (Lembergs
1971).

1971. gada Lembergs iestudé tris viencéliena baletus — Skaramuss,
Mana pilseta un Karmena. Par Zana Sibéliusa (Sibelius, 1865-1957)
SkaramuSa izradem plasaku prieksSstatu sniedz muzikologes
Tatjanas KuriSevas recenzija:

»»okaramus$a” muzika savijas divas pamatlinijas, telu plani: pirmais,
risinats galanta rakstura ar stilizacijas elementiem, atklajot darbibas
vietas atmosféru — aristokratu balli Lailona pili; otrais — asi ekspresivais,
dramatiskais — saistits ar Skaramusu un Blondelénas kaisli, Sim otram
planam pievienojas baleta ieklautais slavenais Sibéliusa ,Skumju valsis”
[..]. Aleksandrs Lembergs un Edgars Vardaunis skaidri sajutusi so
divplanibu, divu télu sféru polifoniju, kas ietverta muzika. Smalkam
inkrustacijam Iidzigas ir rokoko stila veidotas trauslas dekoracijas un
viesu dailas, elegantas un graciozas kustibas pirmas un otras ainas dejas,
kas ar savu skaidribu un ,aukstumu” izce] dramatismu — nodeguso jttu
speku. Kameér otrais, dramatiski ekspresivais plans ne vienmer pacelas
lidz sasprindzinajuma limenim, ko piedava miizika” (KuriSeva 1971).

No atseviSkiem izradé iesaistitajiem dejotajiem seviskas uzslavas
guva Skaramusa atveidotajs Genadijs Gorbanovs, kurs ta arl palika
§1s lomas neparspéts interprets. Savukart Inaru Ginteri varéja uzskatit
par labako Blondelénas lomas telotaju (Bite 2002: 293). Diemzél
iestudéjuma skatuves miiZs nebija ilgs. Pirmam kartam tas, domajams,
saistits ar lielajam tehniskajam gratibam, kas bija japarvar galveno
partiju interpretiem — jaunajiem maksliniekiem Sis uzdevums vél Isti
nebija pa spekam.

Valtera Kaminska (1929-1997) baletam Mana pilseta Lembergs
bija ne tikai horeografijas autors, bet art libretists. Sizets aptvéra Rigas
vesturi no tas dibinasanas briza lidz misdienam. Grandioza iecere
tomer izradijas griiti istenojama. Balets piedzivoja neveiksmi, kaut
ar1 atseviskas ainas gan horeografiski, gan muzikali bija veidotas ar
izdomu un skatitajiem titkamas.

Zorza Bizé (Bizet, 1838-1875)/Rodiona Séedrina (LLedpun, 1932)
Karmena (1971, originalnosaukums Karmensvita) ieziméja vienu no
Lemberga horeografa darba augstakajam virsotném. Klasiska baleta
valoda taja vienojas ar miisdienu dejas elementiem. Izrade bija eleganta,
trapiga un dzili emocionala.
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2. attéls. Zorzs Bizé/Rodions S¢edrins, balets Karmena. Solistu grupas fotografija

Plasaja = Karmenas lomas atveidotaju galerija minamas
Ausma Dragone, Inara Abele, Velta Vilcina un Larisa Tuisova. Kritikis
Eriks Tivums 1pasi izcela Tuisovu, kuru ierindoja pasaules labako
Karmenu skaita, akcentejot vinas téla klasisko skaidribu, vieglumu
un noslépumainibu (Tivums, 1996: 25). Ar lieliem panakumiem
Karmena tika izradita Meksika, Egipté, Malaizija, Singaptira, Taizemé,
Sveicg, Italija, Francija — it visur, kur vien Rigas balets viesojas. Ipasi
atziméjamas viesizrades Maskava (1979), kur Karmenas iestud€juma
Hose lomu atveidoja Maris Liepa.

Lemberga nakosais iestudejums — komponista Eduarda Lazareva
(Aasapes/Lazarev, 1935) balets Antonijs un Kleopatra (1971) — bija veltits
sizetam, kas iedvesmojis daudzus dazadu Zanru makslas darbus:
Romas karavadona Marka Antonija un Egiptes valdnieces Kleopatras
dzivei un milai. Uzvedums bija vérienigs un krasns; tas apliecinaja, ka
baletmeistara Lemberga talants lauj saliedét kolektivu iestudéjuma ar
lielu emocionalo un filosofisko slodzi. Baleta kritike Ija Bite Antonija un
Kleopatras skatuves veidolu raksturoja sadi:

,Baletmeistars sekmigi parvaréjis visai ilustrativo miizikas raksturu

un horeografiskas valodas veidosana gajis psihologiskas iedzilinasanas
celu. Interesanti dejiski risinajumi atsedz dazadu uzskatu un gribas
sadursmes, uzbur trapigus individualus raksturus. Parliecinosi ir
darbojosos personu monologi, dialogi, trio un kvarteti. [..] sadarbiba ar
baletmeistaru veiksmiga ir Antonija un Kleopatras lomas izpilditajiem —
Vladimiram Gelvanam un Ausmai Dragonei” (Bite 1973).

Ka redzam, nozimigu vietu Aleksandra Lemberga repertuara
arvien ienémusi darbi ar vesturisku tematiku — baletmeistaru loti
saistijusi iespéja horeografiski atveidot dazadu laikmetu gaisotni. Tiesi
Sada ievirze piemitusi arl nakosajam iestudéjumam - komponista



Margera Zarina (1910-1993) baletoperai Svetda Mauricija brinumdarbi
(1974). Luk, 1ss ieskats sizeta.

1524. gads Riga. Svetbilzu grautinu laiki. Melngalvji, amatnieki
un kalpi lauzas baznicas un klosteros. Romas pavestam uzticigiem
mukiem vecaja Riga vairs nav vietas. Melngalvju zellis Jorens atbrivo
klosterT ieslegto Billi.

Lidzas Sim sizeta karkasam baletopera atainoti ari citi piedzivojumi,
brinumainas parvertibas, sapni un paradize. Muzikologs Olgerts
Gravitis, recenzéjot jaundarbu, atzinigi novertéja ta savdabigo zanrisko
risinajumu, kas, protams, ietekméjis ar1 horeografa darbu:

~Komponists un baletmeistars var biit apmierinati. Visi vinu fantazija
izaukletie notikumi iedzivinajusies konkretos skatuves telos. Zanriski
neparastais M. Zarina saceréjums prasa 1pasi pastiprinatu aktierisko
speli. Baletdejotajiem Soreiz pat jaruna. Savukart dziedatajiem laiku
pa laikam te gracioza nopietniba, te komiska groteska jaieklaujas visas
baleta trupas dejas ritmos” (Gravitis 1974).

Patiesi, Sada Zzanra darbs, kur galvenos varonus atveido ne vien
vokalistu, bet ar1 baletdejotaju paris, uz latviesu skatuves bija jaunums.
Dejas saja uzveduma bija bagatigi parstavetas un organiski ieklavas
pat dziedatajiem uzticetajas lomas. Atjautiga, aspratiga un komiskam
situacijam bagata baletopera ieguva dzivu publikas atsaucibu.

3. attéls. Margeris Zarins, baletopera Svéta Mauricija brinumdarbi. Engelu skats no 2. céliena. Centra
dziedatajs Anatolijs Sav¢enko (muks Famuls)

Viena no svarigakajam Lemberga darbibas iezimém bija uzticesanas
jaunajiem dejotajiem. Sai zina apsveicama bija vina reZijas un
horeografijas korektiira Pétera Caikovska (Yaiikosckuii, 1840-1893)
baleta Apburta princese atjaunojumam 1975. gada. Atsakoties no
daudzajam pantomimas ainam, baletmeistars bagatinaja vairaku
personazu horeografisko partitiiru, kas izradi verta kompaktaku un
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! Ieprieks Sis balets iestudéts 1943.
un 1957. gada; horeografi bija,
attiecigi, Eizens Lescevskis un

Jevgenijs Canga.

2Pirmuzveduma 1943. gada
Aleksandrs Lembergs atveidoja
vienu no galvenajiem varoniem —
Laimoni.

spraigaku, tomér pamata saglabajot Mariusa Petipa (Petipa, 1818-
1910) horeografiju. Lembergs uzskatija, ka Petipa deju partitiira nav
aizskarama, tikai respektéjama un arvien labak un labak interpretéjama
(Tivums 1984). Parmainas horeografiskaja partitiira skara princa Dezirée
telu. Ieprieks, Aleksandras Fjodorovas (1926) un Helénas Tangijevas-
Birznieces (1951) iestudéjumos (attiecigi, 1926 un 1951), §is lomas
atveidotajs bija lielakoties staigdjoss, tacu Aleksandrs Lembergs pieskira
vinam vairak dejojumu un solovariaciju, tadejadi laujot akcentéet
tehnisko spozumu. Jaunu horeografisko izteiksmi ieguva feja Karabosa,
kuras dejojuma Lembergs izcéla aktivu un dinamisku Jaunuma speku.

Galvenas lomas Saja iestudejuma tika pieskirtas trim jauniesu
sastaviem: Zitai Errs un Aleksandram Kolbinam, Larisai Tuisovai
un Genadijam Gorbanovam, Tatjanai JerSovai un Aleksandram
Martinovam. Uzticiba jaunajiem attaisnojas — to apliecina kritikas
atsauksmes. Ta, pieméram, Harijs Stina rakstija: ,, Ka vienmer, ari Soreiz
viens no klasiska baleta nozimigakajiem darbiem ieveérojami rosinajis
baleta kolektivu, it seviski jaunos talantus” (Stina 1975).

1976. gada 15. marta balettrupa piedzivoja treSo saskari' ar
Alfreda Kalnina baletu Staburags, Soreiz Lemberga horeografija. Pats
baletmeistars iestudéjuma procesu aprakstija Sadi:

,Sakot darbu, ar lielu uzmanibu stradaju pie muizikas materialu
redakcijas; man gribéjas, lai ta skanetu tada seciba, ka to rakstijis

pats autors. Kad iestudgjam pirmo reizi’, darba procesa iepazinos ar
komponistu Alfrédu Kalninu un blakus liela talanta, nopietna miizika
personibai iepazinu cilveku, kas apveltits ar smalku, savdabigu humora
izjutu. Tas tad ar1 mani pamudinaja Saja uzveduma péc iespéjas vairak
ieklaut jautrus notikumus un izdaribas, kas, manuprat, vel vairak
pastiprina baleta tragiskos momentus. Konsultants Harijs Stina atradis
daudzus vel neizmantotus tautas ierazu elementus. Uzveduma kazu
aina esam izmantojusi originalas dziesmas, ka ar1 papildinajusi izradi ar
kinoprojekciju” (citéts pec: Voskresenska 1978: 32).

Jelenas Voskresenskas pétijuma par baleta vésturi lasam, ka ie-
studejums tomeér izraisija neviennozimigu sabiedribas un kritikas
reakciju. Miuizikas lietprateji atzinigi novertéja faktu, ka Kalnina skan-
darbs ieguvis komponista iecereto veidolu. Turpreti teatra un balet-
makslas specialistu vidii izraisijas asas domstarpibas, kuru pamata
bija nevis iestudéjuma kvalitate, bet gan pati makslasdarba bitiba.
Lembergs gribéja sasniegt maksimalu maksliniecisko rezultatu, sagla-
bajot sakotnéja veida Kalnina miiziku, un rast tai atbilstosu horeogra-
fiju. Tacu skatuviskas darbibas un miizikas valodas ideala sakritiba,

Voskresenskas vértéjuma, nebija panakta (Voskresenska 1978: 32-33).

Vel viena saskare ar latvieSu miiziku — jau citas paaudzes
komponistu — bija Arvida Zilinska baleta Lolitas brinumputns
iestudejums1979.gada. Visasgalvenaslomasatkaltikauzticétasjaunajiem
baleta solistiem — Guntai Balinai, Inesei Dumpei, Viesturam Jansonam,
Aivaram Leimanim, Zanei Lieldidzai un Tatjanai Repinai. Tomer Soreiz



Lemberga horeografiska partitiira neizcelas ar Ipasu originalitati:
pietrika dejojumu gan galveno lomu interpretiem, gan kordebaletam.
Par labu nenaca ari salidzinajums ar citu iestudéjuma versiju: vispirms
Lolitas brinumputns tika uzvests Audionas Liventales vaditaja Rigas
Pionieru pils deju kolektiva Uguntina, un mazie dejotaji uz operas
skatuves So pasaku izdejoja ar lielaku aizrautibu. Uzskatu, ka Liventales
iestudeétais Lolitas brinumputns bija paliekosaka vértiba dejas maksla.

1979. gada 29. oktobr1 Valsts operas un baleta teatri tika sagatavots
jauns baletvakars Kontrasti. Tas ietvera vairakus viencélienus, un pats
Aleksandrs Lembergs intervija Dianai Spertalei komentgja So ieceri:

,Domaju, ka jebkura teatri dazadibas del var atlauties iestudet
viencelienus. Liela baleta izrade parasti ir nodarbinati nedaudzi
izcilakie solisti. Saja programma aiznemts viss miisu baleta kolektivs
un solisti. Vairaki skandarbi, vairakas témas — tas viss mani mudinaja
jauniestudéjumam izveleties viencelienus. Turklat ta bija iespéja baleta
repertuaru papildinat ar diviem latvieSu skanrazu darbiem” (citéts pec:
Spertale 1979).

Visas tris programmas dalas bija krasi atSkirigas. Vakaru ievadija
Aleksandra Borodina (bopodut, 1833-1887) Polovciesu dejas no operas
Knazs Igors Mihaila Fokina horeografija — savdabigs Zanru sintézes
paraugs, kur baletmakslu bagatinaja koris un solodziedataji. Otra dala
ietvéra komponista un libreta autora Jura Karlsona (1948) un horeografa
Aleksandra Lemberga kopdarbu — baletu Lasot Blaumani, kas tapis
péc Rudolfa Blaumana lugas Uguni motiviem. Veidojot horeografisko
partitiru, Lembergs necentas siki atstastit Blaumana darba saturu, bet
koncentréjas uz pamatuzdevumu —atspogulot galveno varonu (Edgara,
Kristines, Akmentina un Mates) pardzivojumus. Par svarigako lidzekli
81 uzdevuma veiksanai kluva plastiska izteiksmes deja. Veiksmigi bija
kordebaleta dejojumi, kas paspilgtinaja galveno varonu raksturu un
izjutu telojumu ar kontrastejosam pozam, dinamiskiem Zestiem un
mimiku. Diemzél Sis iestudéjums — no misdienu viedokla raugoties,
spilgts moderna baleta paraugs — tolaik netika pienacigi novertets.

Programmas treSo dalu veidoja divi Raimonda Paula (1936) darbi.
Pirmais no tiem bija horeografiska miniattira VitraZas, kura izpaudas
klasiskajam baletam atbilstoSa tehnikas virtuozitate, stingri noteikts
dejas zimé&jums un izteiksmigums, tacu bez dzilaka satura atklasmes.
Sekoja viencéliena balets Ritmi, ritmi, ritmi. Lemberga horeografija
trapigi iemiesoja $is dalas moto —,, Dzive, tas ritms mainas ik stundu, ik
bridi, — un Sai mainai esam paklauti ari mes” (Kontrasti 1979).

Sergeja Prokofjeva (IIpoxogves, 1891-1953) balets Romeo un DZuljeta
Rigas pirmizradi piedzivoja 1953. gada, Jevgenija Cangas iestudéjuma
un Leonida Lavrovska (Jasposckuii, 1905-1967) horeografiskaja
versija. éajé uzveduma titullomas dejoja Anna Priede, Velta Vilcina,
Haralds Ritenbergs, Aleksandrs Lembergs u. c. Vinu raditie téli
daudzu vecakas paaudzes skatitaju atmina saglabajusies gaisi un
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savilnojosi. Savukart pasam Lembergam ta nebija pirma tikSanas ar
Prokofjeva baletu: jau 30. gadu beigas vins atveidoja Tibaldu un Romeo
Birgera Bartolena (Bartholin, 1900-1991) iestudéjuma Parize. Tadejadi
Romeo un Dzuljeta Lembergam bija savs balets, darbs, ar ko vins
saskaries dazados rado$a miiZza posmos.

Jauns iestudejums —Soreiz jau pasa Lemberga horeografiskaja versija
—tapa 1982. gada. Tas liecinaja par baletmeistara kopsoli ar 20. gadsimta
80. gadu baletmakslas attistibas tendencem. Klasisko deju vins saglabaja
ka pamatu, tacu dazadoja to ar laikmetigam kustibu kombinacijam.
Eriks Tivums, rakstot par iestud€jumu, izcela to ka savveida
rezuméjumu nozimigam Lemberga rado$a miiza posmam:

,Lembergs, tapat ka jebkurs cits no $a gadsimta otras puses
horeografiem, lietoja sintézi, tacu sapratigi aprobezojot to ar
klasiskas dejas, pantomimas, klasicizétas raksturdejas un zobenu
cinas sakausejumu. Tas viss lieliski sajutams kustibu dinamika,
leksika. ,Romeo un DZuljeta” it ka noslédza to bagato, arkartigi
pretrunigo dailrades loku, kuru Lembergs nogajis kops 1965. gada.
Mes gribam, lai vins mainitos, lai veidotu horeografijas tados
meérogos ka [Dzordzs] Balancins, [Moriss] Bezars, [Jurijs] Grigorovics
u. c. Bet vins to darijis ka vins pats. Un visas labakas vertibas no vina
baletmeistara miiza ir te” (Tivums 1982).

108 1982. gada Aleksandram Lembergam tika pieskirts viens no
toreizejas Padomju Savienibas augstakajiem valsts apbalvojumiem —

PSRS Tautas skatuves makslinieka goda nosaukums. Saja pa$a gada,
sezonas sakuma, horeografs atjaunoja Ludviga Minkusa (Minkus,

*Pirmoreiz §is balets Latvijas ~ 1826—1917) baleta Dons Kihots iestudéjumu?.
Nacionalaja opera iestudéts
jau 1931. gada (Mariusa Petipa
horeografija, Aleksandra Gorska
redakcija, baletmeistare inscenétaja
Aleksandra Fjodorova); atkartotus
iestud&jumus Dons Kihots
piedzivojis ar1 1936., 1945. un
1960. gada (horeografi, attiecigi,
Osvalds Lémanis, Heléna Tanvgijeva—
Birzniece un Jevgenijs Canga).

4. attels. Ludvigs Minkuss, balets Dons Kihots. Skats no 1. céliena. Centra Gunta Balina (Ielas
dejotaja), Valerijs Sevastjanovs (Toreadors)



seno inku ticéjumus un parazas, gan vinu nevienlidzigo cinu ar spanu
konkistadoriem.

5. attels. Ludvigs Minkuss, balets Dons Kihots. Skats no 3. céliena. Centra Lita Beiris (Ielas dejotaja),
Viesturs Jansons (Toreadors)

Izrade nebija novitate 1 varda plasakaja nozimé, tacu ka trupas spéka
meéraukla un skatitaju visos laikos iemilots uzvedums — nepiecieSama
un gaidita. lestudéjuma bija saglabatas tas horeografiskas vertibas,
kuras radijusi Mariuss Petipa un Aleksandrs Gorskis. Vienlaikus
ta bija izcilu latviesu baletsolistu parade, kura piedalijas Zita Errs,
Genadijs Gorbanovs, Inese Dumpe, Aleksandrs Rumjancevs u. c.

1983. gads atkal iezimigs ar spilgtu baleta viencelienu vakaru —
Lemberga izlolotu ieceri, ko vin$ pats raksturojis sadi: ,Programmu
veido stila, manieres un horeografiskas izteiksmes zina dazadi darbi.
Dala no tiem pirmo reizi redz rampas gaismu, dala jau izturéjusi laika
parbaudi” (Lembergs 1983).

Pirma dala tika veidota péc principa balets baleti: uz skatuves bija
redzams skatitaju zales turpinajums. Vakaru atklaja bezsizZeta balets
Divertisments ar Volfganga Amadeja Mocarta (Mozart, 1756-1791)
miiziku (divertismenti K. 205, K. 138 un K. 136) Lemberga horeografija.

6. attels. Balets Divertisments, Volfganga Amadeja Mocarta maizika

109



110

* Gribétos vérst uzmanibu uz
biezi sastopamu neprecizitati is
operas nosaukuma (vaciski Der
Rosenkavalier) latviskojuma:
pareiza versija, kas atbilst ar1
sizetam, ir Rozes kavalieris, nevis
RozZu kavalieris.

*leprieks Gulbju ezeru Riga
inscengjusi Aleksandra Fjodorova
(1926), Osvalds Lemanis (1934, 1941,
1944) un Heléna Tangijeva-Birzniece
(1951 un 1964).

Sekoja Riharda Strausa (Strauss, 1864-1949) Valsis, kas parstavéja
vina ValSu svitu no operas Rozes kavalieris*, horeografs bija
Leonids Jekabsons. Otraja dala bija ietverts Olega Barskova klasiskais
Pas de deux (Irénas Strodes horeografija), Ledijas Makbetas monologs
un Pans un Sitringa (abiem pédejiem Lemberga horeografija).
Programmu nosledza Morisa Ravela (Ravel, 1875-1937) Bolero
Helénas Tangijevas-Birznieces horeografija.

Viens no galvenajiem notikumiem 1984. gada sezona: Pétera Cai-
kovska balets Gulbju ezers uzsaka savu pastavésanas septito loku®,
velreiz apliecinot Rigas baleta uzticibu Péterburgas un krievu klasis-
kas skolas tradicijam. Par interesantu akcentu jauniestudéjuma kluva
Aleksandra Lemberga sadarbiba ar igaunu scenografu Eldoru Renteru
(Renter, 1925-2007). Atjaunots tika izrades tragiskais finals, ta kluva di-
namiskaka. Tagadéjais divcelienu variants (originalversija ir Cetri célie-
ni) vairak saistija skatitaju uzmanibu, véerta baleta ainas kompaktakas
un logiskakas. Principials jaunievedums bija ar1 Zigfrida variacija pir-
maja céliena un vina monologs ceturtas ainas sakuma. Lembergs bija
respektgjis to makslas celu, ko savulaik Riga aizsakusi Aleksandra Fjo-
dorova, turpinot Mariusa Petipa un [eva Ivanova tradicijas.

,Kosa, krasaina izrade, kas ne vien atpiitina, bet liek arl atceréties
austrumu pasaku lielo emocionalo un didaktisko piesatinajumu. Loti
skatama izrade — tapéec, ka dejiska un rezisoriski kontrastaina”, ta
Eriks Tivums raksturoja Lemberga pédéjo iestudejumu -
Fikreta Amirova (Amirov, azerbaidzanu Omirov, 1922-1984) baletu
Titkstos un viena nakts (Tivums 1985). Izrade bija ieceréta ka
psihologiski saspringta milas, greizsirdibas un atriebibas drama.
Efektigi izmantota krasu bagatiba sniedza iesp&u pacelties virs
sadziviska limena, veidojot nosacitas, simboliskas ainas un telus.
Vislielakais ieguvums bija nemitigi valdosa kustibas stihija, kas
izpaudas gan orientalajas dejas, gan raksturdejas. Bagats un
kontrastains bija monologu, duetu un kordebaleta izmantojums.

* ¥ ¥

Aleksandra Lemberga devums Latvijas dejas kulttira, iespejams, vél
nav pienacigi noveértéts. Vina makslinieka cel$ vijies Ipatni, spiralveida,
atkal un atkal atgrieZoties pie iemilotajiem téliem, atrodot tajos miis-
dienigas vertibas un neatrisinatus makslinieciskos uzdevumus. Isi re-
zumesu butiskakos Saja gajuma spertos solus:

¢ Lemberga vadiba Rigas balets piedzivoja savu attistibas kul-
minaciju gan radosa joma, gan pasaules atpazistamibas zina.
60.-80. gados vins iestudéja un atjaunoja 22 baletus un horeo-
grafiskas miniattiras, izvedot Rigas baletu plasaja pasaulé. Kop$
1968. gada trupa viesojusies Ungarija, Italija, Vacija, Francija,
Meksika, Nikaragva, Anglija, Somija, Norvéegija, Zviedrija, Ma-
laizija, Egipte, Izraela, Griekija u. c;



* 70.-80. gados balettrupa ienaca jauna, talantiga dejotaju paaudze
— makslinieki, kuri baudijusi Lemberga skatuves skolu un vis-
maz parnesta nozimé dévejami par vina audzéekniem: Zita Errs,
Genadijs Gorbanovs, Tatjana JerSova, Aleksandrs Marti-
novs, Larisa Tuisova, Aleksandrs Rumjancevs, Lita Beiris,
Viesturs Jansons, Gunta Balina, Aivars Leimanis, Inese Dumpe,
Zane Lieldidza, Aleksandrs Kolbins u. c.; daudzi no viniem izci-
nijusi godalgas starptautiskos konkursos un festivalos;

® apgistot un izprotot dazadu horeografu dejas valodu, Latvijas
balets 60.—80. gados tomer speja saglabat tikai sev piemitoSo,
jaunekligi spirgto skatuviskas kultiiras un dejas interpretacijas
manieri.

PIELIKUMS

ALEKSANDRA LEMBERGA IESTUDEJUMI VALSTS OPERAS UN
BALETA TEATRI (TAGADEJA LATVIJAS NACIONALAJA OPERA)

Olegs Barskovs, Pans un Siringa 1963. gada 23. septembri. Siringa
— Ausma Dragone, Pans — DZons Markovskis, Erots — Inta Karule.
Atjaunojums 1983. gada 24. marta. Siringa — Larisa Tuisova, Pans —
Modris Cers, Erots — Tatjana Repina

Edvards Grigs, Pers Gints 1966. gada 16. aprili. Pers Gints — Haralds
Ritenbergs, Solveiga — Velta Vilcina, Ingrida — Ausma Dragone,
Anitra — Aija Baumane, Zala - Vera Svecova, Oze — Palmira Dzérve.
Atjaunojums 1980. gada 10. marta. Pérs Gints — Aleksandrs Kolbins,
Solveiga — Zita Errs, Ingrida — Zane LieldidZa, Anitra — Ludmila
Strelnikova, Zala — Tatjana Repina, Oze — Vijolite Straume

Arvids Zilinskis, Spriditis 1968. gada 5. janvari. Spriditis —
Aleksandrs Martinovs, Lienite — Galina Zdanova, Pamate -
Palmira Dzerve, Zeltite — Marta Bilalova, Nelabais — Boriss éuprins,
Ragana — Vera Svecova. Atjaunojums 1983. gada 19. septembri.
Spriditis — Aleksandrs Kolbins, Lienite — Tatjana Fedonenko,
Pamate — Dagnija Jaunkalne, Zeltite — Zane Lieldidza, Nelabais —
Viesturs Jansons, Ragana — Gunta Balina

— Marta Bilalova, Makslinieks — Boriss Cuprins, Inku iero¢u neséjs
—Modris Cers, Zelta elks — Maruta Dinga, Komandors — Atis Spura,
Kapteinis — Janis Bivins, Jaunkareivis — Vladimirs Lukjanovs, Padre
— Maris Koristins

Cezare Punji, Rikardo Drigo, Riharda Glazupa redakcija: Parizes
Dievmates katedrale 1970. gada 8. jinija. Esmeralda — Inara Abele,
Kvazimodo — Laimonis Smits, Klods Frolo — Artiirs l:]lgis, Grenguars
— Modris Cers, Febs de Satopérs — Haralds Ritenbergs
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Zita Errs, jauneklis — Aleksandrs Kolbins

Zorzs Bize, Rodions Séedrins, Karmena 1971. gada 14. janija.
Karmena - Velta Vilcina, Hosé — Modris Cers, Toreadors —
Janis Bivins, Liktenis — Maris Koristins

Zans Sibéliuss, Skaramuss 1971. gada 14. junija. Skaramuss
— Genadijs Gorbanovs, Blondelena — Inara Gintere, Leilons -
Haralds Ritenbergs

Eduards Lazarevs, Antonijs un Kleopatra 1972. gada 6. decembri.
Kleopatra — Ausma Dragone, Antonijs — Vladimirs Gelvans, Cézars —
Janis Bivins, Lepids — Aleksandrs Martinovs, Oktavija — Inta Karule

Margeris Zarins, Sveta Mauricija brinumdarbi 1974. gada
28. decembri. Bille — Gunta Balina, Jorens — Genadijs Gorbanovs,
Mauricijs — Vasilijs Goncarenko

Peteris Caikovskis, Apburta princese 1975. gada 31. marta.
Aurora — Zita Errs, Dezire — Aleksandrs Kolbins, Cerinu feja —
Lita Beiris, Karabosa — Ausma Dragone, Zilais putns — Modris Cers,
Princese Florina — Lora Lubcenko

Alfréds Kalnins, Staburags 1976. gada 6. marta. Skaidrite —
Larisa Tuisova, Laimonis — Aleksandrs Rumjancevs, Daugava —
Tamara Jakovleva

Arvids Zilinskis, Lolitas brinumputns 1979. gada 27. marta.
Lolita — Gunta Balina, Alnis — Viesturs Jansons, Brinumputns —
Tatjana Repina, Stirmis — Aivars Leimanis

Raimonds Pauls, VitraZas 1979. gada 29. oktobri. Lora Lubcenko,
Gunta Balina, Inese Dumpe, Artiirs Himelreihs, Valérijs Sevastjanovs,
Aivars Leimanis

Raimonds Pauls, Ritmi, ritmi, ritmi. 1979. gada 29. oktobrl
Larisa Tuisova, Lora Lubcenko, Aleksandrs Kolbins

Juris Karlsons, Lasot Blaumani 1979. gada 29. oktobri. Kristine —
Zita Errs, Edgars — Aivars Leimanis, Mate — Inara Abele, Akmentins
— Arnis Mihailovs

Sergejs Prokofjevs, Romeo un DZuljeta 1982. gada 21. janvarl.
DzZuljeta — Zita Errs, Romeo — Genadijs Gorbanovs, Merkucio —
Aivars Leimanis, Tibalts — Modris Cers, Pariss — Aleksandrs Kolbins

Ludvigs Minkuss, Dons Kihots 1982. gada 21. oktobr1. Kitrija - Zita
Errs, Bazils — Genadijs Gorbanovs

Volfgangs Amadejs Mocarts, Divertisments 1983. gada 24. marta.
Zita Errs, Genadijs Gorbanovs, Lora Lubcenko, Aivars Leimanis,
Zane Lieldidza, Aleksandrs Rumjancevs



Olegs Barskovs, Lédijas Makbetas monologs 1983. gada 24. marta.
Ledija Makbeta — Lita Beiris

Péteris Caikovskis, Gulbju ezers 1984. gada 17. septembri. Odeta/
Odilija — Inese Dumpe, Zigfrids — Genadijs Gorbanovs, Rotbarts —
Vladimirs Lukjanovs

Fikrets Amirovs, Tiiksto$ un viena nakts 1985. gada 21. marta.
Seherezade — Zita Errs, Nurida — Lora Lubcenko, Sahs Rijars -
Genadijs Gorbanovs, Vergs — Aivars Leimanis

ALEKSANDRS LEMBERGS:

CHOREOGRAPHIC ACHIEVEMENTS IN THE
LIGHT OF HIS OWN MEMORIES AND EVIDENCES
OF CONTEMPORARIES

Gunta Balina

Summary

The creative period of Aleksandrs Lembergs (1921-1985) as
choreographer (60's-80’s of the 20" century) is marked by many
magnificent ballet productions, popularity of Riga’s ballet in the world,
search for innovative dance forms in the art of ballet, development of
individual style of the young dancers, as well as involvement of foreign
choreographers.

The main mode of choreography expression of the ballet master
in the first productions Pans un Siringa (Pan and Syrinx, 1963) by
Olegs Barskovs, Pers Gints (Peer Gynt, 1966, music by Edvard Grieg),
was the bodily grace and expression, preserving the basics of the
classical dance.

Production of the Olegs Barskovs’ ballet Inku zelts (The Inca Gold)
in 1967 was magnificent, emotional and varies in its choreographical
expression, since it showed deep and profound approach of the ballet
master to the selected theme. It had both, taste and stage culture, and
a vast range of composite expression. The success of the play was
owed due to the brilliant main actors: Marta Bilalova, Ausma Dragone,
Arturs ]:Zlgis, Janis Bivins, Atis Spura, Vladimirs Lukjanovs, etc.

The first applications of modern choreography were seen in the
production of the ballet Parizes Dievmates katedrile (Notre Dame de Paris)
by Cezare Pugni and Riccardo Drigo in 1970. Since the time when ballet
has been in the repertoire of many theatres of the world, it has been
formed by many ballet masters trying to adapt the choreography to
the development of the dance art. Lembergs managed to join different
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choreography styles. He successfully employed multi-level stage
performance.

The ballet Carmen (Carmen-Suite) by George Bizet/Rodion Shchedrin
(1971) is one of the peaks of the choreography work of Lembergs.
Under the interpretation of the ballet master the language of the classical
dance synthesized with the modern dance elements, was elegant
and emotional. The vast array of the Carmen role players includes
Ausma Dragone, Inara Abele, Velta Vilcina, Larisa Tuisova. The critics
especially praised Tuisova and placed her among the best Carmen
role performer of the world, accenting the classical purity, lightness
and enigma of her character. Carmen was performed with great
success in Mexico, Egypt, Malaysia, Singapore, Thailand, Switzerland,
Italy, France, everywhere where Riga’s ballet was visiting. The tour
performance in Moscow (1979) was especially remarkable, where the
role of Don José in Carmen was played by Maris Liepa.

Cooperation of Lembergs with the composer Arvids Zilinskis is
worth mentioning, since it produced the children’s original ballets
Spriditis (Tom Thumb, in 1968, renewed in 1983) and Lolitas brinumputns
(Lolita’s Wonder Bird, 1979). The choreography of the plays was colourful,
easy to perceive and understand, the music and the productions had a
long stage life.

Under the management of Lembergs Riga’s ballet experienced its
greatest prosperity, both in the sense of creativity and global popularity.
Since 1968 Riga’s ballet has visited Hungary, Italy, Germany, France,
Mexico, Nicaragua, England, Finland, Norway, Sweden, Malaysia,
Egypt, Israel, Greece, etc.

Many new, talented dancers joined the ballet cast in 70's-80’s:
Zita Erss, Genadijs Gorbanovs, Tatjana JerSova, Aleksandrs Martinovs,
Larisa Tuisova, Aleksandrs Rumjancevs, Lita Beiris, Viesturs Jansons,
Gunta Balina, Aivars Leimanis, Inese Dumpe, Zane Lieldidza,
Aleksandrs Kolbins, etc, who earned prizes in international
competitions and festivals.

During the period of 60’s-80's Aleksandrs Lembergs produced and
renewed 22 ballets and miniatures, taking Riga’s ballet to the wide
world and raising a whole generation of new, talented dancers.
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!'Lidzdarbiba — darbosanas kopa,
vienlaikus ar citiem (Latviesu
literards valodas vardnica 1980: 660).

RADOSA LIDZDARBIBA KLASISKAJA BALETA:
GALVENAS FORMAS UN TO IZPAUSME
ALEKSANDRA LEMBERGA MAKSLINIECISKAJA
DARBIBA

Regina Kaupuza

Ievads

Klasiska deja ietver vestijumu skatitajam. Lai ta spétu uzrunat patiesi
un savilnojosi, radosa lidzdarbiba' iesaistijusies vairaki makslinieki —
komponists, horeografs un dejotaji. Tomeér ne katru dejas izpildijumu
viennozimigi sauksim par radosu. Nav retums ari rutina, jo klasiska
baleta makslinieciskais speks ir izkristalizejies gadsimtiem ilgas
tradicijas. Savukart musdienigi saistoSs dejas priekSnesums bus tikai
tad, ja veidosies tradiciju un inovaciju mijiedarbe.

Starp dazadajiem tradiciju jedziena skaidrojumiem ipasi gribétos at-
zimet lakonisko un trapigo leksikografa un rakstnieka Vladimira Dala
(darv, 1801-1872) piedavato versiju: ,[..] ar tradicijam apzimé visu, kas
pargajis no vienas paaudzes nakosaja” (Jaab 1994: 407). Sada tradici-
ju definicija ir iekodéta noturiba un parmantojamiba, kas, parejot no
paaudzes paaudze, pierada savu noderigumu sabiedribai. Tradicijas
atklajas pagatne, un tas tiek turpinatas tagadné ar virzibu uz nakotni.
Ka uzsveris psihiatrs un filosofs Karls Gustavs Jungs (Jung, 1875-1961),

(|--] Sodienai ir tikai tad jéga, ja ta atrodas starp vakardienu un ritdienu.
Sodiena ir parejas process, kura skiras no vakardienas un dodas uz
ritdienu. Tikai tas, kurs Sodienu apzinas $ada nozimé, drikst saukties
par musdienigu” (Jungs 1994: 7).

No vienas puses, tradicijas notur miis kultira un vestur€, no otras,
pielauj inovacijas. Péc filosofa Hansa Georga Gadamera (Gadamer,
1900-2002) atzinas, tradicijas tiek iedzivinatas tikai pagatnes un tagad-
nes mijiedarbe, ko autors raksturojis ka

,»[..] horizontu sajaukSanos. Tradicijas valdijuma vienmer norisinas
$ada sajauksanas [..]. Jo tur vecais un jaunais vienmeér saaug dziviga
nozimiba [..] tagadnes horizonts tverams nemitiga veido$anas procesa”
(Gadamers 1999: 290).

Raksta merkis ir analizet, ka tradicijas un inovacijas saauzas radosas
lidzdarbibas fenomena klasiska baleta apguve, un atklat pedagogis-
kus nosacijumus efektivai radosas lidzdarbibas veicinasanai saja joma.
Lidzas visparteoretisku nostadnu izklastam tiks apliitkotas radosas
lidzdarbibas izpausmes ievérojama Latvijas dejotaja un baletmeistara
Aleksandra Lemberga maksla. Galvenas izpétes metodes ir filosofijas
un psihologijas atzinu referativa analize, dejotaja atminu stastjuma
analize, ka ar1 pasSpieredzes refleksija.



Radosa lidzdarbiba teorétiskas domas skatljuma

Izdevuma Pedagogijas terminu skaidrojosa vardnica radosums tiek defi-
néts ka ,ipasiba bit radosam, spéja radit jaunas materialas un garigas
vertibas vai sakartot idejas un realas istenibas paradibas ipatnéjas attie-
cibas, izteikt originalas interesantas domas un pieejas” (Skujina 2000:
143). Piekritot $1 isa formul€juma pamatnostadnei, turpinajuma plasak
pakavesos pie dazadu pétnieku uzskatiem par radoSuma izpausmem —
to apskats laus labak izprast radosas lidzdarbibas lomu baletmaksla.

Par radosuma izpéetes pamatlicéju Latvija var uzskatit literatu, kul-
tarvesturnieku, sociologijas un psihologijas specialistu Péeteri Birkertu
(1881-1956), kurs jau 20. gadsimta 20. gados piedavajis jedzienu , dail-
radiSanas dzina”. Vin$ raksturojis to ka iedzimtu tieksmi, kas atklajas
argju faktoru ietekme. Ja Sada tieksme cilvékam piemit, tad arvien atra-
disies impulss, kas to atmodinas. Birkerts ar1 apliikojis vairakus , dail-
radiSanu” rosinoSus faktorus, kas var izpausties gan bérniba, gan jau-
niba un brieduma, télaini salidzinot tos ar pulveri un dzirksteli: , Dzirk-
stele vel nerada to speku, kuru attista pulveris, dzirksteles ieliesmots
Sis speks jau pulverl iemita. Dzirkstele tikai radija 51 speka atraisiSanos
un realizésanos” (Birkerts 1925: 154-156).

No arzemju autoriem Ipasu ieguldijumu radoSuma izpété devusi
Maltas zinatnieks Edvards de Bono (Bono, dz. 1933) un Vacijas parsta-
vis Matiass Nellke (Ndllke, dz. 1962). Saskana ar de Bono atzinam, kas
paustas pétijuma Serious Creativity (1992), daudzas radosas idejas dzi-
musas nelogiska veida, varétu pat teikt — , pret€ji speles noteikumiem?,
tomer gala iznakuma tas ir viegli saprotamas un pilnigi logiskas. Do-
masanu de Bono salidzina ar upi, kas plist pa platu gultni. Lai tiktu
pari Sai gultnei, ir nepiecieSams ,radoss léciens nezinamaja”. Tadé€jadi
meés partraucam ierasto domasanu, lai velak atkal atgrieztos taja jauna
kvalitate (citets pec: Nellke 2003: 15).

Lidzigs viedoklis ir arl Nellkem. Radosu pieeju uzdevumam vins
raksturo $adi: mekl€jot jaunas idejas, nepiecieSams rast risinajumu,
pie kura neved jau zinamie celi, un vienlaikus tadu, kas atbilst rutinas
prasibam. Metodes, kas Saja zina palidz, apzimétas ka radoso spéju at-
tistiSanas tehnika. Nellke uzsver, ka radoSums ir pieejams ikvienam, un
atzist, ka radoSa ideja jaatrod, izvairoties no iestaigatam domu takam,
pretéja gadijuma ta biis rutina. RadoSai idejai ,jastrada”, jo izoléta ideja
var biit neredzéta, bet radosa ta nav. Nellke piedava metodi, kura aici-
na ieverot seviski svarigus, pasa radosaja lidzdarbiba balstitus posmus.
Ka pirmo vins min merka noteiksanu, kurai seko situacijas analize, , 1&-
ciens nezinamaja”, jaunas situacijas analize, idejas izvertejums, detalu
izstrade un nosleguma merktieciga radosas ieceres istenosana (Nellke
2003: 28).

Nellke balstas amerikanu psihologa Dzoja Pola Gilforda (Guilford,
1897-1987) uzskata, ka tas, kurS nekad nepamet ierastas, gludas
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domasanas takas, nespgj but radoss. Kreativiem cilvekiem jaatsakas
no zinamiem celiem. Viniem japarvietojas krustam skersam pa apvidu,
lai iestaigatu savas takas. Gilfords sadu darbibu sauc par divergentu,
akcentejot tieci sadalities, sazaroties, atSkelties no kopeja. Zinatnieka
ieskata, divergenti domat nozimé izvairities no ,domasanas blokadém”
un kritiskiem iebildumiem. Jo absurdaki péc visparpienemtajam
,domasanas meérauklam” ir iegutie rezultati, jo plataku celu sev
lauzusi divergenta domasana. Tapéc, jo ta ir izteiktaka, jo radosaks ir
cilveks. Péec Gilforda atzinas, lidzdarboties divergenti nozime radosi un
rotaligi risinat problémas — pret€ji ierastajam, logiski planveidigajam
un racionalajam risinasanas veidam (citéts péec: Nellke 2003: 14).

Amerikanu zinatnieks Nikolass K. Burbuless (Burbules) savos péti-
jumos Ipasu uzmanibu pieveérsis divergences lomai pedagogija. Vins
uzsver, ka divergence ka atskiribu rasanas un atSkelSanas no sakotnéji
kopiga izkristalizéjas pedagoga un audzekna radosas sarunas un pét-
nieciskas arpusklases macibas (Burbuless 1993: 64).

Pretstata divergencei konvergentas lidzdarbibas ietvaros dominé
nevis originalais, neparastais, bet gan ierastais. Pedagogija konvergen-
ce, péc Burbulesa atzinas, izpauzas ka pedagoga un audzékna dialogs,
kura gaita notiek pakapeniska uzskatu tuvinasanas un vérojama pat
vairaku savstarpgji neatkarigu pazimju sakrisana (Burbuless 1993: 56).

Ja konvergence un divergence ir harmoniska lidzsvara, rodas tresais
un visefektivakais radosas lidzdarbibas tips — integrativa lidzdarbiba,
kas sintezé konvergences un divergences elementus vienota veseluma.

Ka visi tris [idzdarbibas veidi izpauzas klasiska baleta joma? Mekle-
jot atbildi uz o jautajumu, piedavaju salidzinosu tabulu.

Konvergenta
lidzdarbiba baleta

Divergenta
lidzdarbiba baleta

Integrativa lidzdarbiba
baleta

Logiski racionala

Rotaligi asociativa

Logiska un vienlaikus
rotaligi asociativa

Vienvirziena

Daudzvirziena

Daudzvirziena

Nenovirzas no

Novirzas no témas

Novirzas no temas,

noraida pretrunas

pretrunas

témas paturot prata noteiktu
merki

Homogena/ Heterogena/ Heterogena/

viendabiga, neviendabiga, pienem |neviendabiga, pienem

pretrunas

Rutina baleta

Impulsivs radosums
baleta

Pieredzes veidots
radosums baleta

Kritiski iebildumi
nak par labu (notur
zinamos ietvaros)

Kritiski iebildumi
trauceé (nelauj parkapt
tos vai citus ietvarus)

Kritiski iebildumi ir
Iidzeklis radoSumam
(jaunradei)

Parbauditi
risinajumi

Daudzi originali
risinajumi

Tiek izgudrotas jaunas,
noderigas metodes




Radosa lidzdarbiba Aleksandra Lemberga makslinieciskaja
biografija

Raksta turpinajuma aplitkosim, ka dazadas radosas lidzdarbibas
formas (konvergenta, divergenta, integrativa) ietekmejusas vienu no
spilgtakajam personibam Latvijas baleta vésturé — ievérojamo dejotaju,
velak baletmeistaru Aleksandru Lembergu (1921-1985). Daudzpusigu
liecibu par vina radoSo darbibu un uzskatiem 47 gadu perioda (1938-
1985) sniedz kads manuskripts, kas ietver audiointerviju atSifréjumu.
Aleksandrs Lembergs bija ieceréjis uz 1 pamata radit autobiografisku
gramatu, tacu darbs pie tas apravas lidz ar vina navi 1985. gada rudeni.
Patlaban manuskripts tiek gatavots publicéSanai gramata Lembergs par
Lembergu.

Dejotaja un baletmeistara radoSas personibas biitiskas iezimes bi-
jusas izlemiba, merktieciba, uzdrikstéSanas, drosme. To apliecina jau
vina stasts par pievérsanos nakosajai profesijai:

,Sava agrina bérniba es pat nezinaju, kas ir balets. Tad, nejausi panemot
rokas avizi ,Jaunakas Zinas”, ieraudziju fotografiju ar kostimos
gerbtiem bérniem un sludinajumu, ka Nacionalas operas baleta skolas
izrade notiek 1932. gada Ziemsvetkos. Ta es uzzinaju, ka ir tads balets
un baletskola, kura macas audzekni, un ka audzeknu izrade notiek uz
skatuves. Es liadzu mati aizvest mani uz baletu, un mes aizgajam uz
dienas izradi. Kad iegaju zalé, es peksni spilgti apgaismota skatuve
ieraudziju cilveku, kurs burtiski séd€ja gaisa. Sis skats vél sodien ir ka
dzivs mana acu prieksa, bet taja brid1 es arkartigi spilgti izjutu dejotaja
milzumu vieglumu, pacilatibu, elevaciju, man likas, ka $is cilvéks lido.
Tas bija kaut kads elpu aizraujoss brinums. Dejotajs, ka noskaidroju
izrades programma, bija Osvalds Lémanis. Man $is dazas sekundes
desmitdalas kluva par nulles punktu, no kura sakas mana ista un
vieniga dzive. Péc sis izrades man bija absolati skaidrs, ka jaiet macities
uz baleta skolu” (Lembergs 1985: 10).

Drosme izpaudas ar1 17 gadu vecuma (1938) pienemtaja lemuma
péc Latvijas Nacionalas operas baletskolas beigSanas doties uz Franciju
pilnveidoties:

»1zlému momenta, jo man visu muzu piemitusi 1pasiba léemumus
pienemt atri un no tiem neatkapties, kaut ar1 dazreiz esmu velak
pievilies. Un tad es posos cela uz Parizi, pirmaja talaja un patstavigaja
cela sava dzive. Nebiju vel pilngadigs, tapeéc man nedeva arzemju pasi,
pirms tévs nebija aizgajis uz Sabiedrisko lietu ministriju un parakstijis
galvojumu, ka, ja es nonaksu finansialas graitibas, vins segs manus cela
izdevumus uz majam. Tikai péc tam man izdeva vizu. Sédos vilciena un
braucu uz Parizi - bez dzives pieredzes, bez fran¢u valodas, bet ar lielu
apnémibu un lielam ceribam” (Lembergs 1985: 17).

Pedagoga un audzekna sadarbibu Aleksandrs Lembergs vertejis ka
vienu no pilnveides svarigakajiem faktoriem:

,Domaju, ka tam, kurs tren€jas un macas, vajag atrast un izveléeties ne
jau par katru cenu slavenako pedagogu, bet noteikti labu un, galvenais,
sev piemeérotu un atbilstosu pedagogu, bez Saubam, ja tada iespéja

ir. Man $aja zina kolosali laiméjas — Pliicis, Fjodorova, Jegorova“?
(Lembergs 1985: 21).

?Harijs Pliicis (1900-1970) bija
LNO baleta solists (1920-1944)

un klasiskas dejas pedagogs

LNO baletskola (1932-1944).
Aleksandra Fjodorova (1884-1972)
bija Péterburgas Marijas teatra
soliste, velak (1925-1938) LNO
primabalerina, baletmeistare,
pedagoge (Balina, Bite 2006: 227,
83). Lubova Jegorova (1880-1972)
horeografisko izglitibu ieguvusi
Peterburgas teatra skola un bijusi
Parizes trupas Le Ballet de la jeunesse
dibinataja (I'puroposua 1981: 200).
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Divergentas lidzdarbibas klatbtitni, proti, radosas idejas dzimsanas
neparedzamibu, atspogulo sada Aleksandra Lemberga atzina:

,Man biezi jauta: ,Ka jis stradajat?”. Man ir griiti atbildét uz so
jautajumu. Es radiSanas procesu sevi iznésaju nemanot un biezi pat
nezinu un nevaru pateikt, kadi konkreéti ir blakus apstakli, ierosme,
iemesli, kuri sakrajusies zemapzina un palidz radit jaunus makslas
darbus. Es kaut ko pakeru, palasu, paskatos kadu bildi, nometu to
visu, kaut ko citu lasu, kaut ko citu domaju, bet zemapzina tas viss,
acim redzot, sakrajas arpus manas aktivas darbibas. Un tad péeksni
notiek kada eksplozija, un ir moments, kad viss uzreiz ir loti skaidrs”
(Lembergs 1985: 54).

Lemberga drosme un radosais gars nereti izpaudas, peksni ielecot tai
vai cita loma. Seit bija nepiecieSsama ne vien tiece uz originaliem risina-
jumiem, bet ar1 sp€ja pielagoties esoSajai situacijai, saskanot savu indi-
vidualitati ar jau esoso izrades modeli, proti, konvergenta lidzdarbiba:

,Kadu ritu mani steidzigi izsauca uz teatri. Vakara , Bahcisarajas
striitklaka” man bija jadejo Vaclavs. Aizbraucu uz teatri, tur man
jautaja, vai es nevaru steidzigi iemacities Nurali lomu un vakara to
nodejot. Izradijas, ka Nurali lomas izpilditajs vakara izradi dejot nevar.
Ta ka bieZi dejoju tataru karaviros, Nurali lomu biju daudz skatijies
un apmeéram zinaju. Teicu, ka, ja vajadzigs, vakara dejosu. Par 1ipasu
meéginajumu, protams, vairs nevaréja biit ne runas, steidzigi izgajam
lomai cauri, un vakara to nodejoju.

120 Stradajot teatri, nereti gadas, ka iztritkstoa koléga vieta loma ,jaielec”
isa laika, tacu visisakais laika spridis sadai ,ielekSanai” man bija dots
3Domats Alfréda Kalnina balets baleta , Staburadze”*mana dejotaja muza beigu posma. Izrade gaja uz
Staburags, kas 1957. gada iestudéts skatuves, bet es trenéjos augséja treninu zalé. Peksni ieskréja baleta

ar nosaukumu Staburadze. inspektore: , Ludzu, steidzigi leja, izrade sakusies, bet nav ieradies Janis

Grauds, kurs spele Skaidrites tévu. Visas ceribas uz tevi.” Kads kaut
ko bija aizmirsis, izradei pirmais celiens jau puse, janak ara Skaidrites
vecajam tévam, bet vina nav. Es auleksiem metos leja, bet tur jau bija
skaititas mintites. Mani Iimeja, sprauda, gerba, rava, pec tam burtiski
izgruda uz skatuves, un ta es lomu nospéléju lidz izrades beigam”
(Lembergs 1985: 39).

Visbeidzot, apvienojot divergentu un konvergentu pieeju, Lembergs
savu radoso potencialu Istenojis integrativa lidzdarbiba — to apliecina
vina izpratne par klasisko baletu ka vienotu veselumu, uztverot atse-
viskus télus ka ta sastavdalas. No Sadas izpratnes izriet arl attieksme
pret izpildamajam lomam:

,Nekad neesmu skirojis lielas lomas no mazam lomam. Nekad. Man

vienmer bijusi skatuve un bijusi loma - liela vai maza, neesmu to ne
sveéris, ne aprékinajis. Es esmu dzivojis Saja loma” (Lembergs 1985: 39).

Lielu uzmanibu Lembergs sava gramata veltijis horeografa un dejo-
taja, parnesta nozimeé — pedagoga un audzékna attiecibam klasiska baleta
ietvaros:

,Uzskatu, ka darba procesa noteikti jabtit horeografa un izpilditaja
sadarbibai, mijiedarbibai un saskanai. Dejotaji ir baletmeistara
lidzautori, un ta tam noteikti ari jabtit. Baletmeistars, kurs uzspiez
izpilditajam savu traktejumu, caur dejotaju parada sevi. Es caur dejotaju
paradu savu domu. Man liekas, ka es ka horeografs dejotajiem dodu loti
lielu brivibu, un, jo lielaku makslinieku redzu, jo lielaku dodu vinam So



brivibu. Sakuma man prasija sikus noradijumus - ka turet roku, ka kaju.
Es nepiegriezu tam veribu. Es izradi iestudéju milzu lieliem triepieniem,
bet sikumos lielako dalu palaujos uz dejotajiem. Uzskatu, ka tas ir
profesionals ansamblis, ka dejotaji ir labi un spécigi, un lidz ar to daudz
lauju viniem darboties un stradat paSiem” ( Lembergs 1985: 54).

Sis citats liecina, ka Lembergs ka gudrs pedagogs rosinajis dejotajus
gan uz divergentu lidzdarbibu (,,jo lielaku makslinieku redzu, jo liela-
ku dodu vinam So brivibu”), gan uz konvergenci (,,jabtt horeografa un
izpilditaja sadarbibai, mijiedarbibai un saskanai”). Tadgjadi integrativa
pieeja izpaudusies ne vien vina dejotaja, bet ar1 baletmeistara darbiba.

Secinajumi

Radosas Iidzdarbibas divergentais virziens istenojas dejotaju ker-
meniskaja variabilitaté, savukart konvergentais — saskanojot dazadas
izpratnes par izrades koncepciju. Tomér visaugstakais ideals ir integra-
tiva lidzdarbiba, kura konvergence un divergence apvienojas. Izprotot
un projektéjot klasiska baleta apguvi ka veselumu, ir iesp€jams veidot
ar1 integretu pieeju baleta apmacibai. Jo 1pasi aktuali tas ir mtisdienas,
kad darba tirgi tiek pieprasiti augsti profesionala limena, daudzfunk-
cionali dejotaji ar lidzvertigi speécigu tehnisko un emocionalo sniegu-
mu. Zinasanas par radosas lidzdarbibas veidiem, to savstarpéjo mijie-
darbi un arT atbilstosi pieméri no ievérojamu personibu (Saja gadijuma,
Aleksandra Lemberga) makslinieciskas prakses var klat par nozimigu
lidzekli 8adu dejotaju audzinasana.

CREATIVE COLLABORATION IN THE
CLASICAL BALLET: MAIN FORMS AND THEIR
MANIFESTATION IN THE CREATIVE WORK OF
ALEKSANDRS LEMBERGS

Regina Kaupuza

Summary

INTRODUCTION

The classical dance delivers a message to the spectator, and the only
way to doitis the dancer’s full commitment to the process. Nevertheless
a routine often takes place and not every performance is creative. The
strength of the classical ballet lies in its traditions lasting for centuries,
however interaction between the tradition and innovation incited by
the dancer’s creative contribution makes the performance attractive
and up-to-date.
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The aim of this article is to analyse the creative collaboration
phenomena within the process of the classical ballet acquisition and to
reveal the pedagogical conditions for the effective enhancement of the
creative collaboration. The main research methods used are cognitive
analysis of the philosophical and psychological aspects, analyses of the
dancer’s memoirs, reflections of personal experience.

CREATIVE COLLABORATION FROM THE THEORETICAL
POINT OF VIEW

Matthias Nollke emphasizes that the creativeness is accessible to
everyone and points out that the main task is to provoke it and to find
new solutions. A creative idea must replenish the routine thinking. It
must be brought out, as an isolated idea cannot be creative. According
to Matthias Nollke, one who never steps off the track of routine would
never be creative. Creative people must crisscross the lands, seeking for
their own way (Nellke 2003: 15).

To picture its character of “splitting, branching and separating
from the aggregate”, researcher Joe Paul Gilford called this process
‘divergent’ (cf. Nellke 2003: 15). According to Gilford divergent thinking
means to avoid the ‘thinking blockades’” and critical objections. The
more absurd are the results measured by the convergent thinking,
the more room is there for the divergent thinking. Thus the divergent
thinking is an indicator of a creative person (cf. Nellke 2003: 14).

The above mentioned opinion opposed to the existing theory,
indicating that problems must be solved in a logical sequential and
rational way. To distinguish from the creative contribution, Gilford
called the convenient way of thinking ‘convergent’ (cf. Nellke 2003: 28).
American scientist Nicholas C. Burbules describes convergent thinking
as a process of gradual approach and match of separate unlinked
features in the process of studies (Burbules 1993: 56). Matthias Nollke
summarises that the divergent collaboration in its creative way does
not work without convergent thinking (Nellke 2003:15).

Within the process of learning and teaching the classical ballet the
integrative collaboration shows as a purposeful interaction between
the teacher and student in order to enhance the comprehension of the
task as a whole and its separate parts.

The author suggests the following comparison of the convergent,
divergent and integrative collaboration within the classical ballet:

Convergent Divergent Integrative
collaboration in collaboration in ballet | collaboration in
ballet ballet

Logically rational Playfully associative |Logical and playful at
the same time




One way Multi-directional Multi-directional
Strictly follows the  |Seeks new ways Seeks new ways,
theme keeping in mind the
initial target
Homogeneous/ Heterogeneous/ Heterogeneous/
connatural, rejects not uniform, accepts  [not uniform, accepts
contradictions contradictions contradictions
Routine in ballet Impulsive creativeness | Experience-based
in ballet creativeness in ballet
Critical objections Critical objections are |Ceritical objections
are helpful to keep in | distractive enhance the
frames creativeness
Sure solutions Many original New useful methods
solutions are being created

CREATIVE COLLABORATION IN THE BIOGRAPHY OF
ALEKSANDRS LEMBERGS

Aleksandrs Lembergs (1921-1985) was the leading dancer of the
20 century’s Latvian ballet, choreographer, the chief ballet master
of the Latvian S.S.R. State Opera and Ballet Theater (nowadays
Latvian National Opera). The case study is based on the unpublished
autobiography of Lembergs (Lembergs 1985). The manuscript
is in the process of preparation for book Lembergs on
Lembergs. It follows from this study that Lembergs proves the
effectiveness of the union of convergent, divergent and integrative
directions.

CONCLUSIONS

The convergent direction indicates the wunion of different
interpretations for the sake of the concept of the performance. In this case
the dancer’s dramatic contribution in the classical ballet converges. The
divergent direction shows in the dancer’s bodily contribution’s
variability. The integrative direction shows in the meaningful
comprehension of the play and the character and the expression of the
message by the means of unique bodily variability, determined by the
dancer’s personality.

In order to effectively enhance the creative collaboration innovative
up-to-date methods of teaching are being looked for. It is especially
important nowadays because there is a rising demand for multi-
functional dancers with equally strong technical and emotional
performance at the contemporary classical ballet job market. The
knowledge about the forms of creative collaboration and the case study of
Lembergs’ experience can be helpful in the ballet pedagogy.
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ATMINAS.PARDOMAS. VEROJUMI

PATIESTBA

DAZU SKAISTU ZIEDU UN CITAS LAPPUSES
LATVIESU KULTURAS VESTURE

Janis Torgans

Atminraksta pamata ir Bonnas Universitates savlaik rikotas kon-
ferences Das immaterielle Kulturgut Musik im Spannungsfeld von ‘Le-
benswelt’ und ‘Monument’ (Miizika ka nemateriala kultiiras vertiba ,dzivas
pasaules” un ,pieminekla” statusa, 2009) nostadnes, tostarp rosinajums
domat par nematerialas kultiiras vietu un jégu sabiedriba, muizikas
vestures subjektivo, individuali personisko komponentu, cilvéka un
sabiedribas pieredzi, atminu, pardzivojumu un veérojumu mutvardu
tradiciju un akadémiskajai izpétei it ka paralélo versiju. Par atminu
kultiru — individualas pieredzes uzkrajumu, kas sakotnéji funkcionéja
vienigi mutvardu tradicija un velak paraleéli tai loti 1énam, pakapeniski
tika ar1 materializéts (piezimes, véstules, dienasgramatas), vienalga pa-
liekot marginala, 1pata paradiba. Ari — par fiksétas, zinatniskaja litera-
tura izpetitas un izdiskutétas patiesibas relativo, individualaja vai pat
socialaja uztvere atSkirigo un mainigo iedabu. Katra zina — uzmanibas
centra tika stadits impulss: raudzisanas uz notiekoso un notikuso no es
skatpunkta ka lielas vestures satelits, bet varbiit ari pusapzinats avots un
emocionali lidzdarbigs faktors. Blakus vel dazam citam satura Iinijam
izvelgjos rakstam vienu galveno gultni — vestijumu par pazistamas sa-
dzives dziesmas Dazu skaistu ziedu likteni un parvertibam latvieSu kul-
tira gandriz pusotra gadsimta rituma, tacu tiesi saikné ar personisko,
individualo pieredzi un visvairak — hipotétiski, diskutabli, starp rindam
— tiesi par to, kas tad ir patiesiba: Skietama un ista, personiska, soci-
ala, vesturiska un legendara... Nerakstu par to zinatniski pétnieciska
aspekta, bet personisko atminu zime.

%%

Kada saruna'. Vins — arsts, psihoterapeits, vina — jauna, de jure vel
mazgadiga, kietami garigi nepilnveértiga meitene Beatrice/Beta. Arsts
ptlas noskaidrot patiesibu. Sakuma medikis grib novertét meitenes ga-
rigas attistibas pakapi. Vins jauta (teksts citéts briva parstasta — J. T.):
, Ko Jis domajat par absurda teatri?”” Meitene — bez mazakas ironijas
— atbild ar pretjautajumu: ,Jis domajat padomju teatri?” Saruna aiz-
virzas uz esibas un pasauluztveres visparéjiem jautajumiem. Beatrice
spriez: ,Milestiba ir materiala, taustama, fiziska. Laime ar1 ir materiala,
fiziska. Patiesiba? Ta gan nav materiala, citadi katra ciika varétu to ap-
est...” Péc trisgadiga obligata karadienesta pirmoreiz atgriezies Latvija

18eit brivi parstastita situacija
atainota lietuviesu rakstnieka

Joza Grusa (Juozas Grusas, 1901-
1986) tragikomedija Mila, dZezs

un velns (Meilé, dZiazas ir velnias),
kas 1967. gada iestudéta Liepajas
Muzikali dramatiskaja teatri. Luga
joprojam turpina savas skatuves
gaitas gan Riga, gan citviet (t. sk.
atkal Liepaja, 2010) — tada karta

ta ar1 kluvusi par atminu kultiiras
dalu un izpausmi, alternativas
informacijas avotu. Patiesiba

runa ir par rokenrolu un ta augli
rokmuiziku (ikdienas valoda roku),
tacu talaika Padomju Savieniba

Sie vardi atklatiba neparadijas.
Tadeél autors lietoja vardu dZezs

ka eifémismu, aizstajéju rokam,
turklat lugas konteksta tas
uztverams plasak —ka citas, pagrides
miizikas un alternativa dzivesstila
apziméjums (5adi jedzieni, dabiski,
ari tolaik nefiguréja).
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(1966), redzéju So izradi un saku ari pirmoreiz nopietni spriest par iz-
virzitajiem jautajumiem.

Nematerialas kultiiras izpratne no sakta gala bijusi komplicéta
un diskutabla. Pieméram, nav viennozimigi nosakams — kur tad
isti ir robeza starp nematerialajam un materializétajam, materiala
fiksetajam kultiiras izpausmém? PaSadits cimdu paris, bez Saubam,
ir priekSmetisks, lietisks. Vai, drizak, — ari priekSmetisks, lietisks. Jo
savas saknes, paSa pamata ta ir gariga, nemateriala paradiba: ar1 tad,
kad cimdi ir nonésati un nav vairs lietojami, paliek to vienreizgjais
raksts, sazarotais krasainais ornaments. Tas saglabajas gan aditajas,
gan valkataja, gan visu to apzina, kuri cimdus ieverojusi, par tiem
priecajusies un tos apbrinojusi (atceros — studiju gados tiesi ta notika
konference Novosibirska, kur gan konservatorija, gan viesnica, gan
veikalos cilveki ieveroja manus diirainus un taujaja, kur tad tie dabiti,
jo tas bija kaut kas neredzets, kaut kas atskirigs un pievilcigs). Cimdu
raksts bija/ir zZimju sistema ar dzilam sakném un kontekstu, tacu tada
sistema, kas spéjiga aktualizéties, modernizéties, bagatinaties. Tiesi
Sada materiala un nemateriala elementa divvieniba pastav un attistas
kultiira - cilvéka, gimenes, etnosa un galu gala ari civilizacijas meroga.

Mizika, kas pieder nematerialajai jomai, nav nekads iznémums.
Lai gan iespé&jams to aplitkot un pétit ar1 ka fizisku fenomenu (skana
tacu ir svarstibu rezultats, visi skandarba parametri ir aprakstami
un izmerami), tas jéga un biitiba tomer ir cita — gariga, nemateriala,
taustei un meéraparatiem nepieejama. Muzikas véstures rakstibas
praksé parsvara ir materialais, objektivais: noSu raksts, programmas
un afisas, preses atsauksmes u. tml., lidz pat DVD, kura fikséta dziva,
potenciali un reali mainiga izrade tieSraidé (tatad tagad —ieraksta — jau
nemainiga). Kopuma, ka jau noradits, viss kompleksi un savstarpéeja
saikné. Partitira nav muzika - ta ir aprakstits/apdrukats papirs;
vienlaikus ta ir pats mizikas kodols un potenciali ietver So miziku
labaka un pilnigaka veida neka jebkura interpretacija.

Visparejas pardomas un nostadnes es gribétu ievirzit konkretaka,
Sauraka gultng, skarot kadu jomu, kas latviesu miizikas véstures iz-
peté pagaidam netiek isti ieverota — sadzives muzicéSanu gimeng,
draugu loka, neliela savejo saieSana (runa ir galvenokart par pilsétvidi
industrialas sabiedribas laikmeta). Tomér pavisam konsekvents ari te
nevaru biit: Sai jomai tapat ir savas visparéjas, socialas un vesturiskas
saskarsmes un likumibas...

Kops béernibas esmu audzis un veidojies situacija, kad oficialaja dzi-
ve (skola, prese, radioraidijumos) dzirdéju un redzeju vienu, bet majas
(un skolasbiedru vai vélak studentu vidii) — kaut ko citu. Si saskeltiba
diezin vai var biit nozimiga muzikologijai ka tadai. Tacu miisu mi-
zikas vésturei un miizikas véestures rakstiSanai kopuma gan. Jo bie-
zi vien daudz kas vienkarsi netika ievérots, nerunajot par izpéeti un



izvertejumu. Méginasu ar konkrétu atminu palidzibu iezimét dazus
jautajumus vai pat problémlokus, kas varétu biit apsprieSanas verti un,
iesp€jams, nakamiba ar1 plasak un dzilak izsverami — ka modeli vai
noteikts pretmetu mezglojums.

To vidi 1pasi jaizcel dazadu kultiiru saskares un mijiedarbes jauta-
jums, kas Latvija vesturiski izveidojies un pastavejis jo ilgi, atstajot pé-
das arl miisdienas (un jaunas formas turpinot ietekmeét latviesu kultiiru
un dzivesveidu 21. gadsimta). Viena atseviska zona te buitu tiesi vacu
un latviesu kultiiru savstarpejas ietekmes, gan nemot vera, ka vacu kul-
tara (amatnieciba, arhitekttra, literatiira) vismaz lidz noteiktai véstu-
riskai stadijai bija vairak donora loma (vai ar1 abas kultiiras reali nemaz
nesaskaras socialo, administrativo un citu robezu dél). Ar raksturigu
piemeéru sadiiros pavisam nesen, skatot Jana Cimzes Dziesmu rotu®. Tur
ievéroju vardkopu, kas pavisam drosi nebija latviskas izcelsmes. Tacu
ne es pats, ne kolégi un eksperti, ne mani vacu draugi nevaréja skaidri
un viennozimigi atsifret teksta pieminétas realijas: visi teica, ka tas esot
dzirdétas un pazistamas, tomér nespéja neko konkretizeét.

Runa ir par popularas (rotal)dziesmas Krauklits séz ozola teksta va-
riantu, kura atspogulota miismasinas bagata, pat lepna dzive Vaczeme
(Dziesmu rota ar virsrakstu Mate, mila mamulina, 111 dala, 45. nr.; IV dala,
64. nr.). Kosas, greznas ikdienas dzives pazimju vidi pavid art miklai-
na vardkopa , Elerétu kisinbir'“:

,Niedru koka maju cirt’,
Pavu spalvu jumtu jum’;
Magon’ koka gultu tais’,
Duju spalvu spilventin’.
Elerétu kisinbir’,

Drellos austu paladzin’:

Tur guléja mas” masin’,

s

Ka sarkana bruklenit’.

Ko tad tas nozimeé?! Visparigos vilcienos, protams, skaidrs — particigi,
bagati, pat ar fantazijas piekrasu (pavu spalvu jumts!). Un tomer —
magonkoka gulta? Visticamak, domata mahagona koka, mahagonija®
gulta. Par drelliem gan Saubu nav — ta ir smalka, pat izsmalcinata
auduma darinasanas tehnika ar tautisku/latvisku ornamentu®. Kisinbirs
nevar biit nekas cits ka spilvendrana, parvalks (der Kisseniiberzug;
zilbju pazaudésana, parnemot un pielagojot vacu vardus tautas sazina,
ir pavisam tipiska paradiba: der Briutigam — brutgans, der Feierabend
— feirams, der Katechismus — katkisms utt., te tad ar1 tas miklainais das
Mahagony — magonkoks). Bet kas ir éleréts? Visi apjautatie teica, ka tas
saistits ar rokdarbiem — adiSanas tehnika vai kaut kas tamlidzigs. Tacu
pat apzinatie tautas lietiSkas makslas specialisti nespéja neko precizet.

Skirstot svesvardu vardnicu, nejausi ieveroju vardu elerons (< fr.
aileron < aile — sparns)’. Ja! Tas bija meklétais: volani, mazie sparnini

*Torgans, Janis (2007). Jana Cimzes
Dziesmu rota un tas nozime: skats
no 21. gadsimta. Riga: Jazepa Vitola
Latvijas Miizikas akadémija,
Musica Baltica, 17

*Manuprat, magonkoks Saja
konteksta drizak jasaprot ka tautas
valoda vienkarsots mahagonkoks/
mahagons/mahagonijs, respektivi,
mébelkoks. Tomér nav izslégts,
ka ir pamatotas abas skaidrojuma
versijas (magones, mahagons)
vai ari tas savijas, savstarpéji
parklajas. Magones bieZzi minétas
mitologiskajos prieksstatos par
debesu kazam; savukart debesu
kazas ir vai nu tiri imaginars
skaista un svétiga rituala atveids,
vai ari ietver tieSu personifikaciju
(pieméram, Saule un Méness).
Tacu figuré ar1 gluzi parastas kazu
dziesmas, kur vardam magones ir
poétisma, greznojuma nozime:
magonisu gulta, magonisu cisas,
magonisu lapinas u. c. Sk. Dainu
skapi (skaidrojums 7. atsaucé):
13611-15, 26035, 101169, 101194,
101226 u. c. Nevar izslégt ar1
magonu saistibu ar reibumu,
skurbumu vai pat narkotisku
iedarbi ka Austrumu vai Senas
Griekijas prakseé.

# Dre]li ir daudznozimigs vards, kas
vairuma vardnicu nav atrodams.
Tas apzimé gan komplicétu
senatnigu ausanas tehniku, kas
atkal uzplaukusi apméram kops
1980. gada, gan (attieciga konteksta)
$aja tehnika darinatu audumu,
izstradajumu. Un veél — patiesiba
vispirmam kartam — ornamentacijas
modeli vai pat principu (t. s. drellu
raksti), ka apvienot dubultsvitras
(divdaligas joslas) un (galvenokart)
kvadratiskus laukumus balta un
melna krasa; tacu Sis kontrasts

nav ass, griezigs, jo ieturéts linu
diegu gaisajos un tumsajos tonos.
Sk.: Ozolniece, Ingrida (2001).
Pamatraksti. Riga: Rasa ABC;
Jansone, Aija (2001). Dvielu rotasanas
tradicijas Latvija. Riga: Zvaizne ABC;
Jansone, Aija (2004). Rotatas telpu
tekstilijas Latvija. 19. gs. beigas —

20. gs. Riga: Zinatne.

Varda izcelsme nav skaidra, tomeér
tiek pienemts, ka ar vésturiskajiem
drelliem (< lejasvac. drelle) —
karagiistekniem un parada vergiem
Livonija — vismaz tieSa sakara nav.

® Eleroni — aviacijas termins:
lidmasinas sparnu galu mugurpusé
pierikotas kustigas plaksnes

(mazi sparnini), ar kuram regulé
lidmasinas sansveri. Sk.: Svesvardu
vardnica. 25 000 vardu un terminu
(2008). Sast. Indra Andersone, Ilze
éemevska u. . Riga: Avots, 224-225
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°Ella Torgane (1908-1995), dzimusi
Ekis (tolaik lietotaja viriesu dzimté),
patiesiba Eke (< vacu die Ecke,
staris); turpreti vinas vira, mana
téva Ernesta Torgana (1895-1968),
uzvards skan it ka vaciski (das Tor

+ der Gans), bet gimenes legenda
vésta par latvisku izcelsmi — no tur/
tuor + gans.

7 Dainu skapis — Krisjana Barona
(1835-1923) veidota dainu kolekcija:
uz atseviskam lapinam pierak-
stitas dainas, kas glabajas skapi ar
daudzam atvilktnitém. Sis krajums
aptver apméram 300 000 vienibu
un tiek uzskatits par pilnigu (kaut
ari joprojam tiek papildinats gan
ar dazadiem variantiem, gan lidz
tam nepazistamam dainam). Kop$
1940. gada tas atrodas Latviesu
folkloras kratuvé, kas izvietota
Latvijas Universitates Literattiras,
folkloras un makslas institiita Riga,
Akadémijas laukuma 1.
www.dainuskapis.lv

8 Tur aizved’ jus’ masin’ / Uz
bagatu Vaczemit'. / Tur dzivoj’ miis’

s u

masin’ / Ka sarkana bruklenit'.

no zida vai atlasa lentes spilvendranas malas vai pat visa laukuma.
Vél mana mamma® pagajusa gadsimta 70.-80. gados tadus veidoja —
ka istabas dekoraciju, izgreznojumu (starp citu, miusdienas spilveni
ikdiena istabas vispar parasti nav redzami — tos lidz ar gultasvelu glaba
specialas karbas/kastes, jo ar1 gultu vieta visbiezak ir divani, t. ., cita tipa
meébeles ar dekorativiem, ne vairs skaidri funkcionaliem spilveniem).
Tatad abi vardi (éleréts un kisinbirs) latviesu valoda ieviesusies no vacu
meéles. Interesanti, ka taja pasa tautasdziesma ir minéts arl spilvens
(spilventins), respektivi, miisdienas lietojams vards, kamer kisinbirs jau
sen paraudzis par spilvendranu, spilvenparvalku (jaunlaikos atvasinoties
vel specifiska Spilvencilvekia — gan arl ar svesu pirmimpulsu: Martina
Makdonas /Martin McDonagh/ lugas The Pillowman nosaukuma
latviskojumu). Savukart pats iedomajamais, rekonstruéjamais vacu
pirmvards (ailerieren, aileriert) jau pasen aizmirsts, no valodas realas
aprites zudis — ar interneta meklétajprogrammam, pieméram, Google,
atrodami vien dazi dialektlietojuma, sadzives runas piemeéri. Tiesi
dziesma un dziedasana lavusi mums atceréties visu So kédi. Vél vairak —
Dainu skap?’ 81 teksta variantanav! Jo svarigak, ka tas saglabajies dziesma,
nematerialaja kulttira (tiesa gan, tagad jau ar1 fikséta, konservetd veida).
Starp citu, éleretam kisinbiram dal€ji lidzigs piemérs ir tautasdziesma
Meita sedej’ kurazis: pirmaja mirkli skiet pilnigi nesaprotams, kur ta
meita seédé&ja?! Mekléjot atbildi, konstateju, ka Sis ir vél viens gadijums,
kad latvieSu tautasdziesma caur vacu valodu ienacis francu vards,
Soreiz courage (drosme, droSsirdiba, velak ari lepniba, patstaviba,
uznémiba, reals vai iedomats parakums, misdienas iniciativa, lidera
dotibas).

Un vel. Teksta ir minétas daudzas ilgotas, cerétas particibas pazimes.
No kurienes gan citadi paraditos pavu spalvas, grezni spilvenparvalki
un mahagonija gultas?! Sis realijas tacu latviesu zemnieku dzivei ap
1830.-1850. gadu bija gluzi svesas. Tas drizak nak no muiZznieku vai pat
grafu un baronu dzimtam, kuru muizas, pilis un pilsétas rezidences
vienkarsie laudis — kalpotaji, istabmeitas, kucieri, stalla puisi — daudz
ko varéja redzet un dzirdet... PriekSstati par to saglabajusies gandriz
tikai atminu kultiira, kas saknota tiesa, ikdieniska dzivesveida — bez
jelkadas institucionalizacijas, formalizéSanas, uzskaistinajuma (un
bieZi ieSifreti tieSi tautasdziesma — vien parasti poetizéti, ar sapna vai
nerealizéjamas ceribas garsu). Ja kadas izkliedétas zinas sastopamas ce-
lojumu aprakstos vai dienasgramatas, tad tas jau sniedz prieksstatu no
kungu viedokla, no augsas.

Tacu bez §is vélinas saskarsmes ar élereto kisinbiru Cimzes krajuma
sakara es jau kops bérnibas pratu dziedat majinieku iecienito Krauklit’s
séZ ozola pamatvariantu par mismasinu, kas aizprecéta uz Vaczemi/
Kurzemi un tur dzivo bez ripém un raizém?®. Dziedasana majas, gime-
né tatad veido sava zina paralelo, personisko veésturi, kuru katrs uz-
krajis pasa pieredze un kura ar oficialo skolas vésturi dazkart nemaz



nesaskaras — turklat manos skolas gados Latvijas vésture ka tada vispar
netika macita.

Cits piemers, kur oficiala un neoficiala, dokumentos nefikséta vestu-
re saskaras un savijas, ari aizgfits tiei no nematerialas jomas. Saja gadi-
juma — no sabiedriski personiskas dzives (ja, tik pretrunigi), tatad runa
ir nevis par kultivetajam, organizétajam, bet drizak otradi — brivajam,
stihiskajam, tradicionalajam ikdienas gaitam kaiminu, darbabiedru un
retumis ar1 neliela tuvu cilveku loka (tradicionals Seit sava sakotnéja no-
zimeé no latinu tradere — uzticét, nodot talak, saglabat prieks citiem). So
otru liniju es ari atceros no agras bérnibas (ap 1946-1950; esmu dzimis
1942): pavisam pieticigajos peckara apstaklos nelielas svinésanas vien-
mer tika daudz dziedats — viskonsekventak jau Ziemassvétkos, tacu
$aja gadijuma gan tikai gimenes loka, turklat tas notika aiz aizsegtiem
logiem un ar1 apspriests netika, pat ja bija skaidri zinams, ka pie ko-
munala dzivokla kaiminiem notiek tas pats. Un lidzas tautasdziesmam
bija ari citas: gan Slageri (ja, ar1 pats vards bija aizkéries no miera laikiem),
gan vienkarsi popularas, iemilotas dziesmas. To vidu Dazu skaistu zie-
du, ko dziedaja ar izjatu un sentimentu, reizém ar1 ar vieglu uzspéli,
specialu saldinajumu, kas iemiesoja prieksstatu par Latvijas laikiem, ka
tos majas déeveja’.

,Dazu skaistu ziedu
Gauja kaisiju,

Lai tie manai milai
Nestu sveicienu.”

Tikai daudz, daudz vélak uzzinaju, ka dziesmas teksta autors ir lat-
viesu dzejnieks un politikis (isu laiku, 1919. gada, pat vacu izveido-
tas mariones$u valdibas ministru prezidents) Andrievs Niedra (1871-
1942)'. 1891. gada Sis dzejolis publicets laikraksta Baltijas Vestnesis
248. numura pielikuma; velak tas ieklauts viena no Niedras agrina-
jiem cikliem Celinieka dziesmas ar nosaukumu Gaujas mala (1900 kopa ar
Ridolfa Blaumana darbiem publicéts krajuma Cela mala).

To, ka miuiziku saceréjis vacu komponists Francis Abts (Franz Abt,
1819-1885), uzzinaju tikai latviesu miizikas vestures lekcijas pie pro-
fesora Olgerta Gravisa ap 1969./1970. gadu. Kaut ka tas uz mani lielu
iespaidu neatstaja — daudzas latviesu sadzives dziesmas tacu bija ciesi
saistitas ar Iidertafelstilu un agrina koru repertuara vacisko dalu. To-
mer vairums So sadzives melodiju bija anonimas, atklatiba nefiguréeja
ne teksta, ne muzikas autors (tiesi tadeél tikai pec 1990. gada pirmoreiz
plasi izskanéja Eduarda Rozenstrauha, 1918-1992, vards, un vina jau
sen pazistamas dziesmas parstaja bt klausitaju uztvere anonimas). Ap
1988./1989. gadu, tatad Gorbacova parbiives plaukuma, kad atklatiba
paradijas daudzi jauni veco dziesmu krajumi plasas sabiedribas lieto-
Sanai, tika iespiesta ar1 Dazu skaistu ziedu. Turklat galvena atskiriba no
senakiem izdevumiem bija tiesi ta, ka noraditi abi autori'’.

?Ir vél cita dziesma par So tému
— Pie Gaujas (teksts 1890. gada
24. oktobri/5. novembri publicéts
laikraksta Balss, dzejnieks Rieteklis
jeb, staja varda, Jalijs Balodis,
1856-1940): marsveidiga, aktiva,
cinas spara pilna. Ta beidzas ar
patétiskam rindam ,, Un par savu
tévuzemi / Savu galvu noliksu”.
Art 8ai gadijuma miizikas autors
ir lidertafela stila parstavis

- romantisma laikmeta vacu
komponists Justs Vilhelms Lira
(Justus Wilhelm Lyra, 1822-1882).

10 Pec tiesas (1924) vins ka tautas
nodevéjs no Latvijas izraidits. Tikai
vacu okupacijas laika 1942. gada
Niedra varéja atgriezties Riga, kur
ar1 driz mira. No Niedras literara
mantojuma daudzi dzejoli iegajusi
latvieSu klasiskaja muzika, tikusi
ietérpti skanas. Seviski izcelas divas
Alfréda Kalnina solodziesmas

— Brinos es (1901 beigas vai 1902
sakuma) un Jau aiz kalniem, jau aiz
birzem (1902), kas joprojam tiek
dziedatas, ierakstitas skannesos. Ari
Dazu skaistu ziedu ka solodziesmu
kompongéjis gan Alfréds Kalnins (ar
virsrakstu Gaujas mala, ne vélak ka
1897), gan Emilis Melngailis (1901).

" Sk., pieméram, krajumu Skani,
send dziesma (1989), ko sastadijis
Daumants Reiters un izdevis

E. Melngaila Tautas makslas centrs
Riga. Sk. ar1 http://www.dziesmas.
lv/d/Dazu_skaistu_ziedu/186
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2VDK oficialie darbinieki jeb

t. s. kuratori jau bija labi pazistami

- vismaz ideologiskajas iestadés

un organizacijas (tatad praktiski
viscaur: tieslietu sistéma, skolas,
bibliotékas un teatros, nerunajot

par plassazinas lidzekliem un
institucionalizéto dailrades

jomu — radoSajam savienibam).

Vini ieradas, pieklajigi stadijas
prieksa kadru dalas (maisdienas

130 - personaldalas) vadibai vai
referentiem un noradija koordinates,
kur griezties vajadzibas gadijuma.

13 Sk.: Jaunslaviete, Baiba (2007).
ITeskats vacbaltiesu dziesmu svéetku
vésture. Miizikas akademijas raksti II1.
Riga: JVLMA, Musica Baltica, 32-52.
Versija vacu valoda (taja pasa gada):
Die deutsch-baltischen und
lettischen Sangerfeste — Tradition
und Wechselbeziehungen.
Chorgesang als Medium von
Interkulturalitit: Formen,

Kaniile, Diskurse (= Berichte des
interkulturellen Forschungsprojektes

., Deutsche Musikkultur im ostlichen
Europa”, Bd. 3). Stuttgart: Steiner,
197-217

4 Baltischer Liederkranz (1882).
Ausgewdihlte Lieder zum Gebrauch
fiir den Gesangunterricht.
Herausgegeben von Joh. Reinfeldt,
Lehrer und Organist an der Martins-
Kirche in Riga. Riga: Selbstverlag
des Herausgebers, 11

15 Révelé/Tallina tas publicéts

ka Johana Reinfelta sastadits un
Franca Kliiges izdots krajums:
Baltischer Liederkranz (1886). Erster
und zweiter Teil: Ausgewahlte
Lieder zum Gebrauch fiir den
Gesangunterricht. 2. vermehrte und
verbesserte Auflage herausgegeben
von Joh. Reinfeldt. Reval: F. Kluge.
Atkartotajos izdevumos (Iidz 1912)
vél sastopamas $adas izdoSanas
zinas: ,Dorpat: C. Mattiesen” un
,Mitau: G. Landsberg”.

Tikai tad saku isti aptvert, ka Francis Abts tacu tadu dziesmu (tatad
teksta un muizikas organisku kopumu, nemaz nerunajot par latvisko
versiju) nevaréja sacerét: kad dzejolis tika publicéts (1887), komponists
jau bija miris. Tatad dziesmas rasanas Latvija ir bijusi ipasa un ipatne-
ja, kaut ar1 par to maz kas zinams. Jo vairak tadel, ka pirmas Latvijas
Republikas laika (1918-1940) Sada veida dziesmas — respektivi, viss
izklaides, sadzives, majas un gimenes dziesmu masivs — butiba netika
pamanitas (prese, pedagogija, pétnieciba, kuras jau ar1 vel isti nebija).
Tas ar1 patiesiba nebija nepiecieSams: dziesmas plasi dzivoja savu pat-
stavigo dzivi, tostarp svinibas, dazadas biedribas, labdaribas organi-
zacijas, turklat dabiski un organiski. Dala no tam skanéja ar1 péckara
gados pusoficialos vietgja méroga koncertos; turklat autori joprojam
tika ignoreti.

Tomer tas dziesmas, kas tieSi vai netiesi pauda Latvijas patriotisma
ideju, vel stiprak netika pamanitas padomju perioda, kad visu labo, kas
bijis pirmskara Latvija, médza noklusét. Tas nozime, ka kompetenti
organi (ta pati Valsts droSibas komiteja jeb VDK) rapigi sekoja, lai
nevéelamas dziesmas izravétu no prakses — gan no pasdarbibas kolektivu
repertuara, gan vienkarsi sadzives (par ripibu un metodém, ar kadam
tika parraudzita jebkada naidigas ideologijas izpausme, jau daudz un
plasi rakstits). Reakcija, protams, varéeja atskirties: klases audzinataja
tika izsaukta pie direktora — jisu skolnieki dzied tadu dziesmu; ieredni
varéja sagaidit jau draudzigu, respektivi, draudigu inspektora viziti'%
Smagikos gadijumos (ar nacionalas simbolikas izmantoSanu un/vai
citu nodarijjumu klatbiitni) bija jarekinas ar1 ar nepatikamakam sekam:
no skolas — ara, no darba — prom; nebija jau aizmirstas ar1 1949. gada
izveSanas, un neviens nevaréja biit dross par savu dzivi.

Franca Abta muzika Baltijas regiona (vispirmam kartam tagadeja
Latvija un Igaunija) bija labi pazistama — gan attalaka pagatné, kura
ar1 lielakoties tika nokluseta, vismaz valdosajai ideologijai nevélamos
jautajumos. Abta dziesmas bija parstavetas pirmajos trijos vacbaltieSu
Dziesmu svétkos (1857 Révele/Tallina, 1861 Riga, 1866 Révele/Tallina)".
Vina jaunrades paraugi bija ietverti Pirmo Dziesmu svétku (Pirmo
visparejo latviesu dziedasanas svétku) repertuara (1873 Riga), ka ar1 Otro
svetku (1880 Riga) koru sacensibu programma. Cik izdevies apzinat,
Abta melodija — velakais dziesmas Dazu skaistu ziedu miizikas avots
— Latvija pirmoreiz publiceta skolotaja, Rigas Sv. Martina baznicas
ergelnieka Johana Reinfelta (Johann Reinfeldt, 1850-?) sastaditaja un
izdotaja krajuma Baltischer Liederkranz (1882); Saja versija dziesma
saucas Die Lilie™.

Sada pasa nosaukuma krajumi (gan pirma, gan otra dala, gan abas
kopa) péc tam laisti klaja ari citviet Baltija. turklat daudzkart, un
joprojam ka sastaditajs minéts Reinfelts' (ar1 musdienas Sis izdevums
sastopams dazadu biblioteku fondos — no Vacijas pilsetam lidz
Harkovas Valsts Radiotehnikas universitatei!). Atskiriba no 1882. gada



pirmiespieduma, kur vél neparadas dziesmas teksta autors, velak
tas jau noradits — J. Chr. Schmid. Visticamak, domats teologs, filosofs
un bérnu literatiiras autors Johans Kristofs [Fridrihs] fon Smids
(Johann Christoph [Friedrich] von Schmid, 1768-1854), kurs ir pazistamas
Ziemassvetku dziesmas [is, bernini, naciet [ Ihr Kinderlein, kommet teksta
autors (nevis teologs, filologs un dzejnieks Johans Kristofs fon Smids
[Johann Christoph von Schmid/, 1756-1827, kur$ guvis ievéribu ar Svabu
leksikas pétijumiem). Miis interes€josas dziesmas teksts sakas miligi
saldena noskana, kas, ka redzésim, pilniba saglabata ari vélakaja
latviskojuma:

,,Schone Silberbliite,
Meines Girtchens Zier,
Zeigest Gottes Giite
Gar so freundlich mir.”

Interesanti, ka laika ap gadsimtu miju dziesma ieklauta ar1 cita, Jel-
gava izdota krajuma Opgeii’®, kura pamatvaloda formali ir krievu (ti-
tullapai ir ar1 vacu paral€lteksts), tacu saturs faktiski daudz neatskiras —
vairums dziesmu joprojam ir vacu méleé. Krievu valoda, ka ar1 daudzas
krievu tautasdziesmas te acimredzot ir lieciba par izglitibas sistémas
rusifikacijas centieniem, kas spécigi izpaudas jau kops 1880. gada.

Principials paveérsiens apliikojamas dziesmas vésturé ir teksta
latviskojuma paradiSsanas. Tas publicets 1908. gada Pavula Jurjana
sastaditaja krajuma Dziesmas’ ar Lapas Martina (1846-1909)" dotu
nosaukumu Mana darza jaukums un tulkojumu:

»~Mana darza jaukums,
Balta puke tu,

Manim rad’ tavs kosums
Dieva milibu.”

Nav 1sti zinams, kad un kada sakara melodija ieguvusi jauno —
Andrieva Niedras saceréto tekstu. Visdrizak, tas noticis jau péc Latvijas
Republikas dibinasanas (1918. gada 18. novembris) un juku laikiem
(bermontiade, kar$ ar Krieviju), kad sakas jauns nacionalas pasapzinas
vilnis gan izglitiba un kultara, gan tadas praktiskas, ikdieniskakas
izpausmes ka ielu nosaukumu vai personvardu — ka prieksvardu, ta
uzvardu - latviskoSana. Dro$i vien uz So laikspridi Lapas Martina
labskanigais, bet parsaldinatais un manierigais tulkojums jau
izklausijas vecmodigs. Andrieva Niedras dzejolis labak iederéjas 20.
gadsimta dzeja neka sava realaja sacerésanas laika, turklat tas bija nevis
tulkojums, pielagojums, bet patstavigs makslasdarbs. No miisdienu
skatpunkta raugoties, $is jaunds dziesmas rasanas uztverama ka
aizkustinoSs, gandriz sentimentals legendaras, mutvardu tradicija
sniegtas vai tikai nojausamas véstures stasts.

1 Opgeir. Yactn nepsasi. COOpHMK
TIeceH A5 CPeAHUX yIeOHBIX
3aBegenuin. Cocr. B. I1. Aenusp
[domajams, V. Liepins - J. T.].
Murasa: IT. FOprencon [domajams,
pazistamas Maskavas izdevniecibas
filiale. Vienlaikus ar zinamu
rusifikacijas akcentu te paradas

ar1 izdevéju konkurence, vélme
paplasinat tirgu —J. T.].

17 Dziesmas zemakam un videjam
skolam (1908; turpmakie izdevumi
1910, 1917, 1920). Sast. Pavuls
Jurjans. Riga: pasapgads

'8 Lapas Martins; ar1 Martin/Mirt
Lapp — abi vina vecaki bija igauni,
tadel uzvarda ir savveida vardu
spéle: igauniski lapp nozimé ielaps,
lapijums, latviski lapa ar1 paliek lapa —
gan augam, gan gramatai utt. Lapas
Martins ir literats un Zurnalists,
vairak neka 100 (!) gramatu autors:
saceré&jis stastus, romanus, dzejolu
krajumus. Savulaik vina dzejdarbi
biezi komponéti, visplasak
parstavétais autors laikam gan biis
Baumanu Karlis (1835-1905).
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Interesanti, ka tas vairakreiz ieskanas ari Alfreda Kalnina jaunrade.
Savas agrinas solodziesmas Gaujas mala (ne velak ka 1897) jaukta kora
versijai Dazu skaistu ziedu (1923) komponists 1939. gada izveidojis jau-
nu, viru kora redakciju, tagad ar nosaukumu Pie Gaujas, un taja vins
ka moto, ka emocionalu kamertoni ievij Franca Abta dziesmas pirmo
frazi bezteksta dziedajuma. Acimredzot Kalnins to uztveris un izman-
tojis ka noteiktu kulttiras kodu, varbtit ar sakara ar vacie$u repatriaciju
$aja perioda: komponista dzivesbiedre Amanda Kalnina, dzimusi Safa
(Schaaff, 1880-1959), etniski bija vaciete — atkal viens kultiiras vijums,
realas un individualas véstures liecinieks.

Alfréds Kalnins, dziesma viru korim Pie Gaujas (1939): fragments

Te ciesi sakiist gan vacu un latvieSu kordziedasanas tradiciju
sensenas linijas, gan Gaujas krastu un Céesu/Siguldas jaunibas atminu
romantiskais valdzinajums, gan viegla rezignacija, pasaules véstures
biedigos majienus uztverot. Interesanti, ka lidziga karta — gluzi vai ka
skolasgadu reminiscenci, atminu kultiiras zZimi, romantizétu sveicienu
aizgajusam, bet sava dzive acimredzot butiskam laikam — solodziesmu
Gaujas mald sava pirmaja solokoncerta dzied baritons Janis Apeinis
(ar gitaras pavadijumu - jau cita laika zime!); tas notiek 2009. gada
29. marta opernama.



Un vél viens stasts, par ko ne varda neatradisim presé un arhivu
dokumentos — tatad institucionalizétaja, fiksétaja véstureé (ja nu vienigi
kados tas pasas VDK papiros, kuri gan laikam jau btis iznicinati vai
aizcelojusi uz Krieviju...). Blakus padomjlaika lielajiem oficialajiem
valstssvetku pasakumiem vismaz kops 20. gadsimta 60. gadu vidus Sad
tad notika ar1 valstiski organizétas dazadu institiiciju, iestaZzu un arl
ievérojamu personibu (zinatnieku, aktieru, maziku u. c.) jubilejas. Sajas
pédejas ar1 publika bija atSkiriga, reizumis pavisam cita neka, teiksim,
Lielas Oktobra socidlistiskds revoliicijas gadadienas (tas, ka gandriz ar
gritibam izdodas atceréties So nosaukumu, ari liecina, cik strauji rit
laiks un cik atri gaist atminas...). Viss bija rtipigi organizéts, nosleguma
koncertu apmekletaji (Latvijas Komunistiskas partijas Centralkomitejas
locekli, ministri, generali, kara veterani, diplomati, ar1 darbalaudis un
radosa inteligence) — rupigi izsijati, parbauditi, politiski izglitoti un morali
noturigi; sads formuléjums bija nepiecieSams raksturojuma, méeginot
braukt uz arzemém. Arl to, ka raksturojums bija dokuments, kas
daudz ko noteica cilveka dzive, Sodienas paaudze ne zinas, ne sapratis:
misdienas to aizvieto dzivesgajums/CV.

Atceros ta pasa Alfréda Kalnina simtgades sarikojumu virknes (1979)
nosléguma koncertu. Taja bija saméra maz funkcionaru, bet vairak —
radoso cilveku, kultiiras darbinieku, augstskolu macibspeku: daudzi
Latvijas PSR Komponistu savienibas biedri, ciemini no braligajam re-
publikam un pat komponista meita Biruta Kalnina-Tripodi (1907-1982)
no — Sausmas! — ASV (misdienu jaunatnei biis griti saprast, ka tas bija
kaut kas arkartejs). Un Sada tipa svinibas (lielakoties opernama) biezi
notika, no vadibas viedokla, nepatikams starpgadijums: beigas, péc ofi-
ciala nosleguma, publika spontani celas kajas (tad tas bija jadara visiem
klatesoSajiem, citadi vini risketu klat smiekligi) un dziedaja iemiloto
tautasdziesmu Piit, véjini Andreja Jurjana (1856-1922) cetrbalsigaja ap-
daré — ar speku un sajiusmu. Ja tas baitu sagatavots, organizéts, speciali
sarikots, biitu arl iesp&jams to noverst, neitralizet. Ta¢u né — tas notika
pats no sevis! Neviens nezinaja, kad, vai un kur, kura vieta dziedasana
saksies — Saja zina ta patiesam bija maza dziedosa revoliicija. Nekad Sadas
izpausmes netika pieminétas oficialajos plassazinas lidzeklos — radio,
televizija, presé — ne zilbes! Vara to piecieta ka zobu sapes. Jo patiesiba
ta bija tieSi demonstracija, klusa (argji skala, bet vardos neizteikta, pat
it ka nejausa), tomer skaidra, ar cienu un staju pausta pretosanas — tiesi
ta visi to uztvera un saprata.

Misu (Komponistu savienibas) viesi — tatad komponisti un
muzikologi no Vilnas, Tallinas, diezgan biezi ari no Maskavas,
Leningradas, Kijevas, Thilisi —, ka ar1 citi kompetenti laudis, kas bija
spejigi So Cetrbalsigo priekSnesumu novertét, aizvien privatas sarunas
to apbrinoja. Mums tolaik tas Skita passaprotams: katra skola bija koris,
bieZi vien vairaki - t. s. masu koris, kura tieSam piedalijas visi, ar1 riicéji,
tad izlases koris koncertiem, konkursiem, dziesmu svétkiem un tad
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1 Lidz $im latviesu koru kustibas
saknes arzemeés bijusas spéjigas dot
ar1 jaunus dzinumus. Ta, pieméram,
uz Londonas latviesu kora 60 gadu
jubileju 2008. gada ciema sabrauca
vairaki jaundibinati kolektivi, to
vida Briseles latviesu koris (kop$
2004), eLVe (LV izruna, kops 2006)
no Irijas. Nav $aubu, ka $o kolektivu
dalibnieki pasi veidos savu vésturi
un atminu kultaru. Cik ilgi ta spés
pastavét iepretim globalizacijas
tendencém? Un Latvija?

nereti vél atseviski meitenu koris, un vairaki vokalie ansambli. Tas viss
veidoja dziedosu, muzikalu vidi, attistija dzirdi un kopdziedasanas
prasmi.

So masu situacijas lielo prieksrocibu pats pirmoreiz pa istam
apzinajos karadienesta laika (ap 1965), kad garnizonam tuvas
Moncegorskas pilsetas (Kolas pussala) vadiba versas pie misu
priekSniecibas ar lagumu aizlienét viru balsis kultiiras nama korim
pilsétas svetkos. Més — kadi 40 viri, galvenokart no Igaunijas — tikam uz
turieni komandeti: gluzi labs papildinajums korim! Izradijas, ka mums
kopa ar vietéjo kori jadzied pazistamas tautasdziesmas un populari
estrades gabali. Visiem kopa, unisona! Tas tad arl nozimeéja kori. Velak
uzzinaju, ka vietéjas skolas miziku nemaca vispar — nekada veida.
Tikai tad apjautu, kada Iimeni ir (bija!) visparéja miuzikas izglitiba
Latvija. Vienigi tadél bija iesp€jams arl tads fenomens ka stihiskais
koris ar Piit, vejini operas zale. Tira latviesu lieta? Ja un ne: bez vairak
neka simtgadigajam kormuzicésanas tradicijam, kuras balstijas uz
vacbaltiesu paraugu, tas nebtitu iedomajams®.

Un nosléguma. Skiet, ka tas viss ir parak personiski, subjektivi,
individuali? Bet tiesi tads ir raksta noltiks: apradit, ka liela vesturiska
patiesiba sastav no mazo (un ne tik mazo) atsevisko cilveku un kopienu
dzivesstastiem, notikumiem vinu ikdiena un vinu maja, kur liela
vesture ienak ar kariem, juku laikiem, naudas mainam, administrativam
nesakaribam. Un tas skar ikvienu: skola, nodokli, darbs (vai ta trikums
— tagad it bieZi jasastopas ar1 ar to), kaimini, valdiba visos Iimenos... Ar
polemiska saasinajuma devu es gribétu visu Se pausto apkopot kada
pazistama vira teiciena parafraze: ,Patiesiba — tas esmu es”.

Ja mes tieSam gribam uzrakstit pilnigu, aptverosu savas kultiiras
vesturi, ieverojot objektivas likumsakaribas un veésturiski socialas
premisas, mums jaietver taja arl otra puse — subjektivie, itin ka neatka-
rigie, patstavigie attistibas elementi. It ipasi jau to izpausmes atminu un
nematerialaja kultara, kuras apguve joprojam ir jauna, savu celu
un vertibu vél mekl&josa joma. Protams, tas attiecas ari uz mizikas
vestures rakstiSanu — darbu, kas latvieSu kulttirai vél prieksa. Bez perso-
niska skatfjuma un iespaidiem, bez individualas pieredzes un lidzpar-
dzivojuma rakstita mizikas vésture biitu sausa un neaugliga, ja ne pat
nedziva, beigta.



TRUTH

DAZU SKAISTU ZIEDU AND OTHER PAGES OF THE LATVIAN
CULTURE HISTORY

Janis Torgans

Summary

The essence of this “‘memoire paper’ finds its origin in the ideas
emanating from a conference organised by Bonn University some time
ago (Das immaterielle Kulturqut Musik im Spannungsfeld von ‘Lebenswelt’
und ‘Monument’ | The Intangible Cultural Asset Music in the ‘Live-World’ and
‘Monument’ Field of Tension, 2009), such as, on the place and meaning of
intangible culture in the society, the subjective and individually personal
component of the history of music, and the supposedly parallel version
of the academic study of human and societal experience, memory,
observations and oral traditions. On the remembrance culture — the
collection of individual experiences, which initially functioned only
within the oral tradition, later — very slowly — gradually in parallel to
it also becoming materialised (notes, letters, diaries) but nevertheless
remaining a marginalized, peculiar phenomenon. Also — on the
different, changing and relative, when it comes to individual or even
societal perception, nature of fixed truth, researched and discussed in
scientific literature. In any case —in the center of attention was placed the
impulse: a view on what is and was taking place from the viewpoint of
the I as the satellite of the great history but perhaps also a half-deliberate
source and emotionally participatory factor. Alongside a few others I
picked one main route for the article — the message on the fate and
metamorphosis of the well-known, everyday life song Dazu skaistu ziedu
[Some Pretty Flowers]inthe unfolding of the Latvian culturein the course of
almost a century and a half, but particularly in connection with
personal, individual experience and especially — when it comes to the
hypothetical, the debatable, reading between the lines — exactly what
constitutes the truth: imaginary and real, personal, societal, historic
and legendary... I am not writing about the scientific-investigatory
aspect of it but rather the mark of the personal memory. In reality — a
mosaic in miniature in which, similarly to Gidon Kremer’s Shivers of a
Childhood (Kindheitssplitter, 1993) more than merely the direct existence
is reflected.

The very first episode of the 1967 production of the Juozas Grusas
play Love, Jazz and the Devil in the theatre of Liepaja: in musings on what
is truth, the heroine of the play lays out to the doctor the distinction
between the material and nonmaterial nature of the expressions of
reality. The word ‘jazz’ is used here already as a euphemism for the
denotation of ‘rock’, ‘underground music’, simultaneously sketching
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out the actually unequal nature of the equality of the Soviet society. In
that case my own musings on the dual nature of nonmaterial culture:
a rather tangible pair of mittens brings with it a completely intangible,
developed through centuries and individually changing ornament in
which one can only surmise connections, continuity, a spiritual process.

Musings on the élerétais kisinbirs in one of the variations of the
folksong Krauklit’s séz ozola [The Raven Sitting in the Oak] shows a close
link to German culture — both when it comes to the German land as
a sign of a rich and prosperous life, and to specific words (from the
French aile — the wing, and from the German Kisseniiberzug — the
pillowcase), which have merged into the today incomprehensible élerets
kisinbirs. The truth here has gotten lost in translation, carried out by life
itself... At the heart of the article the metamorphosis of the already
mentioned song by Franz Abt Schine Silberbliite via the text of Lapas
Marting Mana darza jaukums [The Loveliness | The Crown of my Garden]
to the poem of the youth of Andrievs Niedra DazZu skaistu ziedu, which
is how we hear it up to this day. A concrete musical communication —
the citation of the initial measures of Abt in the choral piece Pie Gaujas
[At Gauja]l by Alfréds Kalnins. And finally the transformation and
expression of the phenomenon of Latvian choral culture, spontaneously
singing Piit, vejini [Blow, Wind] in the arrangement of Andrejs Jurjans in
the opera house, at the closing of large gatherings of the Soviet state.
The government met it with incomprehension, truth be told — with real
and true understanding, which inflamed the bearers of power with
helpless anger. Will the spirit of song save the nation? We have not come
that far, but one of the roads is the preservation and advancement of
individual past. Because, paraphrasing a well-known man’s expression
L’état, c’est moi we can assert: The truth — it’s me. If we really want to
write a complete, all-encompassing history of our culture, observing the
objective regularities and historically societal premises, we also have to
include in it the other side — the subjective, supposedly independent,
unconnected elements of development. This is especially true in the
field of the acquisition of the culture of memory and nonmaterial
culture, which are still new areas seeking their own way and value.
Naturally, this also refers to the writing of the history of music —
work that the Latvian culture still has ahead of it. Written without
the personal viewpoint and impressions, without the individual and
shared experiences the history of music would be dry and infertile, if
not even inanimate, dead.

The same said in other words:

Musicological research is based in large degree on tangible
source materials (e.g., notation forms, archival materials, life stories and
pictorial or audio documents), through which music cultural
phenomena, events and connections become ‘manifest’. In comparison,
the phenomena of music itself and its related cultural practices seem



rather elusive and ephemeral. The questions posed in the symposium
relate precisely to this constellation of the intangible and the material or
respectively medialized manifestations of music cultural practices and
discourses. Against the backdrop of theoretical thoughts on the tension
field between ‘life-world” and ‘monument’— as a fundamental scientific
problem — the specific scenario of the music- and remembrance culture
of the Germans originating from Eastern and Southeastern European
settlement regions is to be examined, also with consideration of the
thematic complex ‘flight and expulsion’. The aim is to discuss music,
beyond the boundaries of advanced culture, as an intangible cultural
and migrational asset, to open up discussion of it with consideration of
corresponding historical and contemporary music-ethno-graphic and
folkloristic ‘monuments’, as medial repositories, and to inquire about
possibilities of music history writing as well as about models of the
museal presentation of music (as a lived cultural practice).
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ISAS ZINAS PAR PUBLIKACIJU AUTORIEM

Gunta Balina (1955) ieguvusi makslas bakalaura gradu horeografa
pedagoga specialitate (1994, JVLMA) un makslas magistra gradu
kultiiras teorijas specialitate (1997). 2011. gada absolvéejusi Rigas
pedagogijas un izglitibas vadibas akademijas doktorantiiru un Sobrid
gatavo aizstavéSanai pétijumu Liepajas muzikali dramatiski tedtra baleta
pedagogiska un makslinieciskd vertiba Latvijas kultird; darba vaditaja ir
prof. Dr. paed. Rita Spalva. 1971.-1994. gada Gunta Balina
bijusi LNO baleta soliste. Kops 1993. gada ir LNO pedagoge repetitore,
kops 2007. gada — ar1 Latvijas Kultiiras akademijas asociéta profesore,
lasa skatuves dejas, klasiskas dejas teorijas un metodikas un modernas
dejas kompozicijas un horeografijas kursus. Piedalijusies Latvijas
kultiiras kanona izstrade dejas nozaré, ir Latvijas Kultirkapitala fonda
Miizikas un dejas nozares eksperte. Nozimigako publikaciju klasta ir
Latvijas baleta enciklopédija (2006, kopa ar Iju Biti).

e-pasts: guntta@inbox.lv

Baiba Beinarovica (1970) beigusi Latvijas Kultiras akademijas
magistranttiru, aizstavot diplomdarbu Baletmeistaru Litas Beiris un
Aivara Leimana dairade (2000). Piedalijusies Latvijas baleta enciklopedijas
(2006) sagatavosana. Kops 1997. gada vina darbojusies ka baleta
kritike izdevumos Tedtra Vestnesis, Kultiiras Forums u. c. Publicejusi
baleta vesturei veltitus rakstus Rigas (Miizikas akademijas raksti 5,
2008), Vilpas (Krantai 4, 2010) un Sanktpéterburgas (Cmparuuot
ucmopuu 6arema. Hosvie uccaedosarnus u mamepuarvt, 2012) zinatniskajos
izdevumos.

Ieva Gintere (1976) absolvejusi JVLMA vijolspéles klasi (1999),
péc tam ieguvusi kultiiras teorijas magistra gradu Latvijas Kultiiras
akademija (2002) un filosofijas magistra gradu Latvijas Universitate
(2004). Filosofijas studiju ietvaros piedalijusies vairakas starptautiskas
konferenceés un seminaros Roma, Berline, Vilna, Riga un Liepaja.
Sanemusi Francijas valdibas stipendiju francu filosofijas studijam
Parizes 10. (Nantéras) Universitate (2007). 2012. gada beigusi
JVLMA doktorantiiras studijas un gatavo aizstavéSanai promocijas
darbu par konceptu miuziku Latvija; darba zinatniskais vaditajs ir
prof. Dr. phil. Martins Boiko. Lasijusi filosofijas lekcijas Latvijas
Kultiras akadémija, Rigas Stradina universitaté un citas Latvijas
augstakas izglitibas iestadés. Piedalijusies 42. Starptautiskaja Baltijas
Muzikologijas konferencé Riga (2010) un starptautiskaja konferencé
New Music in History Writing and New Approaches to Writing Music
History Tallina (2012). Interesejas par laikmetigas miuzikas analizi



interdisciplinara griezuma - semiotikas, estétikas un makslas teorijas
konteksta.

e-pasts: ieva.gintere@gmail.com

Regina Kaupuza (1953) beigusi JVLMA Horeografijas nodalu
(1993 bakalaura, 1999 magistra grads). Bijusi LNO baleta maksli-
niece (1971-1991), kops 1991. gada ir LNO baleta repetitore peda-
goge. Veidojusi horeografisko ietérpu vairakiem LNO baletiestude-
jumiem (Gunnera Mellera Pedersena Taurini, Uga Praulina Smnieg-
baltite un septini rikisi, Bruno Skultes Koklétajs un velns, Inta Birz-
kopa svita Gadalaiki), ka arl studijas Figaro iestudétajam operam
(Jana Kalnina Lolitas brinumputns un Hamlets, Domeniko Cimarozas Sle-
pends laulibas, Dzordza Gersvina Porgijs un Besa, Astoras Pjacollas Ma-
rija no Buenosairesas). Bijusi dokumentalo filmu cikla Latvijas baleta elki
pasaule. 20. gadsimts (2007-2010) producente. Vairaku zinatnisko rakstu
autore, regulari piedalas starptautiskas konferencées. Kops 2009. gada ir
JVLMA docente, vada horeografijas pedagogijas klasi.

Kops 2008. gada studé Rigas izglitibas un pedagogijas vadibas aka-
démijas doktorantiira, kur izstrada promocijas darbu Vidusskolenu dejas
apguves pedagogisko tradiciju un inovaciju attistiba; darba zinatniska vadi-
taja ir Dr. art., Dr. paed. Nora Luse.

e-pasts: reginak@latnet.lv

Nikolajs Simanskis (1947) 1985. gada ieguvis makslas zinatnu kan-
didata gradu, aizstavot Maskavas Valsts konservatorija disertaciju Po-
lifonija N. Mjaskovska simfonijas (vaditajs prof. Vladimirs Protopopovs).
Sobrid N. Simanskis ir Baltkrievijas Valsts Miizikas akadémijas Miizi-
kas teorijas katedras docents, pasniedz polifoniju un laikmetigas muzi-
kologijas metodologiju. Pasreizéjo zinatnisko interesu loka ir galveno-
kart agrinas polifonijas jautajumi. Izstradajis vairak neka 70 zinatnisko
publikaciju, t. sk. monografiju Tunoarozus M1102020A0CUS 6 AUMYPIUHLECKOT
MY3biKe 3ana0H0esponeiickoti mpaduuu: geHomer apxauteckoz0 60KaAbHo-
ancambres020 unmonuposarus (Rietumeiropas tradicijas liturgiskas miizikas
daudzbalsibas tipologija: intoneéSanas fenomens arhaiskaja vokalaja ansambli,
2006).

e-pasts: shimans@tut.by

Janis Torgans (1942) beidzis JVLMA Muzikologijas nodalu (1971,
prof. Lijas Krasinskas klase) un N. Rimska-Korsakova Leningra-
das Valsts konservatorijas aspirantiiru (1975, prof. Mihaila Druskina
klase). Makslas zinatnu kandidata grads (1979, Kijeva), kas 1992. gada
nostrificéts par makslas doktora gradu (Dr. art.); habiliteta makslas
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doktora grads (1993; Riga, Dr. habil. art.). No 1967. lidz 2009. gadam
Janis Torgans bijis JVLMA macibspeks, no 1989. gada profesors; kops
2009. gada ir emeritetais profesors. Nozimigako publikaciju vidii jamin
darbi Jurjanu Andrejs (1981), Miizika Sodien (1983), KoncertZanra tipologi-
jas jautajumi XX gadsimta (1984), Jana Cimzes Dziesmu rota un tds nozime:
skats no 21. gadsimta (2007), Latviesu miizikas virsotnes (2010), Miizikas
terminu vardenite (2010), Opera libretu spoguli 1960-2010 (2012); lidzau-
toriba gramatas Vispareja miizikas vesture 1 (1984), 11 (1985), Gadsimtu ska-
nuloka (1997), Skanuloki gadsimtos (2004), Dzirdet Mocartu (2007), ka ar1
daudzi raksti latviesu, krievu un vacu zinatniskajos izdevumos.

e-pasts: janis.torgans@jvlma.lv

Valda Vidzemniece (1957) absolvéjusi JVLMA Horeografijas nodalu
(1994 bakalaura, 2005 magistra grads). 1976.-1997. gada bijusi dejotaja
Valsts deju ansambli Daile, Rigas Estrades koncertu apvieniba, baleta
soliste Latvijas Filharmonija, 1997.-2010. gada — deju grupas Allegro
makslinieciska vaditaja un horeografe. Darbojusies daudzveidigos de-
jas makslas zanros; ar dejas izradem Duveéseles nospiedumi, Cita valoda un
Variaciju rékini piedalijusies Starptautiskaja Laikmetigas dejas festivala
Laiks dejot (2005-2008). Pedagogijas joma darbojusiesno 1980. gada. Kops
2008. gada ir JVLMA Horeografijas katedras lektore — dejas vestures un
dejas kompozicijas pasniedzéja. Kops 2012. gada studé Latvijas Kul-
turas akademijas doktorantiira, kur izstrada promocijas darbu Moder-
na deja Latvija 20. gadsimta pirmajia pusé; darba zinatniskais vaditajs ir
prof. Dr. phil. Raimonds Briedis.

e-pasts: valda.vidzemniece@gmail.com



