SIMFONISKA MUZIKA LATVIJAS NACIONALAJA
OPERA STARPKARU PERIODA

Tereze Ziberte-Ijaba

Eiropa veidojoties modernam nacionalajam valstim, par vienu no
galvenajam to kulttridentitates izpausmém kluva operteatris. Augstu
autoritati 1 institiicija iekaroja jau 19. gadsimta lielakajas kultaras
galvaspilsétas (Vine, Parize, Berlin€), un arl péc Pirma pasaules kara
jaunizveidotajas Eiropas valstis operteatris bija biitisks valsts prestiza
objekts. Jau driz péc Latvijas Republikas neatkaribas proklamésanas
(1918) par vienigo opermakslas centru miisu zemé kluva Nacionala
opera (turpmak LNO), un visa starpkaru perioda ta bija Latvijas
mizikas institticija par excellence.

Simfoniska orkestra attiecibas ar operu ir muzikologija biezi skarta
tema. Vairaki petnieki, vinu vida Pauls Bekers monografija The
Story of the Orchestra (Stasts par orkestri; Bekker 1936), DZons Spicers
un Nils Zaslavs monografija The Birth of the Orchestra. History of an
Institution, 1650-1815 (Orkestra dzimSana. Institiicijas vesture, 1650-
1815; Spitzer, Zaslaw 2004), atklaj, ka tai vai cita laikmeta un kultira
operteatra orkestri uztvérusi klausitaji, kadas metaforas izmantotas
ta raksturojumos. Sie autori detalizéti apliikojusi simfoniska orkestra
ka patstavigas institiicijas emancipdciju, pamazam ieglstot arvien
lielaku neatkaribu no operas un vokali simfoniskajiem Zanriem. Viena
no atzinam, kas caurvij minétas monografijas un svariga ari LNO
orkestra izpétes konteksta: simfoniskais orkestris operteatri veidojies
ka pavaditajkolektivs un saikne ar $o funckiju joprojam ir visai cieSa.
Tomer vienlaikus simfoniska orkestra attistibas vesture atspogulo
centienus apliecinat ta institucionalo patstavibu un neatkaribu.

Péetniece Katrina Tinleja Rorera raksta par simfoniska orkestra
lomu operteatri konstate, ka savas attistibas pirmaja pusotra gadsimta
(17. gadsimta un 18. gadsimta pirmaja puse€) Sads orkestris nebija
autonoma koncertorganizacija un nodarbojas gandriz vienigi ar
skatuves darbu pavadisanu (Rohrer 1986: 309). Jaatzist, ka ari LNO
orkestra repertuara simfoniska mizika neienéma nozimigu vietu
uzreiz. Tas notika vien pamazam, tomeér joprojam saglabajot ciesu
saikni ar opermuziku. Operteatru simfoniskajos koncertos atskanotas
operarijas, baletsvitas un uvertiras veido neatnemamu simfoniska
repertuara dalu visa pasaulé. Arl citi operfragmenti bieZi klist par
simfoniskas miizikas vértibam: jau Karla Marijas fon Vebera Burvju
strelnieka (Der Freischiitz) 2. céliena 4. aina Vilku grava orkestris dazviet
patstavigi pilda skatuves darbibas ilustratora funkciju. Savukart
Riharda Vagnera operas orkestris no fona veidotaja pats parversas par
stastitaju. Piemeri ir koncertos biezi atskanotie Vagnera operu fragmenti
Zigfrida celojums pa Reinu (Dievu mijkreslis), Izoldes milasndve (Tristans un
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''LPSR Valsts akadémiskaja
operas un baleta teatr1 Dargakmeni
piedzivoja pirmizradi 1961. gada,
Helénas Tangjijevas-Birznieces
horeografija, bet jau ieprieks —

20. gadsimta 20. gados — svitas
muizika tika izmantota Beatrises
Vigneres Ritmoplastikas skolas
audzeknu iestud&jumos.

2 Barisona simfoniska svita

20. gadsimta 60. gados piedzivoja
pat divus horeografiskus
iestud&jumus — vispirms Rigas
Muzikalas komédijas teatri (1962)
ar nosaukumu Puku svita un

driz péc tam (1965) LPSR Valsts
akadémiskaja operas un baleta
teatrt.

Izolde), ka ar1 opermiizikas materiala saknota simfoniska poéma Zigfrida
idille un citi darbi. letekmei bijis ar1 pretéjs raksturs: vairaki ievérojami
simfoniskie opusi velak partapusi muzikala teatra darbos. Pieméram,
Nikolaja Rimska-Korsakova simfoniska svita Seherezade (1888)
1910. gada Parize iestudeta ka patstavigs baletuzvedums Mihaila Fokina
horeografija. Lidzigu parveértibu piedzivojusas arl divas 20. gadsimta
tapusas latviesu klasiku simfoniskas svitas: Jazepa Vitola Dargakmeni
(1924/1961") un Pétera Barisona Ziedu vija (1937 /1962, 1965%).

Simfoniskas miizikas institucionala piesaiste operteatriem arvien
rosinajusi savdabigu mijiedarbi starp teatru uzvedumiem un firi sim-
foniskiem koncertiem. Operteatri institucionala skatijuma lielakoties ir
visai sareZzgitas, ka ar1 dargi uzturamas strukttirvienibas, un simfonis-
ka miuizika tajas parasti neatrodas priekSplana. Ta atbilst pavisam ci-
tiem makslinieciskajiem un materialajiem imperativiem neka patstaviga
simfoniska kolektiva vai radiofona orkestri:

* operteatra orkestra pamatfunkcija ir lidzdaliba operu un baletu
uzvedumos;

* operteatra orkestris ir atkarigs no operteatra institiicijai
atveletajiem finansu lidzekliem, kas nepiecieSami, lai uzturétu
opernamu un visu skatuves aprikojumu.

Tac¢u pieminétie imperativi nav traucejusi LNO rast veiksmigu
simbiozi starp orkestra pavaditajfunkciju un simfonisko muzicésanu.
Teatra darbiba 20. gadsimta 20.-30. gados to spozi pierada. Jau LNO
dibinot, tas stattitos bija minéts pienakums ne vien iestudét operizrades,
bet aridzan piedalities koncertos (Noteikumi par Nacionalo operu 1919).
Tas nozimeéja, ka LNO, saskana ar dibinataju ieceri, nedarbojas vienigi
ka teatris, bet arT ka koncertorganizacija, un visupirms — simfonisko
koncertu organizétaja. Sis uzdevums pildits visa LNO pastavésanas
gaita, lai gan ar dazadu intensitati un sekmém. Simfonisko koncertu
loma LNO darbiba ne vienmer bijusi vienlidz liela, tomér sadi koncerti
kluva par spilgtam lappusém starpkaru perioda Latvijas muzikas
dzive. Dirigentu Teodora Reitera, Emila Kupera, Jana Medina, Leonida
Vignera u. c. vadiba tajos atskanota augstvertiga simfoniska mizika
gan ar pasmaju makslinieku, gan izcilu arzemju viesu piedalisanos.

Operteatra ka institticijas attiecibas ar savu simfonisko orkestri
starpkaru perioda Latvija ir veidojusas situacija, kas biutiski atSkiras
no vairaku arzemju autoru raksturota Rietumeiropas konteksta 17.—
19. gadsimta (Bekker 1936; Rohrer 1986; Spitzer, Zaslaw 2004), tomeér
daza zina verojamas paraléles. Vispirms, operteatra simfoniskajam
orkestrim nepartraukti nacas apliecinat savas tiesibas, cinities par
iespgjam rikot patstavigus simfoniskos koncertus. Otrkart, lidzas
zinamam antagonismam bija vérojama arl operteatra un ta orkestra
savstarpéja bagatinasanas — ta labveligi ietekméja gan repertuara izveli,
gan LNO telu sabiedriba kopuma.



LNO prieksteces — Latvju operas — darbibas sakums 1918. gada
latvieSu prese tika izzinots divreiz: 15. septembriun 15. oktobri. Pirmaja
no Siem datumiem notika nevis operizrade, bettieSisimfoniskas
miizikas koncerts®, par ko 1918. gada 9. septembr1 laikraksta Baltijas
Zinas lasama Sada veésts:

,Latvju operas atklasana notiks [..] LatvieSu pilsétas teatr [tagadeja
Nacionalaja teatr1. - T. Z.-1.] ar lielu simfonisku koncertu. Aiz daziem
iemesliem operas izrades vél nevar sakt, tadél pagaidam rikos
simfoniskos koncertus” (-ks 1918).

Tadéjadi Latvju operas darbibu 1918. gada rudeni ievadija
simfoniskas mizikas koncerts, kura Teodora Reitera vadiba izskanéja
tikai latviesu komponistu darbi — Alfreéda Kalnina Dziesma par dzimteni
un Svetku uvertira (veltijums politikim, arT Latvju operas mecenatam
Andrejam Fridenbergam), Jazepa Vitola simfoniska uvertira Spriditis un
tautasdziesmu apdares, ka ar1 Jana Medina un Jana Zalisa solodziesmas
Malvines Vigneres-Grinbergas un Paula Saksa interpretacija (Ceze
2008: 22). Izcelot savas pastavesanas dzilako motivaciju — veicinat
latviesu publikas mtizikas gaumes izkopsanu, 1918./1919. gada sezonas
programma tika ieklauts simfonisko koncertu cikls Latvju operas
dirigenta Reitera vadiba: sesus koncertus bija paredzéts veltit klasikai,
atlikugos se$us — laikmetigajai mazikai (CeZe 2008: 22).

Kops 1919. gada 23. janvara operas trupa darbojas bijusa Rigas
Pilsetas 1. teatra (vélakaja LNO) éka, un februari bolseviku varas
iestades pieskira tai Padomju Latvijas operas nosaukumu. Tacu jau
augusta, nostiprinoties Karla Ulmana valdibai, jauna institticija tika
pardéveta par Latvijas Nacionalo operu. Tiesa, juridiski Sis prestiZais
nosaukums stajas speka vien 1922. gada, kad Ministru kabinets
apstiprinaja jau ieprieks pastavejuso LNO ka valsts operteatra statusu
(Latvijas Nacionalds operas statiiti 1922).

Pirmajos neatkaribas gados Rigas koncertdzive, ari simfoniskas
miizikas joma, bija vérojams zinams panikums. Mtizikas kritikis Jékabs
Poruks par operas simfoniskajiem koncertiem rakstija sadi:

»Simfoniska miizika Iidz §im vel nestav uz droSiem pamatiem. Te
jutams itka sastingums, salidzinot ar citiem muisu muizikas novadiem.
Simfoniskiem koncertiem ar labi sagatavotu un ari pietiekosi svaigu
(tikai pietiekosi!) programmu ir gandriz nejausibas raksturs pat galvas
pilseta, nerunajot par provinci. Ka agrak, ta tagad Sad tad pa koncertam
sariko operas orkestrs (lielakais un disciplinéetakais Latvija) vietejo

un viesu dirigentu vadiba. Pirmos valsts pastavésanas gados siem
koncertiem piemita zinams svaigums, bija ar1 vairak realu ieguvumu,
jutam zinamu trauksmi augSup. Velakos gados Operas (koncertu
rikotajas) darbiba Sin1 virziena itka pagura, klausitajs, pa reizei
piedzivojis vilsanos un veltas gaidas, beidzot ar1 atsala” (Poruks 1926:
43).

So paguruma tendenci ir iespgjams konstatét, ari vért&jot koncertu
norises biezumu. 20. gadsimta 20. gadu vidi LNO orkestris, atskiriba

* Savukart 15. oktobr1 Latvju opera
pirmoreiz pulcéja skatitajus uz
operizradi — Riharda Vagnera
Skrejosa holandiesa (Klistosais
holandietis — T. Z.-1.) iestud&umu.
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* Parskati par Nacionalas operas
darbibu 1930./31.-1932./33. sezona.
Latvijas Valsts véstures arhivs,
1632. fonds, 2. apraksts, 812. lieta.

5 §i makslinieka radosas personibas
grandiozo vérienu apliecina jau
tas, ka vins 1924. gada 17. aprili

Riga viena vakara atskanoja divu
komponistu — Pétera Caikovska
(op. 23) un Aleksandra Skrjabina
(op. 20) — klavierkoncertus.

no ta darbibas pirmsakumiem (pieméram, 1918./1919. gada sezonas),
rikoja tikai divus simfoniskos koncertus gada. Resp., operas darba
specifikas un lidzeklu ierobeZota apjoma del simfoniska miizika
vairs 1sti nepiedereja pie LNO darba prioritatem. Lidz 1926. gadam
simfoniskas miuzikas koncerti opernama parasti notika pirmdienu
vakaros, un miiziki par lidzdalibu tajos sanéma atsevisku atalgojumu.
Ta¢u péc LNO veiktajam administrativajam reformam (1926) sada
lidzeklu piesaiste koncertu vajadzibam vairs nebija iesp&jama, savukart
spelet bez atseviskas atlidzibas orkestra miiziki nevélejas. Turklat LNO
orkestra miuiziki stingri iestajas par pirmdienas ka nedéla vienigas
brivdienas saglabasanu, lidz ar to ierobezojot simfonisko koncertu
organizesanas iespé€jas®.

Neraugoties uz tehniskam un organizatoriskam problémam, LNO
orkestra simfoniskie koncerti biezi kluva par izciliem Latvijas miizikas
dzives notikumiem. Atseviskos gadijumos tie bija patiesi starptautiska
merogakoncerti, ar kuriem varétu lepotiesjebkura Eiropas galvaspilséta.
Sajos koncertos piedalijas makslinieki ar spoZu starptautisku reputaciju.
Vinu vidi izcelami pianisti Nikolajs Orlovs (Huxoaasi Opaos, 1892—
1964%), Klaudio Arravs (Claudio Arrau, 1903-1991), Francs Osborns
(Franz Osborn, 1905-1955), Karlo Ceki (Carlo Zecchi, 1903-1984), Artirs
Snabelis (Artur Schnabel, 1882-1951) un Artirs Rubinsteins (Arthur
Rubinstein, 1887-1982); vijolnieki Jans Kubeliks (Jan Kubelik, 1880-1940),
Fricis Kreislers (Fritz Kreisler, 1875-1962) un Zaks Tibo (Jacques Thibaud,
1880-1953). Lidzas Latvijas dirigentiem simfoniskos koncertus vadija
vairaki pasaulslaveni makslinieki, pieméram, Hermanis Abendrots
(Hermann Abendroth, 1883-1956) un Oto Klemperers (Otto Klemperer,
1885-1973). 1931. gada Latvijas Nacionalaja opera notika Aleksandra
Glazunova (Aaexcandp I'aasymos, 1865-1936) godinasana; pats
komponists 27. marta vadija simfonisko koncertu un 31. marta dirigeja
savu baletu Raimonda.

LNO rikotie simfoniskie koncerti 20. gadsimta 20. gadu pirmaja
pusé aptvéra pietiekami plasu un pardomatu komponistu un solistu
loku. Tika speleti daudzi orkestra zelta repertuara darbi, piemeram,
Johannesa Bramsa Ceturta simfonija, Ludviga van Bethovena Tresa,
Septita, Astota, Devita simfonija, Aleksandra Skrjabina Otra un Tresa
simfonija, ka ar1 tolaik jauna Sergeja Prokofjeva Klasiska simfonija. Starp
koncertzanra paraugiem izcelams Edvarda Griga Klavierkoncerts,
Béthovena Ceturtais Klavierkoncerts un Vijolkoncerts, Pétera
Caikovska Vijolkoncerts, Caikovska, Skrjabina un Prokofjeva
klavierkoncerti. Citus Zanrus parstavéja Béethovena uvertiras Leonora
nr. 3 un Egmonts, Igora Stravinska baletsvita Petruska, Riharda Vagnera
uvertira operai Nirnbergas meistardziedoni, Riharda Strausa simfoniska
poéma Nave un apskaidriba, Caikovska simfoniska poéma Francéeska da
Rimini un Anatolija Ladova simfoniska glezna Apburtais ezers.



Jaatzime dazas talaika konteksta seviski novatoriskas programmas.
Pieméram, 1923. gada 1. februari notika jaunas italu simfoniskas
miuizikas vakars, kura Atilio Brunjoli (Attilio Brugnoli, 1880-1937) LNO
orkestra pavadiba spelgja solopartiju sava Klavierkoncerta; skanéja ar1
Spartako Kopertini (Spartaco Copertini, 1879-1952) divas Mazas poémas
(Poemetti), lldebrando Piceti (Illdebrando Pizzetti, 1880-1968), Arnaldo
Furloti (Arnaldo Furlotti, 1880-1958) u. c. autoru darbi (Zalitis 1923).

1925. gada 8. janvarl operas simfoniskais orkestris polu dirigenta
Gzegoza Fitelberga (Grzegorz Fitelberg, 1879-1953) vadiba spéléja Artura
Onegera Pacific 231, kas neapSaubami bija latvieSu publikas uztvere
visai neparasts un moderns, Rigai strauji tuvojosas urbanizacijas
iedvesmots opuss — turklat saceréts pavisam nesen (1923!). Interesanta
ir latviesu miuzikas kritiku reakcija uz $o notikumu. Jekabs Graubins
dalas pardomas laikraksta Latvis:

»Autors sakas attelojis Saja darba iespaidu no modernas lokomotives
gaitas. Klausitajs, turpretim, tiek pavedinats uznemt So miiziku ka sadas
lokomotives gaitas un troksnosanas atdarinasanu: elSana gaitas sakuma,
gaitas pakapeniska paatrinasanas, svilpieni, Snakona, sliezu klabona un
beigas apstasanas. Troksnu imitacijai lietoti rafinéti skanu skarbumi,
tonalitate dabigi ignoréta, melodika reduceta lidz rudimentam, ritmika
arkartigi sarezgita. [..] Nu uzmacas jautajums: vai tadai lokomotives
atdarinasanai bija pareizi izveleties smalko, izteiksmigo simfoniska
orkestra aparatu? Kamde] tadiem smalkiem jutu, noskanu un nokrasu
instrumentiem ka vijolei, obojai, meZragam un citiem, likt atdarinat
nejédzigus troksnus? [..] Es pielaizu tadu Pacifiku ka muzikalu joku,

bet taja pasa laika sajtu to ka pazeminajumu simfoniskam orkestrim”
(Arnolds 1925).

Cita rakursa So koncertu apraksta vacu recenzents Gvido Hermanis
Ekarts: publika uzpémusi to ar tik nedalitu sajismu un ovacijam,
ka skandarbs bijis jaatkarto. Ekarts uzsver, ka Pacific 231 tapSana
ir raksturiga musdienu laikmetam, ,kur visaugstak tiek nostadits
paatrinajums un energija, tade] So laiku miziku izsaka ar Sadiem
lidzekliem” (Eckardt 1925).

20. gadsimta 20. gadu otraja pusé Latvijas Nacionalas operas
simfoniskie koncerti pamazam apsika. Ta, pieméram, 1926. gada tie
notikusi tikai divreiz: 19. junija koncerts bijis pilniba veltits latviesu
komponistu darbiem, taja izpilditas Jurjanu Andreja Latvju dejas,
Jazepa Vitola uvertira Spriditis, Adolfa Abeles simfoniska glezna Vizija
un Ganu dziesma, Jana Medina simfoniskais telojums Imanta un Jazepa
Medina Pirma simfonija (Cirulis 1926). Savukart 27. novembri Emila
Kupera (Emil Cooper, ar1 Emil Kuper, 1877-1960) vadiba izskanéjusi
Pétera Caikovska Ceturta simfonija (Sudrabkalns 1926).

Koncertu intensitates noplakums 20. gadsimta 20. gadu otraja pusé
bija vérojams ne vien LNO orkestra darbiba, bet ar1 Rigas miizikas
dzive kopuma: spriezot péc talaika preses publikacijam, simfoniskie
koncerti bija vaji apmekléti un klausitaju interese par So zanru — visai
nieciga (skat., piem., Poruks 1928). Si tendence nelabvéligi ietekméja
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6 éajé gada top Jana Ivanova
Cellkoncerts.

7 Tiesa, Janis Zalitis laikraksta
Jaunakas Zinas 1932. gada 6. aprili
pauz viedokli, ka Bethovena
simfonijas Riga neskan pietiekami
biezi: ,Rigas nopietnajiem muzikas
draugiem vakar bija liela diena.

Péc vairakiem gadiem Nacionalaja
opera atkal reizi skanéja simfoniju
simfonija — Béthovena Devita.

Kas Dante, Sekspirs literattira, tas
Bethovens muzika. Zemes, kur valda
dzilaka muzikala kultiira, vispari kur
plasaki, regularaki izpauZas makslas
dzives paradibas, tur Béthovena visas
simfonijas var noklausities ik gadus”
(Zalitis 1932b).

ar1 komponistu jaunradi — ne velti 20. gadsimta 20. gadu beigas Latviju
atstaja vairaki talantigi makslinieki (Alfreds Kalnins, Janis Vitolins
u. c.). Savukart simfoniskas miuzikas joma vieniga ieverojamaka
novitate tolaik bija 1928. gada sacerétais Jana Medina Cellkoncerts,
kas turpmakaja dekadé, lidz pat 1938. gadam®, ar1 paliek vieniga Sada
zanra kompozicija.

LNO simfoniskas mizikas koncerti tika atjaunoti 1929. gada
5. novembri, kad dirigenta Georga Snéfogta (Georg Schnéevoigt, 1872~
1947) vadiba izskaneja Riharda Vagnera uvertira operai Nirnbergas
meistardziedoni, Otorino Respigi simfoniskais télojums Romas stritklakas
un Ludviga van Béthovena Tresa simfonija (Zalitis 1929). Mizikas
kritikis Janis Sudrabkalns Sai sakara raksta:

“Pirmais simfoniskais koncerts, sacits programma. Patiesi, pirmais
pec ilgiem laikiem, péc tik ilgiem, ka skaiti$ana jasak no jauna. [..]
Vai cenas nav par dargam? Laikam gan. Jaunatnei, darba laudim

un tricigai inteligencei, aprindam, kas vienmer bijusas visrosigakas
vertigu izrikojumu apmekletajas, tas patlaban gandriz nepieejamas”
(Sudrabkalns 1929).

LNO cenu politika un koncertu vaja apmekléetiba neapsaubami bija
saistita arl ar vispar€jiem ekonomiskiem un politiskiem procesiem
Latvija un pasaulé. Pec Volstritas birzas kraha 1929. gada pasaulée
bija iestajusies Liela depresija, kas nopietni iespaidoja ari Latvijas
saimniecisko un kulttiras dzivi, tai skaita LNO darbibu. Krizes laika
zinamu stagnaciju piedzivoja LNO repertuars, kuru 1pasi ietekmeja
talaika publikas gaume un prasibas: bitisku lomu guva tads labak
pelnoss neakadémisks Zzanrs ka operetes. 1932. gada LNO iestudéja
Paula Abrahama (Paul Abraham/Pdl Abrahdm, 1892-1960) Havajas
puki. Izrade guva loti lielus panakumus, un operas nams bija pilniba
izpardots (Zalitis 1932a). Pateicoties tik lielai publikas atsaucibai,
1932.-1933. gada tika iestudétas vél citas operetes — Abrahama Pavasara
mila un Balle Savoji, Ralfa Benacka (Ralph Benatzky, 1884-1957) Pie balto
azi, Imres Kalmana (Imre Kdlmdn, 1882-1953) Silva un Zaka Ofenbaha
(Jacques Offenbach, 1819-1880) Orfejs pazemé. Janis Sudrabkalns So
tendenci vérte ar nozelu:

,Soziem dazs labs apstajies pie célajiem, gan applukusajiem, pilariem
Aspazijas bulvari un nodomajis, ka uzrakstu nama frontona vajadzetu
grozit: nevis Nacionala opera, bet Nacionala operete. Ir veselas nedélas,
kad repertuara noturas vienigi ,Havajas puke” un ,,Orfejs pazeme”.
Vai parmest direkcijai vieglas gaumes iepotésanu? Rigas opera spiesta
paklauties publikai, lai varétu to pieklaut pie savas kriits. Un publikai
tagad vajadziga operete” (Sudrabkalns 1932).

Repertuara izveli tolaik reti notiekoSajos LNO simfoniskajos kon-
certos raksturoja zinams konservativisms un vienpusiba. Dominéja
19. gadsimta muzika: biezi skanéja Vagnera operuvertiras vai prieks-
spéles, Bethovena” un Caikovska darbi, savukart 20. gadsimtu lielako-
ties parstaveja vien vairakkart atskanota Skrjabina Ekstdzes poema.



1932. gada nogale iezimejas ka jauns posms Rigas muzikas dzive,
jo pirmoreiz LNO simfoniskaja koncerta apvienojas divi ieverojamakie
Latvijas orkestri — Rigas radiofona un LNO kolektivi. Si sadarbiba
realizejas dirigenta Alberta Koutsa (Albert Coates, 1882-1953) vadiba
LNO zale, kur 30. novembr1 izskanéja Skrjabina Ekstizes poéma un
Béthovena Piekta simfonija (Zalitis 1932c). Savukart 1933. gada
15. septembr1 slavena dirigenta Oto Klemperera vadiba apvienotie
simfoniskie orkestri izpildija Stravinska baletsvitu Pefruska un jau
pieminéto, LNO simfoniskajos koncertos bieZi atskanoto Bethovena
Piekto simfoniju (Sudrabkalns 1933b).

Ieveérojams notikums bija 1933. gada 18. novembra svétku koncerts,
kura LNO orkestris speleja tikai latvieSsu miiziku. Dirigentu Jana
Kalnina un Teodora Reitera vadiba izskan€ja Jazepa Vitola balade
korim un simfoniskajam orkestrim Beverinas dziedonis (1891) un
Vidvuda Jurévica simfoniskais t€lojums Lauztis priedes (1932), ka ar1
vairaki jaundarbi: Adolfa Abeles simfoniska poeéma Lacplésa kaps (1933),
Volfganga Darzina poéma korim, tenoram un orkestrim Daugavas vilni
(1933), Petera Barisona kantate korim un orkestrim Gaisa stunda (1933)
un Jekaba Graubina legenda sopranam, korim un orkestrim Ciprese
serule (1932).

1934. gada 15. maija apversums un sekojosais autoritarisma periods
ienesa butiskas korekcijas ari LNO simfonisko koncertu repertuara.
Varas iestades Saja laikposma aicinaja latvieSu maksliniekus pievérsties
pozitivismam, atteikties no sveSam ietekmém un radit neparprotami
nacionalus darbus. Valsts atbalsts rosinaja zinamu spraigumu ari
Latvijas komponistu jaunrade. Ulmana rezims ipasi akcenteja kulttiras
nozimi saikné ar Latvijas reprezentacijas pasakumiem, un LNO
atkal kluva par vienu no miizikas dzives galvenajam asim. Pieaugot
LNO simfonisko koncertu skaitam, tie ieguva ari lielaku popularitati
klausitaju vidai. Nereti Sajos koncertos tika speleti tiesi latviesu
komponistu opusi, tai skaita jaundarbi. Ta 1934. gada 15. novembr1
pirmatskanojumu Jana Medina vadiba piedzivoja Volfganga Darzina
Pirmais klavierkoncerts ar autoru pie klavierem. Saja pasa koncerta
izskaneja Jana Kalnina simfoniska ainava Bralu kapos (1931) un Jana
Medina Tresa svita (Kurzeme; Vidzeme;, Zemgale; Latgale) (Zalitis 1934).
1936. gada 22. marta LNO orkestris un dirigents Isajs Dobroveins (Mcait
Aobpoeeiin, ari Issay Dobrowen, 1891-1953) iepazistinaja publiku vel
ar diviem pirmatskanojumiem — Alfréda Kalnina Simfonisko poému
(1931) un Ievadu pasacinai (1931), ka ar1 atkartoti tika speléts Volfganga
Darzina Pirmais klavierkoncerts (Zalitis 1936). Par ievérojamiem
notikumiem arvien kluva LNO ikgadéjie svinigie 18. novembra
koncerti, kuru repertuara regulari bija ieklauta art laikmetiga latviesu
miizika: ta 1937. gada 18. novembri Jana Kalnina vadiba pirmatskanota
Adolfa Skultes simfoniska poéma Brivibas piemineklis (Lesing 1937).
Savukart 1939. gada 12. janvari pirmatskanojumu piedzivoja Volfganga
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8 Latvijas jurists, politikis, rakstnieks
un sabiedriskais darbinieks

Félikss Cieléns (1888-1964) bijis
arlietu ministrs (1926-1928), ka ar1
Satversmes sapulces un visu Cetru
pirmskara Saeimu deputats, Latvijas
Socialdemokratiskas stradnieku
partijas biedrs. Izstradajis

1944. gada 17. marta Latvijas
Centralas padomes memoranda

tekstu.
56

® Tautas izrades 1926./

1927. gada sezona vienas biletes
cena neparsniedza 1 Ls,

skolnieku izradés — 2 Ls,
pazeminatas cenas izradés —

2.50 Ls. Salidzinajumam: pirmizrazu
un ikvakara izrazu cenas bijano 3 Ls
Iidz 10 Ls. Skat.: Izglitibas ministrija.
Vietu cenas Latvijas Nacionala
opera 1926./27. g. sezona. Latvijas
Valsts véstures arhivs, 1632. fonds,
2. apraksts, 12. lieta.

Darzina Otrais klavierkoncerts (1938); dirigeja Teodors Reiters, un pie
klavierem bija pats komponists (1939).

LNO lomu latviskas kultiiridentitates stiprinasana atspogulo ari
operteatra lidzdaliba Dziesmu svétku norises: 1938. gada 17. junija,
IX Visparejo Dziesmu svéetku ietvaros, Seit notika latviesu simfoniskas
miizikas koncerts Jana Medina un Jana Kalnina vadiba. Programma
bija Jazepa Vitola Dramatiska uvertiva un Dargakmeni, Jazepa Medina
Latvju zeme, Jana Medina poéma Pie baznicas, Alfreda Kalnina Latvija,
Adolfa Abeles Vientuliba, Jana Kalnina Latvju rapsodija un Adolfa
Skultes Brivibas piemineklis (Lesins 1938).

* % %

Kopuma jasecina, ka jau kops LNO darbibas pirmsakumiem
operteatris Latvija tika uztverts ka prestiza institticija. Ta, pieméram,
Felikss Cielens® savos memuaros norada:

,Opera kluva par sava veida reprezentacijas centru. Gan vietéjie
cittautiesi, gan arzemnieki varéja apbrinot, cik peksni esam radijusi

tik sarezgitu muzikalu vienibu, kada ir opera. Ari arvalstu diplomati
bieZi gaja opera un vértéja miisu sasniegumus miizikas lauka.

18. novembra valsts svétkos opera notika svinigs koncerts, kura ieradas
valsts prezidents, valdiba, parlamenta locekli un diplomatiskais
korpuss. Opera bija ar1 divi pastavigas lozas reprezentacijas vajadzibam,
viena valsts prezidentam un valdibas locekliem, otra diplomatiskajam
korpusam. Viss tas prasija operai zinamu aréju spozumu. Vienam
otram saka likties, ka opera parak plasi izpletusies, zinama meéra
uzkundzejusies” (Cielens 1963: 179).

Ar1 operteatrim daudz tuvak stavosi cilveki savas atminas pauz
lidzigus viedoklus. Piemeram, dziedatajs Adolfs Kakting raksta par
LNO darbibas pirmsakumos pieredzéto:

,,Beidzot skolotie sabiedroto generali, pulkveZzi un majori atzina, ka
miisu opera ir tada kulttiras iestade, kadas pat dazam lielam kultiiras
tautam neesot. Sie viri atklati pateica, ka latvieSiem ir laba opera.
Latviesi tatad ir kultaras tauta. Tadai tautai nevar liegt de jure atziSanu”
(Kaktins 1992: 135-136).

Sadi Adolfs Kakting raksturo LNO situaciju 1920. gada, pieminot ari
starptautiskas politikas kontekstu, kas tikai apstiprina operteatra ka
nacionalas kultaras citadeles statusu.

Nozimiga loma LNO prestiza vairosana bija tas greznajai zalei —
savveida vésturiskam templim, kas varéja piesaistit lielu auditoriju, jo
taja bija ieverojams vietu skaits. Pati LNO Iidztekus tiecei uz elitarismu
apliecinaja arl demokratisku pieeju, rosinot skatitaju audzinasanu un
izglitoSanu ar t. s. Tautas izrddém par pazeminatam cenam’. Jaatzime,
ka sadas Tautas izradés vienmér piedalijas labakie LNO operas solisti
(M. 1926).

Tadegjadi visa starpkaru perioda operteatris funkcionéja ka savdabigs
Latvijas miizikas dzives Olimps, kura koncentréjas gan nozimigako



dziedataju, gan komponistu un dirigentu veikums. Operteatra darbiba,
ieskaitot ar1 simfoniskos koncertus, sniedza fundamentalu ieguldijumu
neatkarigas Latvijas muizikas vides attistiba, un 1 institiicija pastavigi
atradas ne vien kulttiras, bet ar1 politiskas dzives centra.

SYMPHONIC MUSIC AT THE LATVIAN NATIONAL
OPERA IN THE INTERWAR PERIOD

Teréze Ziberte-Ijaba
Summary

During the development period of the modern European nations,
the opera theatres, amongst other institutions, became symbols of
their cultural identities. In the largest capitals of Europe (Vienna,
Paris, Berlin) opera theatres acquired authority and prestige beginning
already in the 19" century, maintaining their status of objects of state
prestige after World War 1. Meanwhile, opera music was one of the
most important objects of national identity. Since the proclamation of
the national independence of Latvia on November 18, 1918, the Latvian
National Opera (1919, further LNO) became the most significant and
only opera centre in Latvia. During the period between the world
wars, the opera theatre was a Latvian music institution par excellence.
It represented the state and was a prestigious institution that, amongst
other activities, facilitated the creation of new music and served as
a platform for the composers of Latvia, who, in accordance with the
state-defined objectives of the LNO, realized their ideas in the genres
of musical theatre.

The LNO symphony orchestra evolved as an accompanying
collective and, even today, continues to primarily fulfil this subordinate
role. However, the history of this orchestra illustrates its aspirations to
achieve institutional independence. The symphonic music genre did not
immediately take its rightful place in the repertoire of the LNO orchestra
— initially the division of genres was rather unclear. Eventually, the
symphonic music genre gained a higher level of autonomy at the opera
theatre; however, institutionally it still remained closely related to the
many manifestations of the opera music genre. The opera arias, ballet
suites and overtures performed at the symphonic concerts of the world
opera theatres are an integral part of their symphonic music repertoire.

The activities taking place at the LNO in the 1920s and 1930s
illustrate a successful symbiosis between the orchestra’s accompanying
functions and symphonic musicianship. From the moment it was
founded, the statutes of the Latvian National Opera envisaged not only
preparations of opera productions but also the orchestra’s participation
in concert performances'. Throughout its existence, the LNO orchestra
has been fulfilling this function, albeit with various levels of intensity

! Noteikumi par Nacionalo operu
[Regulations of National Operal]
(1919). Valdibas Vestnesis [Government
Herald], September 30.
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and success. Sometimes the orchestra has struggled to show that it
has the right to present independent symphonic music concerts. The
significance of symphonic concerts in the life of the LNO did fluctuate;
however, its symphonic concerts were the proudest moments in the
symphonic music life of Latvia between the two wars. Under the
leadership of conductors Teodors Reiters, Emil Cooper (Emils Kupers),
Janis Medins, Leonids Vigners, and others, the orchestra performed
the greatest masterpieces of symphonic music with the participation of
local, as well as international guests.

The role of the LNO orchestra in the musical life of Latvia between
the world wars simultaneously illustrates both the prevailing social
opinion of the “elite” nature of symphonic music and the “democratic”
aspect of the genre.
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