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Tehnologiskas attistibas rezultata miizikas ierakstu loma musdienas
vairs neaprobezojas tikai ar izpilditajmakslinieka snieguma doku-
mentesanu konkréta bridi. Gan pats ieraksta process, gan ta
iespaidojusi viedoklus par
izpilditajmaksla. Izkristalizejusies vairaki jautajumi, kas izgaismo
raksturigakas problemsituacijas saskarsmeé ar miuzikas ierakstu. Vai

uztvere ir kvalitates standartiem

un ka jeraksta un atskanojuma tehnologijas 20. gadsimta mainijusas
prieksstatus par perfektu jeb idealu skandarbaizpildijumu akadeémiskas
miizikas klausitaju un interpretu vide? Vai muzikas ieraksta iesp€jas
butiski ietekmeé izpilditajmakslinieka psihologiju, t. i., vina attieksmi
pret dazadiem savas darbibas aspektiem?

Meklgjot atbildes uz Siem jautajumiem, sava magistra darba ietvaros
esmu veikusi nelielu empirisku pétijumu par miizikas ieraksta uztveres
aspektiem, raugoties no izpilditajmakslinieka un klausitaja viedokla'.
Ta merkis bija iespéjami precizak atklat dazadas interpretam aktualas
problémas ieraksta tapSanas procesa un noskaidrot, vai un ka atskiras
skandarba iestudéjuma gaita, gatavojoties koncertam vai ierakstam.
Sajanoliika tika interveti dazadu paaudzu maziki, kuru izvélé galvenais
kritérijs bija respektéjama miizikas ierakstu pieredze. Savukart, lai
noskaidrotu klausitaju attieksmes un uztveres atskiribas, klausoties
miziku koncertizpildijuma un ieraksta, pétijjuma tika iesaistita speciali
izraudzita interesentu merkgrupa (fokusgrupa); tas uzdevums bija
vertet viena un ta pasa skandarba koncertizpildijumu, koncertierakstu
un studijas ierakstu. Nosléguma tika apkopoti klausitaju profesionalie
un ar1 subjektivi emocionalie viedokli par visiem trim priekSnesumiem
un tadéjadi noskaidrotas vinu uztveres Ipatnibas.

Muzikas ieraksts ka izpilditajmakslinieka® darbibu ietekméjoss
faktors

Laika gaita izpilditajmakslinieka darbibu ietekmejusi dazadi faktori,
un viens no biutiskakajiem to vida bijusi miizikas ierakstu strauja
attistiba 20. gadsimta. Sakotnéji, t. i, 19. gadsimta beigas, intepretu
attiecksme pret ierakstiem bija drizak noraidoSa, jo tajos fiksétais
rezultats, pat pieliekot IpaSas piles, bija mazak spilgts neka
koncertizpildijums: to noteica skanas ierobeZotas
tehnologiskas iespéjas. Tacu jau tolaik aizsakas tendence, kas turpinas

uztveres

lidz pat musdienam - izpilditajmakslinieki dzirdeja ieraksta savu

!Magistra darbs Izpilditajmaksla 131
miizikas ieraksta tehnologiju konteksta
(Ostrovska 2013) izstradats Jazepa

Vitola Latvijas Miizikas akadémija

2013. gada; zinatniskais vaditajs

ir Dr. art. Janis Kudins. Saja

raksta atspoguloti novérojumi un

secinajumi, kas izklastiti magistra

darba 3. nodala.

28aja raksta esmu konsekventi
izmantojusi terminu izpilditajmaksla
un ta atvasinajumus. Misdienas
dazados tekstos par miiziku latviesu
valoda vienadi biezi tiek lietoti
apzimeéjumi izpilditajmaksla un
atskanotajmaksla. Dot prieksroku
izpilditajmakslai esmu izvél&jusies
tadeél, ka $is apziméjums ir tiesaks
ekvivalents termina izpratnei un
lietojumam gan krievu valoda
(ucnornumenvcioe uckyccmeo),

no kuras tas savulaik parnemts
latvieSu valoda, gan anglu valoda
(performing art). Lidz ar to veidojas
neparprotamaka sazobe starp
noteiktu darbibu raksturojosiem
terminiem dazadas valodas, kas
musdienas, kad muzikologija

ir kluvusi par starptautiski
atpazistamu nozari ar savu
specifisku terminu kopumu,

ir pietiekosi butiski. Lidzigu
apsvérumu dél] raksta tiek lietots
apzimeéjums miizikas ieraksts,

nevis tikpat plasi sastopamais
apziméjums miizikas ieskanojums.
Plasaks skaidrojums par terminu
izvéli sniegts raksta autores
magistra darba (Ostrovska 2013).



® Plasaks raksturojums miuzikas
ierakstu tehnologiju attistibai un tas
ietekmei uz izpilditajmakslu sniegts
raksta autores magistra darba
(Ostrovska 2013) 2. nodala.
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* Vijolnieks, dzimis 1938. gada; Jazepa
Vitola Latvijas Mizikas akadémijas
profesors; daudzi ieraksti Latvijas
Radio gan solo, gan Latvijas Valsts
filharmonijas trio sastava.

®Vijolniece, Londonas

Gildholas Muizikas un Dramas skolas
profesore; 1976. gada absolvéjusi
Dzuljarda muzikas skolu Nujorka;
izdevniecibas Naxos izdotajos CD
albumos ierakstijusi visas Johana
Sebastiana Baha sonates un partitas
vijolei solo, ka ari visus Franca Stiberta
skandarbus vijolei ar pavadijumu.

¢ Pianists, dzimis 1979. gada; ieraksti
Sanktpéterburgas Radio un Gildholas
ierakstu studija.

“Pianiste, dzimusi 1979. gada; ieraksti
Latvijas Radio, izdots ar1 CD albums ar
Nikolaja Metnera klavierdarbiem.

8 Obojists, dzimis 1982. gada; ieraksti
Latvijas Radio gan solo, gan ar
pasaminstrumentu kvintetu Carion.

°Obojists un dirigents, dzimis

1960. gada; daudzi kamermiizikas
un solo, ka ari simfoniskas muizikas
ieraksti Latvijas Radio un

CD albumos.

speli it ka no malas un, progresejot ierakstu tehnologijam, pilnveidoja
speles tehniku un emocionalo piepildjjumu, lai tuvinatu sniegumu
iepriekS gandriz neaizsniedzamai perfekcijai. Pamazam miiziki saka
apzinaties arl citu ierakstu industrijas ietekmes pozitivu aspektu —
izpilditajmakslinieka veikumu bija iespéja noveértét arvien lielakam
cilveku skaitam, kas neapsaubami vairoja miizika popularitati’.

Tehnologiju turpmaka attistiba (mikrofonu izmantosana, kas lava
veikt ierakstus arpus studijas; sakuma magneétiskas lentes un velak
digitalo tehnologiju ievieSana, kas palielinaja ieraksta pécapstrades
kvalitati) radijusi izpilditajmaksliniekiem vél nebijusus apstaklus, kas
rosina meklét jaunus muizikas izteiksmes veidus, izmantojot jaunas
ieraksta uzlaboSanas iespéjas. Protams, lidz ar to iezimeéjas arvien
jutamaka atSkiriba starp studijas ieraksta un koncertizpildijuma
tehnisko limeni. Tas savukart liek izvirzit virkni jautajumu par ieraksta
un koncerta merkiem: vai koncertizpildijumam jabtit tehniski un
emocionali tikpat nevainojamam ka studijas ierakstam, kas ir maksligi
uzlabots? Un otradi — vai studijas ierakstam noteikti ir jabtit dabiskam
realitates atspogulojumam, ja jau iesp&jams to tehnologiski mainit un
pilnveidot?

Lai noskaidrotu kopigas un atskirigas problemsituacijas koncerta
un ieraksta musdienu izpilditajmakslinieka skatijuma, tika interveti
dazadu paaudzu interpreti ar lielu koncertésanas un ierakstu veikSanas
pieredzi: Juris Svolkovskis?, Zaklina Rosa (Jacqueline Ross)’, Antons
Lahovskis (Anton Lyakhovsky, Anmon Asxoscxuii)®, Inese Klotina’,
Egils Upatnieks® un Normunds Sné&’. Intervijas veiktas laikposma
no 2012. gada julija Iidz 2013. gada februarim, vairakkart tiekoties ar
katru muiziki atseviski un precizéjot dazadus atbilzu satura aspektus.
Galvena uzmaniba tika pievérsta muziku individualajai pieredzei un
vertejumam. Visiem respondentiem tika uzdoti Cetri jautajumi:

e Kada ir atSkiriba starp koncertizpildijjumu un darbu ierakstu
studija?

e Kade] ir miuziki, kam patik stradat studija, un tadi, kam tas
nepatik un nepadodas?

* Vai ir kadi 1pasi prieksnoteikumi veiksmigam darbam ierakstu
studija?

e Vai ir kada atSkiriba, gatavojoties koncertizpildijumam un
studijas ierakstam?

Sie jautajumi kluva par impulsu turpmakam dalgji strukturétam un
padzilinatam intervijam, balstoties uz katra muzika atskirigo viedokli.
Interviju gaita centos iespéjami precizi noskaidrot kopigo un atskirigo
starp koncertizpildijumu un darbu ierakstu studija, lai tadejadi
parbauditu savu sakotnéji izvirzito tézi par skanierakstu tehnologiju
ietekmi uz izpilditajmakslas attisttbu — proti, to, vai darbs ierakstu
studija ietekmé mtizika speli uz skatuves, un otradi.



Aptaujato izpilditajmakslinieku atbildes noradija uz dazam
butiskam atSkirtbam starp koncertizpildjumu un ierakstu, ka ari
iezimeja kopigas tendences abos priekSnesuma veidos.

Kada ir atskiriba starp koncertizpildijumu un darbu
ierakstu studija?

Atbildot uz $o jautajumu, vairums aptaujato pauda uzskatu, ka
koncertizpildijuma situacija svariga ir komunikacija ar publiku, savas
emocijas un muzikalas idejas nodosana klausitajam konkréetaja mirkl,
turpretl ieraksta ir sniegta iespéja sasniegt tehnisku perfekciju — nav
nepieciesams visu nospelét nevainojami jau pirmoreiz; tai pasa laika
daudzo atkartojumu dé] gratak ir atklat vienotu skandarba muzikalo
ideju. Turklat bieZi atkartojumi nepiecieSami no miizika neatkarigu
iemeslu dé] — traucet var, pieméram, dazadi blakus troksni (gridas
¢ikstéSana, arpasaules skanas), ierakstu tehnikas vai kolegu kltidas, kam
japievers uzmaniba. Loti trapigi galveno atskiribu starp muzicéSanu
koncerta un ierakstu studija izdevas raksturot obojistam Egilam
Upatniekam, kur$ koncertizpildijumu salidzinaja ar teatra izradi,
savukart darbu pie studijas ieraksta — ar kino uznemsanu (Upatnieks
2013); respektivi, respondents akcentéja vienreizibas momentu
koncerta ka pretstatu daudzajiem atkartojumiem studijas ieraksta.

Ka galvenais koncerta minuss tika noradits lielaks skatuves stress jeb
uztraukums, kas dazkart kliist par traucekli muzikalas idejas nodosana
klausitajam. Skatuves uztraukumu pastiprina koncertizpildijuma
vienreizibas apzina - ir tikai viens mirklis, kad interprets var radit
priekSnesumu, atkartojumi un labojumi nav iespé&jami. Aptaujatie
miuiziki izcé€la svarigu jautajumu — ka panakt, lai muzikala ideja, par
spiti traucejosiem faktoriem, nonaktu lidz klausitajam gan ieraksta, gan
koncerta? lespgjams, ka galvenais jebkuram izpilditajmaksliniekam ir
apzinaties savas individualas tehniskas un emocionalas nepilnibas un
analitiski izvértet, kada pieeja ir nepiecieSsama, koncertejot un stradajot
studija. Turpmaka interviju gaita daléji sniedza atbildi arT uz So, pasu
miziku izgaismoto jautajumu.

Kadel ir muziki, kam patik stradat studija, un tadi,
kam tas nepatik un nepadodas?

Aptaujatie izpilditajmakslinieki kopuma vienpratigi atzimeéja, ka
ierakstam dod prieksroku muziki, kas orientéti uz perfektu rezultatu.
Tas nozimé, ka Sadiem miuzikiem ir svarigi, lai tehniski nevainojami
butu dazadi izpildijuma aspekti — skangéjuma kvalitate, intonacija, nosu
teksta precizitate, tacu koncertizpildijuma Sada perfekcija ir gandriz
neiespéjama. Uzstajoties uz skatuves, emociju un skatuves stresa
iespaida vienmer bis zinama deva siku nepilnibu, kameér studija var
panakt Joti augstu tehnisko precizitati: ir iespé&ja atkartot tik reizu, cik
nepiecieSams perfekta rezultata sasniegSanai. Pieméram, vijolniece
Zaklina Rosa atzina, ka darbs studija lauj vairak pievérst uzmanibu
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izpildijuma nianseém (lidzsvaram instrumentu attiecibas, frazejumam,
dinamikai), kas koncerta ne vienmeér ir iespéjams (Rosa 2012). Vel
studijai dod priekSroku muziki, kuriem skatuves stresa apstaklos
neizdodas panakt priekSnesuma velamo emocionalo un tehnisko
Iimeni.

Savukart muziki, kuriem svarigaka par perfektu rezultatu ir
emocionala komunikacija ar publiku un muzikalas idejas nodosana
klausitajam, labak jatas koncerta atmosféra uz skatuves, nevis ierakstu
studija, jo taja tuliteja atgriezeniska saikne ar auditoriju nav iesp&jama.
Obojists Egils Upatnieks pievérsa uzmanibu vél kadam interesantam
aspektam — iespgjams, daudziem miuzikiem ir grati stradat studija,
jo vini apzinas, ka nav simtprocentigi gatavi ieraksta procesam;
respektivi, nav atrisinatas kadas psihologiskas vai tehniskas dabas
problémas, no kuram nevarés izvairities ieraksta laika, tadel darbs
studija nevedas un rezultats ir neparliecinoss (Upatnieks 2013). Lidzigu
problemu, balstoties uz savu miizika un skanu rezisora pieredzi, min€ja
ari obojists un dirigents Normunds Sné. Proti, ja muzikim, studija
stradajot, nepiecieSami loti daudzi atkartojumi, varbiit vins vienkarsi
vél nav gatavs ieraksta procesam? (5né 2013)

Vai ir kadi 1ipasi priekSnoteikumi veiksmigam darbam
ierakstu studija?

Atbildes uz So jautajumu ieziméja vairakus svarigus faktorus.
Pirmkart, stradajot studija, nepiecieSams apgut lietiSku, gandriz
neemocionalu pieeju darba procesam. Miizikim jabiit gatavam vairakas
reizes atkartot vienu un to pasu frazi katra ierakstamaja posma,
nelaujoties liekiem jiitu uzpludiem, bet koncentréjoties uz galveno —
tehniskajam niansém un frazejumu. Otrkart, stradajot studija, nozimiga
loma ir ari izturibai, jo studijas ieraksta veikSana faktiski ir maratons,
kura laika svarigi ir pareizi sadalit spekus: ieraksts var ilgt pat astonas
stundas diena, pretstata koncertam, kura garums ir, augstakais, divas
stundas. leraksta laika muzikim jaspéj saglabat fizisko un garigo
koncentraciju, lai ar1 dienas beigas katru atkartojumu spétu uztvert ka
pirmreizigu un nelautu nogurumam aizenot profesionalo sniegumu.
Pianiste Inese Klotina uzsvéra, ka vel viens loti nozimigs aspekts
ir komunikacija ar skanu reZisoru — lai izdotos veiksmigs ieraksts,
miizikim ir jauzticas skanu rezisora profesionalajam viedoklim, jabtit
ar vinu uz viena vilna (Klotina 2012).

Vaiir kada atSkiriba, gatavojoties koncertizpildijumam
un ierakstam studija?

Atbildeés uz So jautajumu vairums aptaujato miiziku bija vienoti: nav
atSkiribas, kam gatavoties — koncertam vai ierakstam, jebkura gadijuma
ir janem vera visi tehniskie, emocionalie un mentalie aspekti, kas
nepiecieSami veiksmigam prieksnesumam. Vienigi vijolniece Zaklina
Rosa noradija uz dazam atskiribam:



,Ja gatavojos ierakstam, es pieversu pastiprinatu uzmanibu tehniskajam
aspektam, lai pasazas buitu drosas un bez negadijumiem — dazreiz tas
nozimeé mainit aplikatiiru no tadas, kas labak skan, uz tadu, kas ir
drosaka. Tapat ir svarigi pievérst uzmanibu locina sadalijjumam, lai tas
butu vienmer vienads, spélejot vienu un to pasu vietu. Tas ir svarigi,

lai, vairakas reizes atkartojot vienu un to pasu frazi, skanéjums bttu
vienads. Tapat ir loti svarigi visus $os jauninajumus pirms ieraksta
izmeginat koncerta apstaklos” (Rosa 2012)".

Zaklinas Rosas paustajam viedoklim visdrizak japiekrit. Protams,
pirms ikvienas uzstasanasjanem vera visi faktori, kas ietekmé snieguma
kvalitati, tomeér, gatavojoties ierakstam, tehniskajam aspektam
japievers vel pastiprinata uzmaniba, jo ieraksta visas neprecizitates
ir dzirdamas daudz skaidrak neka koncerta. Savukart, gatavojoties
koncertam, svarigak ir prieksplana izvirzit tiesi priekSnesuma aspektu
un, attiecigi, faktorus, kas palidz radit publikai uztveramu sniegumu,
veidot emocionalo saikni ar auditoriju. So faktu pieradija ari manis
veikta klausitaju uztveres izpéte: aptaujatie atzina, ka koncerta nebija
pamanijusi sikas tehniskas neprecizitates, jo galveno uzmanibu
pieversa citiem aspektiem, tacu ieveroja §is nepilnibas velak, klausoties
§1 pasa koncerta ierakstu.

Raksta turpinajuma iepriekSminétais pétijums tiks analizets sikak.
Taja piedalijos arl pati, ierakstot skandarbu studija un koncertzale, ka
ar1 uzstajoties publikas prieksa koncerta, lidz ar to izkristalizejas savi
secinajumi par citiem izpilditajmaksliniekiem uzdotajiem jautajumiem.
Konstateju, ka piederu pie miizikiem, kas izvelas koncertizpildijumu,
nevis studiju, jo arl man ir svariga saikne ar klausitajiem un
vienreiziguma izjuta — apzina, ka iespéjams tikai viens 1pass izpildijuma
variants publikas prieksa. Tomeér piekritu intervijas paustajam
viedoklim, ka veiksmigs darbs studija iespé&ams, mainot izvirzito
meérki — lai panaktu veiksmigu rezultatu studija, nepiecieSama
daudz lietiSkaka attieksme, neka uzstajoties publikas prieksa, un
profesionalam mizikim btitu japrot emocionali un tehniski pielagoties
ka koncertizpildijuma, ta miuizikas ieraksta situacijai.

Miizikas ieraksts klausitaja uztvere

Lai izzinatu klausitaju viedoklus par koncertizpildijuma un
ieraksta uztveres aspektiem, tika veikts empirisks pétijums. Taja
piedalijas speciali §im meérkim izraudzita klausitaju grupa, kuras
dalibnieki salidzinaja dazadus ierakstus ar koncertizpildijumu un
sniedza savus vertejumus, akcentejot kopigo un atskirigo.

Pagaidam vel lidzigi péetijumi nav plasi atspoguloti akademiskaja
literatiira. Izdevas atrast tikai daZus piemeérus — viens no tiem
aprakstits Marka Kaca gramata Capturing Sound. How Technology has
Changed Music (Katz 2010: 21). To veica Tomass Alva Edisons (Thomas
Alva Edison, 1848-1931) pasa ierakstu tehnologiju eras sakuma ar

135



136

merki pieradit, ka ierakstita skana neatskiras no dzivas. Eksperimenta
dalibnieki tikai sapulceti tumsa zale; viniem pamisus tika demonstréts
ieraksts un pianista spele klatiene. Petijuma rezultati toreiz paradija, ka
klausitaji nespej atskirt dzivu skanu no ierakstitas. Protams, nav izslégts,
ka paSa eksperimenta sléptais merkis bija reklamét jauno ierakstu
masinu — fonografu, tomer tas ir arl pirmais dokumentétais pétijums
par klausitaju uztveres Ipatnibam saikné ar ierakstu tehnologijam.

20. gadsimta sakuma daudzos veikalos potencialajiem miizikas
ierakstu pircejiem tika piedavats vel kads eksperiments jeb tests, ko
bija izstradajis Edisons ar meérki popularizét savu izgudrojumu —
Edisona realitates tests (Edison Reality Test). Klausitaju ieveda telpa, kur
atradas fonografs, lidza apsésties ar muguru pret to un izveléties kadu
sev tikamu ierakstu. Péc tam tika iedots buklets ar dazadam koncertu
recenzijam un izpilditajmakslinieku attéliem, lai raditu asociacijas ar
koncertu. Protams, visi izpilditajmakslinieki, ko radija klausitajam, bija
saistiti ar Edisona ierakstu kompaniju. Kad klausitajs divas minites
bija petijis So bukletu, vinu liidza aizveért acis un izteloties atrasanos
koncertzalé, méginot atsaukt atmina pedejo reizi, kad vins dzirdgjis
izraudzito skandarbu klatienes izpildijuma. Péc tam tika atskanots
§1 skandarba fonografa ieraksts. Saskana ar Edisona ieceri, testa
dalibniekiem, klausoties ierakstu, bija jaizjiit tads pats emocionalais
pacélums, kadu izraisa klatbiitnes efekts koncerta, un tas iesp&jams,
ja klausitajs iztele saista fonografa raidito skanu ar koncerta giito
izpildijuma vizualo iespaidu. Arl Sis eksperiments tika veikts, lai
pieraditu potencialajam ierakstu pircéjam muzikas ierakstu kvalitati
un efektivitati, jo klausitajiem sakotnéji bija griiti pienemt faktu, ka vini
izpildijuma laika miiziki neredz, tikai dzird (Katz 2010: 22).

Vél kads interesants eksperiments istenots ASV, Ziemelrietumu
Universitate, ar mérki noskaidrot, vai klausitaju uztveri ietekmeé
miizika darbibas vizualie aspekti — proti, vai atskiriga garuma
sitaminstrumentalista Zesti liek uztvert skanu ka 1saku vai garaku.
Petijuma atklajas: lai gan abas skanas bija garuma zina pilnigi vienadas,
klausitaji tieSam atzina par garaku skanu, kuras radiSana izmantots
garaks sitaminstrumentalista Zests. Tas apliecinaja, ka koncertpublikas
uztveri ietekmé dazadi faktori, tai skaita ar1 vizualais aspekts (Schutz,
Lipscomb 2007).

Mana empiriska pétijuma norises vieta bija Jazepa Vitola Latvijas
Miizikas akadémija. Pétijuma dalibniekus liidzu noklausities vienu un
to pasu skandarbu vispirms koncertzale, péc tam $1 pasa koncerta laika
veikta ieraksta un, visbeidzot, studija veikta ieraksta, kura tapsana
izmantoti dazadi tehnologiski uzlabojumi — skanas apstrade, ieraksta
redigeSana u. tml. Péc tam respondenti tika intervéti, lai izzinatu vinu
viedoklus par muzikas skangjuma kvalitati, tai skaita maksliniecisko
interpretaciju visos dzirdetajos priekSnesumos.



Petijumam izraudzita miizika bija divas dalas no Bendzamina
Britena (Benjamin Britten, 1913-1976) Svitas op. 6 vijolei un klavierém
(1935) - §ﬁpu!dziesma (Lullaby) un Valsis (Valse). Sim britu komponistam
nav daudz skandarbu vijolei; bez Svitas vel var atzimét Koncertu
vijolei ar orkestri op. 15 (1939) un miniatiru Rita junda (Reveille)
vijolei un klavierém (1937). Visi Sie darbi tapusi cetru gadu laika un
rakstiti spanu vijolniekam, Britena draugam Antonio Brosam (Antonio
Brosa, 1894-1979), kurs bijis to pirmatskanotajs. Britenam vins devis
padomus ar1 skandarbu saceréSanas procesa, tadé€jadi spéles tehnikas
zina tajos jlitams ne vien komponista, bet ar1 Brosas radosais rokraksts.
Britens daudz izmanto flazoletus, dubultnotis, pizzicato un it seviski So
panémienu apvienojumu - flazoletu pizzicato, flazoletu dubultnotis,
arl arco kopa ar pizzicato. Sie skandarbi izraudziti ar nolaku péc
iespejas vispusigak atklat vijoles tembralo daudzveidibu un tehnisko
panémienu klastu, tadgjadi paverot jo plasakas salidzinajuma iespgjas
pétijuma dalibniekiem.

Koncerts un koncerta ieraksts notika 2012. gada 24. februari JVLMA
Lielaja zalé, profesora Jura Svolkovska klases studentu koncerta.
Britena Siipuldziesmas un Valia vijoles partiju $aja koncerta izpildiju pati,
pie klavierem bija JVLMA lektore Natalija Zandmane. Studijas ieraksts
péc koncerta tika veikts JVLMA skanu ierakstu studija komponista,
docenta Rolanda Kronlaka vadiba.

Pétijuma dalibnieki jeb mérkgrupa tika izraudzita ta, lai parstavétu
dazada tipa klausitajus. Grupa nosaciti tika sadalita divas kategorijas:
tris cilveki ar miuzikas izglitibu, no kuriem divi ir praktizg&josi
izpilditajmakslinieki un pedagogi, bet viens — miizikas zinatnieks, ka
ar1 tris dazadu profesiju parstavji, no kuriem vienam ir interese par
miziku, kameér pargjie divi ikdiena ar muiziku nav saistiti un koncertus
tikpat ka neapmeklé. Sads dalijums bija nepiecieSams, lai noskaidrotu,
vai un kadas ir atskiribas muizikas uztvere dazadas sabiedribas grupas.
Arkatrunoizraudzitajiem respondentiem pec koncerta, koncertieraksta
un studijas ieraksta noklausiSsanas notika individuala saruna (daleji
strukturéta un padzilinata intervija), kas aptvera vairakas tiksanas
reizes'.

Arl pétijuma intervijas tika sadalitas divas dalas. Pirmaja bija
visparigi jautajumi ar meérki noskaidrot dalibnieku attieksmi pret
mizikas ierakstiem un koncertiem kopuma (kam tiek dota prieksroka —
koncertam vai ierakstam; kadi ir verteésanas kriteriji; cik biezi dalibnieki
apmeklé koncertus un klausas ierakstus?). Uzskatiju par svarigu
noskaidrot, vai misdienas pieejamie loti kvalitativie ieraksti nav
iespaidojusi klausitaju prieksstatus par to, kada kvalitate mizikiem
jaspele koncerta. Otraja dala tika uzdoti jautajumi par koncertu,
koncertierakstu un studijas ierakstu. Ludzu dalibniekus izvértét visus
tris variantus, izmantojot vinu pasu ieprieks izvirzitos kriterijus.

Padzilinatas (daléji strukturéetas)
intervijas ar mérktiecigi atlasitiem
meérkauditorijas parstavjiem
atspogulo socialo zinatnu, t. sk.
antropologiskiem pétijumiem
raksturigu pieeju. Saja pétijuma ta
istenota, apzinoties, ka pagaidam
attiecigas nozares literatiira nav
viennozimigi un precizi formuléts
vélamais respondentu skaits
gadijumos, kad javeic padzilinatas
intervijas par kadas jomas
specifiskiem problémjautajumiem,
nevis javeido vienkarsa sociologiska
aptauja. Lidz $im dazados avotos
ir atrastas vien norades, ka sadai
izpétes darbibai veidojamas
fokusgrupas respondentu skaits
iespéjams 6-12 cilvéku robezas.

Ta ka mana raksta téma skar

ar izpilditajmakslas subjektivo

un individualo uztveri saistitus
jautajumus, tad padzilinatajam
intervijam izraudzitais respondentu
skaits — sesi — ar izklastito atlases
pamatprincipu ir akceptéjams ka
pielaujams (protams, ar atrunu,

ka $ada veida ieguita informacija ir
attiecigajai izpétes jomai veltitajam
atzinam).
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" Godin, Seth (2011). Why We Prefer
Live. http://sethgodin.typepad.com/
seths_blog/2010/11/why-we-prefer-
live.html (skatits 2011. gada

15. novembri)

Intervijas iegiito rezultatu apstradé izmantota kvalitativas
kontentanalizes metode (Krippendorff 2004, Neuendorf 2002),
respektivi, veikta ar izpetes objektu saistitu satura vienibu
konkretizacija, kategorizacija un teoretiska visparinaSana noteiktos
profesionalos jédzienos.

Respondentu atbilzu tekstos atklajas vairaki abam intervéetajam
grupam kopigi un atskirigi skandarba uztveres faktori. Tika konstatéts,
ka praktiz&josi muiziki un miuzikas pazingji vérté priekSnesumu
citadi neka cilveki bez miuzikas izglitibas. Pirmajiem svarigaki ir
visparpienemti, objektivi kritériji, kas dominé profesionala vide —
skanéjuma kvalitate, frazejuma skaidriba, intonacijas precizitate,
speles tehnikas limenis, atbilstiba stila un Zanra tradicijam; savukart
tadiem subjektiviem kritérijiem ka emocionalais iespaids un miizika
izskats vai iztureSanas ir sekundara loma. Turpreti otras kategorijas
parstavji véerté priekSnesumu subjektivak, koncentréjoties uz viniem
saprotamam un uztveramam iezimém — miizika izskatu un izturésanos,
miizikas labskanibu, atmosféru koncertzale, prieksnesuma radito
emocionalo iespaidu. Tomeér visi intervétie vélas koncertizpildijuma
sajust atgriezenisko saikni ar izpilditajmakslinieku, jo tas ir vienigais
aspekts, kas panakams tikai koncerta atmosféra. Tapat abu kategoriju
respondenti atzina, ka noteikti dod prieksroku muizikas klausiSanai
koncerta, nevis ieraksta.

Starp citu, amerikanu marketinga specialists Sets Godins piedava
interesantu skaidrojumu, kapéc misdienas, kad skanu ierakstu un
aparatiiras kvalitate ir loti augsta, cilveki joprojam gatavi maksat
desmitreiz vairak, lai dzirdétu klatienes izpildijjumu, nevis ierakstu.
Vins min tris galvenos iemeslus. Pirmkart, koncertapmeklétajus parnem
kopibas sajiita: visapkart ir Iidzigi domajosi cilveki ar lidzigu meérki.
Otrkart, svarigs ir parsteiguma moments: proti, izpilditajmakslinieks
koncerta ir ka virves dejotajs — kaut kas var neizdoties, kaut kas var
izdoties izcili, un tas rada emocionalu spraigumu un ari emocionalu
izladi. Treskart, sava nozime ir klatbatnes efektam mirkli, kad
skandarbs klausitaja acu prieksa tiek radits no nulles, no neka, nav
zinams, kads biis rezultats, kada btis interpretacija; turpreti ieraksts,
lai ar1 loti kvalitativs, ir paredzams'. Jaatzist, ka atbildés uz pirmo
jautajumu respondenti daudzejada zina apstiprinaja Godina tézes
(skat. 1. tabulu).



1. tabula. Respondentu kritériji koncertmiizikas vertéjumam

1. jautajums

Péc kadiem kritérijiem parasti vertéjat miiziku izpildijumu akadeémiskas muzikas koncerta?

Dalibnieka
nodarbosanas

Satura vienibas

Vertéjuma kategorijas

Visparinajums profesionalos
vertéjuma jedzienos

1. Flautiste,
flautas speles
pedagoge

Tehniski un intonativi precizs
sniegums, laba skanas kvalitate,
makslinieciski augstvertiga
interpretacija, sabalansets
ansamblis, vizualais iespaids.

Muzikas izpildijuma
vertéSana pec
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma'?

Tehniska precizitate
Intonativa precizitate
Spilgta interpretacija
Ansambliska saderiba
Izpildijuma vizualas
nianses

2. Vijolniece,
vijolspéles
pedagoge

Emocionala mijiedarbiba starp
miziki un klausitaju. Tehniska
precizitate otraja plana.

Mizikas izpildijuma
vertéSana pec subjektivi
emocionaliem
kritérijiem

Atgriezeniska saikne starp
miuziki un klausitaju

3. Muzikologs

Skanas kvalitate (tembrali
piepildita skana), interpretacija.
Netiek likts uzsvars uz
tehniskam nepilnibam.
Analitiska skandarba uztvere.
Svariga ari izpilditaja skatuves
kulttra.

Muzikas izpildijuma
vertéSana peéc
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma

Skanejuma daudzveidiba
Miizikas formas izpratne
Izpildijuma vizualas
nianses

miuzika izpildijums — emocijas,
virtuozitate.

emocionaliem
kritérijiem

4. Sociala Biitisks miizika emocionalais Mizikas izpildijuma Emocionala mijiedarbe
darbiniece sniegums, spé&ja emocionali vértésana péc subjektivi Izpildijuma vizuali
aizraut. Svariga ar1 kermena emocionaliem dramaturgiska saderiba
valoda —jaredz, ka muizikis kriterijiem, ar Intonativa precizitate
jut un saprot, ko spel€, nevis profesionala vide Skanéjuma kvalitate
tikai nospelé notis. Svarigas ar1 | pienemtu kvalitates
tehniskas nianses — intonacija, | kritériju elementiem
tona kvalitate utt., bet
koncertizpildijuma pielaujamas
nelielas neprecizitates.
5. Medmasa Skandarba melodiskums, Mizikas izpildijuma Skandarba uztveres
vieglums, muzika virtuozitate, |vertésana pec subjektivi vieglums
atbilstoss apgerbs. emocionaliem Izpildijuma vizualie aspekti
kriterijiem ka uzmanibas piesaistes
faktors
6. Projektu Skandarba unikalitate (cik Miuzikas izpildijuma Emocionala mijiedarbe
vaditajs interesanti komponeéts), vertéSana péc subjektivi starp klausitaju un muziki

Mizikas spéja ieinteresét

Interesanti, ka, runajot par ierakstu vertesanas kriterijiem, dalibnieku
atbildes buitiski atskiras — praktizgjosi muziki ierakstus parasti klausas
darba vajadzibam, tadéjadi izvéloties konkrétas personalijas un
konkretus skandarbus. Lidz ar to vertesanas kritériji ir lidzigi tiem, kas
izmantoti koncertizpildijuma veértésana, iznemot klatbiitnes efektu.
Turpreti ar muiziku ikdiena nesaistiti cilvéki vairak uzsvera aparattras
un ieraksta tehniskas kvalitates svarigumu — tatad aspektus, kas viniem
izprotami ka kvalitates parametri (skat. 2. tabulu).

12 Seit un turpmak ar , profesionala
vidé pienemtu kritériju kopumu”
apzimeéta stilistiska atbilstiba

un teksta precizitate, tehniska
kvalitate, muizikas télu skaidriba un
dazadiba, skatuviskais kopiespaids
(artistiskums).
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2. tabula. Respondentu kriteriji ieraksta kvalitates vért§jumam

2. jautajums

Péc kadiem kritérijiem parasti vertéjat akademiskas miizikas skan&juma kvalitati ieraksta?

Dalibnieka
nodarbosanas

Satura vienibas

Veértéjuma
kategorija

Visparinajums

profesionalos verteéjuma

jédzienos

1. Flautiste, flautas
speles pedagoge

Ja klausos darba vajadzibam,
bieZzi vien interpretacijas

izvéles (ipasi latviesu muzikas
ierakstiem) nav daudz. Tad
vairak klausos tehniskas lietas —
tempu, pauzu skaitu, dinamiku,
solofrazes, salikumu u. c.

Miuzikas ierakstu
vertesana péc
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma

Spéja rosinat
profesionalu
pilnveidosanos
Tehniska precizitate
Frazejuma skaidriba

2. Vijolniece,
vijolspéeles
pedagoge

Svarigas ir personalijas,
interpreti — solists, dirigents,
jo ir nostabilizejusies muzikala
gaume. Svariga ar1 tehniska
kvalitate, tapéec dzivie ieraksti
(neuzlaboti) nepatik. Tie der
tikai muizikim pasam, lai
noveértétu sevi no malas.

Mizikas ieraksta
vértésana péc
profesionala vide
akceptetiem, tomer
individualiem
vertésanas kritérijiem

Teraksta kvalitates

atbilstiba klausitaja
muzikalajai gaumei
Tehniska precizitate

3. Muzikologs

Kriteriji neatskiras no
koncertizpildijuma (skanas
kvalitate, tembrali piepildita
skana, interpretacija). Netiek
likts uzsvars uz tehniskam
nepilnibam. Analitiska
skandarba uztvere. Svariga ar1
izpilditaja skatuves kultiira.

Muzikas ieraksta
vertésana peéc
profesionala vidée
pienemta kritéeriju
kopuma

Skanejuma
daudzveidiba
Mizikas formas
izpratne

Izpildijuma vizualas
nianses

4. Sociala Ieraksta svarigi tie pasi Mizikas ieraksta * Emocionala piesaiste
darbiniece kritériji, kas koncerta. Ieraksta vertéSana pec subjektivi | ¢  Tehniska precizitate
tehniskas neprecizitates ir emocionaliem ¢ Intonativa precizitate
vairak dzirdamas, jo ir mazaks | kritérijiem, ar e  Skanejuma kvalitate
emocionalais devums, kas profesionala vide
saistits ar miizika klatbtitni. pienemtu kvalitates
Tatad tehniskajai precizitatei ir | kritériju elementiem
lielaka nozime neka koncerta.
Skanas kvalitate ir svariga, kaut
ar1 ir skaidrs, ka biezi ta tiek
panakta maksligi.
5. Medmasa Tam jabtt loti kvalitativam Miizikas ieraksta *  Skangjuma kvalitate

ierakstam; ar1 aparatiirai, kas
atskano ierakstu, jabut labai, lai
ieraksts butu baudams, tikams.

vértésana péc subjektivi
emocionaliem
kritérijiem

Ieraksta uztveres
vieglums

6. Projektu vaditajs

Kuvalitate, skanigums,
sabalanséeta skana

Miizikas ieraksta
verteSana péc subjektivi
emocionaliem
kritérijiem

Skanéjuma kvalitate

Vienpratiba iezimeéjas atbildés uz jautajumu ,Vai akademiskas
miizikas ierakstu klausiSanas ir atstajusi ietekmi uz jiisu prieksstatiem
par to, kadam jabut miizikas skan€jumam un interpretacijai koncerta?”.
Visi dalibnieki to noliedza, pamatojot savu viedokli ar apgalvojumu,
ka koncertam un ierakstam ir dazadi meérki, tadeél tie nevar viens otru



ietekmeét. Ejot uz koncertu, intervéjamie apzinas, ka vinu acu un ausu
prieksd tiek radits priekSnesums, tade] vissvarigakais ir emocionalais
kontakts un klatbtitnes efekts, kamer ieraksti parasti tiek izraudziti ar
konkretu — izglitojosu vai relaks&josu funkciju, tadéjadi nav pamata
vertet tos ka koncertizpildijjumu. Dalibnieku atbildés izkristalizejas
pienémums, ka koncerts joprojam cilveku uztveré ir ipass notikums,
kas sniedz pozitivas emocijas, turpreti miizikas ieraksts miisdienas ir
kluvis par ikdienas produktu ar daudz konkretak formuléjamu merki.

Savukart, atbildot uz jautajumiem par pétijuma ietvaros dzirdéto

Britena Svitas fragmentu izpildijjumu, fokusgrupas dalibnieku
viedokli atSkiras gan koncerta, gan koncertieraksta un studijas ieraksta
vertejumos. Raksturojot koncertsniegumu, visi dalibnieki noradija, ka
tas atbildis vinu izvirzitajiem kvalitates kriterijiem. Praktizéjosie muziki
pievérsa lielaku uzmanibu tehniskajam niansem, tomér atzina, ka
koncertizpildijuma pamatuzdevums — emocionals dialogs ar klausitaju
— tika panakts. Ar miiziku nesaistitie respondenti galveno veribu veltija
priekSnesuma vizualajiem aspektiem — apgerbam, zalei, ka art muziku
izturésanas veidam (skat. 3. tabulu).

3. tabula. Respondentu viedokli par koncertizpildijumu
JVLMA Lielaja zalé 2012. gada 24. februari

3. jautajums

Izmantojot Jusu ieprieks nosauktos kritérijus, ladzu,
novertéjiet miaziku sniegumu 24. februara koncerta.

Dalibnieka
nodarbosanas

Satura vienibas

Vertéjuma
kategorijas

Visparinajums

profesionalos vertéjuma

jédzienos

1. Flautiste, flautas
speles pedagoge

Profesionals sniegums,
kontrastejosi dalu raksturi.
Gandriz viss intonativi
precizi. Mazliet nesabalanséts
ansambla skanéjums.

Valsis — loti temperamentigs
sniegums, energisks, nebija
tehnisku neprecizitasu.

Muzikas izpildijuma
vertéSana pec
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma

Tehniska precizitate
Intonativa precizitate
(ar nelielam atkapem)
Nepietiekami
izlidzinats ansambla
skanejums
Emocionalitate
Interpretacijas
skaidriba

2. Vijolniece,
vijolspeles
pedagoge

Sniegums profesionals,
galvenais kritérijs — emocionala
mijiedarbiba - tika izpildits.
Vijoles skanas tembrs
piepildits, tomeér klavieres
nomaca vijoles skanu.

Miuzikas izpildijuma
vertéSana pec
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma

Emocionala mijiedarbe
ar klausitaju
Skanéjuma kvalitate
Nepietiekami
izlidzinats ansambla
skanejums

3. Muzikologs

Skanas kvalitate atbilda
prieksstatiem par kvalitativu
skanu. Zale likas par lielu
kamermuizikai, akustika pazuda
nianses.

Izpildijuma vértésana
akustiska aspekta

Skanéjuma kvalitate
Akustikas nepilnibas
Koncertzales
nepietiekama atbilstiba
zanra (kamermiuzikas)
specifikai
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4. Sociala

Koncerta bija nelielas

Izpildjjuma vértéSana

¢ Intonativa precizitate

darbiniece intonativas un tembralas péc subjektivi (ar nelielam atkapem)
nepilnibas, bet tas netraucéja, |emocionaliem e  Skangjuma kvalitate
jo emocionali aizrava. Patika kriterijiem, ar * Emocionali piesatinats
miuzikes uzvediba uz skatuves: | profesionala vide sniegums
briva un nepiespiesta. pienemtu vertejuma * Izpildjjuma vizualas
kriteriju elementiem: nianses
intonativa precizitate,
skanéjuma kvalitate
5. Medmasa Miizikas skanéjums bija Izpildjjuma verteSana, |® Primars vizualais

tikams, ta¢u man vairak
patik, ja koncerta ieklauti
vairaki muzikas instrumenti
(orkestris). Loti svarigs ir
vizualais izskats, apgerbs.
Patika, ka muziki bija
padomajusi par gerbsanas
stilu, loti svinigi. Svarigs
moments ir ar1, ka muizikis
iznak uz skatuves.

prieksplana izvirzot
vizualos aspektus:
miziku izskatu,
apgerbu, izturésanos

kopiespaids, redzes
uztvere

6. Projektu vaditajs

Muziku uzstasanas
emocionala, virtuoza.
Iespaidoja vizualie faktori —
skaista zale, skaisti terpi.

Izpildijuma vértejuma
pamata — emocionalais
iespaids un vizualie
faktori

e Miziku emocionalais
sniegums

e Muziku izskats

e  Koncerta norises vieta

Visgruitak vértéjams izradijas koncerta veiktais ieraksts. Interesanti,
ka pat profesionali taja sadzirdéja vairakas tehniskas neprecizitates,
ko koncerta nebija pamanijusi. Var secinat, ka klatbttnes efekts un
emocionala piesaiste koncerta lauj klausitajam neieverot tehniskas
nepilnibas, ja priekSnesums vinu emocionali aizrauj. Visi intervéjamie
atzina, ka koncertieraksta $1 klatbttnes efekta truikst, tadél var vairak
dzirdét blakus troksnus — skatuves gridas cikstéSanu, lapu skirsanu
utt. Butiba Sis ieraksts neatbilda dalibnieku izvirzitajiem kvalitates
kriterijiem. Turklat, citéjot kadu no dalibniekiem, studijas ierakstam
raksturiga nomierino$a precizitate netika sasniegta (skat. 4. tabulu).

4. tabula. Respondentu viedokli par koncertierakstu
JVLMA Lielaja zale 2012. gada 24. februari

4. jautajums

Izmantojot Jusu ieprieks nosauktos kritérijus, liidzu, novertejiet 24. februara koncerta laika veikto
ierakstu. Vertéjuma lugums ieklaut ar1 atbildi uz jautajumu ,Vai ir kadas butiskas atskiribas skandarba
izpildijuma uztveré koncerta un ta ieraksta klausisanas laika?” Ja ir, tad noradiet, kadas.

Dalibnieka Satura vienibas Vertéjuma Visparinajums profesionalos
nodarbosanas kategorijas vertéjuma jedzienos
1. Flautiste, Teraksta vairak trauce Muzikas ierakstu * Nepietiekami izlidzinats

flautas spéles
pedagoge

blakus troksni, kurus
koncerta nemana. Traucé
klavieru skana, ansambla
nesabalansétiba ir uzkritosaka
ka koncerta. Vairak dzirdamas
intonativas neprecizitates.
Valsis koncerta spilgtaks ka
ieraksta, jo koncerta piesaistija
miizikes atraktivitate.

vertéSana pec
profesionala vide
pienemta kritériju
kopuma

ansambla skanéjums
Blakus troksni
Klatbttnes efekta
trukums




2. Vijolniece,
vijolspeles

pedagoge

Koncerta ieraksts tikpat
emocionali efektigs ka dzivais
koncerts, mazliet atSkiras
skana Siipuldziesma, likas
realaka. Interesanti, ka tika
pamanitas nelielas intonativas
neprecizitates, kas koncerta
emocionalas klatbtitnes efekta
de] palika nepamanitas.

Ieraksta verteSana

péc profesionala vide
akceptetiem, tomer
individualiem vértésanas
kritérijiem

Emocionala mijiedarbe
Klatbiitnes efekta
triakums

Skana, kas akustiski
atskiras no
koncertizpildijuma
dzirdetas

3. Muzikologs

leraksta skana atskiras
akustiski no koncerta

Muzikas ieraksta
vértésana péc

Skana, kas akustiski
atskiras no

dzirdétas skanas. Citas profesionala vide koncertizpildijuma
atSkiribas netika pamanitas. | pienemta kritériju dzirdetas
kopuma
4. Sociala Ieraksta bija dzirdami dazadi |Miuzikas ieraksta Blakus troksni
darbiniece blakus troksni, kas mazliet verteSana péc subjektivi Tehniska precizitate
trauceja klausities. emocionaliem kritérijiem,
Tehniski un muzikali precizs |ar profesionala vide
izpildijums. pienemtu kvalitates
kriteriju elementiem
5. Medmasa Ieraksta truka klatbtitnes Ieraksta vertesana péec Klatbutnes efekta
efekta, jo loti svariga ar1 subjektivi trukums
vizuala kopaina. emocionaliem kriterijiem Vizuala iespaida trikums
6. Projektu Ieraksts kvalitativs, atskiribas |leraksta vertesana péc Klatbutnes efekta
vaditajs starp ierakstu un koncertu subjektivi emocionaliem trakums

nemanu, varbut triukst
vizualais moments.

kriterijiem

Vizuala iespaida trikums

Vertejot studija tapuSo ierakstu, miizikas profesionali un pazingji
atzina to par kvalitativu, niansétu, sabalansétu, bet nedaudz sterilu,
paredzamu. Tika pamanita arl tempa atSkiriba Valsi — koncerta tas
tika atskanots atrak neka ieraksta. Tas liecina par iepriekSminéto
Godina apgalvojumu patiesumu — ejot uz koncertu, biezi var sagaidit
parsteigumus, jo arl mizikis uz skatuves uztraukuma vai emocionala
paceluma iespaida var spelét citadi, neka ierasts dzirdét tradicionalas
interpretacijas. Turpreti ar muiziku ikdiena nesaistiti cilveki neuztvéra
atskiribas studijas un koncerta ieraksta —iespé&jams, tadeél, ka, klausoties
ierakstu, radusi meklét konkrétu emocionalo ladinu, nevis analizét

dazadas skanéjuma nianses (skat. 5. tabulu).
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5. jautajums

Izmantojot Jiisu ieprieks nosauktos kritérijus, liadzu, novertéjiet studija tapuso skandarba ierakstu.
Vertéjuma lugums ieklaut ar1 atbildi uz jautajumu ,Vai ir kadas butiskas atskiribas skandarba
izpildijuma uztveré koncerta un ta ieraksta klausisanas laika?” Ja ir, tad noradiet, kadas.

Dalibnieka
nodarbosanas

Satura vienibas

Vertéjuma
kategorijas

Visparinajums
profesionalos

vertéjuma jedzienos

1. Flautiste,
flautas speles
pedagoge

Ieraksts skanas zina ir loti sterils

un tirs. Loti sabalansets, izkopts
ansamblis starp abiem solistiem.
Patikams tembrs klavierém. Klausijos
to pedejo no visiem. Varbiit tas bija
iemesls, ka tas Skita garlaicigaks par
ieprieks dzirdéto, kaut ar1 profesionali
loti augstvertigs.

Mizikas ierakstu
vertéSana pec profesionala
vide pienemta kriteriju
kopuma

Tehniska
precizitate
Ansambliska
saderiba

Ieraksta kvalitates
paredzamiba -
triikst parsteiguma
momenta

2. Vijolniece,
vijolspeles
pedagoge

Ieraksts tehniski precizs, bet mazak
interesants neka koncerta ieraksts.
Dzirdamas izteiktakas tembralas
nianses. Klavieru skanéjums liekas
blavaks, balanss labaks neka koncerta
ieraksta. Trukst klatbuitnes efekta.

leraksta vértésana

péc profesionala vide
akceptéetiem, tomer
individualiem vértésanas
kriterijiem.

Tehniska
precizitate
Ieraksta
paredzamiba
Klatbiitnes efekta
triakums

3. Muzikologs

Ieraksta var just, ka sabalanséta skana

Miizikas ieraksta

Tembralas nianses

starp abiem instrumentiem, vairak vértésana péc profesionala | ® Paredzama
dzirdamas vijoles tembralas nianses | vide pienemta kritériju precizitate
Stipuldziesma. kopuma izpildijuma
4. Sociala Studijas ieraksts liekas emocionali Muzikas ieraksta ¢ Emocionali
darbiniece nosvertaks. Liekas, ka atSkiras temps | vértéSana péc subjektivi neitralaks
Valsim — ieraksta tas ir lenaks, var just, | emocionaliem kritérijiem, kopiespaids
ka ieverota piesardziba. ar profesionala vide
pienemtu kvalitates
kriteriju elementiem
5. Medmasa Studija tapusais ieraksts ir kvalitativs, |leraksta vertésana péc ¢ Emocionalas
manuprat, atskiribas starp koncertu | subjektivi mijiedarbes
un ierakstu nav. Par cik neesmu liela | emocionaliem kritérijiem triakums
klasiskas muizikas piekritéja, tad e Klatbatnes efekta
klasisko miiziku labpratak klausos trakums
koncerta, jo man svarigs ir ar1
vizualais un emocionalais baudijums,
ko sniedz koncerts.
6. Projektu Atskiribas starp koncerta ierakstu un |leraksta vertéSana péc ¢ Klatbutnes efekta
vaditajs studijas ierakstu nejatu. subjektivi triakums

Koncerta bija interesantak.

emocionaliem kritérijiem

5. tabula. Respondentu viedokli par iepazito studijas ierakstu

Secinajumi

Apkopojot empiriskaja pétijuma guitas atbildes, var secinat, ka visi
petijuma iesaistitie cilveki, kas parstav katrs savu sabiedribas dalu,
emocionalas klatbtitnes efekta del priekSroku dod koncertizpildijumam,
un tas apstiprina Seta Godina teoriju. Lidzigi ka iepriekSminétaja
Ziemelrietumu Universitates pétijuma, ari Soreiz tika konstatéts, ka



vizualie faktori (muzika atraktivitate, apgerbs, visparéja koncerta
atmosfera) iespaido audialo uztveri — proti, netiek pamanitas nelielas
tehniskas nepilnibas. Mans sakotnéji izteiktais pienémums, ka muzikas
ierakstu perfekta kvalitate varétu ietekmet klausitaja izvirzitos koncerta
kvalitates kritérijus, Saja pétijuma neapstiprinajas — visi respondenti
apgalvoja, ka ieraksts, nemot vera miisdienu tehnologiskas iespé€jas,
nevar un nedrikst biit kvalitates meraukla klatienes izpildijumam.

Vértejot interviju rezultatus saikné ar literatiira sastopamajam
atzinam, jakonstaté, ka miizikas ieraksta tehnologijas dazos aspektos ir
buitiski iespaidojusas pasSu interpretu priekSstatus par izpilditajmakslu:
respektivi, giist apstiprinajumu jau citu pétnieku paustais viedoklis, ka
ierakstu tehnologijas rosina miuzikus tiekties uz maksimali perfektu
izpildijumu. Saja aspekta tomér ieziméjas interpretu atSkiriba no
klausitajiem, jo pedejie ka ipasi pozitivas iezimes koncertizpildijuma
uztver atgriezenisko saikni ar miziki, kopibas un vienreizibas
sajutu. Turprett izpilditaji izjut nepieciesamibu peéc perfekta ieraksta
demonstrét tadu pasu sniegumu uz skatuves. Tomeér jaatceras, ka
studijas ieraksta dzirdamais skanas kvalitates un lidz ar to izpildijuma
rezultats biezi tiek panakts maksligi, ar dazadu tehnologisku risinajumu
palidzibu.

Jasecina, ka akademiskas mitizikas klausitaji miisdienas elastigi
sp€j pielagoties atskirigajam koncertizpildijuma un ieraksta uztveres
sferam. Gan klausitaji, gan interpreti koncertizpildijlumu un ierakstu
verte ka divas atseviskas kategorijas ar dazadiem meérkiem. Klausitajiem
ieraksts sniedz iespeju dzirdet jau atzitus izpilditajmaksliniekus, ka ar1
iepazit jaunu miziku un [idz $im nezinamus mizikus jebkura laika
un vieta, kamer izpilditajmaksliniekiem ieraksts ir iespgja vairot savu
popularitati, piesaistit jaunus klausitajus un iemtzinat savu sniegumu.
Savukart koncertizpildijums ir unikals tapéc, ka rada izdevibu muzikim
nepastarpinati komunicet ar klausitaju. Miizikas ierakstu plasais klasts
miusdienu kulttira iespaido prieksstatus par izpilditajmakslu un tas
idealiem. Tomeér joprojam gan miiziku, gan klausitaju uztvere bitisks
ir dzivas muzicésanas mirklis ka makslinieciskas radisanas bridis, ko
pat viskvalitativakais ieraksts spéj aizstat tikai daléji.

Protams, raksta iztirzatajai teémai ir virkne aspektu, ko biitu
iesp€jams petit vel detalizetak — tas lautu padzilinat prieksstatus gan
par interpretu un klausitaju uztveres specifiku saskarsme ar miizikas
ierakstu, gan ierakstu industrijas ietekmi uz izpilditajmakslu pagatne
un masdienas. Seit izklastitais empiriskais pétijums ir savveida izlases
pilotprojekts, kura rezultati rosina nakotné veikt lidzigus pétijumus ar
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daudz lielaku merkauditorijas (mtiziku, klausitaju) aptveri un iegtito
datu plasaku analizi visdazadakajos rakursos.

RECORDED MUSIC -ASPECTS OF PERCEPTION
Tatjana Ostrovska

Summary

Introduction

The main aim of this article is to research the effect of music recording
technology on the environment of performing arts, particularly classical
music performers and the audience. Due to the rapid development
of technology, music recordings today are more than just captured
sound, they set higher musical standards and develop the musical taste
of the audience. In this article, I intend to investigate the attitude of
performers and listeners towards recordings and live performance, and
the differences in music perception.

The effects of recording technologies on music perception

To investigate the possible effects of recording technologies on
performers’ professional activities, I interviewed some contemporary
performing artists with considerable recording experience - such
as pianists Anton Lyakhovsky and Inese Klotina, violinists Juris
Svolkovskis and Jacqueline Ross, oboists Egils Upatnieks and
Normunds Sné.

The main goal of these interviews was to analyze their answers to the
following questions:

*  What is the difference between live performance in concert and
work in the recording studio?

*  Why do some musicians enjoy working in the recording studio,
and some do not?

* Are there any special requirements (physical or mental) for
successful work in the recording studio?

e Isthere a difference in preparing for a concert and for a recording
session?

In order to analyze the possible effects of musical recording on a
classical music audience, I conducted an experiment. The goal of
this experiment was to study the listener’s attitude towards a live
performance in the concert hall and studio recordings. The participants
of the experiment listened to the same piece of music three times — at
first the piece was performed live in concert; then the same piece was
recorded both in concert and in a recording studio, and then played back
to the participants. They had to compare all three performances, report
the differences they noticed and indicate their preferred performance.



Conclusions

In the interview process, performers indicated several differences in
preparation and attitude towardslive performance and studio recording.
The most important aspect of live performance, in the performer’s
opinion, is communication with the audience, one chance to convey the
performer’s musical idea to the listeners as opposed to the recording,
where there is less stage fright and therefore easier to reach technical
perfection. As indicated by performers, it can be difficult to preserve the
interpretation of the piece of music due to frequent repetition during
the recording process. Musicians also stated that performers oriented
towards reaching technical perfection in an environment free of stage
fright prefer studio recording to live performance. However, performers
oriented towards communication with the audience prefer live concert
performance to studio recording. Regarding special requirements
for working successfully in the recording studio, performers stated
several aspects such as a constructive attitude towards the recording
process — the plan for the recording session, awareness of the specific
conditions - timetable, repetition, communication with sound
engineers. Also physical and mental strength is required to work
efficiently during long recording sessions (usually much longer than
live performances). As opposed to performers who, after achieving a
successful recording in the studio, feel pressured to demonstrate the
same technical perfection on stage, the participants of the audience
perception experiment stated that there is a different purpose for studio
recordings and live performance nowadays and live performance
does not have to be the mirror image of an artificial studio recording.
Participants also admitted they would prefer a live performance to a
studio recording and even live recording due to the ‘presence effect’ —
at a live performance, members of the audience are present at the birth
of a musical performance, they emotionally interact with performers on
stage; during a live performance listeners can never predict the result,
which adds the excitement to the live performance experience.
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