FAKTURAS IPATNIBAS LATVIESU
KLAVIERMUZIKA

Diana Zanberga

Ar klavierfaktiiras ipatnibam pianists saskaras, jau apgustot
kompozicijas noSu tekstu un parveidojot to skanas. Dazados vestures
periodos Sis process ir noritéjis atskirigi, un ne vienmeér interpretam
izdodas autentiski atklat pagatnes komponista ieceri. Lai tuvotos
tai, liela nozime ir ta vai cita laikmeta miuzikas faktiiras ipatnibu
apzinasanai. Respektivi, ir svarigi izpétit fakttiras iezimes ne tikai
tehnisko panémienu aspekta, bet art stilistiska un vésturiska rakursa.
Raksta merkis ir atklat galvenas tendences, kas Sai zina raksturigas
latviesu klaviermiizikai.

Nemot vera, ka pirmie latvieSsu komponisti savu darbibu uzsaka
19. gadsimta otraja pus€, agrinajos klavierdarbos jutama neparprotama
romantisma stila ietekme; ta izpauzas ar1 faktiiras veidos un sastava.
Homofona un homofoni polifona faktiira, ka ari romantisma tradicijas
saknots daudzveidigs figurativais izklasts latviesu klaviermtzika
dominé aptuveni Ilidz 20. gadsimta vidum, kad miuzikas valoda
paradas ari citas stilistiskas vésmas, tostarp neoklasicismam raksturiga
grafiska linearitate. Lidz ar jauno kompozicijas tehniku (dodekafonijas,
sonorikas, aleatorikas, repetitivas tehnikas) vai to elementu ienaksanu
latviesu komponistu klavierdarbos (20. gadsimta 60. gadi) notiek
izmainas faktiras sastava. Jaunos izklasta tipus ne vienmér var
sistematizét, aprobeZojoties ar tradicionalajiem faktiiras veidiem -
pirmam kartam, monofoniju, heterofoniju, homofoniju un polifoniju.
Visaptveros$aka ir faktiiras klasifikacija péc reljefa un fona attiecibu
intensitates. Sai zina iesp&jams diferencét tris izklasta formas:

¢ kontinuala jeb lineara faktiira,

e diskreta faktiira (sastav galvenokart no skaidri atdalitiem,
nosaciti autonomiem elementiem),

* polimorfa faktira.

Balstoties uz lidzsin€jiem pétijumiem par faktiaras vertikales
strukturésanu!, var nodalit Sadus kontinualas, diskrétas un polimorfas
fakttiras veidus (skat. shemu):

Faktiira
I

| 1 ]
Kontinuala Diskreta Polimorfa

I ] I

Monofonija, heterofonija, Puantilisks izklasts, dazi - -
PR . - _ . Kontinualu un diskrétu
polifonija, homofonija sonoras fakttiras elementi - I

sastavdalu apvienojums

un to mijiedarbe (punkts, plankums) utt.

Faktiiras veidu sistematizacija

!Galvenie avoti ir Jelenas
Aleksandrovas (Aaekcangposa
1988), Violetas PSehas (Przech 2004)
un Tatjanas Kjuregjanas (Kiopersu
2005a: 175) petijumi.
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2 8eit un turpmak, raksturojot
sonoras fakttiras elementus,
izmantota Aleksandra Makligina
piedavata klasifikacija (Makasirus
2005: 393-398).

Kontinualu izklastu rada tradicionalie fakturas veidi (monofonija,
heterofonija, polifonija, homofonija un to mijiedarbe), tacu to nozime
lidz ar 20. gadsimta kompozicijas tehniku rasanos paplaSinas.
Pieméram, monofonija (monodija) sonorikas apstaklos var izpausties
gan ka Imija, ko veido vienas skanas ilgstoSa repeticija (Petera Vaska
Mazia naktsmiizika, 1978; fantazija Izdegusias zemes ainavas, 1992,
2. numurs; Andra DzeniSa Miizika mirusam putnam, 1995), gan vienslana
izklasts, kura faktiiras sastavdala — linija, josla, pliisma — aptver plasu
diapazonu un skanu apjomu, tomer paliek viendabiga; Seit var minét
Vaska Pavasara miizikas (1995) 56. numuru, centralas kulminacijas
epizodi, kur melodiska linija tiek paplasinata ar apaksdelmu klasteriem
(1. piemers).
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piemers. Peteris Vasks, Pavasara miizika

Japiebilst, ka sads klastera veids ir visai raksturigs 20. gadsimta
klaviermtizikai; viens no pirmajiem piemériem arzemju komponistu
dailrade ir Henrija Kauela (Henry Cowell) Tris iru le¢endas (Three Irish
Legends, 1922).

Klavierfaktiira ar sonorikas un/vai aleatorikas iezimém figurativs
izklasts ir raksturigs visiem ilgstoSi izturétajiem elementiem — gan
kontinualajiem (linija, josla), gan pulséjosajiem (birums un pladums)>.
Instrumenta specifikas dél ilgstoso kontinualo struktiru nepartrauktais



skanéjums tiek panakts iluzori, galvenokart ar laba pedala palidzibu.
Savukart polifons izklasts tiek btitiski paplasinats lidz ar dodekafonijas
un serialisma ienaksanu klaviermuizika: tradicionalie panémieni jauna
konteksta iegiist saasinatu izteiksmibu. Spilgts piemers ir ekspresiva
divpadsmitskanu harmonija Talivalza Kenina cikla  DaZadibas
(Diversities, 1960) desmitaja dala Molto esspressivo (2. piemers).

Molto espressivo D=ca. 96
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2. piemers. Talivaldis Kenins, Molto espressivo: cikla Dazidibas desmita dala

Homofonijai laikmetigaja latviesu klaviermuzika ir tikpat biitiska
vieta ka pagatnes meistaru darbos, tacu novatorisko kompozicijas
tehniku ietekmeé ta dazkart iegist gluzi jaunu veidolu. Pieméram,
klavieropusos ar jaunas sarezgitibas iezimém visbiezak izmantoti
homofona vai homofoni polifona izklasta principi, tikai maksimali
kompliceéta interpretacija. Ka pieméru var mineét Andra Dzenisa
klavierdarbu Dorada (2010), kas iezimigs ar spilgtiem registru un
ritma kontrastiem, tembralo bagatibu un galéju dinamikas gradaciju
izmantojumu. Ari Gundegas Smites Ungaru klavierainavas (2013)
sastopamas iezimes, kas sasaucas ar jauno sarezgitibu. Pirmaja dala
to apliecina komplicétais ritms (gal€ji atra pulsacija, seSpadsmitdala
atbilst metronoma noradei 440, veidojas metriski neregularas un
mainigas struktiiras dazados registros; 3.a piemeérs), savukart otraja
dala — pieci metriski atskirigi faktiiras slani, kas aptver gandriz visu
klavieru diapazonu (3.b piemers).
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iru klavierainavas: pirma dala
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3.a piemers. Gundega Smite, Ung
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aru klavierainavas: otra dala

3.b piemérs. Gundega Smite, Ung



Atskiriba no kontinualas fakttras, kas mantota no senakas pagatnes,
diskreta un polimorfa faktira vairak specifiskas tiesi 20. un 21. gadsimta
miuzikai: Sie izklasta veidi raksturigi puantilisma tehnikai (ar vai bez
dodekafonijas vai serialisma elementiem), ka ar1 atseviskiem sonoras
faktoiras elementiem (punkts, plankums). Spilgts diskrétas faktiras
piemeérs — puantilisma paraugs, kura izmantoti divpadsmitskanu lauka
principi—ir Romualda Jermaka Lastekas (VI dala no cikla Akvareli pirmas
burtnicas, 1966). Te sastopam interpolacijas panémienu® — skanas, brivi  *Skat. par to ari Eridanas Jermakas
— s - - e e . . . et ogm 1=1 X 7= . (tagad Zibas) magistra darbu
atkartojoties, pakapeniski pievienojas cita citai, tadel piloso lasteku skaits  (jermaka 2003: 12-16).
arvien palielinas, turklat katra skana atkartojas tikai taja oktava, kura

paradijusies pirmoreiz (4. piemers).

Ruvidamente (J 2 66)
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4. piemers. Romualds Jermaks, Lastekas: cikla Akvare]i pirma burtnica, sesta dala

Savukart polimorfa faktiira ietver kontinualu un diskrétu sastavdalu
apvienojumu, kura var izpausties sonorikas, aleatorikas, dodekafonijas
vai pat serialas tehnikas iezimes. Pieméram, uz aleatoras figurativas
linijas, joslas vai pliduma var uzslanoties punkti (Erika ESenvalda
Jiiras ainava, 2000), arabeskas vai punktu birums (Imanta Zemzara
Sonate tris dziedajumos, 1980, 4. numurs: 5. piemers), krasak izpauzas
faktiras reljefa un fona diferenciacija un iezimejas ipasi spilgtas krasas.
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* Abus $os izklasta veidus defingjis
Leonids Gakelis (I'akkeap 1991:

8). Krasaini iluzors izklasts, péc
vina atzinas, Ipasi raksturigs
impresionistu miizikai un atspogulo
centienus radit visdazadakas krasu
iltizijas, savukart reali motorisks
izklasts parasti iezimigs ar
bezpedala skan&umu.
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5. piemers. Imants Zemzaris, Sondte tris dziedajumos: pirma dala

Lidz ar to 20.-21. gadsimta klavierdarbu izklasta nereti tiek sasniegta
pilna reljefa un fona attiecibu amplitiida — no vissmalkakas fakttras
balsu vai slanu diferenciacijas Iidz to sakuSanai viena nedalama
masiva; peédeja ipatniba raksturiga klasteru epizodei Riharda Dubras
cikla Atspulgu lauskas (1989) nosleguma (6. piemers).
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6. piemers. Rihards Dubra, cikls Atspulgu lauskas: finala noslégums

Vesturiski un stilistiski izsekojot latviesu klavierfakturas attistibai,
atklajas, ka viens no tas spilgtakajiem elementiem, kas parada izklasta
savdabibu un atspogulo stilistiskas parvertibas, ir figuracija.
Figurativs izklasts iespejams tikai kontinualas un polimorfas
faktiiras ietvaros, un tiesi Sie faktiiras veidi domine latviesu komponistu
klavierdarbos (tapat ka klaviermizika kopuma). Turpinajuma
piedavataja tabula atainoti figurativa izklasta veidi saikné ar divam
dazadam instrumenta traktéjuma formam (krasaini iluzoro un reali

motorisko?), ka ari vairakam 20. gadsimta kompozicijas tehnikam.



Figurativa izklasta veidi latviesu klaviermuizika

Krasaini iluzorais figurativais
izklasts

Reali motoriskais (bezpedala)
figurativais izklasts

Figurativais izklasts, kas
apvieno krasaini iluzoro un
reali motorisko pianismu

Romantisks figurativais
izklasts:

figuracija, kuras pamata ir harmonija,
vairaku figuréto balsu vai faktiiras
slanu apvienojums, panémieni, kas
akcente faktiiras krasainibu

(pieméram, Jazepa Vitola, Alfréda
Kalnina, Jana Kepisa, Arvida Zilinska
darbi)

Impresionisma figurativie

elementi:

* vibréjosa fona figuracija

® ritma zina skaidra ostinato
figuracija

e figuracija dublejumos

e ilustrativa figuracija, kas imite
konkrétus skanas avotus, tai
skaita dazadu instrumentu
speles 1patnibas

(pieméram, Licijas Gariitas Cetras

etides Steinway ilgskanas pedalim,

1933, 1956, Romualda Jermaka Pérses

itdenskritums no cikla Akvareli, 2002)

Figurativas kontinualas

un polimorfas struktaras

ar sonorikas, aleatorikas
iezimem

(pieméram, Paula Dambja cikls
Mazs celvedis geometrija, 1974; Imanta
Zemzara, Pétera Vaska, Selgas
Mences, Santas Buss darbi)
Figuracija ar

minimalisma stila un
repetitivas tehnikas iezimem

(pieméram, Pétera Vaska Balta ainava,
1980; Daces Aperanes Arasbeska no
Diviem sapniem, 2011)

Linears izklasts:
® ar polimetrijas elementiem

(piemeéram, Volfganga Darzina darbi;
Jana Poriesa Pirma klaviersonate,
1975; Aivara Kaléja miniattira
Impulss, 1978; Talivalza Kenina Tresa
klaviersonate ...motions... and emotions,
1985, u. c.)

e ar poliritmijas elementiem

(pieméram, Jana Ivanova 24 skicejumi,
1966-1972; Margera Zarina, Pétera
Plakiza, Romualda Grinblata darbi)

* ar minimalisma un repetitivas
tehnikas elementiem

(pieméram, Svena Renemana etide
Zvani, 2002; Edgara Raginska Mazi
elektroniska miizika, 2012)

Sitienveida (perkusivs)
izklasts

(pieméram, Pétera Plakiza Tokata
d moll, 1964; Paula Dambja Tresa
klaviersonate, 1968)

Izklasts ar dodekafonijas
elementiem

(piemeéram, Romualda Jermaka
Akvarelu pirma burtnica, 1966;
Artara Grinupa Pieci skandarbi
klavierem, 1974)

Polistilistisks izklasts

(pieméram, Imanta Zemzara
Varsavas triptihs, 1973)

Izklasts ar jaunas
sarezgitibas elementiem

(piemeéram, Andra DzeniSa
Dorada, 2010; Gundegas Smites
Ungaru klavierainavas, 2013)

111

Tadejadi kops 20. gadsimta vidus latvieSu klaviermtizika plasi
izmantoti visdazadakie figurativie papémieni, turklat saikné ar
vairakam kompozicijas tehnikam (dodekafoniju, polistilistiku un jaunas
sarezgitibas izteiksmes lidzeklu arsenalu); nereti pat viena skandarba
sastopams gan krasaini iluzorais, gan reali motoriskais figurativais
izklasts. Abu So izklasta veidu mijiedarbe ir raksturiga klaviermtizikai
jau kops francu impresionisma laikiem, tacu ar1 latviesu komponistu

klavierdarbos ta izpauzas daudzveidigi.
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® Janis Torgans ari norada, ka,
atskiriba no Krievijas, Baltijas
republikas jaunais folkloras

vilnis spécigak realizé saskarsmi ar
t. s. polu skolas (Vitolds Lutoslavskis,
Ksistofs Pendereckis) tehnikam —
sonoriku un aleatoriku

(Torgans 2010: 256).

© Raksturbalss — Valentinas
Holopovas jédziens; figurativs
elements, kas pavadijumam pieskir
spilgti individualu faktiiras
zimé&jumu (Xoaonosa 1979: 46).

Lidztekus Eiropas tradiciju kontekstam latviesu klaviermiizika
verojamas vairakas nacionalas savdabibas zimes. Pirmam kartam
tas saistitas ar folkloru un aridzan ar attistitas koru kulttiras ietekmi.
Raksta turpinajuma sikak pakavésos pie abam $im jomam.

Jau agrinaja latviesu klaviermtzika bttisks Zanrs bija miniatiras
ar folkloras elementiem - tautasdziesmu apdares, kur latvisko
savdabibu iezimeja gan melodiskas intonacijas, gan, nereti, tautasdejam
raksturigas faktiiras formulas (piemeéram, Jazepa Vitola Sidrabina upi
bridu op. 32 nr. 8 no Astonam latviesu tautasdziesman, 1905). Sis tradicijas
turpinas ari20. gadsimta; tas sastopam, pieméram, Jana Norvila Dancino
50. gados tapusa krajuma Dziesmu druva, kur fakttira polifoni ievijas
polkai raksturiga ritma figtra. Tacu principiali jaunas vésmas
tautasdziesmu apdaru izklasta ienes jaunais folkloras wvilnis, kas
20. gadsimta 60./70. gadu mija nostiprinas vispirms latviesu
simfoniskaja un vokalaja miizika un driz vien ar1 klavieru dailrade. Ka
atzimé muzikologs Janis Torgans, tas rosina komponistus pieversties
arhaiskajiem folkloras slaniem, sintezéjot to pirmatnéji raupjo un tieso
skanurakstu ar jauniem miuzikas valodas elementiem (Torgans 2010:
265). Spilgti jauna folkloras vilna paraugi ir divi tautasdziesmu apdaru
cikli — Paula Dambja Desmit mazi skandarbi berniem (1980) un Romualda
Kalsona Divpadsmit latviesu tautasdziesmu apdares (1980), kuras radosi
un krasaini izmantotas tautasdeju ritma formulas, ka ar1 aleatorikas
un sonorikas elementi®. Pieméram, Dambja Alsungas padanci uz stingri
ieveroto pavadijuma figiiru fona polimetriski uzslanojas melodija
5/8 taktsmera, kurai pievienota pavadijuma figtira 4/8 pulsa; savukart
pedeja dala Dej’, masina, lidz ar mani, neskatoties uz ritmiski viendabigo
izklastu, negaiditie akcenti veido nekvadratiskas struktiiras. Toties
apdare Sidrabina lietins lija pec ritmiski briva ievada ilustrativi krasaini
iemirdzas pavadijuma figuracija — raksturbalss® augseja registra
(7. piemers).

A piacere Allegro

7. piemérs. Pauls Dambis, Alsungas padancis no cikla Desmit mazi skandarbi bérniem

Savdabigi tautasdziesmas un dejas apdarinajis ari Romualds Kalsons
cikla Divpadsmit latvieSu tautasdziesmu apdares (1980), kura atbilstosi
programmatiskajai iecerei attelotas kazu svinibu tradicionalas ierazas.
Lidzigi ka Dambis, ar1 Kalsons folkloras materiala interpretacija labprat
izmanto repetitivas tehnikas elementus un polifonu linearitati; tacu is
iezimes paradoksali vienojas ar izsmalcinatu, virtuozu skanurakstu un
bagatu, daudzkrasainu tembra koloritu. To izcelis ar1 Janis Torgans,



noradot uz komponista muzikalas domasanas krasainibu un tembru
personifikacijas efektu (Torgans 1987: 191). Psihologiskas noskanas
tvertas, izmantojot plaSu pianistisko Ilidzeklu arsenalu: piemeéram,
11. dala Kas ta tada griezes galva sastopama ne tikai repeticiju tehnika,
martellato, oktavu tremolo, minora trijskanu hromatiski paralélismi
pretvirze abu roku partijas, bet ari leni dziestoSi glisando nosleguma.

Tautasdziesmu un deju apdares ar raksturigajam fakttiras formulam
joprojam ienem nozimigu vietu latviesu klaviermiizika. Pieméram,
Santas Bu$s skandarba Nach W... asociativi fragmenti peéc Jazepa Vitola
un Volfganga Darzina tautasdziesmu apdaru motiviem (2007) faktira
izmantoti interesanti sonorikas panémieni, tai skaita spéle uz stigam;
savukart Edgara Raginska Tris latviesu tautasdziesmas klavierem (2008)
ietver repetitivas tehnikas elementus.

Otra nacionalas savdabibas izpausme latvieSu klaviermiizika —
attistitas koru kultiiras ietekme — noteikusi komponistu tieci uz
dziedoSu linearitati un korala faktaru’. Linearo struktiru
dominante vérojama gan monofona®, gan homofoni polifona faktiira,
gan ar1 izklasta ar sonorikas, aleatorikas un minimalisma elementiem.

Korala izklasts kops 19. gadsimta otras puses saméra bieZi atrodams
Adama Ores, Jazepa Vitola, Alfreda Kalnina, Licijas Gariitas u. c.
komponistu skandarbos ar garigu vai tautisku ievirzi. Dazreiz korala
fakttra klast ne vien par Zanra zimi, bet ar1 par komponista individuala
stila izpausmi. Ta biezi sastopama, pieméram, Pétera Vaska opusos:
fantazijas Izdegusas zemes ainavas (1992) tresaja dala koralis ka ceribas
stars dod ticibu uz atpestisanu, lidzigs efekts rodas $1 pasa komponista
Rudens klaviermiizikas (1981) posma dolcissimo, cantare molto legato vai
Zalaja ainava (2008) un Vasaras vakara miizika (2009). Korala izklasts
raksturigs arl citu musdienu latvieSsu komponistu klavierdarbiem:
tas caurvij Daces Aperanes ciklu Noktirnes (2002), Romualda Jermaka
Mezotnes pilskalnu no cikla Akvareli (2002), Georga Peléca Preludijas
fis moll, C dur, Ces dur no cikla Descendente per tertias — Lyra omnitonalis
(2008) u. c. sacereéjumus.

Rezuméjot visu izklastito, jasecina: miisdienu latviesu komponisti
sava miizikas valoda izmanto atSkirigu laikmetigo kompozicijas
tehniku elementus, Iidz ar to grati runat par faktiiras veidiem, kas
sastopami visbiezak. Tomeér ir arl kada kopiga attistibas tendence.
Rakstot par 70. gados dzimuSo komponistu paaudzi un tas attieksmi
pret skanas fenomenu, to trapigi fiks€jis Rolands Kronlaks:

»Uzsvars uz skanéjumu, skanas Ipasibas izradas butisks konceptuals
aspekts vairaku komponistu muzika, laujot klausitajam gremdeties,
baudit un izgarSot tas dazadas nianses, tadéjadi sadu muiziku raksturo
vairaki citi aspekti salidzinajuma ar tradicionalo miizikas dramaturgiju”
(Kronlaks 2009: 26).

7 Korala fakttira ir viena no
senakajam un biitiskakajam
faktiras zZImém ar vésturiski stabilu
semantiku. To raksturo dziedajums
ar augstu garigu koncentraciju, un
ir iespéjamas ari dazadas nianses
(gaisi apskaidrots, romantiski
savilnots vai séru koralis). Kops

19. gadsimta korala faktiira
klaviermiizika parasti paradas ka
viens no akordu faktiiras veidiem,
kas imité kora dziedajumu un
parsvara ietver Cetras vai vairak
balsis. Sim izklastam raksturiga
cildeni atturiga noskana, saméra
léns temps, pliistosa balssvirze,
vienmerigs, statisks ritms.

8Vienbalsiga melodija bez
pavadijuma, reizém oktavu
dubléjuma, lielakoties izmantota
kada skandarba posma. Pieméru
vida ir tautasdziesmu citati

sadas apdareés: Jazepa Vitola

Irbit guléj’ celmald (Desmit latviesu
tautasdziesmas op. 29, 1900), Ej,
saulite, driz pie Dieva (Astonas
latviesu tautasdziesmas op. 32, 1905),
Romualda Kalsona Sudrabota

zile bréca (Divpadsmit latviesu
tautasdziesmu apdares, 1984),

Ilzes Arnes Ménestinis zvaigznes
skaita (Tris latviesu tautasdziesmu
apdares, 2011) u. c. Starp
originalmelodijam pieméri ir
Selgas Mences Rudens vizija ar
nogrimusajiem zvaniem (1992),
Imanta Zemzara Sonate tris
dziedajumos (1980, pirmas dalas
sakums), Pétera Vaska Balta ainava
(1980), Rudens klaviermiizika (1981),
Riharda Dubras Largo e assai rubato
no cikla Atspulgu lauskas (1989) u. c.
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Sos Kronlaka vardus biitu pamats attiecinat ne tikai uz 70. gados
dzimus$o paaudzi, bet uz daudziem miisdienu latviesu klaviermiizikas
autoru meklejumiem; ka tikai daZus no spilgtakajiem beidzamo gadu
piemériem var minét Santas Ratnieces mugarnas (2009), Santas Buss
TransparenT (2010) un Daces Aperanes kompoziciju Cimbala (2013).
Jebkura no Siem opusiem saskatama jauna attieksme pret skanu, starp
kuras izpausmém Kronlaks min tembra variéSanu, harmonijas un
tembra parametru funkcionalu apvienojumu un jaunu skanu objektu
radiSanu (Kronlaks 2009: 26). Visi Sie panémieni rosina arl jaunu
faktiiras lidzeklu meklejumus; lidz ar to nav Saubu, ka ar1 nakotne
latviesu klaviermiizikas faktiira biis saistoss izpétes lauks, kas daudz
vestis gan par laikmeta estéetiskajam tendencém, gan katra komponista
stilistisko savdabibu.

CHARACTERISTICS OF TEXTURE
IN THE LATVIAN PIANO MUSIC

Diana Zandberga
Summary

Considering that the origins of Latvian piano music are rooted in
the second half of the 19* century, the first piano works of Latvian
composers are filled with unambiguous elements of romantic style
that also appear in forms and content of texture. Homophonic and
polyphonic textures, as well as the romantic traditions of diverse
figurative elements in Latvian piano music are dominant until the
middle of the 20" century, when, in the musical language, other stylistic
gusts (neoclassical figurative linearity, etc.) appeared.

Along with elements of new composition techniques (dodecaphonic,
sonoric, aleatoric) that entered Latvian piano music in the 1960s, there
are changes in the texture of piano works. This tendency also contributes
the regeneration of the theoretical concepts of texture, because the new
texture forms cannot always be systematized based on conventional
types: monophony, heterophony, homophony and polyphony, but
the most important is the classification based on the intensity of the
relationships of the textural relief and background — continual (linear),
discrete and polymorphic structures. Despite the fact that attention is
focused mostly on the Latvian piano music of the second half of the
20" and the beginning of the 21* century, this classification is also active
in the analysis of the musical texture of different historical periods. The
continual (linear) texture is often used in polyphonic music, but the
most frequent type of texture in piano music — homophony - is usually
polymorphic (complex) formation.



Taking into account that many Latvian composers use a wide range
of different elements of compositional techniques in their musical
language (as shown in the analysis of compositions), it is difficult to
discuss the types of textures that are distinctive and more common,
particularly in Latvian piano music. However, it is possible to
highlight some important aspects of musical texture that are revealed
in the analysis of piano works by Latvian composers. They include
the dominance of linear elements and structures, as well as features
of Latvian folk song melodies. Of course, it is possible to bring out
original creative solutions in certain piano works, for example, to draw
attention to the singing chord textures which are found quite often in
the piano works of Adams Ore, Jazeps Vitols, Alfreds Kalnins, Liicija
Gartita, etc. Chorale texture is, at times, an important element of the
individual style of a composer, for example in the compositions of
Peteris Vasks.

In this context, some particularities and concepts of musical language
of the different generations of contemporary Latvian composers are
important, especially the attitude towards the phenomenon of sound
and the emphasis on sonority. This tendency is perceptible in several
piano works composed during recent years, such as mugarnas by Santa
Ratniece (2009), TransparenT by Santa Buss (2010), and Cimbalom by
Dace Aperane (2013), in which the priorities are extraordinary sonority
and, consequently, searches for new texture resources.
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