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ZANRI,STILI UN MUZIKAS
VALODA: TERMINOLOGIJA,
KLASIFIKACIJA,
ATTISTIBAS TENDENCES

ZANRS LATVIESU INSTRUMENTALAJA MUZIKA
(20. GADSIMTA PEDEJA TRESDALA -21. GADSIMTS)

Ilona Budeniece

20. gadsimts un misu gadsimta sakums miizikas vesturé iegajis
ar neparasti intensivam un spilgtam parmainam daudzos aspektos —
ar1 zanra sféra. Lidztekus klasisko Zanru talakattistibai arvien biezak
ir verojama atteikSanas no tipizétiem zanru modeliem, meklé€jot
jaunus. Lidz ar to radusies skaitliski iespaidiga skandarbu grupa —
kompozicijas, kuru nosaukumos neparadas tik saprotami un ierasti
vardi ka simfonija, sondate, poéma u. tml. So tradicionalo
Zanru apziméjumu vieta bieZi vien lasami jauni vai agrakos
laikmetos krietni retak lietoti nosaukumi - gan tadi, kas
sastopami  daudzkart (pieméram, veltijjums, miizika, ainava
u. c.), gan vienreizéji un neatkartojami.

Tadejadi 20.-21. gadsimta miizikas Zanru panorama izcelas ar 1ipasu
daudzveidibu, kas savukart aktualizé nepiecieSamibu dzilak petit ar
Zanru saistitos procesus. Vienu no izpétes aspektiem atspogulo ari
piedavatais raksts. Ta mérkis ir analizét zanru kopainu 20.-21. gadsimta
latvieSu instrumentalaja mtzika, turklat lielaka uzmaniba veltita tiesi
jauno zanru raksturojumam.

Janem vera, ka Zanrs ir viena no galvenajam sféram, kas palidz
klausitajam uztvert skanu valoda ietérpto komponista vestijumu. Ka
raksta krievu muzikologs Jevgenijs Nazaikinskis, ,,zanri — ta ir miizikas
reala saikne ar dzivi” (Hazarkuuckuit 2003: 80). Protams, §1 vina téze
pirmam kartam attiecinama uz klasiskajiem zanriem: tikai pietiekami
ilgstosas vesturiskas attistibas rezultata atseviski, biezak atkartoti
skandarbu nosaukumi iegtist tadu saturisko ietilpibu, ka spgj radit
klausitaja uztvere asociativu saikni ar konkréeta zanra raksturiezimém
— ta saturu un stilu. Cita situacija veidojas, ja skandarba nosaukuma
nav fikséta atpazistama zanra klatbiitne. Piemeéram, laikmetigaja
miizika lidzas jau minétajam wveltijumam, miizikai un ainavai nereti
sastopami ari citi apzimejumi, kas neietver klasiska Zanra zimi, to vidi
skice, meditdcija, skandarbs, refleksija, gramata, ziméjums u. tml. LatvieSu
komponistu instrumentalaja dailradé $adu nosaukumu izvele ipasi
aktualizéjas 20. gadsimta pedéja treSdala.



Klasiskie zanri latvieSu instrumentalaja muzika: tradicijas un
jauninajumi

LatvieSsu komponistu skandarbu klastu veido praktiski visi
ieprieksejos gadsimtos izveidojusies zanri, turklat dazi no klasiskajiem
zanriem' — simfonija, koncerts, stigu kvartets, sonate, arl variacijas —
laikmetigo autoru uzmanibu piesaistijusi ipasi bieZi.

1. tabula. Tipiskakie instrumentalmiizikas Zanri latvieSu komponistu jaunrade:
statistiski hronologiskais aspekts

Laika periods 19. gs. | 1900- | 1910- |1920- | 1930 |1940- |1950- | 1960- | 1970- | 1980— | 1990- | 2000-
1909 1919 1929 [1939 [1949 (1959 |1969 |1979 |1989 |1999 |2012
Simfonija 1 2 4 5 7 15 16 28 41 27 17 19
Koncerts 1 - 1 5 11 18 21 27 42 22 45
Simfoniska 2 2 6 4 28 7 14 15 9 11 7 2
poémalepizode/
telojums/ainava
Stigu kvartets |2 - - - 3 8 2 3 5 7 11 13
Sonate 1 - - 2 6 8 9 13 25 29 20 13
Variacijas 1 - - 2 6 3 8 8 15 27 16 6
Noktirne 1 - - 2 2 4 1 5 5
Balade - 1 - 5 4 3 1 5 2 45
Skerco - - - 2 4 10 2 3 6
Interesanti atzimét, ka, sakot ar pagajusa gadsimta 70. gadiem, 'Skafit1. tabulu. Orkestra miziku

simfonijas Zanra aktualitate pakapeniski mazinas, savukart
koncerta popularitate, tieSi otradi, pieaug, sasniedzot kvantitativo
virsotni 21. gadsimta pirmaja desmitgadé (skat. par to ari: Lebedeva
2013). lespéjams, tas skaidrojams tadejadi, ka simfonijas koncepcija
tradicionali saistas ar kadas vairak vai mazak globalas, visparcilvéciskas
problémas, idejas atspogulojumu, kas tiecas garigi apvienot maksimali
lielu auditoriju. Tacu 20. gadsimta nogalé ir butiski mainijusies
miizikas komunikativa situacija, un, ka raksta Arnolds Klotins,
,Sodien vienosanas par kopigam patiesibam, klausoties miiziku,
Skiet, ir aizgajusi pagatné reizé ar postmoderno atvadiSsanos no
metanarativiem, pamatmitiem un lielajam uzskatu sisttemam” (Klotins
2005: 12). Te vieta atzimét, ka ne tikai pagajusa gadsimta nogale, bet
viss gadsimts kopuma ieziméjas ar biitiskam, dazbrid pat radikalam un
neatgriezeniskam parmainam ne vien maksla, bet ar1 visas sabiedribas
apzina. Skandarbs ta vai citadi atspogulo vidi, kura tas radits. Sada
rakursa arl skaidrojamas parmainas miizikas Zanru attistiba, kas tik
intensivi noritéjusas 20. gadsimta.

Simfonijas Zanrs un ta spé€ja izdzivot cauri gadsimtiem - tas ir
fenomens, kas saistijis komponistu un muzikologu uzmanibu gan
pagatné, gan misdienas. Turklat paustie viedokli reizém ir pat
kardinali preteji. Pieméram, komponists Hanss Eislers (Hans Eisler) jau

taja parstav abi klasiskie Zanri,
proti, simfonija un koncerts,

ka arT salidzinajumam ieklauti
romantisma laikmeta izveidojusies
zanri — simfoniska poéma un
simfoniskais télojums. Savukart
kamermiiziku parstav stigu kvartets
un sonate. Vel tabula ieklauti tadi
zanri ka variacijas, noktirne, balade
un skerco, kas parstav gan orkestra,
gan kamermiizikas sféru. Batiski
piebilst, ka Sis parskats veidots,
balstoties uz diviem informativajiem
avotiem — Latvijas Miizikas
informacijas centra majaslapas
datubazi (http://www.lmic.lv/core.
php?pageld=731) un 2009. gada
izdoto katalogu Latvian Symphonic
Music 18802008 / Latviesu simfoniska
miizika 1880-2008. Lidz ar to tabula
nepretendé uz pilnigu informacijas
atspogulojumu: elektroniski
pieejamaja datubaze nav apkopoti
visu latviesu komponistu skandarbu
saraksti, savukart izdotais katalogs,
ka jau izriet no nosaukuma, ietver
zinas tikai par simfonisko maziku,
kas tapusi laikposma lidz

2008. gadam. Tomer abi Sie

avoti lauj spriest par galvenajam
tendencém Zanru izveéle.



2 Ar vecajiem Zanriem $aja gadijuma
domati akadémiskas miizikas
klasiskie zanri. Anna Pjotrovska
aktualizeé ar simfonijas Zanru
saistitas problémas raksta Symphony
in the 20" Century (Piotrowska 2006).
Raksta pamata ir referats, kas

2006. gada oktobri nolasits

6. Starptautiskaja Miuizikas

teorijas konferencé Vilna.
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3Riharda Dubras skandarbu klasta
ir Simfonija (1988), ka ari Cetras
Mazas simfonijas (nr. 1, 2 - 1991,

nr. 3 -1992, nr. 4 — 1994). Pats
autors attieciba uz Mazajam
simfonijam gan ir paskritisks: ,Ta
saucamas Mazds simfonijas tomeér
bija tadi ka vingrinasanas skandarbi,
kurus es patlaban nemaz nevélétos
dzirdét atskanojam. Devindesmito
gadu sakums bija laiks, kad aizravos
ar to, lai izpétitu, kas no amerikanu
minimalistu tehniskajiem
panémieniem buitu izmantojams
manos darbos. Sajas minisimfonijas
es vienkarsi vingrinos”

(Dubra 2012).

Seit un turpmakaja raksta gaita
simfoniju uzskaitfjuma nav minéts
atskanotajsastavs gadijumos, ja
simfonija rakstita tradicionalajam
sastavam — simfoniskajam
orkestrim.

pagajusa gadsimta pirmaja puse, proti, 1935. gada, bija parliecinats,
ka tira instrumentala mizika ir zaudéjusi savu ietekmi un, attiecigi,
ar1 simfonijas ka Zanra pastavéSanai vairs nav jégas. Autoraprat,
»patieSam progresivam komponistam biis jasaprot, ka ta ir absoliti
arhaiska makslas forma, kuru vairs nevajadzetu izmantot” (citéts peéc:
Piotrowska 2006: 90). Izvértéjot simfonijas statusu 20. gadsimta miuizika,
polu muzikologe Anna Pjotrovska min divus butiskus aspektus, kas
ietekmeé &1 laikmeta Zanru kopainu: pirmkart, léni, bet mérktiecigi
veco zanru, tostarp arl simfonijas, niSu plasakas auditorijas uztvere
ienem populara mizika; otrkart, vecie zanri tradicionali kalpojusi
dazadiem socialiem meérkiem, kas 20. gadsimta vairs nav aktuali; tapéc
tie vai nu transformeéjas adaptacijas procesa, vai ari ir lemti izzuSanai
(Piotrowska 2006: 91)2. Autore atzist, ka simfonijas Zanrs, neraugoties uz
dazadam gratibam, turpina dzivot, tomeér darboties taja 20. gadsimta
komponistam nav bijis viegli, un vina veikums vienmer ticis paklauts
kritikai; to apliecina arl Artura Onegéra (Arthur Honegger) paustais
viedoklis, ka ,jauno komponistu simfonija ir neizdeviga situacija, jo
tiek salidzinata ar klasisko” (citéts péc: Piotrowska 2006: 95).

Daudzu laikmetigo skanrazu miiziku raksturo neparprotama virziba
subjektivisma, individualisma gultneé; ta ietekme ari zanru izveli un tiesi
atspogulojas darbu nosaukumos. Intimo, personisko izjatu dominanti
sava dailradé atzist, piemeéram, Parizé dzivojosa somu komponiste
Kaija Sariaho (Kaija Saariaho), uzskatot, ka , sakumpunkts skandarbam
allaZ ir emocija, ta medz bt loti privata...” (Sariaho 2009: 29).

Iespéjams, tiece uz subjektivi intimu miizikas izteiksmi un kamerstilu
arl ir viens no iemesliem, kapéc miisdienu komponisti retak pieverSas
fundamentalajam simfonijas Zanram, kura — vismaz tradicionali —
prieksplanaizvirzas citas vertibas. Tomer ar1latvieSu muizika ir skanrazi,
kas joprojam velti tam lielu uzmanibu. Vinu vidi ir Peteris Vasks, kurs
pauz parliecibu: ,[..] simfonija ir dzivs un dzivotspejigs Zanrs, kam
ar1 turpmak japilda savs galvenais uzdevums — jaruna par bitiskam,
svarigam un muzigam lietam” (citéts pec: Vilskérsta 2001: 35).

Rihards Dubra, kur$ latvieSu instrumentalo miziku bagatinajis
ar vairakam simfonijam?®, atzist: ,Simfonija ir griits zanrs, griits cel$
miizika, ne katrs to vélas uznemties, ne katrs vispar ir spégjigs to
uzrakstit, jo orkestris ir jajiit savas asinis, tad tikai var bt panakumi”
(Dubra 2012). Vienlaikus komponists izcel vel kadu lidz Sim
nepieminétu faktoru, kas biutiski var ietekmet atsevisku miizikas
zanru dzivotspéeju — proti, ekonomiskos apstaklus; tie daudzéejada zina
nosaka konkreta vesturiska perioda kulttirpolitiku un tadéejadi ietekmeé
ari komponistu radoso darbibu:

,Vainigi ir ekonomiskie apstakli — simfonijas miisdienas neviens 1pasi
vairs nepastta. Toties komponistiem, tapat ka citiem lautiniem, gribas
est — tas nozime, ka tiek rakstits tas, ko pasiita. Simfonija ir apjomigs
zanrs un jebkadu izmaksu zina dargs. [..] Man personigi simfonija ir



domasanas veids, es vislabpratak rakstitu simfonisko muiziku, bet, [..] ka
jau teicu, $is zanrs nav 1pasi pieprasits” (Dubra 2012).

Dubras paustajam viedoklim par kulttrpolitikas ietekmi uz atsevisku
zanru dzivotspgju pievienojas ari komponists Andris Vecumnieks,
kurs, taujats par simfonijas Zanra attistibu latvieSu miizika, atzist:

»90. gados tieSam apstajas tads nopietns simfonijas veikums. [..] Tad,
kad 90. gados katrs kolektivs cinas par savu eksistenci un sak domat par
menedzmentu, par pardosanu, tad ari Sis pieprasijums péc simfonijam ir
stipri vairs neaktuals” (Vecumnieks 2012).

Izvertejot  20.-21.
koncertZzanra popularitates pieaugums (jo 1pasi kops pagajusa

gadsimta zanru panoramu, redzam, ka
gadsimta 70. gadiem) verojams ne tikai Latvijas, bet arl citu zemju
miuzika'. Tadejadi turpinas jau romantisma aizsakta tendence, ko
atziméjis Janis Torgans: Saja perioda kritas interese par simfoniju un
sonati, savukart , komponistu interese par koncerta zanru ir noturiga
un pat kapjosa” (Torgans 1977: 112).

Koncertzanra uzplaukums 20.-21. gadsimta skaidrojams ar
vairakiem faktoriem. Viens no tiem saistits ar Zzanra visparéjo
koncepciju. Janis Torgans piedava sadu salidzinajumu: ,[..] koncerta
cikla koncepcija ir Sauraka par simfoniju, tai nav simfonijai piemitosas
daudzpakapju attistibas” (Torgans 1977: 118). Koncertzanrs spéj
apvienot kamermiuizikas intimitati (atskanotajs individs) ar simfonijas
visparinatibu (atskanotajkolektivs) (Torgans 1977: 112). Si spéja
savukart labi sasaucas ar jau pieminéto 20.-21. gadsimta mizikas
tieci uz kamerstilu un intimitati, kam vel pievienojas dialogiskums.
Faktiski dialogs ir kluvis par visai 20.-21. gadsimta kulttirai raksturigu
koncepciju, kas loti spilgti izpauzas arl zanru izvelé. To apstiprina,
pieméram, laikmetigas komponistes Gundegas Smites teiktais:

»Mani Sie klasiskie Zanri [sonate, simfonija — I. B.] neiedvesmo, jo tie
saistiti ar pavisam citu estetiku, laikmetu, ar kuru es nevélos veidot
dialogu. [..] Runajot par koncertu — lai ar1 neesmu vél saceréjusi nevienu
darbu kadam instrumentam un orkestrim, domaju, ka tuvako gadu laika
gribétu to izdarit!!! Solista un orkestra dialektika (bez klasiskas koncerta
uzbiives) ir saisto$s un iedvesmojoss fenomens!” (Smite 2012)

Nereti koncertzanra klatbiitne saskatama ari skandarba, kura
nosaukuma autors nav devis atbilstoSu noradi Komponists Andris
Dzenitis atzist: ,, Koncerts ir tada lieta, ko nav iesp€jams apiet. Ja tas
ir skandarbs solistam ar kaut kadu sastavu, tad tas péc bitibas ir
koncerts” (Dzenitis 2012).

LatvieSu simfoniskas mizikas lauka stabilu vietu ienem arl
romantisma ietvaros dzimuSais simfoniskas poémas Zzanrs.
Turklat, ka atzimé muzikologs Janis Kudins, , poémas Zanram
raksturigas iezimes [..] paradijusas darbos, kas nav nosaukti par
poemam” (Kudins 2008: 8). Tadejadi veidojas zanriski radniecigu

4Pieméram, koncertzanra lielo
popularitati ka raksturigu
laikmetigas somu miizikas iezimi
izcela muzikologs un semiotikis
Dario Martinelli (Dario Martinelli)
43. Starptautiskaja Baltijas
Muzikologu konferencé Vilna
2012. gada 12.-14. septembri.
Diskusija péc raksta autores
referata, kas bija veltits zanru
kopainai latviesu instrumentalaja
miizika pagajusa gadsimta pédéja
tresdala, vins atzina: arl Somijas
miizika koncerts ir viens no
popularakajiem zanriem, turklat
to pierada ne tikai skandarbi,
kuru piederiba koncertzanram ir
definéta jau nosaukuma, bet ar1
kompozicijas, kuru nosaukuma
sadas norades nav.
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® Atsevisku komponistu miizika
sonates zanrs ienémis paliekosu
vietu visa vinu radosas darbibas
gaita. Pieméram, Paula Dambja
skandarbu saraksta rodama Sonate
fagotam un klavierém (1979),
Sonate érgelém (1993) un piecas
sonates klavierém, kas tapusas
dazadas desmitgadeés (Pirmas
sonates rasanas gads nav zinams;
turpmakas saceretas 1964, 1968,

48 1970 un 1998). Savukart Jura
Karlsona dailradi bagatina tris
sonates klavierém (1971, 1985,

2011) un Sonate érgelém (1976). 51
klasiska zanra tradicijas turpina
izkopt ar1 Maija Einfelde, radot tris
sonates vijolei un klavierém (1980,
1985, 1990), ka arl sonates vijolei un
érgelém (1989) un vijolei solo (1997).

©Seit un turpmak, ja orkestra sastavs
nav noradits, domats simfoniskais
orkestris.

orkestra skandarbu grupa, kura ietilpst pati simfoniska poéma (Selgas
Mences Aizgajusas vasaras zvans, 1991), epizode (Romualda Kalsona
Pirms aizieSanas, 1966), télojums (Selgas Mences Dzivibai, 1985) un
ainava (Vinetas Lices Dabas balsis, 1979). Tomeér jaatzist, ka Sadi Zanriskie
apziméjumi latvieSu muizika paradas arvien retak, it ipasi 21. gadsimta
pirmaja desmitgade.

Lidzigi simfonijai un koncertam, arl kamermiizikas klasiskie zanri
- sonate un stigu kvartets — nav zaudéjusi savu aktualitati. Ipasu
popularitati guvusi sonate, turklat dazadu paaudzu komponistu
dailrade, sakot ar klasikiem (Jazepa Vitola Sonate klavierem op. 1,
1886; Lucijas Gariitas Sonate vijolei un klavierém, 1927; Jana Ivanova
Sonate, 1931, un Sonata brevis, 1962, abas klavieréem) un beidzot ar
jaunakas paaudzes autoriem (Anitras Tumsevicas Sonate klarnetei,
cellam un klavierem, 2002; Solveigas Selgas-Timperes sonate Miizigie
dialogi sopransaksofonam un klavierem, 2003)°. Var pat secinat, ka kops
pagajusa gadsimta pedejas tresdalas sonates un stigu kvarteta Zzanri
piedzivojusi zinamu uzplaukumu.

Vertgjot klasisko Zzanru attistibu kopuma, jaizce] dazas Ipatnibas,
kas 1pasi raksturo laika periodu no 20. gadsimta 70. gadiem lidz
misdienam. Pirmkart, izraugoties skandarbu nosaukumus,
komponisti arvien biezak kopa ar zanru defingjoso vardu dod vél kadu
papildapziméjumu, kas konkretizé saturisko ievirzi un biezi atspogulo
poétisku teélainibu. $i tendence vérojama dazados Zanros:

e simfonijas — Petera Vaska Pirma simfonija Balsis, 1991; Ilonas
Breges Tresa simfonija Forgiveness, 2010;

¢ koncertos — Pétera Plakiza koncerts solistu grupai un orkestrim®
Sasauksanas, 1977, Petera Vaska koncerts vijolei un stigu
orkestrim Tald gaisma, 1997, Andra DzeniSa Stones and Veils
(Akmeni un plivuri) mezragam un kamerorkestrim, 2005, Urban
Translated (Pilsetas tulkots) klarnetei un orkestrim, 2008, Dualisms
klavierém un orkestrim, 2010;

e stigu kvartetos — Andra DzeniSa Amrita, 2012, un Trataka. Point
noir, 2011; Petera Vaska Otrais stigu kvartets Vasaras dziedajumi,
1984; Imanta Mezaraupa It is Late in the Year.., 1990; Erika
EsSenvalda Sidraba slidas, 1998;

* sonatés — Pétera Vaska Pavasara sonate stigu sekstetam, 1987,
Vientulibas sondte gitarai solo, 1990; Andra DzenisSa sonate vijolei
un klavierem Pamestie, 1994; Anitras TumSevicas Ezera sondte
klavesinam un stigu orkestrim, 2011;

* noktirnés — Jura Karlsona Ceribu un sapju noktirne klavesinam,
1993; Nika Gothama Vecrigas noktirne (A Nocturne of Old Riga)
flautai, ¢ellam un klavesinam, 2000; Romualda Jermaka Noktirne
par jiiru un ménesi vijolei un klavierem, 2007.



Motivacija, kapéc tiek doti Sadi saturisko ievirzi skaidrojosi
nosaukumi, komponistiem meédz but dazada. Pieméram, Georgs
Pelécis, raksturojot savu dailradi, stasta:

,Kad man liekas, ka miizikas buitibu pietiekami izsaka tikai piederiba
Zanram, es aprobezojos tikai ar Zanra noradi. Tapéc man ir sonate,
prelidijas, koncerti, svitas bez kadiem papildus nosaukumiem.
Dazreiz tomér rodas kardinajums precizét klausitaju iesp&jamas
programmatiskas asociacijas, cerot uz vinu ieinteresétaku, poetiskaku
miizikas uztveri” (Pelécis 2012).

Ar1 Andris Dzenitis apstiprina, ka saturu konkretiz&joss nosaukums
,ir papildinajums, paskaidrojums klausitajam, apmeram kada
emocionala virziena vinam domat” (Dzenitis 2012).

Otra 1patniba, kas Saja perioda ieziméjas klasisko zanru traktejuma,
ir saistita ar atskanotajsastavu. Laikposma kops 20. gadsimta
70. gadiem tas giist arvien lielaku dazadibu; sastopami atseviskiem
zanriem netradicionali Piemeéram, simfonijas
komponisti biezi raksta nevis simfoniskajam, bet kamerorkestrim
(Romualda Kalsona Pirma 1981; Santas Ratnieces
kamersimfonija Shant nadi jeb Léna upe, 2011), stigu (Vilna Smidberga
Otra jeb Pavasara simfonija, 1981; Pétera Vaska Pirma simfonija Balsis,

tembru salikumi.

simfonija,

1991) vai pat ptteju orkestrim (Vilpna gmidberga Tresa simfonija, 2010).

Atseviskos gadijumos komponisti papildina orkestri ar kadu
soloinstrumentu (Gustava Fridrihsona kamersimfonija obojai un
kamerorkestrim Celojums bez atgrieSands, 1999) vai, vel biezak,
ar solobalsi(-im) vai kori (Talivalza Kenina Septita simfonija ar
mecosoprana solo, 1980; Roberta Liedes Pirma simfonija orkestrim,
sopranam un mecosopranam, 2000; Artura Maskata Simfonija
mecosopranam, jauktajam korim un orkestrim, 2000; Jura Karlsona
simfonija jauktajam korim un orkestrim Adoratio, 2010). Visai raksturigi
ir polizanriski darbi — proti, kompozicijas, kuru nosaukumos autors
apzinati norada divu dazadu Zanru mijiedarbi, kas dazkart ietekme ar1
atskanotajsastavu. Izplatits polizanra veids ir simfonija koncerts (Vilna
Smidberga Koncerts simfonija stigu orkestrim un anglu ragam, 1983;
Talivalza Kenina Sinfonia concertata jeb Astota simfonija ergelém un
orkestrim, 1986; Jura Karlsona Koncerts simfonija divam klavieréem un
orkestrim, 20027).

Lidzigi simfonijai, ar1 koncertzanrs klust daudzveidigaks
atskanotajsastava zina. Tiesa, soloinstrumentu klasta
dominé tadi tradicionali instrumenti ka klavieres (Paula Dambja
Koncerts klavierem un kamerorkestrim, 1987; Andra DzeniSa koncerts

klavierem un orkestrim Dualisms, 2010), vijole (Romualda Kalsona

joprojam

Koncerts vijolei un orkestrim, 1977; Ilonas Breges Koncerts vijolei un
orkestrim, 2008), cells (Artura Maskata Koncerts ¢ellam un orkestrim,
1992; Romualda Jermaka Koncerts cellam un érgelém, 2005) vai dazadi
pusaminstrumenti (Pétera Vaska Koncerts anglu ragam un orkestrim,

7Jaatzime vel kada interesanta
tendence, kas paradas tiesi

20. gadsimta 70.-80. gados: proti,
reizém skandarbi ar nosaukumu
simfonija ir rakstiti netipiskam
atskanotajsastavam — korim. Tadas
ir pavisam piecas kompozicijas:
Olgerta Gravisa Kora simfonija
(1971), Paula Dambja simfonija
jauktajam korim Ciyu un uzvaru
laiks (1975), Pétera Plakiza
simfonija jauktajam korim piecas
dalas Nolemtiba (1985), Jura
Karlsona Simfonija koncerts
trisdesmitbalsigam jauktajam korim,
teicgjam un tamtamam (1987), ka
arT Andra Vecumnieka simfonija
jauktajam korim Vecas Rigas
liktendziesmas (1990).
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1989; Romualda Jermaka Koncerts altsaksofonam un kamerorkestrim,
2008; u. c.). Tomer aizvien biezak komponisti parsteidz ari ar gluzi
neklasiskam instrumentu kombinacijam. Interesanti piemeéri ir
Gundara Pones koncerts deviniem virtuoziem Diletti Dialettici, kas
saceréts flautai, klarnetei, mezragam, sitaminstrumentiem, klavierem,
vijolei, altam, cellam un dirigentam (1973), Margera Zarina TreSais
koncerts ergelem, sitaminstrumentiem un arfai Concerto patetico
(1975), Romualda Jermaka Koncerts divam érgelém, trim trompetém,
stigu orkestrim un sitaminstrumentiem (1983), ka ar1 Riharda Dubras
koncerts marimbai un stigu orkestrim MiiZigas ilgosands gaisma (2000).

20. gadsimta otraja pusé 1pasi aktualiz€jas sitaminstrumentu
lietojums akademiskaja muizika. Ka raksturigu laikmeta iezimi to
izcel anglu komponists un mizikas zinatnieks DZonatans Harvijs
(Jonathan Harvey), uzsverot: ,20. gadsimta miziku, protams, ir krietni
parveidojusi sitaminstrumentu strauja ekspansija, kad neviens
nopietns simfoniskais orkestris nav iedomajams bez vismaz
pieciem sitaminstrumentalistiem” (citéts péc: Raginskis 2008: 17).
Sitaminstrumentu nozimibas pieaugumu atspogulo ari fakts, ka arvien
biezak komponisti raksta koncertus tiesi §is grupas instrumentiem
(Ilonas Breges Koncerts marimbai un stigu orkestrim, 1986; Andra
Baloza Koncerts sitaminstrumentiem un orkestrim, 2007). Lidzigu
tendenci apliecina vairaki Talivalza Kenina darbi — Koncerts pieciem
sitaminstrumentalistiem un orkestrim (1983), Koncerts flautai, gitarai,
stigam un sitaminstrumentiem (1985), Koncerts klavierém, stigu
orkestrim un sitaminstrumentiem (1990).

Ar1  sonates zanrs lidzas parejiem klasiskajiem Zanriem
atskanotajsastava zina piedzivo intensivas izmainas. Lidz pagajusa
gadsimta 70. gadiem sonates tika rakstitas galvenokart klavierém (jau
pieminetas Jana Ivanova sonates, 1931 un 1962; Petera Barisona sonates,
1932 un 1944; Talivalza Kenina Pirma sonate klavieréem, 1961; u. c.)
un locininstrumentiem (pieméram, Licijas Gartitas Sonate vijolei un
klavierem, 1927; Jana Kalnina $1 pasa zanra darbs cellam un klavierem,
1946; Jana Medina Sonate altam un klavierem, 1959). Arilaikposma kop$
70. gadiem klavieres ir sonates zanra popularakais instruments (ipasi
80. gados — 10 no 29 sonatém rakstitas klavierém). Tomer vienlaikus Saja
perioda vérojama daudz lielaka dazadiba izraudzito instrumentu zina:
latviesu komponistu instrumentalo muziku bagatina sonates érgeléem
(Juris Karlsons, 1976; Pauls Dambis, 1993), akordeonam (Jana Duidas
Sonate diviem akordeoniem, 1995), gitarai (Pétera Vaska Vientulibas
sondte gitarai solo, 1990), ar1 kontrabasam (Pétera Vaska Sonata per
contrabasso solo, 1986) un dazadiem ansambliem (Jana KepiSa Sonate
arfai un Cellam, 1974; Pétera Vaska Pavasara sonite stigu sekstetam,
1987; Imanta Zemzara Sonate anglu ragam un klavierém, 2001; Vinetas
Lices sonate saksofonam un ergelém Jiiras balss, 2009). Seviski savdabigi
piemeéri atskanotajsastava zina ir Anitras TumSevicas Meénesnicas



sondte birbinei (vai obojai) un apskanotam kamerorkestrim (2011) un
Ezera sondte klavesinam un stigu orkestrim (2012). Sajos skandarbos
instrumentu kombinacija faktiski norada uz cita Zanra, proti, koncerta
klatbuitni; tadéjadi veidojas zanru mijiedarbe®.

Nosaukuma faktora izSkirosa loma jauno Zanru izveide

Pieversoties instrumentalas miizikas Zanru kopainas analizei un it
ipasi pédéjas desmitgadeés tapusajai miizikai, jasecina, ka komponisti
sevisku uzmanibu veltijusi skandarbu nosaukumu izvelei. Faktiski tiesi
netradicionalie nosaukumi (to daudzkartéja atkartoSanas) ir pirmais
un galvenais impulss, kas devis pamatu aktualizét jautajumu par jaunu
zanru grupu veidoSanos 20./21. gadsimta miizika. To apstiprina ne tikai
lietuvieSu muzikologe Grazina Daunoraviciene (Jaynopasudene 1990,
1992), bet ar1 krievu muzikologs Aleksandrs Sokolovs. Dazadu
jaunu nosaukumu paradisanos vins skaidro ar t. s. ,izvairiSanas” jeb
,nolieguma estétiku” (Cokoaos 2004: 9); ta raksturiga 20. gadsimta
vidus avangardam un izpauZzas ka absoliita distanceésanas no jebkadiem
tradicionaliem (ar ieprieksejo pieredzi atpazistamiem) miizikas valodas
elementiem’. Nosaukuma limeni, vinaprat, §1 tendence paradas ka
zanriski konkrétu apziméumu (sonate, svita, koncerts, simfonija
u. ¢.) nomaina pret abstraktiem un zanriski neitraliem, pieméram,
kompozicija, struktiira, miizika utt. Tadéjadi apzinata atteikSsanas no
ieprieksejam tradicijam galu gala stimuléjusi jaunu tradiciju veidoSanos
un nostiprinasanos 20. gadsimta miizikas kultiira. Sokolovs raksta:

,[..] skandarbu ar nosaukumiem miizika..., kompozicija nr... paradiSanas
20. gadsimta atklaj kadu 1patnéju tendenci un lauj secinat, ka §1 uzsverta,
demonstrativa atteik$anas no tipizétiem zanriem, atpazistamo Zanru
zimju neesamiba pakapeniski kluvusi par jaunu, noturigu, stabilu Zanra
zimi” (Coxoaos 2007: 10).

Ari krievu muzikologe Marina Lobanova, analizéjot zanriskos
procesus 20. gadsimta mitizika, konstaté klasiskas zanru sistémas
sabrukumu un jaunas Zanra koncepcijas izveidi. Autore atzist, ka pie 81
procesa rezultatiem pieder ar1 atteikSanas no Zanru nosaukumiem, kas
veido jelkadu saikni ar klasisko zanru sistemu, aizvietojot tos vai nu
ar neitraliem apziméjumiem, tadiem ka miizika, kompozicija, opuss, vai
ar1 ar izteikti individualiem nosaukumiem, pieméram, Gaistosie mirkli,
Aforisms, Atmosferas u. c. Turklat Lobanova skaidro, ka ,,§adi nosaukumi
atspogulo konkrétu kompozicionalo ideju vai tehniku un parada tiri
strukturalu modeli, nevis arpusmuzikalu, literari teatralu vai gleznainu
programmu” (Lobanova 2000: 175). Lobanovas pausto viedokli
neparprotami apstiprina Andris Dzenitis: , Poétiskie nosaukumi biezi
vien ir tada lieta, kas tiesi veido saturu, veido formu un liela mera ir par
to atbildigi. Nosaukuma biezi vien jau ir iekodéta skandarba forma“.
Ka piemeéru komponists min savu klavierkoncertu Dualisms. Ta pamata

8Paréjie 1. tabula minétie klasiskie
zanri ieklauti taja galvenokart
salidzinasanas noltika. Tabula

rada, ka Tpasu popularitati

pagajusa gadsimta pedgja tresdala
ieguist variacijas, turklat dazadu
paaudzu komponistu dailradé. Gan
nosaukuma, gan atskanotajsastava
zina tas iezimé loti plasu spektru. To
vida ir variacijas soloinstrumentiem
(Pétera Plakiza Divas varidcijas
Cellam solo, 1976; Aivara Kaléja
Doriskas variacijas ergelem, 1984;
Jana Diidas Variacijas klavierem,
1993), visdazadakajiem ansambliem
(Jura Karlsona Varidcijas reminiscence
flautai, vijolei un klavierém, 1989;
Alvila Altmana Téma un variacijas
koka paisaminstrumentu kvintetam,
1992; Jana Dudas Variacijas un fuga
altsaksofonam un klavierem, 2001),
ka ar1 orkestrim (Romualda Kalsona
Simfoniskas varidcijas klavierém

ar orkestri, 1978; Andreja Selicka
Kanoniskas varidcijas stigu orkestrim,
1982; Gustava Fridrihsona Variacijas
stigu orkestrim, 1995). Ar1 paréjie
tris tabula ieklautie Zanri — noktirne,
balade un skerco, kas ir nosaciti
mazak populari —, atskanotajsastava
zina reprezenté gan orkestra

sféru (Erika ESenvalda Noktirne
orkestrim, 2007; Paula Dambja
Balade kamerorkestrim, 1974), gan
kamermiiziku (Maijas Einfeldes
Noktirne arfai, 2002; Pétera Plakiza
Balade flautai, obojai, klarnetei,
fagotam, mezragam, 1986; Jana
Diidas Skerco altsaksofonam un
klavierem, 2001).

?Savu viedokli par komponistu
motivaciju un impulsiem, kas
ietekmeé nosaukumu izveli, paudis
ar1 ASV skanradis Maikls Tipets
(Michael Tippet). Vins uzsver, ka
,miisdienas daudziem vecajiem
komponistiem tradicionalie
instrumentalo Zanru nosaukumi
skiet mulsinosi. Nav brinums, ka
jaunakas paaudzes komponisti
pilniba izvairas no tadiem
nosaukumiem, jo avangarda
laikmeta ir jaatsakas no tradicijam,
ja iesp&jams. Ari tradicionalie
nosaukumi, tadi ka simfonija,
koncerts, sondte un svita Sobrid ir
tieS$am neatbilstosi” (citéts péc:
Piotrowska 2006: 92).
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To pierada jau pirmas Rietumu
mizikas teorétiku darbos

52 sastopamas zanru klasifikacijas; tas
izstradajusi, pieméram,

13./14. gadsimta francu autors
Johanness de Groheo (Johannes de
Grocheo), 16./17. gadsimta vacu
komponists érgelnieks un teorétikis
Mihaéls Pretoriuss (Michael
Praetorius) un 18. gadsimta vacu
komponists un teorétikis Johans
Matezons (Johann Mattheson)
(Danuser 1995; Mattheson 1995;
Praetorius 2001).

ir ideja par divam tembralajam pasaulém (klavierem un orkestri) un
divam attistibas fazem. Autors uzsver, ka , tas jau sava zina izveido ar1
§1 darba struktiiru, ne tikai emociju” (Dzenitis 2012).

Anglu muzikologs DZims Samsons ipasi izcel mijiedarbi starp
skandarba nosaukumu un saturu: no vienas puses, nosaukums ietekme
misu prieksstatus par skandarba formu un stilu, ta¢u, no otras,
nosaukums viens pats neveido Zanru. Tomer autors ir parliecinats,
ka ,bez nosaukuma biitu gratibas klasificét pat atseviskas [Sopéna —
I. B.] noktirnes” (Samson 1989: 217). Citiem vardiem, ja ne pats noktirnu
nosaukums, tad, autoraprat, bhatu grati noteikt So kompoziciju
zanrisko piederibu, jo miizikas materiala iezimes vienada nosaukuma
darbos var biit loti atSkirigas. Viss ieprieks izklastitais lauj secinat:
veidojot Zanra situacijas parskatu un dazadas klasifikacijas ta ietvaros,
tiesi skandarba nosaukumam ir izskirosa nozime un tas kliist par vienu
no galvenajiem kritérijiem Zanru kopainas raksturojumam.

Muzikologu 1pa3ajai interesei par nosaukuma faktoru laikmetigaja
miuzika ir vismaz divi iemesli. Pirmkart, tiesi nosaukums ir ka
komponista pirma uzruna klausitajam, tapéc tas pelnijis sevisku
uzmanibu. Otrkart, nosaukums ir viens no objektiviem kriterijiem,
kas rada pamatu skandarbu sistematizacijai'. Tiesi tapec ir butiski
noskaidrot pasu skanrazu viedoklus par savu darbu nosaukumiem.
Jaatzist, ka tie ir visnotal dazadi. Pieméram, Georgs Pelécis uzsver:

,Meés jau sen dzivojam librozanru laikmeta. Ta ipatniba — skandarba
nosaukums vairs nenorada viennozimigi uz kadu zanru (ka agrak),

pat saturot kada zanra noradi. Kadu jaunu partitiru neviens neliedz
komponistam nosaukt gan ka simfoniju, gan ka simfonisku poému, gan
ka, teiksim, koncertu orkestrim utt. Nosaukuma Zanra norades var arl
nemaz nebiit. Skandarba nosaukums tiek formulets tikai komponista
personisko apsvérumu rezultata. [..] Faktiski Zanru apziméjumiem
Sodien ir kada cita, jauna nozime - individualizéta semantika,
individualizets akcents. Sodien komponista formulétais nosaukums
bieZi ir tikai sava zina skandarba PIN kods, ne vairak” (Pelécis 2012).

Taujati par skandarba nosaukuma nozimi, komponisti parsvara
atzist, ka izraugas to loti atbildigi. Gundega Smite norada:

,Nosaukums ir svarigs. Tas ir ka poétiskais kods, kas atsledz muzikalas
nozimes, muzikalo iedvesmu avotus. Ar to bieZi ar1 saku sacerét muziku
- defingjot un konkretizgjot telu sferu, izslipgjot lidz lakoniskam, tacu
maksimali daudzietilpigam nosaukumam® (Smite 2012).

Ar1 Andris Vecumnieks nosaukumam pieskir lielu nozimi:
,Nosaukums miisdienas faktiski jau ir ka reklamas sauklis. [..]

Nosaukumam, manuprat, ir [..] jabiit kaut kadai intrigai, kas varetu
piesaistit aiziet noklausities koncertu” (Vecumnieks 2012).



Librozanru tipologija latvieSu instrumentalas miuizikas konteksta

Saskana ar muzikologes Grazinas Daunoravicienes
izstradato Zzanra teoriju (Jdaynopasumuene 1990, 1992), skandarbi,
kuru nosaukumi neietver tradicionalos Zanra apziméjumus, parstav
librozanru' sféru. Ir iespgjams izveidot sadu librozanru tipologiju

latviesu instrumentalaja muzika:

Ar vienreizejiem poetizetiem
nosaukumiem

Nosaukumi, kuros noradits Nosaukumi, kuros noradits kads
kads attistibas panémiens konkréts skanaugstums

t t

LIBROZANRS

!

Ar atkartotam saturiskam idejam
nosaukumos

{

Miizika Meditacija Pasaka Veltijums Mozatka Metamorfoze
Dziedajums Skice Vizija Vestule Akvarelis Refleksija
Skandarbs Ainava Noskana In Gramata Zimejums
Memoriam
Librozanru tipologija (uz latvieSu instrumentalas mitizikas pamata)
LatvieSu instrumentalaja mizika biezi sastopami

neoprogrammatiski'? skandarbu nosaukumi - gan gluzi individualizeti,
gan ar atkartotam saturiskam idejam saistiti. Laikposma kops pagajusa
gadsimta vidus lidz pat miisdienam spilgti izpauzas komponistu velme
izraudzities, no vienas puses, t€lainus un poétiskus, no otras, dazbrid
pat visai abstraktus un daudznozimigus nosaukumus, kas ir absoliti
vienreizgji, tad€jadi nepaklaujoties jelkadai sistematizacijai. It seviski
Sai zina jaizcel 90. gados un 21. gadsimta sakuma tapusie skandarbi.
To autori parstav dazadas paaudzes; vinu vidii minami Selga Mence
(Gaisménas stigu orkestrim, 2007; Vasaras smarzas flautai, vijolei, altam
un Cellam, 2011), Imants Mezaraups (Aizvestais bérns ergelem, 2002),
Rihards Dubra (Tears of Light koklei, 2005; Starpbridis vijolei, ¢ellam un
klavierem, 2011), Andris Vecumnieks (Diskusija trim flautistiem, 1994)
u. c. Tacu jo 1pasi daudz Sadus spilgti individualizetus nosaukumus
devusi 20. gadsimta 70. gados dzimusSie autori. Var atzimét, pieméram,
vairakus Jana Petraskevica kamermiizikas opusus: Un nakts izgaismoja
nakti klarnetei, altam un klavierém (1997), Migla... Vistalakais punkts
obojai/anglu ragam, basklarnetei, pikolo trompetei un kontrabasam

"Esmu saglabajusi Grazinas
Daunoravicienes lietoto terminu.
Pati autore ta izcelsmi skaidro

ar divu latinu cilmes vardu
izmantojumu: libertds — briviba;
libro — apsveru, novertéju, iztirzaju.
Turklat autorei bijis svarigi, lai vards
bitu ar1 labskanigs (informacija
giita no manas personigas sarakstes
ar Daunoravicieni 2012. gada
novembr).

2Komentéjot So jedzienu, japrecize,
ka Daunoravicienes raksta
Hexomopuie acnexmut xarposoi
CUNTYA UL COBPeMEHHOTL MY3bIKU
(Dazi laikmetigas miizikas Zanra
situdcijas aspekti) krajuma Laudamus
ir ieviesusies drukas klada, proti,
figuré vards Henpozpammmvie
(AayHopasnyaene 1992: 103), kas
bitu tulkojams ka neprogrammatiski.
Parpratumu novérsa saruna ar pasu
Daunoravicieni 43. Starptautiskas
Baltijas Muzikologijas konferences
laika Vilna, 2012. gada 12.—

14. septembri. Autore apstiprinaja,
ka pareizais jédziens ir
reonpozpammuute, tatad tulkojuma
neoprogrammatiski [nosaukumi].
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3 trop procheltrop loin ir Ensemble
InterContemporain pasitijums.
Skandarbs saceréts flautai/

pikolo flautai, obojai, klarnetei,
basklarnetei, fagotam, meZragam,
trompetei, sitaminstrumentiem,
klavesinam, arfai, divam vijolém,
altam, ¢ellam un kontrabasam.

(1998), trop proche/trop loin (parak tuvu/parak talu) 15 muzikiem™ (2002).
Unikalus un netipizéjamus nosaukumus atskanotajsastava zina loti
daudzveidigiem kamerdarbiem devusi art Martins Vilums (Linijas uz
savado pasauli akordeonam solo, 1995; Koks. Uguns. Sirds divam koklem,
akordeonam un flautai, 2001; Pilséta uz ddas puteju kvintetam un
sitaminstrumentiem, 2007; Orbis sperrarum est speculum ludis jeb Zeme ir
speles spogulis Cellam, stigu trio, kontrabasam un sitaminstrumentiem,
2007), Gundega Smite (Smejoids dzirksteles klavierem, 2001; Klusuma
enojumi... ziedu sanai... izgaistot... flautai un vibrofonam, 2007; No
klusuma diimakas flautai un klavieréem, 2011), Andris Dzenitis (Der
Todeskeim. Der Lebenskeim jeb Naves désts. Dzives désts flautai un divam
koklem, 2000; Lidzenuma balss saksofonam un érgelém, 2012) un citi Sis
komponistu paaudzes parstaviji.

Savukart tadi Daunoravic¢ienes minéti nosaukuma veidi ka konkréta
attistibas panemiena, atseviska skanaugstuma vai cita mtizikas valodas
aspekta izcelumi latvieSu komponistu miizikai ir mazraksturigi. Var
minét tikai pavisam nedaudzas kompozicijas, kas parstav So librozanru
grupu; to vida ir, pieméram, Imanta Zemzara Faktiiras klavierem
(1975), Romualda Jermaka piecdalu cikls Transmutdcijas €rgelem (1998)
un Rutas Paideres skandarbs Pretkustiba (In Contrary Motion) klavierem
(2002).

Librozanra raksturojuma kritériji

Pirms pieverSos sikakam atsevisku librozanru apskatam, butiski
precizét taja izmantotos kriterijus. Balstoties uz dazadu autoru
teorétiskajam nostadném, Sobrid ir izkristalizejusies tris pamatkriteriji,
kas lauj raksturot gan librozanru, gan jebkuru instrumentalas miizikas
zanru kopuma: jau minétais nosaukuma aspekts, atskanotajsastavs un
formveide.

Atskanotajsastavs ka viens no galvenajiem Zanru
raksturojosiem faktoriem izvirzas priekSplana jau 18. gadsimta
otraja pusé — laikmeta, kad miuizikas kultiira piedzivo fundamentalas
izmainas, proti, vokalas miuzikas prioritati nomaina instrumentala.
Sastava aspektu ka vienu no pamatkritérijiem (lidzas formai,
estétiskajai ievirzei u. c.) zZanra definésana izcel vairaki muzikologi,
pasi 20. gadsimta vacu muzikologijas parstavji Fridrihs Blume (Blume
1963: 497) un Hermanis Dantizers (Danuser 1995: 1054). Ta vai citadi
Sis aspekts atspogulojas arl iepriekSejo gadsimtu miizikas teoretiku
pétijumos un Zanru klasifikacijas, tostarp 16./17. gadsimta teoréetika
Mihaéla Pretoriusa (Praetorius [1619] 2001), 18. gadsimta autora
Johana Matezona (Mattheson [1739] 1995), ka ar1 19. gadsimta miizikas
pétnieka Ferdinanda Handa (Hand 1837-1841) darbos.



Sastava aspektu par definitivu un izskirosu dazadu librozanru
Kklasifikacija uzskata muzikologe Galina Grigorjeva,kasrakstijusi
par Zanru sistémas izmainam laikmetigaja muzika. Jo seviski autore
izce] skandarbus, kuru nosaukumos ietverts vards miizika; akcentéjot to
bitisko lomu 20. gadsimta otraja pus€, vina saista miizikas galvenokart
ar kamersastavu daudzveidigo skanéjumu. Pétniece uzsver, ka
neparastu sastavu paradisanas pagajusa gadsimta sakuma bija pirmais
impulss librozanra miizika attistibai, tacu ka piemeérus Grigorjeva
min skandarbus, kuru nosaukumos nefigurée vards miizika — Edgara
Varéza (Edgard Varése) kompoziciju septiniem piiSaminstrumentiem un
kontrabasam Oktandra (Octandre, 1923), ka ari Carlza Aivsa (Charles Ives)
skandarbu flautu kvartetam, trompetei un stigu orkestrim Jautajums
bez atbildes (The Unanswered Question, 1906) (I'puropnesa 2007: 34-35).
Saskana ar Daunoravidienes zanra koncepciju, Sadi opusi faktiski
ieklaujas librozanru grupa ar neatkartotiem poetizétiem nosaukumiem.
Lidz ar to Grigorjevas piedavatais atskaites punkts ir visai intrig€joss
— miizikas Zanra raksturojuma prieksplana izvirzit nevis opusus ar
atbilstosiem nosaukumiem (kas biitu tikai logiski un pamatoti), bet gan
skandarbus ar Ipatnéjam un neordinaram instrumentu kombinacijam.
Sads viedoklis Skiet pietiekami provocgjoss un neviennozimigi
vertejams, jo neveidojas tieSa un nepastarpinata saikne starp autores
izcelto sastava aspektu un vinas aplikoto librozanru miizika. Jebkura
gadijuma tieksme izmantot kompozicija agrak, Iidz 20. gadsimta
sakumam, neraksturigas instrumentu kombinacijas ir kluvusi par
visaptverosu dazadu librozanru iezimi. Turklat nav pamata saistit to
tikai ar librozanru miizika.

Analizéjot librozanru sféras skandarbus, ka viena no raksturiezimem
izcelama virziba uz kamerstilu. Ta atklajas, piemeéram, orkestra sastava
izvele, jo dominé nevis pilns simfoniskais orkestris, bet gan stigu
vai kamerorkestris. Tiece uz kamerstilu raksturiga ari 20. gadsimta
miizikai kopuma - So iezimi, analizejot 90. gadu latviesu simfoniskas
miuzikas tendences, akcente muzikologe Inga Vasiljeva. Vina norada
uz kamerstila (,kamerizacijas”) izpausmém ne tikai atskanotajsastava
izvelé (pieméram, simfonija tiek rakstita stigu vai kamerorkestrim), bet
ari miuizikas valodas vai estétikas kategorijas. Autore definé kamerizaciju
ka ,kamermiizikas kvalitasu parnesumu simfoniskas miizikas lauka”
(Vasiljeva 2001: 9), kas ietver gan visniansétako emociju atklasmi, gan
raksturigus miizikas izklasta panémienus — balsu lidztiesibu, miizikas
valodas elementu smalku detalizaciju un ekonomiju. Miizikas estetikas
plaksneé $1 tendence izpauzas ka fokusésanas uz tuvplanu, kur nekas
nav mazsvarigs, , kur katra skana piepilda saturisko telpu” (Vasiljeva
2001: 10).

Komponists Andris Vecumnieks, taujats par latviesu instrumentalas
miizikas zanru kopainu 20. gadsimta beigas un mtisu gadsimta sakuma,
min vel kadu biitisku aspektu, kas ta vai citadi ietekmeéjis dazadu zanru
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14 Pieméram, Gidona Krémera
aizrautiga spéle nevilus kluvusi par
galveno impulsu, kas rosinajis Kaiju

Sariaho radit vijolkoncertu Graal
Thédtre (1994). Komponiste atceras:
,Tuliiza dzirdéju vinu Béthovena
Vijolkoncerta méginajuma un

taja pasa bridi sapratu, ka gribu
sacerét vinam koncertu” (citéts péc:
Jerohomovics 2009: 29).

dzivotspéju un attistibu, proti, atskanojuma iespéjas. ,,Man liekas, ka
tiesi 90. gados sak izvirzities loti spilgta jauno izpilditaju paaudze. [..]
Vesela virkne muziku, kas prasit prasijas péc solistiska uzstadijuma,”
sadi vinS komenté kamermuzikas (ar1 koncertzanra) popularitati
(Vecumnieks 2012). Faktiski Vecumnieks apstiprina jau citu komponistu
ne reizi vien pausto viedokli, ka miizikas saceréSanas prakse interpreti
nereti klast par loti batisku, dazkart pat izSkirosu faktoru't. Pats
komponists atzist, ka vinam neviens skandarbs nav tapis tapat, bet ,,ir
domats vai nu par konkréetu izpilditaju, vai par kaut kadu konkrétu
gadijumu, kada sakariba tas viss ir rakstits” (Vecumnieks 2012).

Tie$i jauno interpretu dibinatie savdabiga sastava kameransambli
biezi rosinajusi komponistus izmantot netradicionalas tembru
kombinacijas. Tadégjadi radusies daudzi skandarbi, kas parstav gan
klasiskos, gan librozanrus. Spilgts piemers ir Altera veritas, kas
iedvesmojis dazadu komponistu instrumentalo opusu tapsanu, tostarp
Petera Plakiza Gaistosas ainavas flautai, divam kokléem un bajanam
(2006), Andra Vecumnieka koncertu Altera veritas flautai, akordeonam
un koklei ar orkestri (2005) u. c.

Formveides aspekts miuizika izpauzas divos limenos — pirmkart,
skandarba uzbtives areja limeni (viendalas vai cikliska kompozicija),
otrkart, skandarba vai, attiecigi, cikla dalu ieksgja uzbave. S aspekta
izpratne nesaraujami saistita ar skandarba satura (dramaturgijas)
atklasmi.

Starp pirmajiem autoriem, kas rakstijusi par miizikas Zanra un
formas saikni, bijis 18. gadsimta vacu mizikas teorétikis Johans
Matezons. Vins nodala vairakus zanru raksturojosus kritérijus — saturu,
socialo funkciju, atskanojuma vietu u. c., tostarp ari formas aspektu.
Uz 81 pamata veidota Matezona Zanru klasifikacija, kas ieklauta vina
slavenaja traktata Der Vollkommene Capellmeister (Perfektais kapelmeistars,
1739). Klasifikacijas pamata ir divi kriteriji — atskanotajsastavs un
formveide (aréjais limenis), respektivi, autors nodala viendalas un
cikliskas kompozicijas (Mattheson [1739] 1995). Ari 20. gadsimta
muzikologi, vinu vida vacietis Hermanis Dantizers (Danuser 1995) un
anglis Dzims Samsons (Samson 1992), akcente formas saikni ar Zanru.
Ta, pieméram, analizéjot Friderika Sopéna balades, Samsons lidzas
citiem Zanru raksturojosiem kriterijiem izcel formas aspektu; vienlaikus
vins uzsver, ka forma, tapat ka stils, nekada gadijuma nav ekvivalents
zanram (Samson 1992). Varam secinat, ka formu par butisku zanra
raksturiezimi atzinu$i dazadu laikmetu miuzikas pétnieki, sakot ar
18. gadsimta pirmo pusi lidz pat masdienam.



Atsevisku librozanru vieta latvieSsu komponistu instrumentalaja
dailrade

Aplukojot tipiskakos librozanru veidus, tiks nemti vera ieprieks
izvirzitie zanru raksturojuma kriteriji, turklat Soreiz aprobezosos
galvenokart ar diviem no tiem — proti, nosaukumu un atskanotajsastavu.
Tikai atseviskos gadijumos skarts ari formveides aspekts, jo ta detalizéts
iztirzajums butu loti apjomigs un parsniegtu raksta ietvarus.

Piedavataja tabula (skat. 2. tabulu) apkopoti visi tie latviesu
komponistu instrumentalo skandarbu nosaukumi, kuri norada uz
libroZanru un atkartojas vismaz divreiz, turklat dazadu komponistu
dailrade®. Tabula atspogulo kopejo statistiski hronologisko situaciju,
un skandarbu nosaukumi taja sakartoti dilstosa seciba, sakot ar
popularako.

' Ari 81 tabula veidota, balstoties
uz diviem jau minétajiem
informativajiem avotiem — Latvijas
Miizikas informacijas centra
majaslapas datubazi (http://www.
Imic.lv/core.php?pageld=731) un
2009. gada izdoto katalogu Latvian
Symphonic Music 1880-2008 /
Latviesu simfoniska miizika 1880-2008.
Ta ka tajos ieklauta informacija
neaptver visu latvieSu komponistu
instrumentalo dailradi, ari tabula
atspogulo nevis pilnigi precizu
librozanru kopainu, bet vienigi
galvenas tendences.

2. tabula. Raksturigakie libroZanru nosaukumi latviesu komponistu dailradée

Laika periods Bez [19.gs.|1900- |1920— | 1940- | 1960— | 1970— | 1980— | 1990— | 2000~ | Kopa
gada 1919 1939 1959 [1969 |1979 |1989 |1999 |2012
Miizika 3 - - - - 5 16 19 25 25 93
Dziedajums u. tml. 4 3 2 8 7 1 5 13 8 23 74
Skandarbs - 5 - 4 4 10 16 22 71 57
Meditdcija u. tml. 2 1 - 3 2 - 1 5 8 9 31
Skice u. tml. - 2 - 5 3 1 4 6 5 - 26
Ainava - - - 8 1 - 2 4 3 7 25
Pasaka 3 - 1 - 1 - 1 5 3 2 16
Vizija 2 - - - - - 2 1 3 8 16
Noskana 3 - - 1 1 3 2 2 1 2 15
Veltijums - - - - - - 1 3 2 6 12
Vestule u. tml. - - - 2 1 - - - 2 3 8
In memoriam - - - - 1 - 1 1 1 2 6
Mozaika - - - - - - - 2 4 - 6
Akvarelis - - - - - 1 - 3 - 1 5
Gramata - - - - - - 2 1 - 1 4
Metamorfoze - - - - - - - 1 1 1 3
Refleksija - - - - - - - 1 1 1 3
Ziméjums - - - - - - 1 1 - - 2
Mizika

Latviesu komponistu instrumentalaja dailradé visbiezak sastopamie
libroZanra paraugi ir skandarbi ar nosaukuma ietvertu vardu miizika.
Visdazadakajos variantos tie paradas jau 20. gadsimta 60. gados.
Pirmo Sadu darbu latviesu miizika saceréjis trimdas komponists Janis
Kalnins$ (Miizika stigu orkestrim, 1965); savukart Latvijas autoru vidu
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1¢Vairak par librozanra miizika
vesturiskajiem impulsiem,
piemériem arzemju skanumaksla
un Zanra interpretaciju latvieSu
autoru (Pétera Vaska, Pétera
PlakiZa un Jura Karlsona) dailradé
skatit autores ieprieksé&jos rakstus
(Btideniece 2010, 2012).

agrinas miizikas radijusi Artars Grinups (Miizika orkestrim, 1966), Pauls
Dambis (Svetku miizika orkestrim, 1967), Gederts Ramans (mizika
orkestrim Krdces apiet nav laika, 1967) u. c. Sakuma perioda skanrazi vel
visai piesardzigi izturas pret iespéju rakstit zanriska zina tik skietami
nekonkrétas kompozicijas, turpreti sekojoSas desmitgades latvieSu
mizika ieziméjas ar parsteidzoSi strauju miiziku skaita pieaugumu,
kas augstako virsotni sasniedz pagajusa gadsimta 90. gados. Izvertejot
hronologiski sadu skandarbu tapsanas intensitati, jaatzime, ka Iidziga
tendence vérojama ne tikai latvieSu muzika, bet visa Eiropas kultiiras
telpa: tiesi kops 70. gadiem un jo 1pasi 80.-90. gados ievérojami
palielinas skandarbu skaits, kuru nosaukumos ta vai citadi figure vards
miizika, un butisku vietu komponistu dailrade Sis librozanrs saglaba
lidz pat mtisdienam.

Izvertejot daudzveidigas latvieSu miizikas, var konstatét divas
atskirigas tendences nosaukumu izvele. Pirma no tam saistita
ar telaini poétisku, emocionalu ievirzi: Saja gadijuma vards miizika
nosaukuma apvienots ar vienu vai vairakiem paskaidrojosiem vardiem.
Pieméru vida ir Jura Karlsona Vasaras miizika orkestrim (1978), Pétera
Plakiza Romantiska miizika vijolei, ¢ellam un klavierem (1980), Andra
DzeniSa Miizika mirusam putnam klavierem (1995), Pétera Vaska
Vasaras vakara miizika klavierem (2009) un daudzi citi darbi. Atseviskas
saturiskas idejas nosaukumos atkartojas vairakkart dazadu komponistu
dailrad€, un tadejadi iespéjams diferencet vel dazas skandarbu grupas:

e svetku miizika (Selgas Mences Svetku miizika orkestrim, 1987;
Romualda Jermaka Musica festiva ptteju orkestrim, 1993);

e seru miizika (Petera Vaska Musica dolorosa stigu orkestrim, 1983);

*  dabas miizika (Petera Vaska Miizika aizlidojusajiem putniem puteju
kvintetam, 1977, Rudens klaviermiuzika, 1981, Pavasara miizika
klavieréem, 1995);

* telaina apcere, romantiski poétiskas noskanas, dazkart ari
sakapinata, akcentéta irealitates sajuta (Petera Vaska Maza
naktsmiizika klavierem, 1978, Musica appassionata stigu orkestrim,
2002; Gundegas Smites Aizskanéjusa klusuma mizika klarnetei un
klavierem, 2002; Péetera Plakiza Musica Jubilate vijolei un stigu
orkestrim, 2007).

Dominejosie nosaukumi neatklaj konkréetu saturu, bet kltst par
simboliem, metaforam. Auditorijai tie sniedz iesp&ju jau pirms
klausiSsanas emocionali sagatavoties. Tiek ieskicéta tikai skandarba
pamatideja, noskana. Piemeéram, Peteris Vasks, kurs no latviesu
komponistiem radijis visvairak miiziku (kopskaita 14), stasta:

,Tagad skatos, ka 1974. gada ir Miizika..., tad 1975. gada — Kamermiizika...
un 1977. gada beidzot ir Miizika aizlidojusajiem putniem — tas ir skandarbs,
kuram ir vards. Tas man likas butiski un svarigi. Vélams biitu, lai tas
butu tads vards, ar kuru skandarbs atskiras no citiem, vispirms. Un



ir vel viens faktors — paskaidrojosais, jo klausitajs ir instrumentalas
miuzikas prieksa diezgan apmulsis. Nosaukums, ja ir pietiekosi izdevies,
palidz un jau pirms klausiSanas sakuma kaut kam noskano — Miizika
aizgajusam draugam, Maza vasaras miizika... Nosaukums kaut ko pasaka
prieksa, lai tas klausitajs nebiitu viens taja lauka vida, lai zinatu, uz
kuru pusi skatities” (Vasks 2008).

Otratendenceir pretéja— vards miizika dots bez jebkadiem poetiskiem
paskaidrojumiem. Ari Sis grupas ietvaros var nodalit vairakus atzarus:

e vienkarsi miizika — Romualda Kalsona Miizika kamerorkestrim
(1969); Andra Vecumnieka Miizika zvaniniem, vibrofonam
un klavierem (1987); Solveigas Selgas-Timperes Miizika
sopransaksofonam un stigu kvartetam (2004); u. c.;

*  kamermiizika —Pétera Vaska Kamermiizika flautai, obojai, klarnetei,
fagotam un sitaminstrumentiem (1975);

*  koncertmiizika — Ilzes Arnes Koncertmiizika trompetei un putéju
orkestrim (1997);

e kada miuzikas organizacijas principa vai attistibas panémiena
izcélums — Andra Vecumnieka Musica repetitione klavierem
Cetrrocigi (1994); Musica ostinata kameransamblim (1993);

® interpretu skaita izceélums — Valda Zilvera Music for Duo diviem
akordeoniem (2001);

® atskanojuma vietas izcélums — Georga Peléca Miizika plava
flautai, vijolei, altam, ¢ellam un fagotam (1990).

Japiebilst, ka Georgs Pelécis, kura dailrade rodamas vairakas miizikas
(kopskaita seSas), turklat vienmeér ar kadu papildinosu apziméjumu, to
skaidro $adi: ,Vards miizika nosaukumos figuré man tad, kad skandarba
asociativa jéga ir muziceéSana kados neparastos apstaklos — aiz sienas,
plavad, uz tidens” (Pelécis 2012).

Atskanotajsastava zina So skandarbu grupu latvieSu
miizika var raksturot ka loti variablu. Gandriz vienadas pozicijas
sadalas dazada veida orkestri un kameransambli. Tomeér ka viena no
visparéjam tendencém izcelas virziba uz kamerstilu, kas atklajas ar1
orkestra sastava izveéle: biezak sastopams tieSi stigu vai kamerorkestris
(Romualda Kalsona Miizika kamerorkestrim, 1969; Imanta Mezaraupa
Musica arcuata stigu orkestrim, 1990). Turklat orkestri nereti tiek
papildinati ar kadu soloinstrumentu vai pat instrumentu grupu (Alvila
Altmana miizika stigu orkestrim un sitaminstrumentiem Toccare, 1995;
Nika Gothama Light Music stigu orkestrim, sitaminstrumentiem un
altsaksofonam, 2004). Savukart kamermtuizika dominé individuala
pieeja, radot galvenokart vienreizejus, netipizejamus sastavus (Ligitas
Sneibes Zemes miizika astoniem celliem, 1990; Indras RiSes Miizika
prickam flautai, cellam un akordeonam, 1994; Ilonas Breges Zwvanu
miizika sitaminstrumentiem un érgelem, 2010).
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Dziedajums un citi vokalas cilmes Zanri

Interesanta tendence, kas saistita ar plaSaku zanru grupu, ir
vokalas cilmes Zanru parnesums instrumentalaja muizika. Proti,
biezi instrumentaliem skandarbiem doti tadi nosaukumi ka dziesma,
dziedajums, canto, cantabile, lauda u. tml. LatvieSu komponistu dailradé
tie Tpasi aktualizejuSies kopS pagajusa gadsimta 80. gadiem un jo
seviski 21. gadsimta.

Vésturiski So zanru paradiSanas sasaucas ar romantisma laikmetu,
kad vacu komponists Felikss Mendelszons-Bartoldi radijis savas
instrumentalas miniataras klavierém — dziesmas bez vardiem.
Latviesu mizika gan ir tikai divas kompozicijas ar $o nosaukumu,
turklat vienano tam rakstita metala paSaminstrumentu kvintetam (Janis
Duda, 1995), bet otrs skandarbs neparprotami turpina romantisma
tradiciju un saceréts tiesi klavierém (Ansis Sauka, 2006).

Daudz biezak latviesu muizika sastopamas instrumentalas Stpla
dziesmas, kas arl atspogulo romantikiem raksturigo dziesmas
kultu - var atgadinat $ada nosaukuma klavierdarbus Friderika Sopéna,
Pétera Caikovska (op. 72 nr. 2), Edvarda Griga (no Liriskiem skandarbiem
op. 38 nr. 1) u. c. komponistu dailrade, turklat visbiezak izmantota
nosaukuma franc¢u versija Berceuse. LatvieSu instrumentalaja miuizika
stupla dziesma paradas agri — jau sakot ar Andreja Jurjana (Berceuse
stigu orkestrim, 1889) un Jazepa Vitola dailradi (vairakas kompozicijas
ar $adu nosaukumu gan klavierém, gan vijolei un klavierem). Velak
§im Zanram pievérsusies ari Péteris Barisons (Siipla dziesma klavierem,
1936), Adolfs Skulte (Sapula dziesma klavierem, 1936), Janis Kepitis
(Siipla dziesma As dur kKlavierem, 1943), Liicija Garta (Sipula dziesma
vijolei un klavierem, 1950) un daudzi citi dazadu paaudzu komponisti
(Andra Vecumnieka Sipuldziesma divam klavierém/klavierém
Cetrrocigi, 2003; Andra Baloza Svﬁp,ladziesmu flautai un klavierém, 2005;
u. c.). Var secinat, ka latvieSu miizika Stipla dziesma ir vokalas cilmes
instrumentalo Zanru raksturigakais veids.

Apliikojot  vokalas cilmes Zanrus kopuma, redzam, ka
nosaukumu zina ieziméjas divas galvenas tendences, kas daléji
sasaucas ar jau aprakstito librozanru miizika. Skandarbu klasta ir gan
kompozicijas ar nosaukuma ietvertu vienu vardu, piemeéram, dziesma
vai dzieddjums (Jekaba Graubina Dzieddjums ¢ellam un klavierem, 1949;
Petera Plakiza Dzieddjums orkestrim, 1986), gan skandarbi ar dazadiem
papildapziméjumiem. Turklat, raksturojot otro tendenci, iesp&jams
izcelt vairakas tematiskas ievirzes:

® jau minéta stupla dziesma, kas ieguvusi vislielako komponistu
atzinibu (kopuma vairak neka 20 skandarbuy);

¢ dabas tematikas daudzveidigs atspogulojums (Jazepa Vitola
Vilnu dziesma op. 41 nr. 2 klavierem, 1909; Jana Kepisa Vilnu



dziesma mezragam un klavierem, 1963; Aivara Kale€ja Veja
dziesma op. 37 flautai un klavierem, 1984; Maijas Einfeldes Tris
jiras dziesmas ergelém, 1994, vai obojai, meZragam un stigu
orkestrim, 1995; Indras RiSes Pavasara dziesmas vijolei, klarnetei
un marimbai, 1996);

e dazadas emocionalas noskanas raisosi poeétiski apzimé&jumi
(Maijas Einfeldes Skumjas serenddes jeb Tris dziedajumi mirstosai
jiirai klarnetei un stigu kvartetam, 1988; Erika Esenvalda Klusuma
dziesmas akustiskai gitarai un stigu orkestrim, 2006; Selgas
Mences Milestibas un naida dziesmas saksofonu kvartetam, 2000).

Kopuma tikai 13 no 74 $is grupas skandarbiem ir bez télainibu
ieskic&joSiem papildapzimejumiem nosaukumos.

Atskanotajsastava zina Sadas kompozicijas atspogulo
loti plasu spektru — tas rakstitas dazada veida orkestriem (Artura
Maskata Diatonisks dziedijums simfoniskajam orkestrim, 1982; Petera
Vaska Cantabile per archi stigu orkestrim, 1979; Alvila Altmana Sviniga
dziesma putéju orkestrim, 1997; u. c.), soloinstrumentam ar orkestri
(Maijas Einfeldes Svinigs dziedajums trompetei un orkestrim, 1987;
lizes Akerbergas Dziesma un kokles dziedajums koklei un orkestrim,
1998; Erika ESenvalda Klusuma dziesmas akustiskajai gitarai un stigu
orkestrim, 2006; u. c.), daudzveidigiem kameransambliem (Imanta
Zemzara Libiesu dziesmas vijolei un klavierem, 1975; Jana Dtudas
Dziesma bez vardiem metala ptuSaminstrumentu kvintetam, 1995; Selgas
Mences Milestibas un naida dziesmas saksofonu kvartetam, 2000; Vinetas
Lices Veja dziesmas Cellam un arfai, 2009; u. c.), soloinstrumentiem,
galvenokart klavierém (Pétera Barisona Sipla dziesma, 1936; Aivara
Broka Cetri dziedajumi, 1993; Anitras Tums3evicas Didnas dziesma. Spanu
mezgines, 2010; u. c.); Cetri opusi tapusi arl ergelem (Dzintras Kurmes-
Gedroicas Siipla dziesma véja, 2001; Pétera Vaska Canto di forza, 2006;
u. c.). Kopuma prieksplana izvirzas kameransambli un soloinstrumenti
(attiecigi, 41 un 17 skandarbi).

Vairaki interesanti dzieddjuma tipa instrumentalie opusi rodami
Petera Vaska dailrade. 70. gadu nogalé top Cantabile per archi, kas ir
viens no visgaisakajiem 1 komponista skandarbiem. Tas ir viendaligs
saceréjums, kuru raksturo attistibas nepartrauktiba, sasniedzot dzivi
apliecinoSu kulminaciju, ka ar1 melodiskas linijas viengabalainiba,
pliadums — balsis tiek partvertas, radot prieksstatu par bezgaligu
dziedajumu. Diatonikas izmantojums un latviesu tautas melodijam
tuvas intonacijas tikai pastiprina $1 opusa gaiSo noskanu un pozitivo
energiju. Harmonijas un ceribas veéstijums iekodéts jau nosaukuma —
cantabile tulkojuma no italu valodas nozimé dziedosi.

Japiebilst, ka Cantabile per archi ir Vaska pirmais opuss stigu
orkestrim, un $is atskanotajsastavs komponistam turpmak ir ipasi tuvs.
No vienas puses, tas skaidrojams ar pasa Vaska miizikas izglitibu (vins
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171. Crescendo, 1. Misterioso,
III. Unisoni, IV. Burlesca I,
V. Monologhi, V1. Burlesca II,
VII. Perpetuo canto,

VIII. Apogeo e Coda.

studejis kontrabasa speéli), no otras — ar stigu instrumentu tembralajam
iespejam. Stastot par tam, komponists izce] tiesi vokalas paraléles:

,Biidams kontrabasists, kadu laiku esmu spelgjis kamerorkestros gan
tepat Riga, gan Lietuva. Samera agri sapratu, ka stigu instrumentu
skanéjums — tas ir mans skanéjuma ideals. Bez visa paréja mani

ipasi aizrava kantilénas, bezgaliga dziedajuma sajiita. Buitiba jau

stigas jebkada veida — cik dievigi skan lielais stigu sastavs — 60 stigu
instrumenti! Ta ir stihija. Stigas — tur mans véstijums vislabak skan, tur
es vinu vislabak varu izdziedat” (Vasks 2013: 49).

80. gadu vidii Vaska dailradi papildina vél divas instrumentalas
kompozicijas, kuru nosaukumos ta vai citadi paradas vards dziesma/
dziedajums. 1985. gada top skandarbs klasiskam klavieru trio sastavam
ar nosaukumu Episodi e Canto perpetuo. Tas ir cikls, kas sastav no
astonam dalam jeb, pasa komponista vardiem, epizodém, un katrai
epizodei vel dots savs nosaukums’. Apziméjums canto (tulkojuma
no italu valodas - dziedasana, dziesma, dzieddjums) ir atveléts tikai
vienai dalai, tacu tas tiek 1pasi izcelts, jo ietverts jau skandarba kopeja
nosaukuma, un tadéjadi akcenteta dziedajuma dramaturgiska nozimiba.
Tiesi septita dala Perpetuo canto ienak ar spilgtu kontrastu — ka balss
arpus laika, pretstats skandarba daudzviet domingjoSajai ironijai,
agresivam spékam, tragikai. Lidzigi ka citos Vaska skandarbos, ar1 Seit
dziedajums simbolizé muizibu, garigumu, ilgas péc milestibas.

Gadu velak (1986) pie klausitajiem nonak Vaska simfoniskais opuss
Lauda per orchestra. Jaatgadina, ka pats jedziens lauda savulaik apzimeéja
italu 13.-16. gadsimta sakralo dziesmu himniska rakstura. Savukart,
no miisdienu skatpunkta raugoties, $ads nosaukums drizak uztverams
ka simbols, turklat instrumentalas miizikas konteksta. Vaska Lauda top
perioda, kad tiek svinéta KriSjana Barona 150. jubileja. Ingrida Zemzare
un Guntars Pupa raksturo to ka laiku,

,»[..] kad tauta un dziesma péeksni it ka atguva savu kadreizejo
nedalamibu. Vaska Lauda - ka slavinajums, ka augsta dziesma — nevis
lietojama, sadzives likstas remdéjosa, bet kaut kur apzinas dziles
vienmer klateso$a dziedatspéja, vajadziba, kas jasaglaba ka credo”
(Zemzare, Pupa 2000: 205-206).

Komponists veidojis Laudu ka viendaligu skandarbu ar sonatiskuma
elementiem; briva caurvijattistiba tiek sasniegta spéciga kulminacija,
kurai seko attalinaSanas, pakapeniska izgaiSana. Tas ir nesteidzigs
vestijums, kura pamata ir divas kontrastejosas telu sferas. Kopuma sis
skandarbs orientéts uz romantisma laikmeta raksturigo simfoniskas
poémas zanru. Ka atzist miizikas pétnieks Janis Kudins, taja jiitama
romantiskai miizikai tipiska ilgu un gaidu atmosféra un ,dziedajums
ir tikai sapnis par pagatnes dziveszinas daili — sapnis, kuras reals
piepildijums miisdienas vairs nav iespgjams” (Kudins 2008: 26).

Analizejot ne tikai Vaska Laudu, bet ari vina laikabiedra Pétera
Plakiza taja pasa gada sacereto Dzieddjumu orkestrim, Kudins secina:



sadu skandarbu koncepcija saistita ar vélmi atspogulot nemitigu
pozitiva ideala meklejumu procesu, turklat mizikas materiala attistiba
izgaismojot ar1 dramatiskas krasas. Pétnieks visai pamatoti norada
uz jédziena dzieddjums divam Skautném, kas raksturo ne tikai Vaska
Laudu, bet ar1 citus skandarbus, kuros ietverts no dziedajuma atvasinats
nosaukums. No vienas puses, veidojas

,[..] dziedajums ka nebeidzams attistibas process, kura sakotnéji
pieteiktas vadintonacijas pakapeniski transforméjas un aktivi inicié citu
muzikalo domu rasanos. No otras puses — dziedajums ka meklejumu
rezultats, ka spriegas garigas pasSiegremdes procesa vainagojums. Ka
nirvana, kas simbolizé idealo sferu, uz kuru tiekties un kuru varbiit pat
neizdosies pilnvertigi sasniegt, bet cel$ uz to nekad nedrikstétu beigties”
(Kudins 2008: 28).

Kamermiizikas opusu Canto di forza 12 Celliem (2005)"® raksturo jau
ieprieksejos dzieddjumos izkristalizéjuSies attistibas principi, tostarp
polifons skanu audums, tému variantveida attistiba, diatonisks
skankartiskais pamats. Tas ir viens no retajiem komponista skandarbiem
bez dramaturgiskiem kontrastiem un télu konfliktéjoSam attiecibam
— plass un himnisks dziedajums ka apliecinajums pozitivo idealu
esamibai, komponista parliecibai un ticibai, ka miizika spés saglabat
pasaulé lidzsvaru.

Kopuma Vaska instrumentalos skandarbus, kuru nosaukumos
ietverti vokalo zanru apziméjumi — cantabile, lauda, canto — vieno
lielakoties liriski monologiska koncepcija. Tas pamata ir filozofiska
iedzilinaSanas, tieksme uz pasSiegremdi, apceri, bet ne aréju spozmi.
Bitiskakie izteiksmes Iidzekli ir melodiskas Iinijas bezgaliba,
tautasdziesmam un dejam tuvas intonacijas, tomeér ne precizu folkloras
citatu izmantojums, ka ari Canto di forza sakara jau minétas iezimes —
polifona domasana, balsts uz diatoniku un temu variantveida attistiba.

Skandarbs

TreSais raksturigakais librozanra veids lidzas miizikai un dziedajumam
latviesu komponistu instrumentalaja dailrade ir skandarbs. Ka jau
paradits 2. tabula, $is nosaukums Ipasu popularitati giist pagajusa
gadsimta pédéja tresdala, kvantitativi augstako virsotni sasniedzot
90. gados.

Skandarbos saskatama zinama pécteciba romantiku tradicijai:
19. gadsimta komponisti labprat izmantoja So vardu ka sastavdalu
vesela miniatiiru cikla vai krajuma nosaukuma. Lidztekus daudziem
citiem piemériem var minét norvégu romantika Edvarda Griga
(Edvard Grieg) Liriskos skandarbus (burtiska tulkojuma no norvégu
Lyriske stykker — Liriskos gabalus) klavierem. Pavisam Grigs perioda no
1867. Iidz 1901. gadam izveidojis desmit Sadi nosauktus krajumus,
katra no tiem ieklaujot seSas lidz astonas miniatiiras. Turklat visam

® Komponéts ansamblim

Die 12 Cellisten der Berliner
Philharmoniker (Berlines
Filharmoniku 12 Cellisti).

2006. gada Vasks izveido

§1 darba parlikumu érgelém,
veltot to izcilajam érgelniekam
Talivaldim Deksnim.
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minjattiram ir doti arl Zanriski vai programmatiski nosaukumi,
pieméram, Arieta, Valsis, Ele¢ija, Dzimtené u. tml.

Lidziga pieeja, proti, ar nosaukumu skandarbi (Stiicke) apvienot cikla
vairakas nelielas instrumentalas kompozicijas, raksturiga ari Jaunas
Vines skolas parstavjiem Arnoldam Seénbergam (Arnold Schinberg)
un Antonam Vebernam (Anton Webern). Turklat vinu dailrade sadi
opusi rakstiti gan kamersastaviem (Sénberga Tris klavierdarbi/Drei
Klavierstiicke op. 11, 1909; Véberna Tris skandarbi stigu kvartetam/Drei
Stiicke fiir Streichquartett, 1913), gan orkestrim (Sénberga Pieci orkestra
skandarbi/Fiinf Orchesterstiicke op. 16, 1909; Veéberna Pieci orkestra
skandarbi/Fiinf Orchesterstiicke op. 10, 1911-1913). Butiski uzsvert, ka
Saja gadijuma miniatiram nav papildnosaukumu, tapéc Zzanriska
briviba izpauzas vél jo spilgtak.

LatvieSu miuzika pirmie nosaukumi, kas ietver vardu skandarbi,
rodami jau klasika Jazepa Vitola klaviermuzika. Lidzigi ka Grigs,
vins ar $o nosaukumu apvieno vairakas (divas lidz cetras) miniatiiras,

*Originala izmantots francu vards ~ pievienojot vél opusa numuru, piemeéram, Tris skandarbi*® op. 17 vai
TOTEEE - Cetri skandarbi op. 20 (1895). Turklat Vitols katram no skandarbiem dod
ar1 atsevisku nosaukumu - vai nu zanru precizejosu (Divi skandarbi
op. 23— Intermeco D dur un Prelidija E dur, 1896), vai ar programmatisku
ievirzi (Divi skandarbi op. 41 — Cuci, mans bérnin un Vilpu dziesma, 1909).
Faktiski nosaukums skandarbi Saja risinajuma aizvieto, pieméram,
tadus apziméjumus ka svita vai cikls. Sads instrumentalu kompoziciju
apvienosanas princips ir populars arl nakoSo paaudzu latvieSu
komponistu radosaja darbiba, turklat par visiecienitako klast tris
skandarbu cikls (Petera Vaska Tris skandarbi klarnetei un klavierém,
1973; Romualda Jermaka Tris skandarbi koklu ansamblim, 1981;
Gundara Pones Tris atvadu skandarbi klavierem, 1984; Roberta Liedes
Tris skandarbi vijolei un klavierém, 1987; Solveigas Selgas-Timperes Tris

skandarbi klavierem, 1992).

Jau aplukotie piemeéri rada, ka, lidzigi ka miizikas gadijuma, ar1
skandarbu nosaukumos iezimejas divas pieejas. Pirmkart — un ta ir
relativi jaunaka tradicija — nereti dots tikai abstraktais apziméjums
skandarbs (Petera Vaska Tris skandarbi klarnetei un klavierem, 1973;
Marites Dombrovskas Skandarbs altam un klavierem, 1999; Andra
Baloza Divi skandarbi divam flautam un klavierém, 2002; Rutas Paideres
Skandarbs kameransamblim, 2008). Seit ieziméjas sasaukSanas ar jau
minétajiem piemeériem Jaunas Vines skolas parstavju dailrade. Otrkart,
daudz biezak tomer komponisti papildina vardu skandarbi ar vel kadu
apziméjumu. Skaitliskas proporcijas starp abu veidu nosaukumiem ir
sadas: 20 opusiem dots tikai neitralais apzimé&jums skandarbs/skandarbi,
bet 51 opusam — dazadi konkretizé&josi nosaukumi.



Ar1 otraja gadijuma iesp€jama sikaka klasifikacija:

e télaini poétiski nosaukumi: pieméram, Daces Aperanes tris
skandarbi cellam un sitaminstrumentiem ... salas... (1992);
Aivara Kalgja tris skandarbi klavierem Garigais un laicigais
(1982); Gundara Pones Tris atvadu skandarbi klavierem (1984);
Rutas Paideres tris skandarbi vijolei Nepareizs spogulis (2002);

e skandarba funkcionalas ievirzes precizéjums: pieméram,
Lucijas Garuitas Tris instruktivi skandarbi klavierem (1953);

¢ meérkauditorijas norade (ipasi attieciba uz bérnu skandarbiem):
pieméram, Romualda Kalsona Skandarbi bérniem divam
klavierem (1990); Andra Vecumnieka Bérnu skandarbi [ klavierem
(1991); Georga Peléca 50 skandarbi berniem klavierém (2005).

Atskanotajsastava zina parliecinosi dominé kamermiizika:
ipasi iecienits instruments ir klavieres (31 opuss rakstits klavierem
solo!), atseviSkas kompozicijas sacerétas ari citiem soloinstrumentiem,
piemeéram, altsaksofonam (Daces Aperanes tris skandarbi Pilsetas sapni—
Rita, Pecpusdiend, Vakara, 1979), klarnetei (Gundara Pones pieci skandarbi
Mariolinai, 1986), klavihordam (Annas Veismanes Tris skandarbi,
2010). Tapat sastopami dazada veida ansambli — gan dueti (Daces
Aperanes tris skandarbi obojai un klavierem Jirava, 1992; Jana Diidas
Tris skandarbi divam flautam, 1998), gan daudzskaitligaki ansambli
(Andra Baloza Divi skandarbi divam flautam un klavierém, 2002; Rutas
Paideres Skandarbs klarnetei, tubai, klavierém, sitaminstrumentiem,
flautai un cellam, 2008). Tikai divi (!) opusi ar nosaukumu skandarbi
vai sinonimisko apziméjumu Kompozicijas rakstiti orkestra sastavam,
turklat abi simfoniskajam orkestrim un parstav viena komponista
dailradi — tie ir Gundara Pones Composizione per Quattro Orchestre
100 miizikiem (1969) un pieci skandarbi Amerikanu portreti (1984).

Divi atskirigi piemeri Sada veida opusiem rodami Pétera Plakiza
dailrade. 1993. gada top Pieci klavierskandarbi bérniem, kuros spilgti
paradas svitas cikla iezimes, jo visam dalam ir programmatiski
nosaukumi un tas izkartotas péc kontrasta principa: Diidas, Stabule
un dziedajums, Ganins, Svﬁp,la dziesma, Azitis. Visas dalas ir nelielas
un vienkarsas kompozicijas — tas izpauzas gan miuzikas izteiksmes
lidzeklu (Saurapjoma melodiski motivi, skaidrs ritma zim&jums), gan
attistibas principu (variésana, strofiskums, ostinato) un dramaturgijas
zina. Divam no dalam pamata ir tautasdziesmu melodijas (Siipla
dziesmai — Velc, pelite, saldu miequ, savukart Azitim — Kur tad tu nu biji,
aziti manu?). Vienkarsibu acimredzot nosaka pati skandarbu funkcija:
proti, ta ir miizika bérniem.

S1 pasa komponista Divos skandarbos tubai un klavierem? vérojams
atskirigs cikla modelis: taja apvienotas dazada rakstura miniatiiras bez
programmatiskiem nosaukumiem. Nopietnajai, nedaudz smagné&jos

» &i skandarba saceré$anas gads nav
zinams, jo neviena no apzinatajiem
Peétera Plakiza skandarbu sarakstiem
(Latvijas Miizikas informacijas
centra, izdevniecibas Musica Baltica
majaslapas) tas neparadas. Savukart
JVLMA bibliotekas arhiva ir
pieejamas notis — manuskripts.
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2 Skat.: Latvijas Muzikas
informacijas centrs. Vasks, Péteris.
Darbu saraksts. http://www.Ilmic.lv/
core.php?pageld=722&id=293&wo
rks=l&zanrs=all (skatits 2013. gada

tonos ieturétajai pirmajai dalai, kas veidota caurviju forma ar nelielu
reprizi (Moderato), pretstatita viegli rotaliga, vienkarsa trijdalforma
izklastita otra dala (Allegretto). Lidzigi daudziem citiem Plakiza
opusiem, Sis diptihs atspogulo komponistam tik tuvo dialoga ideju, kas
izpauzas gan cikla uzbuive, gan arl katras dalas ietvaros (pieméram,
otras dalas vidusposma veidojas izteiksmigs abu instrumentu dialogs).

Ar1 Pétera Vaska instrumentalaja mtizika rodams viens skandarba
Zanra paraugs. Jau dailrades sakumposma, 1973. gada, komponists
sacer kameropusu klarnetei un klavierém ar neitralu nosaukumu Tris
skandarbi. So ciklu veido tris nelielas kontrastéjosas dalas: pirma no
tam, Allegro moderato, ir dramaturgiskais centrs, savukart otra, Rubato
- savveida atelpa; visbeidzot, treSa dala Vivo iezimé arku ar pirmo.
Tadejadi ar1 Saja gadijuma tiek turpinata tradicija, ko latviesu muzika
aizsacis Jazeps Vitols — ar nosaukumu skandarbi apvienot divas tris
instrumentalas miniatiiras. Tomeér vienlaikus var saskatit arl zinamas
sonates cikla iezimes, kas vistieSak izpauzas dalu dramaturgiskaja
izkartojuma (pirmaja — aktiva darbiba, otraja — apcere, tresaja —
aktivitate, zanriskais akcents). Kaut ar1 neitralais apzimejums skandarbi
latvieSu instrumentalaja miazika ir loti populars, sava turpmakaja
dailrade Vasks neattista So tradiciju: Tris skandarbi ir pirmais patlaban
apzinatais opuss vina kompoziciju saraksta*, un savos velakajos darbos
komponists devis prieksroku konkréetakiem nosaukumiem.

Meditacija

Viens no bieZi sastopamiem libroZanra veidiem gan arzemju, gan
latviesu komponistu instrumentalaja dailrade ir meditacija. Varda
etimologija norada uz latinu meditatio (domasana, pratosana, pardomas),
ka ar1 uz francu méditation (apcerésana, pardomas). Asociativi sis jedziens
biezi saistas ar religisku ritualu — atsvesinasanos no apkartéjas pasaules,
rodot augstako apskaidribu sava dvesele. Gan Austrumu, gan kristigaja
religija ta ir savdabiga cilveku garigas pilnveides forma. Kristigas
ticibas praksé meditacija funkcione ka liigsanas dzilaka izpausme -
savveida lagSana bez vardiem, gremdéSanas Dieva apceré. Macitajs
Juris Rubenis raksturo meditacijas baitibu Sadi:

,,Es ieeju klusuma, aizveru sirds durvis visiem apkartejas pasaules
iespaidiem un savas esibas dzilakaja, apsleptakaja vieta, kuru pazist
vienigi Dievs, sastopos ar Vinu. Vienkarsi esmu ar Vinu” (Rubenis 2008:
14).

Lai ar1 meditdcija nepieder pie romantiku miuizikas raksturigajiem
zanriem, tomeér pirmie plasak pazistamie skandarbi ar So nosaukumu
radusies tiesi 19. gadsimta. Salidzinosi biezak tas paradijies francu
komponistu dailradé. Liela dala no Siem darbiem ir religiskas ievirzes,
ko reizém apliecina papildnosaukumi - pieméram, Aleksandra
Gilmana (Alexander Guilmant) Meditacija par , Stabat mater” (Méditation



sur le Stabat Mater) op. 63 érgelem un orkestrim (1884), Sarla Guno
(Charles Gounod) meditacija Zannas d’Arkas vizija (Vision de Jeanne d’Arc,
1893) vijolei un klavierém vai érgelém u. c. IpaSu slavu iemantojusi
Zila Masné (Jules Massenet) Meditacija vijolei un orkestrim (1894),
kas sakotngji tapusi ka operas Taisa (Thais) intermeco, tacu driz vien
sakusi patstavigu koncertdzivi. Zimigi, ka opera Meditacija ieklauta
tiesi religiska konteksta: atbilstosi sizetam, ta skan bridi, kad galvena
varone, kurtizane Taisa pardoma savu dzivi un gatavojas pievérsties
Dievam. Masneé pievienojis Meditacijai remarku Andante religioso.

Ar1 20. gadsimta viens no komponistiem, kas devis nozimigu
ieguldijumu mediticijas zanra, bijis Francijas parstavis Olivje Mesians
(Olivier Messiaen). Komponista interesi par to, visticamak, noteikusi vina
dzila religiozitate (Mesians bijis parliecinats katolis) un ari aizrauSanas
ar Austrumu kulttru, kas atstajusi butisku iespaidu uz Mesiana
estétiskajiem uzskatiem un dailradi, tostarp zZanru izvéli. Visagrinakais
$ada veida skandarbs — simfoniska meditacija (symphonique méditation)
Piedavajumos aizmirsts (Les offrandes oubliées) — top 1930. gada, un
sekojosaja desmitgadé komponists mediticijas zanra kopSanai pievérsas
ipasi aktivi. Jau pec trim gadiem seko cikls Debesbrauksana (L’ Ascension,
1933), kas veidots ka cetru simfonisko meditaciju virkne. Savukart
30. gadu vidii (1935) rodas cikls ergelem Kristus piedzimsana (La Nativité
du Seigneur), kas sastav nu jau no devinam dalam. Ergeles skanraZa
uztveré ir gluzi ka orkestris ar neierobeZotam izteiksmes iespgjam,
seviski jau tembrala zina. Zimigas paraléles veidojas ar 1969. gada
komponeéto ciklu Meditacijas par Svétas Trisvienibas misteriju (Méditations
sur le mystére de la Sainte Trinité), kas arl sastav no devinam dalam un
rakstits ergelem.

Meditaciju parasti izprotam ka dzilu iegremdi, iedzilinaSanos sevi,
kur butiska loma ir klusuma faktoram; tacu interesanti atzimét, ka
Mesiana meditacijas Iidzas ilgstoSakai vienas noskanas eksponésanai
demonstré arl spilgtas krasas, asus kontrastus (spécigus disongjosi
dramatiskus uzplaiksnjjumus), raksturu dazadibu, emocionalo
stavoklu daudzveidibu. Pieméram, pirmaja simfoniskaja meditacija
(Piedavajumos aizmirsts/Les offrandes oubliées) mal€jie posmi ieziméjas ar
ipasi lenu tempu un ilgstosu viena emocionala stavokla eksponésanu
bez intensivas attistibas, radot sastingusa laika iespaidu; toties
kontrastejosais vidusposms ir aktivi dramatisks un ietver spécigu
kulminaciju pirms leénas, kontemplativas reprizes.

LatvieSu miizika pirmais meditacijas zanra skandarbs pieder miisu
klasika Jazepa Vitola spalvai. Ta ir Meditacija Es dur op. 20 nr. 2 no cikla
Cetri skandarbi klavierém, saceréta jau talaja 1895. gada. Si neliela
miniattira bez spilgtiem kontrastiem rakstita vienkarsa trijdalforma ar
reprizi un kodu. Maléjie posmi ar kapjosam, jautajosam frazem neliela
diapazona melodija izskan ka uzruna, un asociativi to var uztvert ka
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2 Skandarba manuskripta lasams
ar1 otrs nosaukums — Vientuliba;
japiebilst, ka partitiiras tusas
rokraksta ierakstits tada pasa
nosaukuma Jana Akuratera
dzejolis. Tacu 1937. gada Viné
izdotajai Meditacijas partitiirai
nekadi papildus programmatiski
apziméjumi vai skaidrojumi nav
pievienoti. Literatarkritikis Janis
Rudzitis savas atminas stasta: , Kad
Nacionalas Operas simfoniskaja
koncerta bija paredzéts atskanot

ari Abeles Meditaciju un direktors
ltdza, vai autors nevarétu dot savai
kompozicijai kadu ,programmu”, jo
ridzinieki pieradusi ar1 simfoniska
miizika saklausit kadu vardos
tveramu saturu, tad vins pasniedza
nejausu izgriezumu no Jaunakajam
68 Zinam ar Akuratera dzejoli
Vientuliba” (Rudzitis 1986: 82).

veérsanos pie Dieva; savukart vidusposms drizak uztverams ka nozela,
kas pausta smeldzigas noptutu intonacijas; arl kopuma melodiskaja
Iinjja dominé intonativa lejupslide. Miniatiiras izskana ir gaistosa,
un vairakkartgjs vienas frazes atkartojums uz tonikas ergelpunkta
fona varétu rosinat zinamas paraléles ar ligsnas vardu vai mantras
atkartoSanu.

NakoSais §1 zanra paraugs top tikai péc vairakam desmitgadem:
1924. gada Adolfa Abeles dailrades mantojumu papildina Meditacija
orkestrim®. Ta ir liriskas ievirzes viendalas kompozicija pardomu
rakstura. Tematiskais materials ir izteikti romantisks, ar biezi
izmantotam nopttu intonacijam. Skandarbs veidots sonates forma bez
spilgtiem kontrastiem, vien ar patétisku kulminaciju izstradajuma zona,
kurai seko krass atslabums. Kopuma saskatamas zinamas paraléles ar
romantisma tradicijas balstitu simfonisko poému vai telojumu. Vel
kada butiska nianse — Meditdcija paradas nozimigi soloposmi stigu
instrumentiem (vijolei un cellam). Pieméram, blakuspartijas téma
uzticéta samtainajam cella tembram, savukart reprize izcelts vijoles
dzidrais skanéjums. Tadéjadi Abeles Meditacija saskatamas zinamas
koncertiskuma izpausmes.

1934. gada latvieSsu instrumentalas miizikas skandarbu klastu
bagatina Liicijas Gartitas Meditacija orkestrim — emocionali spilgts un
loti izteiksmigs skandarbs, kas plasi pazistams ar1 klavieru un érgelu
versija (1935). Mierigi cildeno noskanu akcenté lenais temps, koraliska
faktiira un ramais melodijas ritéjums. Skandarba uzbiive verojama divu
formas principu izpausme. No vienas puses, var runat par vienkarsas
trijdalformas klatbatni, kas vairak izriet no tonali harmoniskas
attistibas, nevis no tematisma. No otras puses, loti skaidri izpauzas
Gardtai tik raksturigais variaciju princips, jo viss skandarbs balstits uz
vienas temas nepartrauktu, harmoniski (tai skaita tonali) un fakturali
variétu atkartojumu, pakapeniski un nesteidzigi sasniedzot spécigu,
romantiski kaismigu kulminaciju. Tomér péc dinamiska kapuma
izskana ir klusinata un mieriga. Kopuma Gariitas Meditacija rosina
visai tieSas paraléles ar meditacijas ka religiska rituala izpratni: témas
atkartojums salidzinams ar ltigsnas vardu vai mantras nepartrauktu
atkartosanu. Tas savukart lauj secinat, ka tiesi variaciju princips labi
sasaucas ar meditdcijas Zanru muzika.

Helmera Pavasara Meditacija (1941) vijolei un klavierem sava
zina noslédz pirmo veésturisko periodu $1 Zanra attistiba latviesu
skanumaksla. Turpmakajas teju vai Cetras desmitgadés sada veida
darbi vairs netop. Lielais kluséSanas periods tiek partraukts tikai
1978. gada, kad trimdas komponists Edgars Kariks sacer Meditaciju
arfai. Ta ieskandina jaunu Zanra attistibas vilni, kas turpinas ari
21. gadsimta pirmaja desmitgade.



Vairakos aspektos interesi raisa 1982. gada radita Maijas Einfeldes
Sondte meditacija altam un klavierém. Sis ir pirmais meditacijas paraugs,
kas atspogulo ciklisku organizaciju (tris dalas). Tomer cikla kopeja
dramaturgija ir visai Tpatnéja. Meditativais raksturs visvairak izpauZzas
malejas dalas — pirmaja, kas veidota ka caurvijattistibas process ar
sameéra izverstu kadenci pirms beigu posma, un tresaja, kas formveides
zina sasaucas ar pirmo dalu; ta rakstita alta solo, tikai ar paris klavieru
replikam. Meditativo raksturu paspilgtina ari lénie tempi Sajas
dalas, tapat nopiitu un izsaucienu intonacijas, kas — interesanti — sak
izkristalizeties jau ka kopiga meditaciju zanra iezime. Savukart cikla
otra dala ienes specigu tela kontrastu — ta veidota sonates forma ar
spilgti kontrastéjosam temam?®. Vel svarigi atzimét, ka cikla Iimenit
verojama reprizitate: respektivi, tresas dalas beigas ieskanas pirmas
dalas intonacijas, radot noapalotu kompoziciju.

Analizes rezultata varam secinat, ka norit savdabiga sonates un
meditdcijas Zanru mijiedarbe. Tadé&jadi §1 kompozicija, saskana ar
Grazinas Daunoravicienes zanra teoriju (JayHopasuuene 1992: 102),
pieder definéto polizanru grupai. Sonates Zanra klatbttni apstiprina
cikliska organizacija, tomeér tradicionalas sonates pirmajai dalai
raksturigais spraigums Soreiz jutams tieSi vidéja dala, kas ir aktiva,
energiska — ka dramatiskais centrs. Savukart mediticijas Zanrs izpauZzas
galvenokart cikla maléjas dalas.

Nakosas meditacijas latvieSsu miizika sacerejusi Artars Grinups
(Meditacija un Skerco diviem celliem, 1983) un Dzintra Kurme-Gedroica
(Meditacija flautai, klarnetei un fagotam, 1987). So desmitgadi nosledz
Janis Porietis ar Meditaciju klaviereém (1988). Lidzigi ka vairums ieprieks
apliikoto $ada nosaukuma opusu, ari ta ir viendalas kompozicija.
PorieSa skandarbs veidots briva caurviju forma, tacu nosaukums
atSkiras no Iidz Sim raksturotajiem Zanra paraugiem — kulminacijai
neseko atslabums un Meditacija beidzas loti noteikti, spécigi.

Tiesi sakot ar pagajusa gadsimta 80. gadiem, vérojama komponistu
nezidosa interese par meditdcijas Zanru lidz pat misdienam: ta kluvusi
par stabilu paradibu latviesu instrumentalaja muzika. Pieméram,
90. gadu nogale (1999) spilgts meditacijas paraugs top Pétera Vaska
dailradé — sadi vin$ apzimeéjis skandarbu Vientulais engelis vijolei un
stigu orkestrim. Si divkarsa trijdalforma veidota viendalas kompozicija
ir tala no laikmetigas miizikas eksperimentiem. To caurvij 1eéns, mierigs,
nedaudz statisks plidums. Galvena téma tiek izdziedata vijoles solo
augsta registra uz stigu orkestra neuzbaziga, smalki puls€josa fona; ta
izskan ka trausla engela balss. Vidusposma dziedoso pamattému partver
stigu orkestris, savukart vijoles partija turpina vilnpveida kustibu
(arpedzo), kas klausitaja uztveré rada zinamas asociacijas ar sparnu
védam. Pats komponists teicis:

2 Galvena partija uzticéta klavierém,
ta ir loti energiska, pat skarba

un barbariska (Allegro energico).
Raksturiga ir disonanta intervalika,
1pasi tritons, kas daudz izmantots
gan melodija, gan pavadijuma

slani; visu caurauz motoriska

triolu kustiba. Blakuspartija izskan
aizplivurotak un elégiskak (Larghetto
semplice), un Soreiz melodiju

spélé soloinstruments ar surdini.
Savukart nosléguma partija it ka
turpina blakuspartijas Iiniju — ta

ir viegla, Zanriska (val$veida),
vienkarsa. Izstradajuma, kas

balstits uz energiskas galvenas
partijas tematismu, ieziméjas divas
attistibas fazes, un ta nosleguma
tiek sasniegta spéciga kulminacija.
Reprize atgriezas visas témas
tradicionala seciba, turklat
nepiedzivojot nekadas télainas
modifikacijas. Otro dalu nosledz
koda; tas pamata ir skarbas galvenas
partijas intonacijas, kas izskan
dinamiska kapinajuma.
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# Presto Classical.

Vasks: Vientulais engelis — Meditation
for Violin and String Orchestra.
www.prestoclassical.co.uk/w/205195
(skatits 2013. gada 10. julija)

% Schott Music. Vientulais engelis
(Lonely Angel). Composer: Peéteris
Vasks. www.schott-music.com/shop/
Hire_Material/show,223822.html
(skatits 2013. gada 10. jalija)

, Es redzeju engeli lidojam pari pasaulei; engelis skatas uz pasauli
ar skumjam acim, bet gandriz nemanamais, milosais engela sparnu
pieskariens dod atbalstu un dziedinasanu. Sis skandarbs ir mana
miizika péc sapém”*.
Interesanti, ka ieverojamas nosu izdevniecibas Schott Music majaslapa
Sis skandarbs tiek devéts par koncertu:

,Petera Vaska otrais koncerts vijolei Meditacija, kas saceréts gandriz
desmit gadus péc vina pirma koncerta Tald gaisma un ar1 pirmoreiz
izskanejis Gidona Krémera snieguma, aizved klausitaju distancétu
pardomu un apceres sféra”?.

Lai gan atskanotajsastavs (solovijole un orkestris) atbilst
koncertzanram, visparéja koncepcija ir daudz tuvaka pasa komponista
noraditajam apziméjumam medifdcija. To nosaka formveide un
dramaturgija. Skandarba pamata ir viena téma, kas vidusposma iegtist
nedaudz atskirigu izteiksmi (tikko tveramu satraukumu, nemieru),
tomér neveidojas kontrastéjoss téls. Valda nesteidzigs, meditativs,
mazliet smeldzigs, tacu ceribu un milestibas pilns véstijums
bez dramatiskiem paveérsieniem un konfliktiem, ari bez spilgtas
kulminacijas. Muzika ir areji apvaldita, bet ieksgji —loti dzila, emocionali
piesatinata. Turklat skandarba neparadas pasi galvenie koncertzanram
raksturigie attistibas principi — koncertésana un koncertiskums.

Rezumejot analizes gaita gitas atzinas, rodas vairaki secinajumi.
Nosaukuma izvéele ieziméjas divas tendences: tikai vards meditacija
vai arl meditacija apvienojuma ar kadu télainu papildnosaukumu.
Kopuma parliecino$i dominé pirma tendence, savukart otro parstav
vien tris skandarbi. Tie ir jau minéta Vaska meditacija Vientulais engelis,
ka ar1 divi érgelopusi: Riharda Dubras Mediticija Mistiskas Rozes
Gaisma (2002) un Viktora Bastika Meditacija, kurai iekavas pievienots
papildnosaukums Pardomas novembri (1995).

Atskanotajsastava izpeteliecina, ka 1 Zanra darbi galvenokart
rakstiti dazadiem kameransambliem un soloinstrumentiem. Orkestris
izmantots tikai tris kompozicijas: divos agrinajos zanra paraugos
(Adolfa Abeles un Licijas Gariitas Meditacijas), ka ari Pétera Vaska
darba Vientulais engelis.

Licija Gariita jau gadu péc savas simfoniskas Meditacijas (1934)
tapSanas piedava 81 skandarba versijas klavierem un ergelem.
Interesanti, ka tieSi abi Sie instrumenti turpmak meditdcijas Zanra
izmantoti visbiezak. Var atgadinat, ka ar1 pirmais $ada nosaukuma
opuss latvieSu mizika — Jazepa Vitola Meditacija Es dur — bija paredzéts
atskanosanai klavierem solo. No visam latvieSu autoru meditacijam
Cetras (jau pieminétie Vitola, Gariitas, PorieSa darbi un Ansa Saukas
Meditacija, 2002) rakstitas klavierem solo un tris (Gartitas, Bastika,
Dubras darbi) — ergelem solo. Vél ka soloinstrumenti izcelas arfa
(Petera Plakiza Meditacija, 1990), vijole (Andra Vitolina Meditdcija, 1991)



un Cells (Agra Engelmana Mediticija, 2002). Minétie instrumenti plasi
izmantoti ar1 dazados kameransamblos (Helmera Pavasara Meditacija
vijolei un klavierém, 1941, Romualda Jermaka Septinas mediticijas
vijolei un eérgelem, 1996; u. c.). Samtainos, dziedoSos stigu instrumentu
tembrus trijas meditacijas parstav kokle (Riharda Dubras Meditacija
koklu ansamblim, 2001; u. c.).

Savukart no paiSaminstrumentu klasta s1 Zanra sakara var izcelt tikai
tris tembrus, kas visi reprezenté koka ptiSaminstrumentu grupu: flautu
(Paula Dambja Reflections and Meditations flautai un klavierem, 1990),
klarneti un fagotu (Dzintras Kurmes-Gedroicas Meditacija flautai,
klarnetei un fagotam, 1987).

Formveides aréa limeni dominéjosa ir viendalas uzbive.
Cikliskuma princips izpauzas tikai cetros opusos: Maijas Einfeldes
Sonaté meditacija (tris dalas, kas norada uz sonates cikla modeli),
Artara Grinupa Meditacija un Skerco un Paula Dambja Reflections and
Meditations (meditacija ka diptiha dala), ka arl Romualda Jermaka
Septinds mediticijas (septinu miniattiru cikls érgelem, svitas princips®).
Viendalas meditacijas galvenokart ir instrumentalas miniattiras ar
individualizétu formas risinajuma katra no tam. Tomér var atzimet
ar1 dazas Sos skandarbus vienojosas iezimes: piemeéram, tipiskas ir
nopiitu, ka ari izsauciena intonacijas (Vitols, Abele), nav raksturigi
dramaturgiski konflikti, dominé viena noskana, dazkart ar 1slaicigu,
bet emocionali spriegu un romantiski jismigu kulminaciju (Abele,
Gariita, Pavasars); raksturigas ir mierigas, klusinatas izskanas (Vitols,
Abele, Gariita, Pavasars, Jermaks u. c.), tomer divi opusi spilgti izcelas
ar pretéjas ievirzes noslegumu — tie ir PorieSa Meditacija (f, espressivo) un
ipasi Dubras Mediticija Mistiskas Rozes Gaisma (fffff, maestoso).

* % %

Ka meditacijas paveidu muzika varizcelt [ i1 g Sanas zanru. Kristigaja
tradicija ltigsana ir saruna ar Dievu, kas var biit gan kolektiva, gan
individuala. Ta var paust gan pateicibu un slavinajumu, gan ciesanas
un izmisumu. Lidz ar to ligSanu saturiski emocionalais diapazons ir
loti plass, pat neierobezots.

Jau gadsimtiem sena ir tradicija ietérpt liigsanas muzikas skanas,
tadgjadi tas kluvusas par vienu no sakralas mizikas Zanriem.
Muzikologe Julija Jonane, kas pétijusi Sis Zanru grupas vietu
latvieSu miizika, secina, ka liigsanas lielakoties noskano klausitaju uz
»emocionali atvertu, lirisku un pat elégisku stigu” (Jonane 2009: 54).

Lai gan liigsanas, atskiriba no meditacijas®, visbiezak ir vokalas un
vokali instrumentalas® 20./21. gadsimta daudzveidigaja panorama
rodami arl cita veida piemeri: tie apliecina, ka liigsanas pakapeniski
iegiist ar1 instrumentala zZanra nozimi.

*Dalam nav doti programmatiski
papildnosaukumi, ir tikai tempa/
rakstura norades: 1. Andantino,

2. Moderato, 3. Con moto, 4. Poco
agitato, 5. Misterioso, 6. Capriccioso,
7. Pensiero.

¥ Informacijas avotos rodamas
tikai divas kompozicijas ar
nosaukumu meditacija vokalam vai
vokali instrumentalam sastavam:
Gundegas Smites Mediticija nakti
kamerkorim un soprana solo (2002)
un Indras RiSes Meditacijas ar
putniem kontrtenoram, blokflautai
un elektronikai (2011).

% Latviesu vokalo miuiziku parstav
turpat 40 sada veida skandarbi.
Turklat verbala teksta klatbtitne Saja
Zanra ir passaprotama un batiska,
jo tiesi teksts ir liigsanas satura
galvenais paudéjs. Spilgtus ligsanu
paraugus gan kora, gan vokalaja
kamermiizika radijusi jau latviesu
miizikas klasiki, pieméram, Jazeps
Vitols (Liigsana jauktajam korim,
1886), Péteris Barisons (Liigsana
jauktajam korim un érgelém, 1938),
Lucija Garita (Liigsana balsij un
klavierem, 1943), Janis Medins
(Liigsana jauktajam korim, 1958) un
skandarbi dazadiem vokaliem un
vokali instrumentaliem sastaviem
bagatigi kuplina ar1 20. gadsimta
otras puses un 21. gadsimta
komponistu dailradi. Var minét
Riharda Dubras LiigSanu jauktajam
korim (1993), Jana PorieSa Liigsanu
viriesa balsij un klavierem (1994),
Roberta Liedes Manu liigsanu
jauktajam korim (1999) un daudzus
citus opusus.
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Vienu no pirmajiem sSada veida skandarbiem latviesu miizika
radijusi Lucija Garta (LigSana vijolei un klavierem, 1923; ar1 versija
Cellam un klavierém, 1926). Savukart 1946. gada vinas laikabiedrs,
vijolnieks Eduards Eihe, sacergjis Liigsanu vijolei un klavierém, kas
veltita vina mates pieminai. Nakosie 81 Zanra paraugi top tikai 90. gados
un 21. gadsimta sakuma, turklat gan kamersastaviem (Riharda Dubras
Lieldienu rita liugSana klavierem, 1990; Aivara Kaleja Ligsana érgelem,
2001; u. c.), gan orkestrim (Jura Karlsona Vakara liigSana stigu orkestrim,
1999; u. c.).

Varam secinat, ka nosaukuma zina vienlidz raksturigas bijusas
divas tendences — gan apzimét skandarbu vienkarsi ka liigsanu, gan arl
ieklaut So vardu izverstaka nosaukuma.

Atskanotajsastava aspekta dominé kamerstils. No visam
instrumentalajam kompozicijam, kuru nosaukumos figure vards
liigSana, tikai divas iecerétas orkestrim — tie ir iepriekSminétie Jura
Karlsona un Riharda Dubras darbi. Vairums no $adam kompozicijam
paredzetas soloatskanojumam, turklat visbiezak tas rakstitas tembrali
tik bagatajam ergelem. Savukart divas instrumentalas [ugsanas —
latviesu miuizika visagrinakie §1 zanra darbi (jau minetie Gariitas un
Eihes opusi) — sacerétas duetiem, kuros stigu instrumentu kantilena
apvienojas ar klavierem.

Formas aréjam Iimenim parasti raksturiga viendaliba. Iznemot
So aspektu, liigsanu uzbuve ir grati rast kadus kopigus principus:
respektivi, $is Zanru raksturojosais parametrs ir nestabils.

Skice

Nosaukums skice un tam tuvi apziméjumi mizika pirmoreiz
plasaku izplatibu giist romantisma laikmeta — ka viena no Sim stilam
raksturigajam miniattirisma izpausmém. Tomer skices neiemanto tik
lielu popularitati un patstavibu ka vairaki citi romantiskie miniattirZanri,
pieméram, ekspromti, preludijas, intermeco u. tml. Ari komponisti,
kas rakstijusi skices, lielakoties saceréjusi vien nelielu skaitu Sadu
skandarbu, netiecoties izkopt IpaSu Zanra stilu; starp piemériem var
minét Eduara Lalo (Edouard Lalo) humoristisko skici Arlekins (Arlequin)
vijolei un klavierém (1848), ZorZa Bizé (Georges Bizet) Tris muzikalas
skices (3 Esquisses musicales, ~1858) harmonijam, Antona Arenska
(Anmon Apercicuitr) Tris skices (Tpu acxusa op. 24, 1892) u. c.

Ka jau izriet no iepriek§ piedavatas librozanru tabulas (skat.
2. tabulu), skandarbi ar nosaukuma ietvertu vardu skice (ar1 skicéjums
vai tml.) ienem stabilu vietu latvieSu komponistu instrumentalaja
dailrade. Pirmos skicu paraugus radijis jau Jazeps Vitols: visagrinaka
$adi nosaukta vina klavierminiatiira tapusi 1892. gada. Isi péc tam
komponéta ar1 Vitola Skice op. 12 ¢ellam un klavierem. 20. gadsimta



pirmaja pusé virkni skandarbu ar nosaukuma ietvertu vardu skice
saceré&jusi Paula Licite (Dienvidu skice cellam un orkestrim, 1921), Janis
Medins (Skice klavierem, 1922), Adolfs Abele (Rudens skice orkestrim,
1924), Janis Kepitis (Skice klavierem, 1940) u. c.

Vismaz pa kadam skices paraugam latvieSu komponisti radijusi
ikviena 20. gadsimta desmitgade, tatad zanra attistiba bijusi samera
regulara; Ipasu wuzplaukumu ta sasniegusi pagajusa gadsimta
pédéja treSdala. Savukart 21. gadsimta sakuma, ka liecina apkopota
informacija, interese par skices Zanru strauji noplok.

Izveértejot skices un to paveidusnosaukuma aspekta, atklajas liela
dazadiba. Kopuma var izcelt tris galvenas tendences:

e skandarbam dots tikai nosaukums skice. Si tendence visa
20. gadsimta gaita sastopama visbiezak — to apliecina jau minétie
Vitola, Jana Medina, Abeles, KepiSa miuizikas pieméri; no
jaunakiem paraugiem var minet Petera Butana Skici orkestrim
(1984), Andra Baloza Skices klavierem (1992), Petera Plakiza
Divas skices obojai solo (1977) u. c.;

e vards skice apvienojuma ar kadu saturisko ievirzi konkretiz&josu
nosaukumu — piemeri ir Paulas Licites Dienvidu skice cellam un
orkestrim (1921), Jana Kepisa Rudens skice klavierem (1974),
llonas Breges Skice péc Bidstrupa ziméjumiem puSaminstrumentu
kvintetam (1986) un Imanta Zemzara DazZas liriskas skices Cetras
dalas stigu kvartetam (1998). Ka paveidu $is grupas ietvaros
var minét skandarbus, kuru nosaukuma noradita kompozicijas
tehnika, pieméram, Ilonas Breges Tris dodekafonas skices klavierem
(1984);

* vards skice minéts lidzas telaini poetiskajam nosaukumam ka
zanru defingjoSs apzimeéjums — piemers gan Seit ir tikai viens,
proti, Jana Kepisa skice vijolei un klavierem Iigas (1933). Tomer
sads nosaukuma darinasanas princips sastopams arl citos
libroZanros.

Atseviski bitu izcelams viens Jana Medina skandarbs, proti,
telojums orkestrim Simfoniska skice. Saja gadijuma vards skice ieklauts
nosaciti programmatiska nosaukuma, savukart apziméjums telojums
norada uz Zanrisko piederibu. Tadé&jadi Medina kompoziciju, saskana
ar Daunoravicienes teoriju (daynopasuuene 1992: 102), var uztvert ka
definéta polizanra paraugu.

Lidzigi ka skandarbus, ari skices komponisti biezi apvieno cikliska
opusa, noradot to nosaukuma: piemeéri ir Artiira Grinupa Tris skices
cellam un klavierem (1973), Gundara Pones Kipras skicéjumi klarnetei,
Cellam un klavierem (1983) u. tml. Japiebilst, ka Sada tendence
gan ieziméjas tikai kops 20. gadsimta 50. gadiem un pirmais Sada
veida paraugs top Jana Kepisa dailrade — Dienvidu skices vijolei un
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klavierem (1953). Pats autors to definé ka ciklu, kur$ sastav no trim
dalam: 1. Introdukcija (leskana), 2. Cikddes dziesma, 3. Gruzinu skerco.
Citadi cikliskuma princips izpauzas pazistamaja Jana Ivanova opusa
24 skicejumi klavierem (1966-1972), kas drizak apliecina svitveidibu.

Atskanotajsastava zina ari librozanrs skice visbiezak
tiecas uz kamerstilu. Vienlidzigas pozicijas izkartojas gan skices
soloinstrumentiem, galvenokart klavierém (devini opusi rakstiti tiesi
klavierém, tikai viens obojai solo), gan kameransambliem — parsvara
dazadiem duetiem: piemeéram, iecienits sastavs ir Cells un klavieres
(iepriek$minétie Vitola un Grinupa darbi, Talivalza Kenina Skice, 1951),
vijole un klavieres (Kepisa Dienvidu skices), arl piSaminstrumenti ar
klavierem (Imanta MeZaraupa Divas skices no Braunsveigas saksofonam
un klavierem, 1995) u. c. Orkestra sastavam tapusas tikai piecas $1 zanra
kompozicijas, no kuram cetras rakstitas simfoniskajam orkestrim, bet
viena — Cellam un orkestrim (Paulas Licites Dienvidu skice).

Skices zanra paraugi rodami ari Petera Plakiza instrumentalo
skandarbu klasta. Vina 1977. gada tapusas Divas skices ir vienigie
§1 zanra paraugi latvieSsu miizika, kas saceréti obojai solo. Plakiza
diptihs sastav no dazada rakstura miniattram (I. Rubato, 1. Poco vivo).
Pirmo skici raksturo improvizatorisks pliidums, uz ko norada jau
komponista dotais apzimé&jums rubato, un ta veidota briva caurviju
forma. Interesanti, ka Saja vienkarSaja, turklat soloinstrumentam
rakstitaja skandarba atklajas tada butiska Plakiza dailrades iezime
ka dialogiskums. Inara Jakubone secina: ,Puteju iezimigie tembri
P. Plakida rokrakstam piegul ka uzlieti — pat Divds skicés obojai radits
teju vairakas dimensijas tverams téls” (Jakubone 2008).

Tik tieSam, pirma skice izskan ka dialogs; pat notacija veikta
divas Iinijkopas. lezimejas divi téli: objektivais, skarbais (tematiskais
elements, kas balstits uz skanas d uzstajigu atkartojumu zema registra)
un daudz dzivaks, gaisigaks (brizam dziedoSi un melodiski, brizam
trauksmaini vai rotaligi motivi augsta registra).

Lidzigs dialogs verojams ar1 otraja skicé, tikai Soreiz raksturi atskiras.
Pirmo telu veido atri, seSpadsmitdalas izklastiti motivi ar jautajosam
intonacijam, radot vieglas trauksmes un nemiera noskanu, savukart otrs
materials izskan ka mazliet ironiska replika: tematisma iezimigi plasi
lécieni, lauzita melodiska linija, punktéts ritma zim&jums, prieksskani,
ka ari peksni un intensivi dinamikas kontrasti. So divu elementu
pastaviga mija atbilst laikmetigas formas modelim, ko muzikologe
Valentina Holopova defin€ ka alternativo formu (Xoaomosa 1999: 457).

LatvieSu instrumentalo miuziku Plakidis bagatinajis ar1 ar Skici
klarnetei un klavierem (skandarba rasanas gads nav zinams). Ta ir
miniatiiras tipa viendalas kompozicija, kas veidota visnotal klasiska
forma, proti, saliktaja trijdalforma ar saisinatu reprizi. Arl Saja
skandarba, tapat ka iepriekseja, lidzasnostatitas divas telainas sferas.



Pirmais tels eksponéts skandarba sakumdala; tam raksturiga episka
vestljuma izteiksme, ko akcenté miizikas nesteidzigais plidums,
dziedosas intonacijas un vienmeériga ritma pulsacija. Savukart
vidusdalas téma (lauzita melodiska Iinija, asi punktéts ritms) izcelas ar
izteiksmes tieSumu un aktivitati, romantiski patétisku un ekspresivu
telainibu. Tatad ar1 $aja miniattira sava zina atspogulojas dialoga ideja,
kaut ari ne tik aktivas sarunas veida ka Divds skicés obojai solo.

Ainava

Kopuma ieziméjas divas izteikti atSkirigas tendences ainavu
traktéjuma latviesu muzika. Sakotngji Sadi opusi top galvenokart
simfoniskajam orkestrim, un lidzas programmatiskam nosaukumam
tiem dots apzimejums simfoniska ainava, kas funkcioné ka konkréeta
zanra pieteikums. Starp piemériem var minét Jana Kalnina simfoniskas
ainavas Lietains vakars (1930) un Bralu kapos (1931), Paulas Licites
simfoniskas ainavas Aija, wvasarina, Ganina bédas (1934), Birztala,
Janu nakti sapnoju, Karogi virs pilsetas (1936) un citus darbus. Batiba
simfoniska ainava organiski turpina romantisma simfoniskas poémas
zanra tradicijas un parstav tai radniecigu zanru, ko apstiprina ar1
latvieSu simfoniskas poémas pétnieks Janis Kudins (Kudins 2008). Tas
ar1 izskaidro, kapéc sadi opusi sakotnéji rakstiti tiesi orkestra sastavam.
Var piebilst, ka blakus poémam simfonisko ainavu tapsanu, iespé&jams,
iedvesmoja ar1 19. gadsimta krievu simfoniku dailrad€ izplatitas gleznas
(xapmumna); to vidi ir, pieméram, Aleksandra Borodina (Axexcandp
Bopooun) muzikala glezna Vidusazija (B Cpednen Asuu, 1880), Aleksandra
Glazunova (Axexcandp I'aasynos) simfoniska glezna Kremlis (Kpemav)
op. 30 (1892) u. c. darbi.

Sakot ar 20. gadsimta pédéjo tresdalu, situacija ievérojami mainas un
ainavu zanriskaja veidola paradas jauna tendence: nu jau $adi opusi tiek
saceréti galvenokart dazadiem kamersastaviem, un tikai tris skandarbi
parstav orkestra muziku; turklat tie rakstiti vairs ne tikai simfoniskajam,
bet ar1 stigu orkestrim (pieméram, Mara Lasmana Ainava, 1988). Lidz ar
to ir verojama zanra transformacija — tas vairs nav simfoniskas poémas
atzars, bet kliist patstavigs.

Pirmais Sada veida opuss, kas vairs neparstav simfoniskas miizikas
sféru, ir Romualda Jermaka Rigas ainavas ergelem (1972). Turpmak
ainavas visbiezak tiek saceréetas klavierem (Péetera Vaska Baltd ainava,
1980; Riharda Dubras Rudens ainavipa, 1991; Erika Esenvalda Jiiras
ainava, 2000; u. c.), ka ari citiem soloinstrumentiem (Péetera Vaska
Ainava ar putniem flautai solo, 1980) un ansambliem (Imanta MeZaraupa
Nelatviska ainava érgelém un sitaminstrumentiem, 2006; u. c.).

Ainavu nosaukumu izvele iezimeéjas tris tendences:
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¢ nosaukumi, kas ietver vél kadu papildapziméjumu - vai nu
poeétisku, noskanu raisosu (Petera Plakiza Gaistosas ainavas
flautai, divam koklem un bajanam, 2006), vai citu
programmatisku noradi (jau minétas Romualda Jermaka Rigas
ainavas). Nereti nosaukumos atspogulojas dabas tematika;
to apliecina, pieméram, Indras RiSes Ainava migld vijolei un
klavierem (1994), ka arl iepriek$ atzimétie Petera Vaska (Baltd
ainava) un Riharda Dubras (Rudens ainavina) darbi.

Sai grupai pieder ari agrinie ainavas Zanra paraugi, kuri, ka jau
noradits, faktiski vairak sasaucas ar simfoniskas poémas Zanru,
un programmatisko nosaukumu esamiba 3o lidzibu paspilgtina.
Blakus iepriekSminétajiem Jana Kalnina un Paulas Licites
saceréjumiem Seit ierindojami ari dazi laikmetigo komponistu
darbi, pieméram, Vinetas Lices simfoniskas ainavas Dabas balsis
(1979) u. c;

* nosaukumi, kuros vards ainava ir vienigais. Parskatot
pieejamos latvieSu muzikas katalogus, var atrast tikai tris $adas
kompozicijas: Mara Lasmana Ainavu stigu orkestrim (1988),
ka arl divus 21. gadsimta sakuma raditus opusus — Marites
Dombrovskas Ainavu klarnetei un elektronikai (2008) un Riharda
Dubras Ainavu Cellam un klavierem (2010);

e lidztekus plasakam nosaukumam, kura ietverts vards ainava,
tiek definéts Zanrs. Piemeru vidii ir Adolfa Skultes Simfoniskas
ainavas — svita no muzikas kinofilmai Rainis, Romualda Jermaka
jau minétas Rigas ainavas — piecdalu svita, arl Pétera Vaska
Izdegusas zemes ainavas, kas, saskana ar autora noradi, ir fantazija.
Tadgjadi veidojas zanru mijiedarbe, kas ieklaujas jau polizanru
sfera.

No latviesu komponistiem, kas ainavas sacerejusi 20. gadsimta otraja
pusé un 21. gadsimta, visrazigakais bijis Péteris Vasks: vins$ radjijis
Cetras ainavas, turklat visas — soloinstrumentiem. Vaska dailradé Sis
librozanrs pirmam kartam saistits ar dabas tematiku — gan filozofiski
pastoralu apceri (Ainava ar putniem flautai, 1980), gan gadalaiku raisitam
noskanam (Baltd ainava, 1980; Zala ainava, 2008: abas klaviereém),
gan dabas un cilvéka dveseles katastrofu atspogulojumu (fantazija
klavierem Izdegusas zemes ainavas, 1992). Iznemot Izdegusas zemes
ainavas (polizanrs, kura paradas arl fantazijas iezimes), parejas Vaska
ainavas ir nelielas viendalas kompozicijas ar individualizétu formas
risinajumu katra. Tomeér var izcelt kadu vina ainavam kopigu attistibas
principu: proti, visam tam ir tipiski nelielu struktiru variantveida
atkartojumi, akcentejot ilgstosu vienas emocijas, nokrasas atklasmi un
izbaudisanu. Dramaturgija dominé vai nu viens tels (Baltd ainava), vai
ar1 papildinajuma kontrasts; respektivi, nav verojama télu konfliktejosa
attistiba.



Galvenie secinajumi

Latviesu komponistu instrumentalaja dailradé kopuma ieziméjas
divi attistibas virzieni: no vienas puses, daudzi autori joprojam ir
uzticigi klasiskajiem Zanriem, turklat to interpretacija vérojama gan
sekosana senakam tradicijam, gan individualizacija; no otras puses,
tiek meklétas jaunas un alternativas zanriskas idejas, kas visspilgtak
izpauzas libroZzanru sféera.

Librozanru nosaukumus iespgjams raksturot divos rakursos.
Pirmkart, izvértejot tos izcelsmes un nozimes zina, veidojas Sada
klasifikacija:

nosaukumi, kas jedzieniski saistiti ar miuizikas sferu — miizika,
dzieddjums, skandarbs;

nosaukumi, kas aizgtti no literatiiras jomas — pasaka, vestule/
pastkarte, gramata;

nosaukumi, kuru izcelsme saistita ar vizualo makslu — ainava,
mozaika, akvarelis, ziméjums, skice;

asociativi, abstrakti filozofiski nosaukumi - vizija, noskana,
refleksija;

gariga, intelektuala lirika — meditdcija/liigsana;

nosaukumi, kas norada, ka skandarba tapsanu iedvesmojis kads
cilveks, notikums vai paradiba — veltijums, in memoriam;

procesualas darbibas ietvérums — metamorfoze.

Otrkart, izanalizéjot nosaukuma lietojumu katra librozanra grupa un
salidzinot iegiitos rezultatus, izkristalizéjas Cetras galvenas tendences:

nosaukums tiek lietots tird veida, respektivi, bez kadiem
papildinosiem vardiem. Pieméru vida ir Imanta Zemzara
Miizika stigu kvartetam (1973), Jana Dudas Tris skandarbi
divam flautam (1998), Agra Engelmana Skicejums orkestrim
(1985) u. c.;

zanra nosaukums tiek dots kombinacija ar kadu paskaidrojosu
apziméjumu: starp piemeériem ir Jura Karlsona Vasaras miizika
orkestrim (1978), Vinetas Lices Veéja dziesmas Cellam un arfai
(2009), Indras RiSes Tris krasainds pasakasklavieréem (1985)
u. c.;

librozanra nosaukums funkcioneé ka zanru konkretiz&joss
apzimejums lidztekus kadam citam, biezi programmatiskam
nosaukumam: pieméram, Jura Karlsona mitzika orkestrim
Dilstosa meéness zimes (1993), Rutas Paideres tris skandarbi
vijolei Nepareizs spogulis (2002), Selgas Mences vizija stigu
orkestrim Rits... Driz... (2011) u. c.;

77



78

e librozanru apziméjosais vards ietverts nosaukuma, bet Iidztekus
dots art kads citu zanru defin€joss jedziens: piemeram, Selgas
Mences simfoniska uvertira Svetku miizika (1987), Petera
Vaska fantazija klavierem Izdegusis zemes ainavas(1992),
Georga Peleca svita koklu ansamblim Vasaras iidens
vizijas(2010) u. c.

Piedavataja tabula (skat. 3. tabulu) zanru nosaukumi sakartoti
dilstosa seciba, sakot ar popularako. Tabula ieklauti ari statistiskie
dati, kas raksturo nosaukumu dalijjumu detras jau minétajas grupas;
tadejadi atspogulota gan kopaina, gan ari dazadu nosaukuma veidu
salidzinoSais 1patsvars.

3. tabula. Librozanru statistiska kopaina latviesu instrumentalaja
miizika (nosaukuma un atskanotajsastava aspekts)

NOSAUKUMS ATSKANOTAJSASTAVS
V"giija Kombi_nécijé Ka 2a_n1}1 ) If:;;z;t; t(ipsi(z_g— Kamermizika Orkestra muzika
]%a;.l vardu lidsteku; prog- kziltgsagﬁzla Solo Kame;fm— Orkestris SOH(::;ISttSI}u_
pasd | rammatiskam [, "° tizjoss samblis instru-
nosaukuma | nosaukumam apzim@jums menti
Miizika 20 65 5 3 10 39 31 13
Dziesma 9 64 - - 17 38 11 7
Skandarbs 30 17 23 - 36 30 2 -
Meditacija 20 2 2% 15 11 4 -
Skice 15 9 1 - 10 11 4 1
Ainava 3 10 7 5 8 5 11 1
Pasaka 7 8 1 - 8 5 3 -
Vizija 4 8 1 3 6 8 2 -
Noskana 9 4 - 2 7 5 2 1
Veltijums 5 7 - - 3 4 1 4
In memoriam 5 1 - - - 5 1 -
Vestule 2 6 - - 6 2 -
Mozatka 6 - - - 1 3 2 -
Akvarelis 3 1 1 - 4 1 - -
Gramata 2 2 - - 4 - - -
Metamorfoze 3 - - - 1 1 1 -
Refleksija 2 - - 1 - 1 2 -
Zimejums - 2 - - - 1 1
KOPA 145 210 41 16 136 170 78 27
306 105

» Saja gadijuma tie ir divi
polizanriski opusi: Maijas Einfeldes
Sonate meditacija altam un klavierem

(1982) un Andreja Selicka Liigsana-
Sitpuldziesma ergelem (1980).

Kopaina rada, ka parliecinosi domineé poetiski, télaini, saturisko ievirzi
konkretizejosinosaukumi, ipasi tadas librozanru grupas ka miizika, dziesma,
ainava, vizija, ar1 pasaka, veltijums. Tacu vienlaikus komponisti biezi piedava
ar1 tikai konkréta librozanra nosaukumu bez kadiem papildinajumiem.



Vertejot tabula minétos librozanrusatskanotajsastavaaspekta,
jasecina, ka visplasak parstaveta kamermiizika. Soloinstrumentiem un
dazadiem kameransambliem rakstits vairums no dziesmu un skandarbu
grupa ieklautajiem opusiem, arl meditdcijas, skices, vizijas, in memoriam.
Japiebilst, ka véstules un akvare[i Sobrid ir vienigie librozanri latviesu
miizika, kas saceréti vienigi solo vai kameransambliem, savukart
gramatas konsekventi rakstitas tikai soloinstrumentiem. Tadéjadi
statistisko datu izpéte apliecina raksta gaita jau vairakkart akcentéto
domu: tiece uz kamerstilu ir viena no spilgtakajam laikmetigas latviesu
miizikas iezimém, kas vieno daudzus 20. gadsimta (it ipasi ta pedeja
tresdala) un ari jaunaja gadu tiikstoti tapusos skandarbus.

GENRE IN LATVIAN INSTRUMENTAL MUSIC (THE LAST
THIRD OF THE 20™ CENTURY - EARLY 215" CENTURY)

Ilona Budeniece
Summary

Processes in the music of the previous century and the early
21* century were unusually intensive and manifold in all aspects, also
in the sphere of the musical genre. On the whole, the situation in the
music of this period is characterized by two principal trends. The first
of them reflects the tendency to continue developing and improving
classical musical genres formed in previous centuries. In turn, the latter
trend highlights the tendency to abandon typical models of musical
genre, searching for new and unconventional variants of genre. As a
result of these processes, a group of musical compositions — manifold
and impressive in terms of quantity — is being established. We cannot
find such common and well-known labels as symphony, sonata, prelude
and other such labels in the titles of these compositions. Instead of these
usual labels of musical genres, non-traditional and previously seldom
used titles can increasingly be found.

Thus, the whole genre panorama of the previous century and early
21 century appears uncommonly diverse and multi-shaped, and it
provokes the necessity to focus on exploration and analysis of these
processes. This is due to the fact that the genre is one of the phenomena
helping listeners to grasp and perceive the composer’s main idea and
message represented in the musical work. Such kinds of genres are,
e.g. as mentioned before sonata, symphony or nocturne and a number
of other traditional labels. It is important to note that such capacious
notions, which uncover already on the level of the title very significant
information about the genre in the perception of the listeners, have
been established only as a result of the lengthy existence and historical
development of the particular musical genre.
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However, the situation is different when there is no sign of a
recognisable and traditional genre, with the characteristic set of features,
in the title of a musical composition. It is possible to mention many
characteristic and frequently met titles of musical works which do not
comprise any sign of a traditional genre both in foreign and Latvian
music, e.g. dedication, music, sketch, landscape, meditation, construction,
composition, reflection, book, drawing and others. It must be noted that
the tendency to use such titles in the instrumental music by Latvian
composers is especially characteristic during the final part of the
20" century and the early 21% century.

One of the central parameters for creating the characteristics of genre
panorama is the title of the musical composition. This aspect is also
particularly emphasized, by the English musicologist Jim Samson,
among others. He is convinced that, on the one hand, the title affects and
even in some way conditions our response to the formal and stylistic
content, but, on the other hand, the title alone does not create a genre.
The most important thing is that without a title it would be difficult
to classify musical compositions, even specific Chopin Nocturnes,
because the qualities of the musical materials of compositions with
the same title can vary considerably. Finally, Samson comes to the
conclusion that ,,it is the interaction of title and content which creates
generic meaning” (Samson 1992: 70). Thus, I would like to stress my
conclusion that in the genre panorama of Latvian instrumental music,
it is specifically characteristic of the title to have the decisive role.

The aim of the present article is to look at and describe the main
tendencies concerning the genre situation in Latvian instrumental
music of the last third of the 20" century and early 21% century, mainly
focusing on reflecting new and untraditional models of musical genre.
The entire situation of the genre panorama of Latvian instrumental
music is characterised from several angles, namely — the statistically
chronological aspect, the title aspect, the point of view of performers,
and the formal/compositional aspect.

The main conclusions arising from the characteristics of genre
panorama of Latvian instrumental music are the following:

* Many kinds of genres formed in the previous centuries can be
traced in the contributions of Latvian composers. However,
it is specifically the classical genres — symphony, concerto,
string quartet, and sonata — that have been able to maintain
their topicality and also attract the attention of contemporary
composers. Interpretations of classical genres reflects both
traditions and the tendency of individualisation;

* Many new kinds of musical genres were specifically created in the
last third of the previous century, giving reason to work out the



conception of librogenre (or free genre), proposed by Lithuanian
musicologist Grazina Daunoraviciené (JayHopasudene 1990,
1992);

e Based on a theoretical background, the main characteristic
parameters of musical genre have been crystallized and they
are following — the title aspect, the performers’ factor, the
formal/compositional parameter, and the content factor must be
mentioned, which has to be considered in close interaction with
the formal aspect;

e The main tendency concerning the title aspect reflects the
composer’s desire in some way to clarify the emotional
directions of their compositions. Moreover, it is characteristic
of both classical genres such as symphony, concerto, sonata etc.
and different kinds of librogenre. Titles like Music, Composition,
Sketch, Landscape, Meditation etc. in some way demonstrate the
composer’s specific desire to disassociate and get free from
traditions. After all, the title of a particular musical composition
is to be viewed as the composer’s first step, first words towards
the listeners. Therefore, it is essential and significant. Finally, it
is possible to draw the conclusion that composers that use such
titles are trying to move listeners away from classical genres,
and, moreover, do it intentionally;

e With regards to the performers, the overall genre situation
is characterised by orientation towards chamberness which is
typical of all performers in the process of creating a composition;

e In conclusion, it should be stated that, since the late 20* century,
Latvian composers have used different untraditional labels like
music, landscape, composition, book and others in the titles of their
compositions with increasing frequency. Thus this tendency is
proving to be a stable and long-lasting phenomenon.
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