18aja konteksta marginalijas ir

kada sarezgita varda, verbala teksta
posma vai dziedajuma fragmenta
paskaidrojums uz lappusu malam.
To klatbatne liecina, ka manuskripts
atradies loti dziva aprité un arl

taja atrodamais teksts ir bijis

dzivs: ikdienas prakseé tas nemitigi
ticis mainits, korigéts un slipéts.
Marginaliju lielais skaits lauj secinat
arl, ka manuskripts ilgaku laiku bijis
viena cilvéka vai cilvéku grupas
riciba. Sava dzilakaja baitiba visas
marginalijas pilda papildinajuma,
komentara vai atgadinajuma
funkciju. Viens no marginaliju
rasanas iemesliem ir ari tas, ka
misales originalteksta (vismaz tas
lietotaju izpratné) bijis daudz kladu.
Tadegjadi tie, kas misali izmantojusi
ikdiena, veikusi korekcijas, tuvinot
to iedomatai, patiesai un idealai
liturgiska teksta versijai.

*Vacu val. Hufnagel-Notation.

LATVIJAS MUZIKAS VESTURES
LAPPUSES:
VIDUSLAIKI UN 20. GADSIMTS

RIGAS MISALES MUZIKALAS MARGINALIJAS

Guntars Pranis

Lidzigi ka
dokumenteta miuzikas lieciba ir gregorisko dziedajumu pieraksti,

daudzviet citur Eiropa, ari Latvija pirma rakstiski

kas atrodami Latvijas vesturei tik nozimigaja manuskripta — Rigas
arhibiskapa katedrales (Doma baznicas) Sv. Krusta altara misale
(Missale Rigense). Sis rokraksts ir Baltijas regiona konteksta unikals
materials, kas sniedz vertigu informaciju par 15. un, iesp&jams, ari
16. gadsimta Rigas Doma mizikas dzivi. Vélinajos viduslaikos visa
Eiropa bija sastopamas daudzas gregoriska korala lokalas tradicijas.
Misales manuskripts pierada, ka Riga 3ai zina nav bijusi izpémums.

Pedejo reizi Rigas misale tika plasak petita 19./20. gadsimta mija,
kad tai pievérsas vacbaltu veésturnieks Hermanis fon Bruininks,
gan nepieskirot Ipasu nozimi manuskripta muzikalajai dalai un tas
izmantojuma konkrétiem, praktiskiem aspektiem. Ipasi jaizcel vina
darbs Messe und kanonisches Stundengebet nach dem Brauche der Rigaschen
Kirche im spiteren Mittelalter (Mesa un kanoniska stundu liturgija Rigas
baznicas tradicija velinajos viduslaikos), kura siki iztirzata liturgiska dzive
viduslaiku Rigas Doma; ka avotu autors izmantojis ari Rigas misali un
taja atrodamo informaciju (Bruiningk 1904).

Saskana ar Bruininka rakstito, misales esamiba ir dokumentéta
kops 18. gadsimta (Bruiningk 1904: 25). Tomer loti iesp&jams, ka ta jau
daudz ilgaku laiku glabajusies Rigas pilsétas biblioteka. Par kodeksa
piederibu Domam vesti priekslapas labaja augséja stiirl atrodamais
veltijuma teksts, ka ar1 manuskripta fiksétie vairaku Rigas arhibiskapu
nekrologu ieraksti.

Misales datejums, visticamak, jaattiecina uz 15. gadsimta 60.—
80. gadiem. Par to liecina, pieméram, manuskripta paleografiskie
parametri: dokumenta teksts ir rakstits, izmantojot gotisko minuskuli
vai, precizak sakot, rakstibas tips ir teksttira (textura quadrata). Kalendars
un misales pamatteksts ir vienas rokas rakstits. Tacu manuskripta
kopuma var atskirt vairak neka desmit rokrakstus, kuros veikti
daudzie marginaliju' ieraksti 15./16. gadsimta mija. Nedaudzie pilniba
izrakstitie nosu piemeri ir fikseti pakavu notacija? kas Saja laikmeta ir
raksturiga germaniskas cilmes kodeksiem (Bruiningk 1904: 25-27, 47).



Misale ir atrodams divu veidu miizikas materials — Baznicas
IesvétiSanas mesas pieci tradicionalie proprija (proprium) dziedajumi
un pagaidam pilnigi neapgtitais, Saja publikacija akcentétais ordinarija
(ordinarium) mizikas marginaliju materials ar 83 fragmentiem -
dazadu dziedajumu intonacijam. Tiesi Sie fragmenti (ka arl daudzas
teksta marginalijas, kas attiecas uz kultu un ritualu) uzskatami
par salidzino$i specifisku un citam Romas baznicas misalem
netipisku ipatnibu; tie neparprotami norada uz lokalas muzikas
tradicijas klatbtitni manuskripta lietosanas konteksta. 83 ordinarija
dziedajumu marginalijas bija galvenais impulss, kas aktualizeja
jautajumu par regionali lokalu kopsakaribu iespé&jamibu un rosinaja
meklét potencialos avotus Hamburga: Sai pilsétai, tas baznicam un
garidzniekiem veélinajos viduslaikos bija aktivi kontakti ar Rigu.
Plasakam salidzinajumam izraudziti divi 15. gadsimta Hamburgas
liturgiskie manuskripti: Codex Katharina 6, kas dokumente Sv. Katrinas
baznicas miizikas dzivi, un Codex Petri 61, kas tika lietots Hamburgas
Sv. Pétera baznica®. Epizodiski salidzinajuma ieklauti ari atseviski
citu pilsetu arhivos glabatie liturgiskie manuskripti; atsauces uz tiem
sniegtas raksta turpmakaja gaita.

Misales materials atklaj loti plasu un saistosu informaciju par
Rigas katedrales liturgiju norisi viduslaikos un to, ka Sai konteksta
veidojas dievkalpojumu muzikala dzive, ar1 dziedasana. Manuskripta
atrodamas neskaitamas norades un zimes, kas lauj daudz uzzinat par
cilvekiem, kas to izgatavoja un lietoja, kuriem misales teksts nebija
sastindzis un uz visiem laikiem fikséts, bet tikai pieturas punkts, un uz
ta bazes bija iesp€jama gan improvizacija, gan variésana.

Raugoties uz Rigas misales miizikas materialu, jaizvirza hipotéze,
ka §1 manuskripta lietotaji bijusi gan labi teoretiki, gan praktiki. Katra
gregoriska dziedajuma materials, kas, sakot ar 9. gadsimtu, tika fikséts
rakstiski, bija tikai maza dalano ta, kas atklajas pasa muzicéSanas norise.
Un viduslaiku universalajam miuzikim raksturiga pieeja nenoliedzami
noder arl miisdienas $1 sena repertuara pétnieciba, jo vienlidz
nepiecieSama ir gan zinatniski analitiska, gan muzikali praktiska
erudicija (Harnoncourt 2010: 23). Sis princips dokumentéts ari Rigas
misalé, par ko visspilgtak liecina daudzas muzikalas marginalijas, kas
ir tikai atsevisku dziedajumu sakumintonacijas. Talak kantors zindja,
ki jadzied, un darjja to no galvas*. Acimredzot loti svarigs aspekts
dziedaSanas procesa bija zinama pieredze un tradicija, kas apvienojuma
ar konkréta briza emocijam ari noteica skanisko rezultatu.

Lidzigi principi attiecinami ari uz korala notaciju kopuma, kas
nekad netika primari uztverta ka ickonservétas informacijas nodosana
nako$ajam paaudzém, bet gan ka interpretacijas norade laikabiedriem
un vinu macekliem. Ta ka $1 nepartraukta koralprakses skolotaja/
macekla tradicijair senjau partritkusi, tas nozime nopietnuizaicinajumu

* Abu manuskriptu originali atrodas
Karla fon Osecka Hamburgas Valsts
un Universitates bibliotéka (Staats-
und Universititsbibliothek Hamburg
Carl von Ossietzky).

*Zimigs ir atbilstosais latinu teiciens
ex corde (no sirds), kas precizak pauz
biitibu dziedasanai péc atminas.



5, Es muss als feststehend gelten, dass
das Dedikationsfest des Domes am
Aug. 16 begangen wurde”
(Bruiningk 1904: 226).

©Vairak par germanu koraldialektu
skat., pieméram, Wagner 1970:
434-436.

miisdienu péetniekiem un interpretiem, kuriem vispirms ir jarod atbilde
uz jautajumiem: ka $1 notacija butu lasama un atsifrejama? Ko $is nosu
zimes nozimeéja talaika muizikiem?

Rigas misale ietverti sadi dziedajumi:
INTROITUS: Terribilis est
GRADUALE: Locus iste
ALLELUIA: Vox exultationis
OFFERTORIUM: Domine Deus
COMMUNIO: Domus mea

Tie ir Baznicas lesvétiSanas mesas (In Dedicatione Ecclesiae) visi
pieci tradicionalie proprija dziedajumi, kas viduslaikos izskané&ja ne
tikai attiecigas katedrales vai baznicas iesvétiSanas svetkos, bet ari, ik
gadu svinot Sis dienas atceri. Pec Hermana fon Bruininka atzinas, ,,ir
neparprotami noteikts, ka Baznicas lesvéetiSanas svetki Rigas Doma tika
svineti 16. augusta”’, kad ari tika izpilditi vienigie Rigas misalé nosu
pieraksta fiksetie dziedajumi.

Ka jau minéts, misales nosu teksts veidots pakavu notacija, kas
viduslaikos lietota lidzas kvadratnotacijai. Ari pieraksta specifika
sasaucas ar manuskripta tapSanas perioda ierastu notacijas praksi:
pieméram, Do atslégas linija péc analoga ar daudziem citiem viduslaiku
manuskriptiem ir iezimeta sarkana krasa. Misales notis pakavu notacija
vizuali ir vairak raksturigas 14. gadsimtam, lai gan manuskripts datéts
ar 15. gadsimta otro pusi. So anahronismu varétu skaidrot tadéjadi,
ka Rigas arhibiskapija tolaik bija katolu baznicas kultiiras gal&jais
ziemelaustrumu punkts (Iidz ar Réveli un Térbatu) un tekstu kulttira
Austrumbealtija veidojas krietni vélak, neka citur Eiropa.

Dziedajumu analize visai labi laujizprast viduslaiku Rigas gregoriska
korala dziedasanas tradiciju; tiesi niansés atklajas vairaki interesanti
momenti, kas apliecina ar1 talaika dziedataju spontano muzicésanas
prieku un profesionalitati. Ka tris galvenie lokalitates aspekti Seit jamin
notacijas prakse, originals dziedajumu ritma risinajums un vairakas
savdabigas nianses melodika, tas modalaja ziméjuma.

Dazi svarigakie vérojumi:

¢ Kopuma par visam Rigas misales proprija dziedajumu

melodijam var teikt, ka tajas daZzados variantos un intensitate
izpauzas germanu koraldialektam® raksturigas intonacijas un
melodiskas figiiras. Salidzinot Sos dziedajumus ar citiem 14.—
15. gadsimta manuskriptiem gotiskaja notacija, ir iesp€jams
atrast kopsaucgjus; tie vieno vairakus manuskriptus, kuri
reprezenté noteiktu viduslaiku Eiropas regionu. Nosaciti
Seit varam runat par germanu koraltradiciju, kuras klatbitni



apliecina pirmam kartam konkréta, vienota un, salidzinot ar
gregorisko dziedajumu pamatvariantiem, intervaliski izmainita
melodika. Te kartejo reizi uzskatami atklajas, ka viduslaiku
mizika daudzas paradibas veidojuSas spontani, regularas
atskanotajprakses procesa raduSos grutibu vai citu faktoru
ietekme; Sadu faktoru vidi jamin arl muzikala gaume un tas
dinamiskas parmainas.

* Loti raksturigs elements, kas noteikti uzskatams par vienu
no tipiskakajam Rigas lokalas miizikas tradicijas iezimém,
ir repercussa’ ritma fenomena Ipass izmantojums, kas spilgti
paradas vairakos Rigas misales proprija dziedajumu fragmentos.
Interesanti, ka vienas skanas vairakkartéjs atkartojums Rigas
manuskripta biezi atrodams tur, kur citi lokalie manuskripti note
mazak atkartotu skanu vai atkartojumu nav vispar. Turklat starp
visiem Siem avotiem tiesi Rigas misal€ repercussa lietota visvairak
un intensivak. Tas lauj spriest ari par Rigas kantoru muzikalo
gaumi, un repercussa, iesp&jams, liecina par 1pasi emocionalu
miuzikas uztveri: ar $§1 panémiena palidzibu atseviskas skanas
izceltas daudz vairak neka citas tradicijas.

¢ (itas lokalas nianses atrodamas, apliikojot noSu pieraksta veidu
un ta savdabibu. Ka pirmais aspekts Saja sakara jamin atskirigais
nosatsléegu lietojums Rigas misalé. Interesants ir piemeérs no
introita Terribilis est, kur, pretstata visiem paréjiem salidzinosaja
analizé ietvertajiem manuskriptiem, Rigas misali raksturo
pieraksts Do atslega, savukart dziedajums sakas ar skanu
la. Viduslaiku muzika $adu praksi sauc par transpoziciju, jo
dziedajuma originalpieraksts, ka to apstiprina gan citi liturgisko
gramatu manuskripti, gan Editio Vaticana® redakcijas izdevumi,
atbilstosi II modam veidojas no skanas re, attiecigi, lietojot
Fa atslegu.

Kopuma Rigas misalé ietvertos dziedajumus var klasificét tris
grupas:

1) dziedajumi, kas tiek izmantoti universali daudzas Eiropas vietas,

2) dziedajumi, kam ir lokali regionals lietojums (tie atrodami tikai

Rigas un Hamburgas materialos),

3) dziedajumi, kas lokalizéti viena vieta (Saja gadijuma Riga) un sada

versija tie nekur citur nav sastopami.

Rigas misales marginaliju salidzinagjums ar Hamburgas
manuskriptos atrodamajiem attiecigo dziedajumu pierakstiem lauj
secinat, ka nav pamata meklét vienu fiksétu dziedajumu gala versiju:
apskatot vairakus viena un ta pasa dziedajuma variantus, atklajas,
ka loti nozimiga loma ir mutiskas/rakstiskas transmisijas dazadajiem
aspektiem. Liela dala pierakstito dziedajumu intonaciju atspogulo

7 Repercussa tulkojuma no latinu
valodas nozimé atkartoti piesista
(skana). 51 vokala panémiena
ietvaros viena un ta pasa augstuma
skana tiek vairakkart atkartota,
pilniba nepartraucot iepriekséjo;
tadéjadi atseviski vardi izcelti ar
ipasu afektu.

8 Editio Vaticana ir 19.-20. gadsimta
mija izveidota gregorisko
dziedajumu redakcija, kura veikts
melodiju unifikacijas méginajums.
Saja redakcija ietvertie dziedajumi
ir plaSa un izveérsta dazadu
kodeksu un tradiciju dziedajumu
kompilacija, kura, sakot ar

1905. gadu, atrodama faktiski visos
Baznicas autorizétajos gregorisko
dziedajumu izdevumos.
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?Fol. 13r - 13. lapas priekSpuse,
kas apziméta atbilstosi ipasam,
medievistika pienemtam pieraksta
veidam.

improvizacijas praksi, kas biezi izpaudusies jau konkrétaja atskanojuma
bridi un sniegusi dziedatajiem zinamu brivibu, tiecoties uz iespé&jami
spilgtu liturgiska teksta interpretaciju.

Turpinajuma pakavesos pie daziem iezimigiem muzikalo marginaliju
piemeriem.

Liels teksta marginaliju skaits ir skatams saikné ar muzikalajam
marginalijam, kad tiek paskaidrots, kada konteksta lietojamas daudzas
Kyrie u. c. dziedajumu intonacijas. BieZi pasi svétku teksti nemaz misalée
nav atrodami: skat., pieméram, fol. 13® augsmalu, kur marginaliju teksti
norada gan uz vairakiem svétkiem, gan to, kadas melodijas attiecigajas
mesas ir jadzied:

1. atteéls. Fragments no Rigas misales, fol. 13": lapas aug$mala

Saja gadijuma skaidri redzams, ka sakotnéji svétku tekstu un
dziedajumu materials tika izmantots, balstoties uz mutisko tradiciju,
un tikai velak radas nepiecieSamiba fikseét So tradiciju rakstiski.
Ziemassvetku laika liturgija bija parbagata ar dazadas nozimes
svetkiem, kuri visi nemaz netika pierakstiti, jo katra viduslaiku
katedralé tie tika atzimeéti atskiriga kombinacija un biezi tas noriteja
improvizatoriski brivi (Bruiningk 1904: 94).

Cita manuskripta piemeéra noradita sakumintonacija melodijai, kas
dziedata, svinot Vasarsveétkus:

2.a attels. Fragments no Rigas misales, fol. 94": lapas labas malas apaksdala



2.b attels. Raksta autora veidota fragmenta transkripcija kvadratnotacija

Sis Kyrie ir identificéjams ka dziedajums Fons bonitatis, kas ieklauts
Editio Vaticana redakcijas izdevuma Graduale Romanum (1974: 715). Rigas
misalé tas bija paredzets Vasarsvétku dienas mesai (In Die Pentacostes)
un atspogulo nelielu lokalu 1patnibu, kas atkal izpauzas ka repercussa,
t. i., atkartota skana. Ar kvadratveida figiiru apvilkta nots (2.b attels)
nav atrodama izdevuma Graduale Romanum, bet tikai Rigas misale.

Ne mazak interesants ir piemers, kas dokumenté mesas tipiskajam
Kyrie dziedajumam netradicionalu tekstu:

3.a attéls. Fragments no Rigas misales, fol. 99" lapas apaksdala zem a slejas

3. attels. Raksta autora veidota Kyrie fragmenta transkripcija kvadratnotacija

Seit atrodamais Kyrie ir identificgjams ka dziedajums ar tadu
pasSu nosaukumu, kas Editio Vaticana redakcijas izdevuma Graduale
Romanum (1974: 763) ieklauts ar 16. numuru. Marginalijas turpinajums
ir uzskatams par unikalu, jo dokumente arkartigi retu un interesantu
paradibu viduslaiku repertuara — kanoniskajam tekstam Kyrie eleison
(Kungs, apzelojies) tiek pievienots vel viens vards — ymas (par mums).
Ka jau zinams, Kyrie eleison’ ir vienigais mesas ordinarija dziedajums,
kura teksts nav latinu, bet gan sengrieku valoda. Pievienotais vards
ymas ar to pasu nozimi viduslaiku dziedajumos sastopams ar1 tadas
versijas ka hemas vai hymas (sal. Hoppin 1978: 133-134). Uzreiz jasecina,
ka Editio Vaticana redakcijas izdevuma Graduale Romanum Sada veida

Sengrieku valodas originalrakstiba
—Kvpie éAénoov.
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papildinajums atrodams tikai viena gadijuma - Lielas piektdienas
liturgija, kur Impropeériju (Improperium) dziedajuma ietvaros (taja
lietoti ari vairaki citi sengrieku valodas vardi) sastopams fragments ar
tekstu Hagios Athanatos, eleison hymas (tulkojuma Svétais, Nemirstigais,
apzelojies par mums).

4. attéls. Lielas piektdienas liturgijas fragments (Graduale Romanum 1974: 177)

Atgriezoties pie Rigas misales, rodas jautajums, vai marginalija
notetais ymas ir atsevisSks dziedajums, vai ar1 Kyrie eleison papildinajums.
Balstoties uz vairakam analogijam, jaatzist, ka abi varianti ir iespgjami.
Ir atseviski gadijumi viduslaiku manuskriptos (pieméram, Minhenes
Codex Monacensis un Sv. Emmeramas klostera Tropar manuscriptum
Emmeramense; abi ir 12. gadsimta kodeksi, kas glabajas Minhenes
Universitates biblioteka), kur dziedajums noslédzas ar melismiem
bagatu varda Kyrie beigu vokali e un tam pievienots teksts eleison ymas.
Saja gadijuma, péc viduslaiku mizikas pétnieku atzinas, viena kora
dala esot dziedajusi Kyrie, bet otra atskanojusi tropa tekstu (Blume,
Dreve 1905: 149). Var pienemt, ka ymas bija pilnigi autonoms tropu
dziedajums, kuru péc Kyrie dziedajuma noklausisanas dziedaja otrs
koris: tas pilniba atbilstu viduslaiku antifonajai dziedasanas praksei.
Ja So pienémumu attiecinam uz Rigas misali, tad taja notéetais ymas
vertéjams ka kada garaka dziedajuma sakumintonacija. Tomer ir gana
daudz pamata ari domat, ka ymas ir tikai 1ss papildinajums izsaucienam
Kyrie eleison un tadejadi nevar tikt uzskatits par patstavigu dziedajumu.
Par labu Sadai versijai liecina 15. gadsimta Hamburgas manuskriptos
Codex Katharina 6 un Codex Petri 61 atrodama 1 pasa Kyrie versija, kura
faktiski pilniba sakrit ar Rigas misales materialu. Respektivi, iesp&jams,
ka tas, kas Rigas misal€ ir iezimeéts tikai ka fragments, Hamburgas
manuskriptos ir pierakstits pilniba:



5. attels. Fragments no Hamburgas manuskripta Codex Katharina 6, fol. 1107, b sleja (mikrofilma)

Hamburgas manuskriptu konteksta jasecina, ka Rigas misale ir
notéta dziedajuma sakumintonacija un ta nosléegums, kurs lidz ar
vardu ymas acimredzot ir pietiekosi specifisks, lai biitu nepieciesams to
speciali pierakstit. Sis fragments arl neparprotami apstiprina uzskatu
par saikni starp Rigas un Hamburgas miizikas tradicijam.

Dazi secinajumi

1. Rigas misales daudzie marginaliju ieraksti, tai skaita 83 nosu
piemeri ar dziedajumu intonacijam, liek domat, ka Sis manuskripts
ilgaku laiku bijis aprité un lidz ar to sniedz miisdienas neatsveramu
informaciju par Rigas katedrales liturgiski muzikalo tradiciju un
paradumiem. Seit paveras pla$s muzikali antropologisks izzinas
lauks, kurs aptver visas viduslaiku katedrales dzives nianses un lauj
dzilak izprast gan noteiktas sabiedribas attiecibu funkcioneSanu,
gan arl individa garigas dzives dinamiku (sal. Jeffery 1995: 61).
Rigas misales marginaliju intonacijas norada uz viduslaiku Rietumu
tradicijas universalas baznicas kopibu, ko daudzejada zina apliecina
tiesi kopigi veidota liturgija un taja atrodamais miizikas repertuars.
Tacu vienlaikus jakonstate, ka, rakstot marginalijas, dziedatajs ir bijis
spontans un radoss, tadéjadi atstajot daudzas intonaciju versijas savu
individualitates zimi. Ta ka 15./16. gadsimta mija Riga gan dziedatajs,
gan rakstitajs atradas uz mutiskas un rakstiskas transmisijas slieksna,
tad Saja konteksta ir interesanti konstatet, ka, pieméram, pat viens un
tas pats dziedajums misales ietvaros sastopams vairakos variantos.

2. Spontana pieredze tika pierakstita marginaliju forma, kas apliecina
gan rakstitaju personisko attieksmi, gan profesionalo lietpratibu; tiek
noradits, ka kas funkcione. Te jauzsver, ka Rigas misale ir javérte
kultaratminas fiksacijas konteksta; uz tekstu nedrikstétu raudzities
tikai burtiski, jo tas pildijis ar1 sociali komunikativo funkciju.
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3. No Rigas misales muzikalo marginaliju materiala izriet,
ka dziedaSanas procesa nozimiga loma bijusi variéSanai un
improvizeSanai. Manuskripta notétie melodiju varianti norada uz
plasu lietojumu atskanotajprakse, jo pamatvilcienos tie sakrit ar citos
manuskriptos fiksetajiem, savukart atskiribas atspogulo interpretacijas
improvizatorisku brivibu. Misales teksts bijis neparprotami dzivs, tas
atradies kustiba un piedzivojis dazadas transformacijas. Par to liecina
viena un ta pasa dziedajuma vairakas melodiskas versijas. Varétu
teikt, ka visas marginalijas kopuma kalpo perfektas un nevainojamas
liturgijas svinesanai Rigas katedralé€, tacu prieksstati par to, kadai jabtt
idealai liturgijai, laika gaita mainas.

4. Melodiju fragmenti misales manuskripta lietotajiem noderéjusi,
lai atsauktu atmina nepieciesamo dziedajumu, kas konkrétaja rituala
situacija bija jaizpilda. Varam pienemt, ka lidz ar muzikalajam
marginalijam manuskripta lietotaji izmantojusi mnemotehniku, t. i.,
Ipasus atminas trenina panémienus, kur nozimiga loma bijusi socialajai
un komunikativajai dimensijai.

Rigas misale neapSaubami ir pelnijusi plasu un vispusigu izpeti.
Tacu, pat balstoties uz nedaudzajiem raksta apliikotajiem muzikalo
marginaliju piemériem, ir pamats apgalvot: $is manuskripts atklaj tikai
viduslaiku Rigai raksturigu lokalo miizikas tradiciju, kas tiesi daudzo
mazo detalu dé] ir gana iezimiga un individuala.

THE MUSICAL MARGINALIA OF THE RIGA MISSAL
Guntars Pranis
Summary

This publication focuses on a unique manuscript —a 15" century Riga
missal (Missale Rigense) and the first evidence of written documentation
of music in Latvia — notes on Gregorian chant, which allow one to learn
much about musical life in the Riga Cathedral in the 15" and maybe
also the 16" century. In the late Middle Ages, many local traditions of
Gregorian chant can be encountered in all of Europe. This manuscript
shows that Riga is no exception.

The codex contains two forms of musical material — a Church
Consecration Mass in five traditional Proprium chants as well as
musical marginalia material with 83 fragments that previously have
not been fully studied, and these marginalia are also the focus of this
writing. When considering the area and local specifics of this material
in a broader geographical context, it allows for the comparison of both
materials with other liturgical manuscripts. In this context, the Riga
missal was compared with many manuscripts of the same era, with
particular attention paid to medieval manuscripts from Hamburg,



as well as searches for regional connections in the musical evidence
provided by the liturgical books of Riga and Hamburg,.

The Riga missal material reveals broad and engaging information
about the liturgical life of the Riga Cathedral in the Middle Ages
and how, in this context, music and singing functioned in the church
service. The codex contains innumerable references and notes, which
allow one to learn much about the people that prepared and used this
manuscript. To them, the text of the missal was neither rigid nor set
in stone for all eternity, but at times a kind of reference point, around
which both improvisation and variation were possible.

The Church Consecration Mass in five traditional Proprium chants
was performed in the Middle Ages not only during the appropriate
cathedral or church consecration celebration, but also in future years,
when celebrating the anniversary of this day. At the Riga Cathedral,
this was celebrated on August 16.

The analysis of the chants clearly marks and positions the Gregorian
chant singing tradition of Riga in the Middle Ages. Many interesting
moments are revealed in the nuances, which confirm the joy of
spontaneous performance and professional singing ability in that era.
The three main locality aspects are revealed to be the practice of
notation, the original rhythmic resolution of the singing, as well as
many interesting nuances in the melody and its modal design.

One can observe something comparatively specific and atypical to
other Catholic Church missals — many text marginalia can be found in
the manuscript, relating to worship and rituals as well as 83 Ordinarium
chant marginalia, which clearly indicate the presence of local and live
music performance traditions in the context of the usage of the codex.
When comparing the musical marginalia fragments of the Riga missal
with the liturgical manuscripts of Hamburg, many notable connections
are revealed — the Riga material can be classified in three groups:
universally used chant, chant that have a local regional usage (those
are found only in the materials of Riga and Hamburg) and chant, which
have a locality of one place (in this case — Riga), and this music cannot
be found anywhere else.

From the musical marginalia in the Riga missal it emerges that
varying and improvising had a significant role in the singing process.
The inscribed melody variations in the manuscript indicate a live
performance practice, where the main lines in the melody variations
correspond, but the differences confirm an improvisational freedom in
the interpretation. The codex text reveals itself as a ‘living’ text, which
is found already in motion and, over time, can also change. That can be
confirmed by many melodic versions of the same chant. Along with the
musical marginalia, the users of the missal used mnemonic techniques,
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i.e. methods of memorizing, indicating the significant role of the social
and communicative dimension.

Altogether, based on a few examples of musical marginalia, it can
be concluded that the Riga missal reveals a local musical tradition,
characteristic to only Riga in the Middle Ages, which in many small
details is very notable and individual.
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