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OSKARA STROKA TANGODZIESMAS (SLAGERI)
20. GADSIMTA STARPKARU RIGA. ) )
DAZADU MUZIKAS TRADICIJU STILISTISKA SINTEZE

Janis Kudins

Kopsavilkums

Oskars Stroks (1893, Daugavpils — 1975, Riga) ir pazistama personiba 20. gadsimta
popularas muzikas kulttiras vesture gan Latvija, gan starptautiski. Dzimis un bérnibu
pavadijis kadreizéja Dinaburga / Dvinska, pusaudza un agrinas jaunibas gadus
pavadijis Sanktpéterburga, Stroks 1922. gada pienéma Latvijas Republikas pilsonibu
un parcelas dzivot uz Rigu, kura, iznemot Otra pasaules kara gados pavadito laiku
Almati (Kazahstana), nodzivoja lidz sava mtza nosléegumam. 21. gadsimta Oskars
Stroks sabiedribas uztvereé tiek dévéts par Rigas tango karali (Kudins 2019).

20. gadsimta 30. gados, pateicoties skanuplasu izdevumiem, Stroka tango un fokstrota
dziesmas ieguva plasu popularitati gan Latvija, gan daudzas citas pasaules valstis.
Stroka dziesmas atbilda ta laika Slagera — dziesmas, parasti ar sentimentalu tekstu,
galvenokart popularu deju (Carlstona, fokstrota, tango u. c.) raksturiga metroritmiska
risinajuma — zanra veidolam (Czerny & Hofmann 1968; Wicke 1998; Rokpelnis 2020;
Rokpelnis 2021; Rokpelnis 2022). Saja raksta galvena uzmaniba pievérsta jautajumam
par dazadu miizikas kultiiras stilistisko tradiciju sintézes atspogulojumu Oskara Stroka
starpkaru perioda Riga komponeétajas tangodziesmas (5lageros).

Analizéjot Stroka Riga komponéto pazistamako 20. gadsimta 30. gadu tango-
dziesmu' Melnas acis (Cérnye glaza), Gaiszilas acis (Golubye glaza), Mans pédéjais tango
(Moé poslednee tango), Saki, kadel? (SkaZite, pocemu?), Dusi, mana nabaga sirds (Spi, moé
bednoe serdce), Nepamet mani! (Ne pokidaj!) noSu izdevumus un skanierakstus, var
konstatet, ka to muzikalas struktiiras izklasts (raksturigs vokalajai muzikai ar panta
un piedziedajuma uzbiivi) akcenté Ipasu eksaltacijas, liriska saasinajuma izteiksmi
galvenokart piedziedajumos. Tiesi piedziedajumu melodijas laika gaita ir kluvusas
par So Stroka tangodziesmu atpazistamibas zimém lidz pat 21 gadsimtam. Turklat
nozimigu lomu So tangodziesmu muzikalas izteiksmes raksturiezimju nostiprinasana
speleja Stroka sadarbiba ar vairakiem talaika muizikiem gan Riga, gan citas valstis.? To
vida 1pasi izcelams ir Pjotrs LeSc¢enko (Pétr LeSenko, Pyotr Leshchenko, 1898-1954), kurs
viena no savas dzives posmiem uzturédamies Riga, pievérsa Stroka uzmanibu ar savu
savdabigo tenora tembru. Rezultata starp Stroku un LeSéenko izveidojas draudziba
un profesionala sadarbiba. Tadeél 20. gadsimta 30. un 40. gados pasaulé Stroka tango

1 Komponetas ar originaltekstiem krievu valoda, dalai dziesmu tekstu autors bija Riga dzivojusais dzejnieks
Aleksandrs Pefiljevs (Aleksandr Perfil'ev; 1895-1973), publicgjas ar pseidonimu Aleksandrs L1 (Aleksandr Li) (Filejn. d.).

2 Pieméram, sadarbiba ar Sergeju Aldjanovu un vina dzeza orkestri Riga, dirigentu Mareku Véberu (Marek
Weber) un vina deju orkestri Berling, dirigentu Franku Foksu (Frank Fox) un vina deju orkestri Ving, dirigentu
Nikolaju Ceresnu (Nikolay Chereshnya) un vina deju orkestri Bukareste.



Slagerus pasaulé visvairak pazina Lescenko izpildijumos dazadu kompaniju izdotajos
skanuplasu izdevumos.

Meklgjot atbildi uz jautajumu, kadas tradicijas atbalso Stroka tangodziesmu miizikas
stilistika un izteiksme, var atrast virkni pieradijumu, ka ta atspogulo 20. gadsimta
30. gadiem raksturigas popularas miizikas kulttiras tendences Ziemelaustrumeiropas
valstis. SasaukSanas ar radniecigiem stilistiskajiem risinajumiem atrodama gan,
pieméram, Danijas komponista Jakoba Gades (Jacob Gade, 1879-1963), gan Polijas
(Varsavas) komponista Jezija Petersburska (Jerzy Petersburski, 1895-1979) komponeétaja
Slagermiizika. Savstarp€ju mijiedarbibu izpausmes rodamas, ari aplitkojot bijusaja
Padomju Savieniba, Maskava un Leningrada tolaik darbojusos komponistu, pieméram,
Izaka Dunajevska (Isaak Dunaevskij, 1900-1955), Jefima Rozenfelda (Efim Rozenfeld,
1894-1964), Vladimira Sidorova (Vladimir Sidorov), Jurija Bogoslovska (l:Irij Bogoslovskij)
rietumniecisko Sslageru kompozicijas.

20. gadsimta starpkaru laika, salidzinot Ziemelaustrumeiropas valstu komponistu
popularo (Slageru) tangomtuziku ar Eiropas rietumu un dienvidu valstu komponistu
jaunradi®, ziemelaustrumnieku kompozicijas konstatéjama biezaka balstiSanas minora
tonalitates, dramatiska saasinajuma veidosana muzikalaja izteiksmé. Tas ir raksturigi
ar1 Stroka tangodziesmas, kuras iesp&jams identificét tris muzikali stilistisko tradiciju
sintezi.

Viena no tam veido atsauci Argentinas tango-cancion zanram, ko raksturo vokali
instrumentala kompozicija ar akcentetu sentimentalu tematiku teksta un tam atbilstosu
muzikalo izteiksmi.* Otra tradicija ir saistita ar pilsétas (ar1 cietsirdigas, ¢iganu) romances
zanru, kas bija populars 19. gadsimta otraja pusé un 20. gadsimta sakuma Krievijas
miuzikas kulttra. Stroks viena no nedaudzajam vina dzives laika publicétajam
intervijam bija noradijis, ka vins tango saista ar romances Zanru (Mar’anovskij, Nedeld,
1973, No. 38, 13), un tam var rast pieradijumus vina tango, ari citu vokali instrumentalo
kompoziciju muzikalas stilistikas risinajumos.

Savukart ka treSa atbalss Stroka tangodziesmu muzikalaja stilistiska ir ebreju
klezmeru muzicéSanas tradicija. Kadreizéja Dinaburga / Dvinska, kas miisdienu
Latvijas teritorija pagatné (19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma) bija pilseta
ar lielako ebreju iedzivotaju skaitu (Kudins 2021, 152-153). Oskara Stroka tevs Davids
Stroks (1838/40-1919) bija miuizikis, kurs 19. gadsimta otraja puse stradaja gan vesturiski

3 Pieméram, Parize tolaik dzivojoSu un stradajosu izklaides miizikas komponistu Vensana Skoto (Vincent
Scotto, 1874-1954), Tjarko Riéepénav(Tiarko Richepin, 1884-1973), Zana Lenuara (Jean Lenoir, 1891-1976), Zana
Limjeéra (Jean Lumiere, 1895-1971), Cezares Biksio (Cesare Andrea Bixio, 1896-1978), Anr1 Iméla (Henry Himmel,
1900-1970), Italijas komponista Dino Olivjéri (Dino Olivieri, 1905-1963), Berliné kompongjosa Franca Grotes
(Franz Grothe, 1909-1982) tangodziesmam un instrumentalajam kompozicijam (Bible Tango, n. d.;_ Musiker
and Musiker 2013; Klee 2007).

4 Tango musdienas bieZi tiek iedalits tris veidos: tango-milonga ka instrumentala muizika, tango-romanza ka
vokali instrumentala vai instrumentala muzika ar lirisku raksturu, un tango-cancién ka vokali instrumentala
kompozicija ar izteikti sentimentala rakstura dziesmu tekstiem un tam atbilstoSu muzikalo izteiksmi. (Bethell
2004, 361). Tomér $i klasifikacija parsvara atbilst 20. gadsimta vidii domingjusajam tango miizikas formam,
kas, protams, lidz pat 21. gadsimtam atspogulo nebeidzamu mijiedarbibu un arvien jaunu maksliniecisko
starpformu rasanos.
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pirma Dinaburgas teatra orkestrl, gan ar1 vadija klezmeru ansamblus (Gimmervert
2006, 18-20; Kudins 2019, 20-21). Ebreju kopienu, kuru dzivesvietas aptvéra plasu
geografisko arealu kadreizéja Krievijas cariskaja impérija (mtisdienu Latvijas, Lietuvas,
Baltkrievijas, Ukrainas, Krievijas dienvidu teritorijas), klezmeru ansambliem raksturigais
instrumentu sastavs bija vijole, altvijole, cimbala, klarnete, akordeons, trombons,
trompete, kontrabass. Klezmeru muzicéSanas praksé nereti vijoles un klarnetes
tembru izcelums, lai akcentétu smeldzigumu un emocionala saasinajuma momentus,
bija raksturigas iezimes Sis tradicijas muzikalaja stilistika (Strom 2002; Beregovskij
1987; Braun 2002; Slepovic 2003b; Slepovic¢ 2004; Rubin 2015; Feldman 2016b). Turklat
uzmanibu pievers fakti, kas liecina, ka 20. gadsimta starpkaru perioda daudzas Eiropas
valstis popularas miizikas kultira darbojas daudzi ebreju muziki, kuri, iespéjams,
izpildijuma praksé apzinati vai neapzinati turpinaja klezmeru muzicesanas tradicijas,
ja ne tiesi, tad kadas to jaunas stilistiskas transformacijas. Varbiit tadel ir likumsakarigi,
ka Stroka 20. gadsimta 30. gadu tangodziesmas, it ipasi to izpildijumu skanierakstos var
fikset, pieméram, klezmeru muzicésanai stilistiski radniecigu atsevisku instrumentu
(vijoles, klarnetes, trompetes) tembru izcelumu, veidojot nopiitu, skumju saasinajuma
risinajumus izteiksme.

Prasme sintezet, balanset ieprieks noradito tris tradiciju lietojuma, iespéjams, ari
veido pamatu Stroka tangodziesmu muzikali stilistiskajai savdabibai. Turklat savu
lomu Saja procesa ir speléjusi ar1 muiziki (deju orkestru dirigenti, ansambli), ar kuriem
Stroks 20. gadsimta 30. gados bija sadarbojies Latvija un citas valstis savu kompoziciju
skanierakstu izdevumu veido$ana. Skiet, Sajos Oskara Stroka tangodziesmu
skanierakstos dzirdamie izpildijumi daudz skaidrak izce] atsauci uz dazadajam
stilistiskajam tradicijam, kas ietvertas Rigas tango karala miizikas mantojuma.



