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Kopsavilkums

Vladimirs Dukelskis (Vladimir Dukelsky, 1903-1969), kurs auga Kijiva lidz bridim, kad
vina gimene emigréja uz ASV 1921. gada, ir “bilingvals” vairakas nozimes. Vina dzimta
valoda bija krievu, tacu vins nevainojami runaja ari anglu valoda, kas bija ceturta no
parvalditajam valodam lidzas francu un vacu mélem. Izglitibu Dukelskis ieguva Kijivas
konservatorija, absolvéjot klavieru un kompozicijas klases. Tacu vinam piemita ne
mazaks talants popularaja muzika. Sava mentora DZordza Gersvina (George Gershwin)
iedvesmots, Dukelskis pienéma amerikanu pseidonimu “Vernons Djiks” (Vernon Duke),
kops 1926. gada savas kompozicijas parakstot gan ka Dukelskis, gan Djiiks.

Dukelska-Djiika neparastas biografijas pétnieciba, 1pasi 20. gs. 20. un 30. gadu
konteksta, sniedz vertigu ieskatu vina komponista rokraksta attistiba, vienlaikus
izmantojot “divas muzikalas idiomas”. 1955. gada ar Vernona Djiika vardu publicétaja
autobiografija vins apraksta savu neparasto “dualo muzikalo eksistenci” ka savdabigu
personibas daliSanos — no vienas puses “nopietnais” Dukelskis”, kur§ mégina atrast
savu vietu 20. gadsimta klasiskaja miuizika, no otras — “nenopietnais” Vernons Djiiks,
kurs prieka péc raksta popularas dziesminas un miuziku Soviem, kas tomeér beigas kltst
par vina ienakumu avotu.

Dukelska viendaligais Klavierkoncerts Domazora, sarakstits Artiiram RubinsSteinam
(Artur Rubinstejn), ir tipisks vina agrinas klasiskas mtizikas paraugs, kas apliikojams
konteksta ar iegito pamatigo konservatorijas izglittbu un vina saikni ar, pieméram,
Sergeja Prokofjeva (Sergej Prokof”ev) kompozicijas stilu.

Caur Rubinsteinu Dukelskis iepazina 20. gadu Parizes un Londonas makslinieku
vidi. Vins tikas ar Sergeju Djagilevu (Sergej Digilev), kurs uzaicinaja Dukelskis sacerét
miuziku baletam Zefirs un Flora (Zéphire et Flore, 1925), un Serzu Kusevicki (Serge
Koussevitzky), kurs ne tikai piedavaja izdot vina muziku, bet ar1 pastitinaja simfoniju,
kuras pirmatskanojumu 1929. gada Bostona pats ar1 diriggja.

Pirmie skandarbi ar Djiika vardu bija dziesmas un dejas Vines stila operesu Londonas
iestudéjumiem ap 1926. gadu. Vairakas Zana Gilberta lvonnas no operas Usi (Uschi)
versijas uzskatami parada, ka Sie numuri tika izmantoti originaldarbu “uzlabosanai”.
Péc parcelSanas uz dzivi ASV 1929. gada Djuks savu karjeru saka ka dziesmu, filmu un
izrazu miizikas komponists, tadéejadi finanséjot Dukelska darbu. Kad Djtka dziesma
I am only human after all ar Airas Gérsvina (Ira Gerschwin) un Edgara “Jipa” Harburga
(Edgar "Yip” Harburg) vardiem 1930. gada tika ieklauta révija Garrick Gaieties, ta kluva
par vina “bileti uz Brodveju”.
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I am only human after all vispirms bija dziesma, péc tam izrades hits, savukart
dziesmu April in Paris Djuks ar Harburga vardiem komponé€ja 1932. gada révijai
Walk a Little Faster, un ta kluva par vienu no Djiika popularakajam melodijam. Bostonas
kritikis H. T. Parkers sava recenzija ne vien slavéja aizkustinoso, gandriz sentimentalo
melodiju, bet art déveja Djuku par modernistu drosmigu ritmu un griezigu disonansu
izmantojuma del. Vairakas desmitgades velak Aleks Vailders (Alec Wilder) lidzigi
aprakstijis Djika harmoniju efektus ka tadus, kas liek publikas matiem celties stavus.
April in Paris guva popularitati pateicoties gan nosizdevumiem, gan, jo1pasi, ierakstiem,
kas lava muziku izplatit plasas masas. Dazadu miuziku interpretacijas 5o melodiju
parverta par standartu, kas slavenaja Kaunta Beizija orkestra (Count Basie Orchestra)
1955. gada ieraksta 1985. gada tika uznemts Grammy Slavas zale. Dziesmas popularitati
veicinaja radioparraides, sakot jau ar 1934. gadu, kad Djtiks parveidoja to par Fantaziju
klarnetei un orkestrim April in Paris Fantasy. To atskanoja CBS radio, programmas
pieteicejam komentejot komponista dualo dabu un dévéjot dziesmu par “divu talantu
un personibu laulibu”.

Vélakas kompozicijas topoSo Brodvejas komponistu Djiiku padarija par atzitu muziki.
Dukelska miizika — Pirma un Otra simfonija — palika neizdota, tade] reti atskanota
un neierakstita, bet popularaja muizika Djiika rokraksts redzami attistijas. 1934. gada
tapusajai dziesmai Autumn in New York, Djuks pirmoreiz saceréja ari vardus anglu
valoda. Vins pats to aprakstija ka “traku dziesmu; ta leka no vienas tonalitates uz citu,
sarezgijot dziedataja darbu.” Autumn in New York ka nosledzosais muzikalas révijas
Thumbs Up! numurs tika papildinats ar Manhetenas attéliem uz kustigiem ekraniem
fona. Sova panakumi bija méreni, toties melanholiska un sareZgita oda Manhetenai
kluva par biezi atskanotu hitu. Ar 1940. gada muiziklu Cabin in the Sky Djiiks sasniedza
kartéjo virsotni un paversienu sava karjera. Muzika dziesmas, 1pasi tituldziesma Taking
a chance on love, driz vien kluva par hitiem, 1943. gada muzikls tika iemtiZinats filma.
Tomer, ka raksta DzZeralds Bordmens (Gerald Bordman), Sie skandarbi bija “[Djika]
pédejas Brodvejas melodijas, kas kluva popularas.”

Ar Prokofjeva atgrieSanos PSRS 1936. gada un Geérsvina navi 1937. gada, Djiks
gada laika zaudgja “divus labakos draugus miizika.” 1939. gada vins kluva par ASV
pilsoni, un kops ta laika arT oficiali par Vernonu Djtku, vienlaikus paliekot komponists,
kas sevi definé divos atSkirigos makslinieciskajos rokrakstos. Svarigs $is dihotomijas
iemesls slépjas taja estétika, kadu Djtiks bija apguvis konservatorija un uz kuru attiecas
Prokofjeva kritika — komponistam nevajadzétu vienlaikus sacerét “tra-la-la” un “istu”
miziku. Prokofjevs nebija vienigais Djtika padomdevejs, tacu svarigakais gan, ja runa
ir par ieteikumiem drizak koncentréties uz sava talanta Dukelska dalu, nevis izskiest
energiju popularaja miuizika. Savulaik Krievija par jauno un daudzsoloso talantu
deveétais komponists Dukelskis pamazam saka atpalikt no praktisku iemeslu dél tapusa
Djuika, tacu abi vardi kluva par zimoliem katrs sava miizikas joma.

Autobiografijas nosleguma Djuks beidzot pazino par atteikSsanos no Dukelska
uzvarda. 20. gs. 50. gados vina muzikalais mantojums pamazam zaudeéja aktualitati.



Vin$ vairs nesanéma pasiitinajumus izradéem un piedavajumus klasiskas miizikas
nosizdevumu iespiesanai. Tacu ar1 popularas miizikas joma bija iestajusies stagnacija.
Tomeér divi no komponista pedé&jiem darbiem — Stigu kvartets (1957) un Sondte vijole
un klavierém (1960) parakstiti ar Vernona Djuka vardu. Tikai 1962., 1965. un 1968. gada
tapusie dzejoli krievu valoda publicéti ka Dukelska darbi.

Kops 20. gs. 60. gadiem etnomuzikologi kaldinajusi terminu “bimuzikalitate”, kas
apzimé “macisanos no dazadam muzikalu priekSnesumu praksem, kas pieder no
pétnieka “dzimtas” muizikas atskirigai tradicijai”, par to plasi diskutéjot. Nesenaka
pagatné minéta definicijas paplasinata lidz “muzikalai kompetencei atskirigos stilos”,
tadéjadi laujot to piemeérot gan dazadiem lokaliem kontekstiem, gan “kompozicijas stilu
daudzveidibai” vienas kultiiras ietvara. Saja zina Dukelskis-Djiiks bija bimuzikals. Vina
pasuztvere, izmantojot divas muzikalas idiomas vai divas muzikalas valodas, norada
uz to, ka komponists sava dailradée “parslédzies” no viena muzikala koda uz citu. Vél
viena pieeja minétas dihotomijas raksturosanai varétu biit So kodu sociolingvistiska
definéSana, nosaucot tos par sociolektiem vai etnolektiem. Djuka dailrade saknojas
Eiropas un Amerikas klasiskas un popularas miizikas tradicijas. ledvesmojoties no
tadiem komponistiem ka Gersvins un Prokofjevs, vins$ attistija savu stilu. Vins bija
bilingvals krievu un anglu valodas, un tiesi tapat vins bija bilingvals muizika, vienlaikus
attistot atskirigas, bet savstarpéji saistitas muzikalas idiomas.
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