nav gluzi apmierinosa. Seviski problematisks ir §is teorijas modelis, kas
ietver divdaligu Ursatz (pirmstruktiiru) — to veido formas virsslanis (vai
pamatslanis). Nav iesp€jams adekvati analizét tonalu kontrapunktu
(atSkiriba no kontrapunkta agrinajam formam) bez priekSstata par visu
balsu vienlidzibu.

Atbilstosi izklastitajai teorijai raksta ietvaros analizétas harmoniski
kontrapunktiskas struktiiras, izmantojot galvenokart kontrapunkta
analizes metodes, kas balstas ne tik daudz uz Senkera divdaligo
pirmstruktiaru (Ursatz), kas ir tonala kontrapunkta virsslana organizacija,
cik uz piecdaligu balssvirzes matrici (BVM). Parasti kontrapunkta
struktiiras virsslanis sastav no sakotneéjas tonikas, kas ir paildzinata forma,
un noved lidz beigu kadencei. Lielakoties nosléeguma kadences balssvirzes
matrice, budama pamatslana struktiira, sastav no trim akordiem: pirmo
varétu devet par sakumtoniku, otro — penultima (priekSpédéjais akords,
parasti dominante) un treSo — ultima (pedejais akords, parasti tonika).
Atskiriba no Senkera pirmstruktiiram BVM ir reali sadzirdama paradiba,
nevis abstrakts prototips, un tapéc funkcioné gan pamatslana, gan virsslana
limeni. Pirmstruktiras koncepcija vienmeér bijusi apveltita ar mistisku
auru, ta¢u BVM lauj atklat kaden¢u modelus, kas stingri balstas uz tonalo
harmoniju.

20. GADSIMTA ANALITISKAS METODES PIEMEROSANA
JEBKURA STILA MUZIKALI, IESKAITOT DZEZU

Imants Mezaraups

Jauna skandarba apguve ir multidimensionals uzdevums ikvienam
miizikim — jaunam vai vecam, pieredzejusam vai iesacéjam. Akadémiskaja
atskanotajmaksla (tai pretstatama improvizacija, kas raksturiga dZezam un
popmizikai) muzikim lielakoties jaapgtist visa notis pierakstita informacija
unjaietver ta sava priekSnesuma. So procesu iespéjams paatrinat un padarit
precizaku, ja, petot partitiiru, strada ar analizes metodem. Turklat analize
var sniegt nozimigas norades, ka miizikim visveiksmigak interpreteét to vai
citu muiziku. Analitiskas metodes, ko izstradajusi Heinrihs éenkers, Felikss
Zalcers un Pauls Hindemits, paver iespé&ju labak dzirdét un interpretét
atskirigu stilu un zanru darbus. Zinasanas par $im metodem ievérojami
uzlabo miuzika spéju saprast skandarbu no strukturala vai fonetiska
viedokla. Sis metodes atbilst idejam par skanéjuma vadlinijam, ko
ierosinaja dzeza teoretiki. Tas sekmé muzikas audialas uztveres attistibu,
ka ar1 palidz, radot transkripcijas. Analize spéj sniegt pavedienus, ka labak
interpretét muziku — ar lielaku parliecibu, izpratni un emocionalo brivibu;
tas attiecas uz jebkuru stilu — gan klasisko, gan dZezu.

Vairuma gadijumu, kad miizikim ir jaiemacas jauns skandarbs, macibu
procesa centra ir pierakstita partitira. Ir ar1 iznémumi, jo 1pasi dZzeza un
popularas mizikas stila, kur muzicésana péc dzirdes ir vairak piemeérota,
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tomer lielakoties spéja parverst pierakstito nosu rakstu reala muzika,
ieverojot precizitati, parliecibu un emocionalitati, ir ikviena muzika
primarais uzdevums. Katru partittiru var uzliikot ka nosSu hronologisku
secibu, péc kuras tas ir jaspélé vai jadzied. Teorétiki izstradajusi analizes
metodes, kas atklaj miizikas strukttiras dazadus Iimenus. Ja atskanotajs
iegulditu darbu Sajas teorétiskajas analizes metodés, vins/vina ne tikai
ietaupitu laiku, iemacoties So muziku atrak, bet ar1 gtitu daudz dzilaku
prieksstatu par §is miizikas véstijumu.

Skandarba maciSanas vienmer ir saistita ar atminu un organizatorisko
prasmju pilnveidi. Jo labak atskanotajs spés izprast skandarba griitibas un
neskaidribas strukttira, ka ar1 uztvert struktiiru lielas Iinijas, jo atrak vins
sapratis darbu kopuma un, iesp€jams, vél iegiis dazu labu macibu 7scefu.

Analitiskas metodes, ko Senkers, Zalcers, Hindemits un citi teoretiki
radijusi, ir labi pazistamas ka Rietumeiropa, ta ar1 ASV, bet visa Baltija
(ipasi Latvija) tas galvenokart tiek ignorétas. Sis metodes nav nekas jauns,
bet Latvija tas tieSam biitu jaunums. Sava pedagogiskaja darba esmu
noverojis, ka tas ir vertigas studenta muzikalas dzirdes attistiSanai un

skandarba interpretacijas veidoSanai.

NO PRATA UZ DZIRDI JEB MUZIKA TRANZITA
Markoss Lekass

Miizikas parraide no prata uz dzirdi prasa divkarSu parveidi: skana
partop simbola, lai pec tam atkal transformetos skana — pastavosa un
nozimiga. Sai divkar$ajai parveidei ir vajadziga visparpienemta valoda
ar savu vispargjo sintaksi, kas laus parraidit narativo struktiiru no viena
avota uz otru un atpakal.

Mizikas notacija ir ne tikai nepilnigs, bet ar1 maldinoss miizikas jegas
atspogulotajs, jo nosu lasitaji ir tendéti noteikt miizikas sintakses vienibas,
motivus un frazes ierasta, bet ne visai atbilstosa veida, kas balstas uz metru,
taktssvitram un nosu grupéjumiem, — itin ka tas biitu metra vienibas.

Atskanojuma viengabalainiba ir atkariga no ta, ka norit virziba uz
kulminacijas punktu. Atskanojuma procesa japievérs lielaka uzmaniba
miizikas materiala kompozicionalajam ipatnibam; tadejadi izdosies atklat
pamattéla (Grundgestalt) attistibu, balstoties uz kompozicijas struktiras
izpratni.

Raksta aplukoti veidi, ar kuriem atskanotajam jarékinas atbilstosi
dazadam pamattela attistibas pakapem, saglabajot motivu viengabalainibu,

ka ari visu balsu mérktiecigu virzibu akorda un struktiiras karkasu.



