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MUZIKA UN ETIMOLOGIJA

Zane Prédele
Simfonijas jéedziens. Pétnieka labirints?

Grieku mitologija ir teiksma par Etiopijas brinumputnu Féniksu, kurs,
paredz€dams savu galu, sadedzinas ligzda. Tacu turpat no pelniem celas jauns
Feénikss. Ir arT cita versija — Fénikss mirst, ieelpojot ligzdas zalu aromatu, bet no viga
seklas rodas jauns putns, kas parnes sava téva pislus uz Egipti. Tatad Sis ir mits par
s€klu, kas aiznesta citur, un pisliem, kas rada jaunu dzivibu.

Feéniksa tels lieti noder, iepazistinot ar simfonijas jédzienu un kaut dal&ji ar1 ar
ta laikmetigo trakt€jumu. Ka zinams, gadsimtu gaita pats simfonijas zanrs piedzivojis
vairakus arhetipus — klasisko, romantisko u. c., bet vai sp&jam parvarét stereotipu
apburto loku un formul@t $a zanra identitati musdienas? Miuziku aprindas vards
simfonija ir bieza aprit€, tomer vai izprotam ta jédzienisko biittbu? Un vai komponistu
Artura Maskata un Imanta Kalnina pedgjas simfonijas dod mums iesp€ju runat par
7anra atdzim3anu jauna veidola? ST raksta ietvaros es vélétos aplikot simfonijas
jédziena traktgjuma vesturi un raksturot ta brivaku, individualaku tvérumu
laikmetigaja latvieSu miizika.

Ar varda Tstas, sakotngjas nozimes izzinaSanu nodarbojas etimologija, un tas
parstavji tikai kops 19. gadsimta zinatniska limeni péta varda aizguvuma un
mantojuma statusu. Bakalaura darba izstrades gaita, iepazistot Sai tematikai veltitos
literatiiras avotus, secindju, ka par etimologiju vairak interes€jusies Krievijas un NVS
pétnieki, pieméram, Jurijs Holopovs Maskava un Tamara Séerbo Minska. Abi Sie
autori aicina uz fundamentalajiem zanra un formas jédzieniem paraudzities dzilak,
daudzpusigak, veérSot uzmanibu uz specifiskiem mizikas attistibas procesiem
misdienas. Savukart Latvijas muzikologu darbos $adu terminologisko aspektu izpéti
griti atrast. To var saprast, jo te biitu jadarbojas ar1 lingvistikas joma — jaanalizé
struktiira, semantika, jaskaidro jédziens ar tas paSas valodas faktiem vai — ja
iesp&jams — senakas cilmes radniecigo valodu piemériem. Ir vardi, kuru ilga veéstures
cela izpratne atklaj bezgaligi daudzveidigu jédzienisko modifikaciju variantus, skar
pat citu zinatnu sféras un tadel bagatiga slani koncentré cilvéces mantojumu. Sads

vards ir ar1 simfonija. Zinatn€ un sarunvalodas leksika tas ienaca antikaja laikmeta.
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Piedavaju apliikot $o jédzienu Cetru valodu konteksta:

gr. val. eoupwoia ;

lat. val. consonantia, concordia, concinentia;

it. val. sinfonia;

vacu val. Symphonie.

Simfonijas izcelsme saistama ar grieku vardu coupwovia; velak senie romiesi
lidzigu jédzienu apzimé ar vardiem consonantia, concordia, concinentia; 17.
gadsimta paradas muzikas zanrs sinfonia, un 18. gadsimta Vacija partitiiras jau tiek
drukats vards Symphonie.

Biezi vien miisu pétama objekta (resp., simfonijas jédziena) saturs aprobezojas
ar sengrieku varda burtisku tulkojumu saskana. Tomér misdienu enciklopédijas un
leksikoni joprojam ka §1 jédziena p ir m o nozimi min izverstu ciklisku skandarbu
orkestrim, bet tikai ka p arne st o nozimi izce] kadas paradibas harmonisku
redz&jumu — pieméram, krasu simfoniju, ziedu simfoniju vai skagu simfoniju [7].
Zimigi, ka Latvijas kultiirtelpa varda parnesta nozime tieSam tiek lietota (Sausmu
simfonija, klusuma simfonija), un ar parsteigumu jakonstateé, ka lielakoties ta
sastopama gramatu nosaukumos un cita veida virsrakstos — pieméram, izdots rakstu
krajums Kimijas simfonija; laikraksta noradits, ka pareizticigie atbalsta sinfonia ideju
(sabiedribas, valsts un baznicas harmonisku vienotibu); aviokompanija piedava
celojumu Kinas simfonija; jugendstils tiek raksturots ka Riga — simfonija akment.
Tatad $is vards izmantots daudzveidiga nozimé. Vissvarigaka taja pausta informacija,
kas ietverta varda kodola jeb sakng, ir skanu grupa -fon. Jau Tamara Séerbo sava
pétijuma par simfonijas jédziena etimologijas, véstures, estétikas un filozofijas
jautajumiem [8, /57—-169] parada, ka saknes fon butiba saistita ar sekojoSiem vardiem:

e phone (grieku val.) — tulkojuma skana, balss, troksnis, runa;
e fonisms — skanigums (skan€juma nokrasa);
e cifonija — labskaniba.

Lidzas labskanibas un skaniguma idejai ari cilvéka balss patiesiba ir

ieprogramméta jau pasa simfonijas izpratn€, un véelak, aplukojot A.Maskata

Simfoniju, mans izpétes objekts bis tieSi vokalas partijas izmantojums $a darba finala.
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Termina simfonija izveérstu skaidrojumu, kas aptver dazadus ta rakursus,
interesenti var atrast Nujorka izdotaja fundamentalaja grieku—anglu valodas leksikona
[2, 1689—-1690]. Taja min&tas $adas simfonijas jédziena nozimes:

I konsonanse vai skanu unisons;

e tikai divu skanu konsonanse (kvarta, kvinta, oktava);
e harmoniska daudzu balsu vai skanu saskana (union), kas veidota
atbilstosi Pitagora doktrinai par sféru miiziku;

IT kapela; orkestris; latipu valoda vards symphonia lietots arm ka bungu un

puSaminstrumentu apzimejums;

M1 jedziens simfonija metaforiski apzimé ar1

e harmoniju, saskanotu vieno$anos;
e vienpratibu;
o faktu atbilstibu teorijai vai konkordanci.

Savukart 1993. gada Maskava izdotaja modernas grieku—krievu valodas
vardnica [6] mingtas seSas nozimes:

e saskana, saskanoSana, harmonija;

e noruna, piekriSana, darfjums, kontrakts, konvencija, pakts;

saderiba, atbilstiba;

prieks$noteikums, vienosanas;

gram. saskanosana;

miiz. simfonija.

Varam secinat, ka uzzigu literatira sastopamais varda parnestds nozimes
skaidrojums saskana ir visaptveross, universals un primars.

Petfjumi liecina, ka tikai 16. gadsimta beigas termins simfonija nostiprinajies
Eiropas komponistu praksé, un 17. gadsimta pirma puse ir kulminacija vokali
instrumentalo sinfonia sacra vesturé. Seko spéciga un aktiva instrumentalo Zanru
attistiba: katrs laikmets rada savu pagatnes mantojuma-tagadnes attiecibu modeli.
Pieméram, franéu Apgaismibas filozofa un ari komponista autodidakta Zana Zaka
Ruso (Rousseau; 1712—-1778) Miizikas vardnica (1767) lasam, ka vokalo melodiju
sauc par dziedajumu, bet instrumentalomelodiju — par simfoniju. Tatad

simfonijas kadreiz€ja izpratne ietver ari instrumentali atskanotu melodiju (iesp&jams,
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pat instrumentalu unisonu). 18. gadsimta simfonija kliist par nozimigako zanru Vines
klasiku instrumentalmiizika, un sakas jauns veéstures posms.

Turpinot domu par vokalo un instrumentalo melodiju un strauji tuvinoties
misdienam, ir skaidri redzama tendence simfonijam atkal atdzimt ka vokali
simfoniskiem opusiem. Ka tas pamatojams? Skandarbu neatbilstiba klasiskajiem
kanoniem biezi rosina miis jautat — kap&c tiesi ta? P&tniekiem ir skaidrs, ka jebkurai
neizpratnei par sekam ir c€loni. Atceroties Féniksa pelnus, protams, nopietni jaraugas
parmainas un kritiski jaatmet liekais, tomér pagatnes skaidrojumi, manuprat, Sodien
atkal sniedz jaunas iesp€jas radoSu ideju cirkulacijai. Un simfoniju p&tniekiem ka
pieredz&jusSiem vulkanologiem jaapzinas: vulkana dzilés vienmér notiek
nekontrol&jams process, un ta darbibas aktivizéSanas ir tikai laika jautajums.

Bakalaura darba izstrades gaita iepazita literatiira ]ava man izteikt pien€mumu,
ka simfonijas Zanrs 20. gadsimta beigas ir marginala paradiba. Tomér tas turpina savu
eksistenci, jo arvien jaunas simfonijas tiek minétas enciklop&dijas un datu bazes, un
tadejadi izpauzas zanra nepartrauktas attistibas ideja. Lai to atspogulotu, raksta
pielikuma ietverta tabula, kura sniegtas zinas par p&d€jos gados (kops 90. gadu
sakuma) sacerétajam simfonijam — tas, protams, nosauktas izlases veida.

20. gadsimta otraja pusé 1pasi aktualiz€jas modernisms, tad€] simfonijas zanrs
arT muzikologu darbos biezi vertéts cita aspekta neka agrak. To médz raksturot ar
epitetiem atlieka, relikts, aliizija... Razigakais musdienu vacu simfonikis Hanss
Verners Hence (Henze,; dz. 1926) 60. gados publicgjis esejiskas pardomas par katra
makslinieka iesp&jam atklat vina personigo atticksmi tai vai citd aspekta, nodibinat
paSam savu pasauli, neraizgjoties par valdoSo modi. Radoss cilvéks uz apkart&jo vidi
var reaggt, vai nu to ignor&jot, vai ari parveidojot atbilstosi savai (t. i., makslinieka)
fantazijai [3]. Kaut arT §1s pardomas paustas avangardisma spozo reformu un miizikas
tradiciju mantojuma likvidacijas perioda, jau revolucionarajos 50. un 60. gados bija
komponisti, kuri pievienojas Hansa Vernera Hences parliecibai par simfonijas zanra
dzivotspéju. Atbalstu viedokli, ka arT miisdienu simfoniju autorus var zinama meéra
uzskatit par utopistiem, jo par globalu tendenci laikmetigaja maksla kluvusi nevis
ticksme p&c verienigas viengabalainibas, bet gan pretéjs process — dekonstru€sana,

sadaliSana, preparéSana. Teodors Adorno (Adorno, 1903—1969) manifesta Vers une
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musique (1961-1963) uzsver: visu misdienu maksliniecisko utopiju bitiba ir radit
lietas, par kuram mes nezinam, kas tas ir (Die Gestalt aller kiinstlerichen Utopie heute
ist: Dinge machen, von denen wir nicht wissen, was sie sind) [4, 303]. Interesanti savu
pétijumu par simfonijas jédzienu noslédz Tamara Sé¢erbo [8]. Vina atzimé, ka
simfonijas (jeb pasaules radiSanas ainas) filozofiska ideja ir pamata daudziem
20. gadsimta skandarbiem — B. Bartoka Mikrokosmosam, P.Hindemita Pasaules
harmonijai un Dz. Krama Makrokosmosam. Sinfonia sacra tradicija iemiesota
O. Mesiana, I. Stravinska, A. Snitkes un V. Artjomova simfoniskajos sacer&jumos.
Ar1 virkne citu skandarbu pelna plasaku analizi, jo atspogulo simfonijas jédziena
paplasinasanos.

Carlzs Vilsons (Wilson) raksta par simfonijas dzivotspgju 20. gadsimta beigas
[5, 847—849] secina, ka daudzi §1 zanra paraugi drizak ir atdarinajums neka patiesi
jaunas Zanra izpratnes atspogulojums. Vins uzskata, ka simfonijas Zanrs ir nomocits
un parsatinats ar sabiedribas apzina pastavosSajiem stereotipiem, kuri trauc€ attistibai.
Daudzviet miizikas p&tnieku aprindas doming viedoklis, ka simfonija izdzivos vienigi
tik ilgi, kamer turpinas eksistet institticijas, kuras sp&j nodrosinat simfoniskas muzikas
koncertus un saglabat stabilu klausitaju loku. Par laimi, $adas institiicijas, kas
nodrosina latvieSu simfoniskas miizikas pirmatskanojumus, Latvija pastav.

Imanta Kalnina Sestas simfonijas (2001) pamata ir vairaku vesturisku tradiciju
interesanta sint€ze. Vienai no tam jau 1966. gada pieveérsa uzmanibu muzikologs
Arnolds Klotins: Imants Kalnins butiba ir pirmais miisu republika uzaugusais
simfoniskas miizikas komponists, kas savu attisttbu sak, nevis pamatojoties
romantiskaja simfonisma, bet miisu gadsimta tradicijas (Sostakovics, Onegérs,
Prokofjevs) [1, 55]. Patiesi, 1. Kalnina un D. Sostakovi¢a simfonismu vieno daZas
radniecigas iezimes: pirmkart, vokala aspekta — k o r a — [idzigs izmantojums finalos
un, otrkart, masu dzie s m a, kas arkartiga atklatiba pauz kopibas ideju.
Pieméram, D. Sostakovida Otras (Veltijums Oktobrim) un Tre§as (Pirmd maija)
simfonijas finala kora himniskas gaviles iemieso plebejisku speku, simbolizé darba un
laimes ideju, tam piemit agitacijas raksturs. Protams, D. Sostakovi¢s savas agrinajas
simfonijas pauz absoliiti cita laikmeta makslinieciskas idejas neka I. Kalnin§ —

20. gadsimta 20. gadu skanpumakslu ietekm&a t.s. proletariesu poézija
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(nporemapckas nossus), ilustrativisms un konstruktivisms. Tome@r, manuprat, abu
autoru saceréjumos atspogulojas dazadi izjusts, laikmetam atbilstoSs plakatiskums.
Abus iedvesmojusas 20. gadsimta masu dziesmas, ta¢u to simfoniskais tvérums ir
dazads. D. Sostakoviéa Tre$as (Pirmd maija) simfonijas nosléguma jatams
proletarieSu po€zijas gars, un, pat saglabajot materiala butibu, komponists to noslipe
un veérs spozi efektigu. Turpretim I. Kalnina Sestas simfonijas pirmaja dala,
izmantojot radniecigas ievirzes melodiju tiri instrumentala konteksta, autors tuvina to
sev iecienitajai rokmiizikas sfeérai. Un, salidzinot ar D. Sostakovi¢a devumu, jaatzist,
ka I. Kalnina Sestas simfonijas partitiira ierakstitais bezvardu oratoriskums diemzel
robezojas jau ar trivialu plakatiskumu. Sai zipa abu komponistu atticksme pret
dziesmas zanru bijusi atskiriga.

Mazliet vEletos pakavéties pie A. Maskata Simfonijas mecosopranam, korim un
simfoniskajam orkestrim (2000/2002) finala — ceturtas dalas. Ta uztverama ka
epilogs, pe€cvards, skats no pagatnes nakotné. Kora grupu pretnostatijums un viscaur
konsonantais skan&jums rada asociacijas ar renesanses vokalas makslas paraugiem,
pieméram, Palestrinas muziku.

Artura Maskata Simfonija ir viens no interesantakajiem piemériem vokala
elementa iekaus€jumam instrumentalmiizika. Sa komponista stilam raksturiga ipasa
vokalitate, ko apliecina instrumentu un balss vijigas melodijas. Balss tembrs ir vél
viena dzidrinata krasa orkestra auduma, un tieSi balss (solo un koris) pieskir
Simfonijai &teriskumu. Skandarba finalu var apliikot gan horizontales, gan vertikales
aspekta. Vertikal€ visu balsu intonativa kustiba rada liegas apstasanas iespaidu, ta ir
ka fikseta telpa. Toties horizontale nozimé laiku, un tas pulss joprojam ir aktivs.
Metaforiski izsakoties, telpa un laiks Seit ir savienoti. Dialogs dublétajas viru un
sievieSu balsu grupas veido divas melodiskas Iinijas, kas finala izskana wvairs
nekonkurg, tas elpo viena ritma un rakstura, maigi dziestot.

Nosléguma atgriezoties pie darba virsraksta pausta jautajuma (Simfonijas
jédziens. Peétnieka labirints?), rodas v€lme iziet no labirinta apburtd loka, atklat
lidzibu simfonijas jédziena trakt€juma pagatné un misdienas. Gan I. Kalnig$, gan
A. Maskats ir nonaku$i pie viena no butiskakajiem stirakmeniem simfonijas

vesturiskaja izpratné — konsonanses. Ta ka abi lieto tonalu mizikas valodu, varam



127

uzskatit, ka vini sliecas uz konsonantumu varda plasa nozime. Atmin€simies
latinu terminu consonantia, kas parmantots no sengrieku oougwoio, un nav vienkarsoti
tulkojams ka saskanotiba, attiecibas starp diviem objektiem. Konsonantumam,
protams, ir ari est€tiskais (tatad — skaistuma izjiitas) rakurss, tomer pari visam slejas
lidz galam nedefingjamais &tikas aspekts. Konsonantums ir biitisks arT dramaturgiska
nozime, jo abam apliikotajam latvieSu simfonijam ir vienots atrisinadjums — harmonijas
mekl&jums.

Papildinot visu iepriek§min&to ar tradicionalo simfonisma tipologiju, jasecina,
ka I. Kalnina Sestaja parstavets liriski episkais, savukart A. Maskata Simfonija —
liriski dramatiskais simfonisms. Ta¢u mans tipologiskais un drizak aforistiskais
skatfjums uz Siem opusiem butu:

e simfonija d zies ma (I. Kalnina Sesta simfonija). Ka biitisks faktors te
minams nemainigs strofiskums;

e simfonija in memoriam (A. Maskata Simfonija mecosopranam, korim un
simfoniskajam orkestrim), kuras pamatideja izpauzas div§jadi — ta ir veltita gan
konkréta cilvéka pieminai, gan romanu kultirai (B. Mikelandzelo,
P. P. Pazolini, Palestrinam, P. Verléenam). Jaatzist, ka veltljuma (pieminas)
darbi 20. gadsimta miizika ir izplatiti; tie tapuSi gan kadas kulturas, gan
atsevisSku cilveku atcerei (starp otra veida piemériem ir A. Berga Vijolkoncerts,
P. Buléza Rituals Bruno Madernas pieminai u. c.).

Aplikotas latvieSu komponistu simfonijas miisdienigi atstaro pagatni un atsauc
atmina stastu par Féniksu. Lai arT abi skandarbi nesniedzas lidz antikas izpratnes
Iimenim par simfoniju (droSi vien jasaka — tads noteikti nav bijis 1. Kalnina un
A. Maskata meérkis), Sai témai veltitas prata spé€les varbut ir noderigas, jo nebiit
nenoved mus atkal sakumpunkta bez jaunam atzindm un svaigdm nojausmam. Ir
svarigi ieraudzit, ka no vienas seklas digst estetiska daudzveidiba. Ari latvieSu

simfoniskaja miizika.
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PIELIKUMS
Simfonijas 20./21. gadsimta mija'
A. Arzemju mizika

Baltijas valstis

Vitauts Barkausks (Barkauskas; dz. 1931) Sesta simfonija (2001)

Julus Juzeltns (Juzeliinas; 1916-2001) Sesta simfonija Proverbs Symphony:
(1987/1991)**

Onute Narbutaite (Narbutaité; dz. 1956) Otra simfonija (2001)

Erki Svens Tirs (7T7iidir; dz. 1959) Tresa simfonija (1997)

Ceturta simfonija Magma (2002)
Piekta simfonija (2004)

Ukraina

Valentins Silvestrovs (Cuneecmpos; dz. 1937) simfonija Widmung (1990/1991)
simfonija Metamusik (1992)
Sesta simfonija (1994/1995)

Polija
Vitolds Lutoslavskis (Lutostawski; 1913—1994) Ceturta simfonija (1988—-1992)

Ksistofs Pendereckis (Penderecki; dz. 1933)  Piekta simfonija (1992)

Boguslavs Sefers (Schaeffer; dz. 1929) Ceturta simfonija (1993)

Septita simfonija (1997)
Ziemeleiropa
Pérs Niirgords (Norgdrd, dz.1932) Piekta simfonija (1986—-1990/1991)

Sesta simfonija At the End of the Day (1997-1999)

Einojuhani Rautavara (Rautavaara, dz. 1928) Sesta simfonija Vincentiana (1992)
Septita simfonija Angel of Light (1994)
Astota simfonija The Journey (1999)

Lielbritanija
Piters Maksvels Deiviss (Davies; dz. 1934) Piekta simfonija (1994)
Sesta simfonija (1996)

Septita simfonija (2000)
Astota simfonija Antarctic Symphony (2000)

! Seit apkopotas informacijas avoti ir enciklopedija Die Symphonie im 19. und 20. Jahrhundert [4], ka
ari interneta materiali.

2 Seit un turpmak ar zvaigzniti apzimétas simfonijas, kuras iek]auts solodziedajums vai kora partija.
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Vacija
Hanss Verners Hence (Henze; dz. 1926) Astota simfonija (1992/1993)
Devita simfonija (1995/1997)*
Desmita simfonija (1997-2000)
Volfgangs Rims (Rihm; dz. 1952) Vers une symphonie fleuve I, 11, 111, IV (1994—

1998/2000)
...fleuve V (omina tempus habent) (1997/2000)*

Krievija—Vacija
Alfréds Snitke (IlInumxe, Schnittke; 1934—1998) Sesta simfonija (1992)
Septita simfonija (1993)

Astota simfonija (1993/1994)
Devita simfonija (1995/1997)

Austrumazija

Tan Duns (Tan Dun; dz. 1957) Simfonija 1997 (Heaven Earth Mankind; 1997)*
World Symphony for the Millennium (1999)*

Zhu Jian'er (dz. 1922) Ceturta simfonija (1990)

Piekta simfonija (1991)

Sesta simfonija 3 ¥ (1994 )

Septita simfonija Sounds of Heaven, Sounds of
Earth, Sounds of Man (1994)

Astota simfonija Qiusuo (1994)

Desmita simfonija (1998)*

Australija un Jaunz€lande

Kristofers Bleiks (Blake; dz. 1949) simfonija The Islands (1995)
Edvins Kars (Carr; dz. 1926) Ceturta simfonija (1991)
Amerika
Filips Glass (Glass; dz. 1937) Low Symphony (1992)
Otra simfonija (1994)
Tresa simfonija (1995)
Heroes Symphony (1996)

Piekta simfonija (1999)*

Eljots Karters (Carter; dz. 1908) simfonija sum fluxae pretium spei (1993—1997)

B. Latvija

Ilona Brege (dz. 1959) Simfonija (2004)

Rihards Dubra (dz. 1964) Mazas simfonijas (1990-1996)
simfonija Sitivit anima mea (1994)*

Janis Duda (dz. 1975) Sinfonia brevis (1997)
Sinfonia Sacra jeb Sakrala simfonija (1998)*
Sinfonia nova (2003)

Maija Einfelde (dz. 1939) Kora simfonija (2000/2004)*

Simfonija (2003)
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Imants Kalnigs (dz. 1941) Sesta simfonija (2001)*
Romualds Kalsons (dz. 1936) Otra simfonija (Somu simfonija; 1992)
Juris Karlsons (dz. 1948) Koncerts simfonija (2001)

Symphonia brevis (2004)
Roberts Liede (1967-2006) Pirma simfonija (2000)*

Otra simfonija (2005)
Arturs Maskats (dz. 1957) Simfonija (2000/2002)*
Georgs Pelécis (dz. 1947) Trispadsmita Londonas simfonija (2000)
Vilnis Smidbergs (dz. 1944) psalmu simfonija Laudator (1999/2001)*
Péteris Vasks (dz. 1946) Pirma simfonija Balsis (1991)

Otra simfonija (1998/1999)

Tresa simfonija (2005)
Andris Vecumnieks (dz. 1964) Sinfonia A (1991)

The notion of symphony. A labyrinth for a researcher?

Zane Prédele
Summary

The image of ancient Greeks’ Fenix proves to be useful to acquaint ourselves
with the idea of symphony and partly with its experience nowadays. The word
symphony is well-known, but do we know the realm it originated from? The author’s
purpose was to make an experimental comparison between the terminology (like the
heritage of the past) and more relaxed manifestations of individual Latvian
symphonies. Research into etymology and new approach to its inner development is
more characteristic of Russian music scientists — such as J. Holopov and T. Scherbo.
Unfortunately, musicologists of Latvia are not going into the terminological aspects of
the above mention.

Frequently the contents of the word symphony confines itself to word-for-word
translation con-sonance and in dictionaries present and broadly explains the term,
which normally is taken to signify an extended work for orchestra. Many dictionaries
disregard the figurative sense of Symphony and ignore such meanings like an
agreement of sounds, accordance, conformity, coordination, harmony and concord.
Each of them shows a different aspect.

A Greek—English Lexicon (compiled by H. G. Liddell and R. Scott. — New
York: Oxford University press, 1996, p. 1689—-1690) states the following meanings of
Gr. Zvupovia:

I 1. concord or unison of sound; 2. of two sounds only, musical concord, accord
(such as the fourth, fifth and octave); 3. harmonious union of many voices;
concert; the Pythagor’s doctrine of the music of the spheres;

I metaph. harmony, agreement, concordance; unanimity; the amount agreed
upon;

III band; orchestra; Lat. symphonia — of a kind of drum; of a wind instrument.
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In reality the figurative meaning of concord or unison of sound — is universal
and primary. But as regards music, this particular meaning is subordinated to world
outlook, conception of the world and models of relations.

At the end of the 20th century the genre of symphony is considered to be a
peripheral phenomenon, howefer it still exists and develops as well. Therefore the
present paper is complemented with an appendix — a selective list of symphonies
written all over the world within the period of 10-15 years.

Analysing symphonic scores of two Latvian composers — The Sixth symphony
for symphony orchestra by Imants Kalnin§ and Symphony for mezzo-soprano, mixed
choir and symphony orchestra by Arturs Maskats — we may conclude the following:
they have come to one essential historical meaning of the word symphony — namely,
consonance. Both of them generally apply a tonal music language, and it’s possible
to express hypothetical presumption, that both composers have trend towards
consonantism in the word’s wide meaning.

Consonantism, without doubts, has a special aesthetic platform, namely — the
Beautiful, but simultaneously above all is its ethical aspect, which is almost
impossible to be defined. Consonantism may be viewed also in a wide dramatic sense,
because each of the above symphonies has its individual solution, namely, seeking for
harmony.
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