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Armands Surin$

Ieskats dazos miizikas Zanriskuma jautajumos

Ka muzika, ta ar1 citos makslas veidos Zanrs ir viens no jédzieniska zipa
visietilpigakajiem terminiem. Sa fran¢u cilmes varda tulkojums ir veids, §kira. Tade]
skanumaksla ar zanriem tradicionali saprot un enciklopédijas ka Zanrus definé
vesturiski radusSos skandarbu veidus atkariba no to izcelSanas, nozimes miizikas
praks€, izpildiSanas un uztveres pag€mieniem un apstakliem, ka ar1 no formas un
satura Tpatnibam. Tomér tieSi daudzveidigie ieks€jas klasifikacijas parametri pieskir
zanra jeédzienam zinadmu neviennozimibu un pat klust par c€loni dazadu iedalfjuma
sisttmu vienlaicigai pastavéSanai. Galigas, negrozamas Zzanru teorijas izveide,
neraugoties uz daudzu zinatnieku ilggadgjiem piliniem, acimredzot ar1 nav iesp&jama
divu iemeslu del.

Pirmkart, Zzanru loks nemitigi atjaunojas. Visi miizikas veidi eksisté cieSa
saistiba ar to lietojumu cilvéku dziveé, ar realo muzic€Sanas praksi (respektivi, te
izpauzas sociologiskais aspekts). Tacu laika gaita paSas mizikas funkcijas dzivé
nemitigi mainas. VE&rojama ne tikai atsevisku jaunu Zanru vai muzic€Sanas formu
raSanas un esoSo izzu$ana no aprites, bet pat kardinalas parmainas miizikas lietojuma
un uztveres apstaklos. Tas saistitas ar virkni faktoru vestures, sabiedriski politiskas
dzives, estétikas, ka ar1 zinatnes un tehnikas joma (mizikas dzives laicigosanas 17.—
18. gadsimta, tas demokratizacija 19. gadsimta, miizikas ieskanoSanas tehnikas un
plassazinas lidzeklu uzplaukums 20. gadsimta).

Otrkart, IidzSingja muzikologiskaja praksé zanri neizbégami tikusi
klasificeti péc dazadam pazimém. Atkariba no miziku un klausitaju funkciju
noSkirtibas atskanoSanas laika un procesa veidojas priekSnesumtipa (vaciski die
Darbietungsmusik, krieviski npenoonocumas mysvika) un sadzives lietojuma (vac. die
Umgangsmusik, kr. obuxoonas mysvika) zanri. Atkariba no funkcijas dzivé var
norobezot makslinieciska un lietiska izmantojuma Zanrus. Jau §is divas klasifikacijas
metodes rada savstarp&ji dal€ji sedzosas jomas, kam v&l pievienojas dalijums
vokalajos un instrumentalajos, kamermiizikas un monumentalajos zanros. Aizvadita
gadsimta pedgja ceturksni Latvija izplatibu guvis krievu muzikologa Olega Sokolova

veidotais grup&jums Cetras zanra sfeéras. VinS nodala tiras mizikas (instrumentalas
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koncertmiizikas), mijiedarbigos (ar citiem makslas veidiem saistitos), lietiSkos (ar
sadzives noris€m un klausitaju aktivu lidzdalibu saistitos) un lietiSki mijiedarbigos
(sadzives situacijas bez klausitaju aktivas lidzdalibas pastavosos) zanrus [4]. Ar So
klasifikaciju interesanti sasaucas Ingridas Zemzares pétijumi [1; 2], ka arT citas
teorijas. Tadgjadi atbilstosi miizikas prakses daudzveidibai ar1 Zanrs ir vairaklimenu
jédziens, un starp ta struktiram pastav mijiedarbe.

Sada situacija Tpasu nozimi gastt.s. primarie Zanri (dziesma, deja, marss).
Tie ir viscieSak saistiti ar plaSa sadzives lietojuma un lietiSka izmantojuma miziku,
tatad ar demokratiskas ievirzes makslu, reiz€ém pat ar ikdienas dzives funkcijam, bet
vienlaikus veido pamatu neprogrammatiskas akadémisko zanru miizikas attistibai.
Primarie Zanri veésturiski saknojas vissenakajos muzikalas domasanas un sazinas
slanos; te jaatgadina Sergeja Skrebkova minétie tris Zzanru pirmavoti —
deklamatoriskums, motorika un dziedajums [5, /33], kuriem Arnolds Sohors pievieno
veél divus — instrumentalos signalus un skanu atdarinasanu [6, /0]. Vienlaikus primaro
zanru sfera jltigi reagé uz izmainam miuzikas praksé (baroka deju zanru izzuSana no
sadzives aprites 18. gadsimta gaitd, dzeza un roka zanru uzplaukums attiecigi
20. gadsimta pirmaja un otraja pusg).

Lidz ar to primarajiem Zanriem piemit universala jéga — sadzivé budami ciesi
saistiti ar konkré&tiem laikmetiem un nacionalajam tradicijam, tie profesionali koptaja
akadeémisko zanru muzika, it seviski 20. gadsimta, stav pari laikmetiem, stilistiskam
un funkcionalam normam. Tadel Sie zanri pieder pie semantiski visietilpigakajiem
muzikalas domaSanas slaniem, kas sp€j veidot vistiesako saikni starp realas dzives
noris€m un neprogrammatiskas profesionalas miizikas abstrakto visparinajumu, starp
mizseniem cilvéces domasanas principiem un laikmetigas miizikas arvien rafinétako
izteiksmi. Min€to saikni labi var izskaidrot ar A. Sohora ieviestajiem jédzieniem
Zanra saturs un zZanra stils |5, 132—133].

Primaro Zzanru sakotn€jas lietiSkas funkcijas dél katram no tiem, arl
profesionalaja muzika partvertam, raksturigs konkréts, ne parak plass noskanu klasts
(t. 1., zanra saturs) un ari tipiz€ts izteiksmes Iidzeklu kopums (t.1i., Zanra stils).
Vislielako nozimi So Iidzeklu vidi gust kustibas, respektivi, metroritma pulsacijas

tips, otraja vieta péc svariguma ir faktiiras modelis, nereti armT melodija valdosas
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intonacijas. Ta ka ikvienam primarajam zanram piemitoSais Zanra saturs un zanra stils
jédzieniski nav atdalami viens no otra, komponists, izmantojot neprogrammatiska (un,
vel jo vairak, programmatiska) darba kada zanra stilu, panak arT attieciga zanra satura
atveidi klausitaja apzina. Psihologiska aspekta interesanti, ka atbilstoSa tElainiba
parasti rodas pat tad, ja intonativais materials un pargjie izteiksmes lidzekli, iznemot
metroritmu un faktiiru, traktéti sameéra neitrali. Tad€] virkne petnieku Zanru teorija ka
galveno pamatoti izvirza satura nozimibu: Viktors Cukermanis raksturo zanru ka
tipizétu saturu [7, 25], Arnolds AlSvangs atzimé, ka miizika iesp&jams visparindjums
ar zanra lidzekliem [3, 89-90)].

Primarajiem zanriem ilgstosak atrodoties profesionalas miizikas aprite, to satura
lidztekus tipiskajam 1pasibam var izveidoties ar1 papildus iezimes, t. i., notiek Zanra
subjektivizacija, par ko raksta I. Zemzare [1, 26]. Interesanti, ka dazkart vairaku
komponistu individualaja pieeja izcelas viena un ta pati papildiezime, radot jaunus
vaibstus attieciga zanra satura. Ta, piem&ram, sadzivé valsim nav obligats smeldzigs,
nostalgisks raksturs, tada nav ari H. Berlioza Fantastiskaja simfonija, F.Sopéna
balles val$os vai Vines Strausu gimenes popularajos opusos. Taéu pec tam, kad tapusi
F. Sopéna liriski melanholiskie val$i, M. Glinkas Valsis fantdzija, daudzas DZ. Verdi
Traviatas lappuses un P. Caikovska temas, Z. Sib&liusa Skumjais valsis (Valse triste)
un E. Darzina Melanholiskais valsis, ir pamats uzskatit, ka izveidojusies tradicija
lietot valSa zanru ar1 nesasniedzama laimes ideala, nepiepilditu ceribu, neatgriezeniski
zaud@tas pagatnes idilles raksturoSanai, pat skarot tadas t€mas ka atvadas no dzives,
Dziviba un Nave. Zanra semantisko iesp&ju bagatinasana profesionalo komponistu
dailradg ir rosinajusi citus skanrazus pienemt §adu zanra saturu ka jau gatavu dotumu,
tadgjadi veél vairak veicinot minéta satura nostiprinasanos klausitaju apzina
(A. Snitkes Klavieru kvintets, P.Vaska Musica dolorosa, dalgji arl otra milas
vadtéma S. Prokofjeva opera Kars un miers).

Otrs c€lonis, kade] zanra satura var rasties papildiezimes, ir Zanra izzu$ana no
realas sadzives. Cilvékiem apzinoties laika distanci starp miisdienam un talo 17.—
18. gadsimtu, menuets, sarabanda, gavote un citi baroka un agrina klasicisma Zanri
lidztekus savam Zanra saturam var iemiesot arl visparinatu Pagatni, senatnigumu,

tiklab nopietni, ka humoristiski tvertu vecmodigumu (17. gadsimta Vacija popularas
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vectéva dejas — Grofivatertanz — citats R. Simana Karnevala finala, G. Malera Sestas
simfonijas skerco vidusdala, S. Rahmaninova Prelidija d moll op.23 nr. 3, virkne
neoklasicistisku darbu).

Bez tam spilgts zanra saturs un zanra stils, 11dz ar to arT sp€ja butiski konkretizet
profesionalas miuzikas skandarbu t€laintbu dazkart piemit dalai vienkarSo
priekSnesumtipa (tatad — sekundaro) zanru, kas pasSi radusies profesionalaja miizika
(reCitativs, arija, tokata, etide, noktirne, skerco, baleta Adagio). Vesturiski tas
izskaidrojams ar miizikas eksistences apstak]u izmainam, kas iezim&jas jau viduslaiku
beigas, bet 1pasi intensivi izversas renesanses laikmeta un 17. gadsimta. Profesionalu
miziku skaita pieaugums, makslas atbrivoSanas no stingri reglamentétam lietiska
izmantojuma funkcijam, jaunu muzicéSanas veidu, Zzanru (madrigala, operas,
patstavigas instrumentalmuzikas u. c.) uzplaukums ir fakti, kuru d€] muzicésana pati
kluva par stabilu praktiskas dzives nozari. Tas profesionalie uzdevumi ar1 veicinaja
satura un stila spilgto jauno zanru raSanos. Tiem radniecigas dazas miizikas paradibas,
kas nav viennozimigi klasific§jamas vai cita iemesla d€] eksisté it ka savrup no
primarajiem zZanriem, tomér laika gaita guvusas zinamu semantisku lomu. Te jamin
instrumentalie signali un skanu atdarindSana (asociativi ilustrativa sfera),
koncertiskums un koncertésana, imitaciju polifonijas principi u. c.

Shematiski zanra satura un zanra stila veidoSanos un lomu var attélot sadi (sk.

shému nakosaja lIpp.).

% ok Xk

PieverSoties Zanra saturam, ta semantiskajai funkcijai, interesi rosina tie
miizikas v€stures piemeri, kuros Zanriska nokrasa ne tikai padzilina t€lainibu, bet
atklaj neprogrammatiska darba ideju vai vismaz izcel citadi griiti uztveramu, pat ar€ji
nemanamu, tac¢u butisku koncepcijas detalu.

Pazistamako baroka laikmeta kompoziciju vidii uzmanibu saista J. S. Baha
Mateja pasijas noslégumkoris, kam piemit Stpuldziesmas iezimes. Situacija péc
tragiskas kulminacijas (Kristus naves) tas ne tikai rada lidzsvarojumu t€lainiba, bet

gaisi sirsniga, klusas ceribas caurvita zanra satura dé] spilgtak neka jebkads cits
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ar praktiskas dzives funkcijam primarie zanri primaro Zanru izpausme profesionalas mizikas

vai cilveku vienkarsakajam Zanros
pasizteiksmes formam saistitas
skanu norises

attiecigas situacijas veidots Zanra saturs klausTtaju asociacijas: neprogrammatiska miizika
ar abstraktiem jédzieniem un procesiem, kuru
bitiba tuva attiecigo realas dzives norisu
emocionalajai gaisotnei, programmatiska
miizika arT tie$a veida ar attiecigajam dzives
norisém

visparinats emocionalitates tips

\

[

komponistu }

individuala \

skatTjuma vai }
laika rit€juma | /

raditas }

korekcijas |

[

\

\

[

no attiecigas situacijas zanra stils 4
praktiskajam vajadzibam,
fizisko nori$u koordinacijas un

zanra stila vai ta atsevisku elementu lietojums
profesionalaja muzika mijiedarbe ar tas
tradicijam

emocionalas noskanas veidojies
regularas kustibas, tipiska

izklasta un intonaciju kopums

risinajums pauz AugSamcelSanas ideju, ticibas spéku. G.F. Hendela oratorijas
Izraéliesi Egipté kori nr. 6 fraze Vins teica vardu (Er sprach das Wort), kas izcel
Dieva gribas negrozamibu, uzsvérta ar fanfaras intonaciju kora partijas, tatad ar
instrumentala signalzanra klatbiitni vokalaja sfera.

Klasicisma laikmeta izcelas personazu netieSie raksturojumi V. A. Mocarta
operas, seviski tadas ka Figaro kazas un Dons Zuans. Gan Grafs vina sulaina Figaro
kavating, gan dons Zuans kalpa Leporello arija ar sarakstu trapigi raksturoti tolaiku
aristokratu balles dejas — izsmalcinata menueta Zanra. Seit deja pilniba uztverama
nevis ka operzanram tipiska norises ilustracija, bet gan ka raksturojums, portretejums,

jo abu dziedajumu skatuves situacijas realas balles nav, dejots netiek. Salidzinosi
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shematiskaks ir primaro zanru lietojums Vines klasiku instrumentalmiizika
(respektivi, menuetam tradicionali jabiit vienai no sonates simfonijas cikla vidéjam
dalam), tomér 18.—19. gadsimta mija ar1 te paradas semantika saknoti risinajumi.

L. van Bé&thovena 14. klaviersonates (t.s. Meénesnicas sonates) otraja dala
menuets ir ne tikai tradicijas ievérosana, bet ar1 iedarbigs lidzeklis, lai uzsvertu tik loti
karotas, taCu 1sas atelpas neparasto gaiSumu, kas kontrasteé iepriekSejas dalas
psihologiskajai spriedzei un nakamas izmisigajam patosam. Zemteksta varbiit
raksturots pat gluzi romantisks nesasniegtas laimes ideals. Lidzigu pretstatu pirmajai
dalai un finalam iezimé koralis (pazistams ka garigd dziesma Svéta nakts)
23. klaviersonates (t.s. Apasiondtas) otraja dala; tas vedina uz daudz dzilakam
pardomam par religiski filozofiskiem jautagjumiem, cilvéka un cilvéces esibas
dramatiski monumentalam mal&jam dalam.

Virkne citu 19. gadsimta sakuma (reizém pat 18. gadsimta nogales) skandarbu
atspogulo jau komplic@taku pieeju — Zanra pazimes ienak miizika negaiditi, ne saistiba
ar pamattematismu, bet tiesi attistibas procesa. Tad€jadi zanrs nosaciti tuvinas dramas
personazam, kur§ ar savu paradiSanos uz skatuves pek$ni maina paredzamo notikumu
gaitu vai atklaj agrak nezinamus faktus. MarSs, armijas fanfaras un citi Lielas francu
revoliicijas vai militaras mizikas atribiiti, kas reiz€m personificé heroisku pacélumu,
citkart — vispar€jas iznicibas draudus, paradas gan J. Haidna 100. (Militaras)
simfonijas otraja dala un Nelsona mesa, gan L. van B&thovena Piektas simfonijas
otras dalas otras témas attistiba. Ipasu, teatrali spécigu iespaidu militaras miizikas
iezimes rada L. van Béthovena Svinigas mesas dala Agnus Dei, kur tas paspilgtina
tradicionalo Baznicas koncepciju ar gluzi laikmetigu cilvéka apdraudétibas izjiitu
telojumu Cilvéka un Liktens t€mas risinajuma. Lidziga veida operai tipiskais
reCitativs uzsver psihologiskas atklasmes vai filozofiskas apceres momentus ne tikai
vokalaja kamermiizika, netradicionali ielauZoties kantiléna (F. Stiberta dziesmas
Zinkarigais un Cela raditajs), bet pat instrumentalmiizika (galvena partija L. van
Béthovena 17. klaviersonates pirmas dalas repriz€, obojas solo vina Piektas
simfonijas pirmas dalas reprize, galvenas partijas ietvaros). Cita, vairak asociativi

ilustrativa aspekta recitativa principi izpauzas H. Berlioza Lielas séru un triumfa
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simfonijas otraja dala, kur trombona solo atveido oratora séru runu, savdabigi
priekSveéstot 20. gadsimta instrumentala teatra panémienus.

Interesanti ir komponistu méginajumi pieskirt kadam semantiski atbilstoSam
Zanram pozitiva visparinajuma (romantiskaja muzika — gaisa ideala) funkciju. L. van
Béthovenam $ai zina labi noderg&jusi motoriskie zanri: skerco, vienkarSa tautiska deja
vai dejudziesma divdalu metra, nereti ar kontrdejas pazimém (21. klaviersonates
finals, kur refréns turklat ir folkloras citats, Tresas simfonijas finala variaciju t€ma).
Mingtajos pieméros vitali energiskais Zanrs iemieso pozitivo t€lu dramas atrisinajuma,
turprett §1 pasa komponista Piektas simfonijas treSas dalas trio traktEts visnotal
at$kirigi. Seit telainibas zina analoga, motoriska skerco téma trijdalu metra pulsacija
personificé tikai atrasto spéka avotu, risindjuma iesp&u, Ideju, bet lidz tas
istenojumam V&l ejams tals celS. Vienlaikus tieSi min€tas zanriskas témas paradiSanas
konsekventi izsledz no simfonijas dramas potencialo atrisinajumu klasta varbtt€ju
tragisku rezultatu, kas bija iesp&jams lidz pat trio sakumam. TieSi Saja posma sakas
negrozams pavérsiens uz optimistisko finalu, tatad Zzanra semantika atklaj ne tikai
konkréta posma dzi]ako saturu, bet pat visa cikla dramaturgijas virzibu.

F. Sopéna dailradé simbolam tuvu idedla nozimi patriotisku autobiografisko
motivu d€] guvis polu tautas dejas mazurkas zanrs. Ikviena ta paradiSanas citas
zanriskas izcelsmes darbos neparprotami norada uz domam par dzimteni (Polonézes
fis moll vidusdala, Prelidija 4 dur visa 24 preludiju cikla konteksta). Savukart
P. Caikovska miuzika pozitivo idealu visbiezak iemieso valsis (Pirmas simfonijas
tresas dalas trio, Ceturtas simfonijas pirmas dalas blakuspartija, Piektas simfonijas
treSa dala) vai nesteidzigi plistosa, loti kantiléna dziesma (blakuspartijas
fantazijuvertira Romeo un DZuljeta un Sestas simfonijas pirmaja dala).

Iepriek§ mingtie pozitivas te€lainibas piemeri bija saistiti ar poetiz€tiem sadzives
zanriem. Pret€§jo — negativo sferu savukart reiz€ém raksturo pieverSanas
primitiviz€tiem, emocionala zina ti8i noplicindtiem, ironiski deformétiem, pat
karik€tiem Zanriem. Ta, piem€ram, nibelunga Mimes moraliz€joSaja dziesmina no
R. Vagnera operas Zigfrids jausams primitivizéts lendlers, bet F. Lista simfoniskaja
poeéma Taso. Ciesanas un triumfs liksmojoso aristokratu vienaldzibu pret dzejnieka

cieSanam izcel bezkaisligs, inerts galma menuets. Lidzigi zanra depoetizacijas
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pieméri un pat sadzives zanru parodijas vél biezak sastopamas 20. gadsimta mizika
(G. Malers un R. Strauss, A. Bergs un A. Oneggrs, S. Prokofjevs un D. Sostakovics).

Ka 1pasi savdabiga paradiba jamin sikaku satura detalu vai procesuali secigu
nori$u atklasme vairaku Zanru cie$a blakusnostatijuma. Spilgts piemérs te ir F. Sopéna
Noktirne g moll op. 15 nr. 3, kas rakstita salikta divdalu forma. Tas pirmaja dala
veérojams dziesmas, sadzives romances zanrs, ari visparinats dejiskums, nelielaja
parejas posma jausams zvanu skanu atveids, bet otraja dala koraliskums. Ta rodas
priekSstats par sakotn€ji majigu, sirsnigu, tomér garigi ne 1pasi dzilu vidi, no kuras
nedaudz vienmulas omulibas atmodina objektivs, pari cilvékiem un vinu sadzivei
stavoss spéks, kas rosina pievérsties augstakam garigam sféram, apjégt cildenakus
idealus, tiekties pec muzigam vertibam. Lidz ar to apjomigakos skandarbos miizikas
saturu, tas filozofiskos zemtekstus un noriSu procesualitati konkretiz€ ne tikai Zanru
izvéle, bet daudz biitiskak — tiesi to paradiSanas seciba.

Analogs sizetiski  detaliz€joSs risinajums, reizém  spilgtaks, citkart
aizplivurotaks, saskatams arT atsevisku miniatiiru seciba F. Sopéna 24 prelidiju cikla
(pieméram, nr. 6-8), A. Bruknera simfonijas (pieméram, Tresas finala), Dz. Verdi,
7. Bizg, P. Caikovska operu skatos. Satura konkretizétajfaktoru vidii seviska nozime
ir zanru transformacijai un poliZzanriskumam, kas daudzveidigi izpauzas tadu
simfoniku dailradé ka G. Malers, A. Oneggrs, D. Sostakoviés.

Ka redzams, vairuma minéto piemé&ru komponisti ieviesusi skandarbos spilgtas
primaro zanru pazimes nevis noliika ieverot pastavosas kompozicijas normas, bet ar
mérki trapigak izteikt domu, dazkart pat drosmigi lauzot iesaknojusas tradicijas.
Tome@r Seit jaatzimé ar1 pret&ja, tiesa, mizikas vesturé retdk verojama tendence.
Gadijumos, kad skandarba uzbuives tradicija paredz noteikta formas posma lietot kadu
sadzives zanru, komponisti reiz€m neatsakas no ta argjam pazimeém pat ilgi pec tam,
kad miizikas satura dzilums jau sen paraudzis §1 zanra ietvarus (baroka laikmeta dejas
J. S. Baha klavirsvitas, menueti, kaut ar1 dramatizéti, V. A. Mocarta simfonijas).
Atkapi no ieprieks raksturotajam tradicijam, kas biitiba zaud&jusSas konstruktivu jégu,
sakusi G. F. Hendelis (klavirsvitas ar dalu tempu apzim&umiem), J. Haidns, L. van

Béthovens (skerco lietojums menueta vieta) un citi autori.
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Neiedzilinoties sikaka analizg, jamin vél virkne hronologiski jaunaku darbu —
20. gadsimta kompoziciju, kuras dazadu t€lainibas sfeéru pretstats un dazadu spéku
cipa, tai skaita filozofiskas kategorijas izteikta tiekSanas pec ideala atveidota ar
iezimigu zanriskumu: K. Nilsena Piekta un Sesta, D. Sostakovi¢a Pickta, Septita un
Astota simfonija, B. Bartoka Koncerts orkestrim, A. Onegéra Otra, Tresa un Piekta
simfonija, K. Penderecka Litkas pasija. Pazistami skatuves miizikas paraugi, kuros
zanrs paspilgtina vai detaliz€ saturu, ir A. Berga opera Voceks, S. Prokofjeva balets
Romeo un Dzuljeta un opera Kar§ un miers, virkne D. Sostakovi¢a un B. Britena
kompoziciju, B. A. Cimmermana opera Zaldati un citi darbi.

Apzinati sakausgjot vienkopus dazadiem laikmetiem raksturigus kontrast&joSus
estetikas, tai skaita Zzanru, elementus, veidojas vesela makslas virziena —
neoklasicisma specifiska izteiksme (I. Stravinskis, P. Hindemits, dal&ji S. Prokofjevs
un franéu Sesinieka parstavji, it seviski F. Pulenks un A. Oneggrs). Zanri te paradas
ka atSkirigu dzives modelu, dazadu garigo pasaulu reprezentanti. Zimigi, ka, biidams
pats objektivakais, izteiksmé skaidrakais no visiem 20. gadsimta pirmas puses
jaunajiem virzieniem, neoklasicisms izcelas to vidi art ka zanriski viskonkr&takais
(menueti un gavotes, pavanas un pasakaljas, sarabandas un zigas).

20. gadsimta otraja pus€, veidojoties postmodernisma estétikai, makslas darba
parametri nereti tiek paklauti tiri konceptualai pieejai. Ar1 Zanriskums miizika reizém
robezojas ar simbolisma izpausmém (pieméram, cilvéka garigas identitates
mekl&jumus atspogulo putnu balsu atveids O. Mesiana darbos vai gregorikas
partvérums A. Perta dailrad€). Tacu visvairak zanru lietojums tuvinas konceptualam
risindgjumam gadsimta nogalg, §im laikmetam tipiskaja polistilistika (A. Snitkes Pirma
simfonija u. c.). Tas ietvaros, atveidojot dazadas t€lainibas kategorijas, neierobezota
skaita iespgjama gan plakatiski tieSa primaro zanru citéSana, gan 1pasi elastiga
zanrisko slanu mijiedarbe. TieSi polistilistiskas ievirzes miizika Zanra nokrasa
viskonsekventak tiek apveltita ar semiotisku lomu, tiek lietota ka zime.

Zanriskuma specifiska loma mizikas satura atklasmé pédgjos gadu desmitos
pastiprinas ar1 latvieSu skanumaksla. Ta, pieméram, J. Ivanova dailradg, seviski kops
60. gadiem, filozofisku pardomu teli simfoniju 1€najas dalas konsekventi saistas ar

pasakaljas Zanru, savukart skerco dalu un finalu spraiga aktivitate — ar tokatu.
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Semiotisks Zanra trakt€jums pastiprinajies komponista ped&jos darbos (menuets
J. Ivanova 20. simfonija, deforméts valsis 21. simfonija). Savukart J. Kalnina un
M. Zarina miizika iezimigs ir komisku, nereti grotesku t€lu atveids, tisi vienkarSota
manieré citejot sadzives miizikas vai moderno deju Zanrus (operas, kora darbi).
Virkne autoru apliecina atjautigu, neordinaru pasaules uztveri, apvienojot Skietami
talus Zanriskos un pat stilistiskos slanus. Te jamin M. Zarins (dzeza elementi vokalaja
cikla Partita baroka stild), P.Plakidis (agrinds vacu romantiskas operas stila
imitéSana koncertskandarba klarnetei un orkestrim Vél viena Vébera opera), Imants
Kalnin$ (t.s. nopietnas un vieglas miizikas zanru sintéze Ceturtaja simfonija).
Zanriskums bitiski iespaido detalizétu satura atklasmi ar J. Karlsona un P. Vaska
dailrade, tacu tas traktets kompozicionali atSkirigi. J. Karlsonam raksturigs
polistilistikai tuvs skaitliski daudzu dazadas cilmes zanru lietojums (no korala
skandarba Klusuma dzimstosas dzivibas balss 11dz dzeza Zanriem simfoniskaja skerco
Per i giovani), ar teatralu sp€les prieku un portretisku trapigumu modelgjot situacijas.
P. Vaska miuzika doming skaitliski paSierobezojoss, vienu koncepciju daudzkart
apliecinoSs zanru pretstatijums: dziesma, dziedajums, cantabile tipiski pozitivajiem
teliem, tokata, burleska — negativajiem (Gramata Ccellam, Koncerts cellam un
orkestrim). Dazadi zanriskie slani biitiski izgaismo t€lainibu ari, pieméram, A. Skultes
Piektaja un T. Kenina Astotaja simfonija, R. Kalsona Koncerta vijolei un orkestrim,
G. Pones simfoniskaja darba Titzarin, P.Dambja Spelés divam klavierém,
A. Vecumnieka Sonaté cellam un klavierém un daudzos citos latviesu komponistu

darbos.
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Dazados skandarbos zanriskums giist konstruktiva zina atSkirigu istenojumu.
Lai gan primarie zanri biezak ir saistiti ar tematismu jau ta ekspozicijas izklasta,
tomér reiz€m tie izpauzas ar1 zanriski nekonkrétas t€mas attistibas gaita. Savukart pati
zanra ieslégsanas plasaka darba miizikas pliduma vai izs/égsanas no ta var bt tiklab
uzskatami krasa, ka pakapeniska. Acimredzams, ka satura atklasmé biitiska loma
lidzas paSam zanra izmantojuma faktam ir ta kompozicionalajam risinajumam. Tadgl

augstu janoveérté A. Sohora piedavata [5, /135] zanru lietojuma klasifika-
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cija, kas dazos aspektos veidota p€c analogijas ar intonacijas teorija un harmonijas
maciba sastopamo jédzienu kompleksu. Te nodaliti:
e 7Zanra cit€Sana — sadzives zanra pazimju nemainita partvere,
e 7anra transformacija — Zanra parveidojums, giistot tam jaunu satura niansi,
e Zanriska attistiba — pakapeniska Zanra nokrasas maina, skandarba ideju atklajot
vairaku tému mija,
e 7zanriska vari€Sana — Zanra nokrasas ilgaka seciga maina vienas un tas paSas
témas attistibas gaita,
e 7zanra modulacija — teémas izklasta vai tas attistiba ietverta pareja uz citu zanru,
e 7zanru blakusnostatijums — peksnpa viena Zanra nomaina ar citu,
e vairakavotu Zanriskums — vairaku zanru stila nesintez€ts apvienojums viena
téma,
e Zanra mainigums — vairakavotu zanriskuma seciga atklasme,
e Zanru polifonija jeb Zanru kontrapunkts — atSkirigu zanru konsekvents lietojums
dazados faktiiras slanos, parasti plasakos posmos,
e 7Zanra iestarpinajums — cita zanra stila Tslaiciga, nesagatavota paradiSanas,
e Zanru sint€ze — dazadiem Zanriem tipisko pazimju organisks apvienojums.
Protams, zanrs ir komplicétaka kategorija neka intonacija vai harmonija, tadel
ne katru miuzikas pieméru iesp&jams viennozimigi ietilpinat tikai viena no
klasifikacijas grupam. Attistot esoSo iedalfjumu, nav izslégta arl jaunu terminu
potenciala ievieSana. Pieméram, ka norada A. Sohors, Iidzas Zanra modulacijai
iesp€jams zanra novirzes jedziens (péc vienreiz notikuSas zanra nomainas
teéma driz, tas paSas formveides struktiiras ietvaros, atgriezas sakotngja Zanra). Tapat,
p&c analogijas ar harmonijas macibu, strauju, negaiditu pareju no viena Zanra uz citu
vardevétpar zanra elipsi. Zanra transformacijas ietvaros iespgjams norobeZot
sakotnéju Zzanra transformaciju, kad zanra stila atskiritba no
invarianta jlitama uzreiz un procesualu attistibu negiist, no pakapeniskas
transformée&sSanas, kad zanrs vispirms ir tuvs savam sadzives lietojuma
modelim un tikai darba attistibas gaita biitiski ta elementi tiek parveidoti, atspogulojot

procesualas sakotngja t€la parmainas. Ja zanrs plasaka darba ietvaros vairakkart
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paradas saikn€ ar vienu un to paSu t€lu sferu, kuru savukart neraksturo neviens cits
zanrs, ir pamats piedavat vad zanra jédzienu (péc analogijas ar vadmotivu).

Otrs faktors, kas Iidztekus daudzveidigajiem kompozicionali tehniskajiem
risindjumiem nosaka dazadu zanriskuma uztveramibas pakapi, ir Zanra stila atveides
intensitate, respektivi, miizikas piesatinatibas Itmenis ar Zanra tipiskajam
pazimém. Tas var svarstities no arkartigi plakatiska atveida (zanra cité€Sana,
pieméram, F. Siiberta valSos) lidz tik aizplivurotam, ka diskutabla klist mizikas
zanriskas izcelsmes noteikSana. Ped€ja iesp€ja sastopama gan kompozicijas, kuru
priek$plana viennozimigi izvirzas akadémiskas, profesionalas firas miizikas tradicijas
balstits komponista individualais stils (pieméram, valSa klatbtutne J. Bramsa Tresas
simfonijas treSaja dala Poco allegretto), gan darbos, kuros dominé vairakavotu
zanriskums, zanru mainigums vai sint€ze (pieméram, marsa un lendlera mijiedarbe
G. Malera Sestas simfonijas skerco). Art atsevisSka, zanriski konkréta posma ietvaros
ieprieks raksturota intensitate var biit dazada tiklab horizontaleé (piem&ram, Zanriski
spilgta teéma glist visparinatu, simfonizetu attistibu), ka vertikale (pieméram, sadzives
zanram tipiska pavadijuma pulsacija apvienota ar dzili individualiz€tu, intonativi
saasinatu melodiju).

AtbilstoSi zanra stila atveides intensitatei arl Zanra satura izpausmes limenis
svarstas plasa amplitida — no tela arkartigas tuvibas zanra lietojumsituacijas gaisotnei
sadzivé lidz minimalam satura atspogulojumam. Saja sakara bitiska ir kada
I. Zemzares doma: proti, miizikas specifikas un tas funkcionalo ipatnibu dél nav
iesp&jams ar zanra stilu atveidot zanra saturu visa ta pilniba, tacu tapat nav iesp&jams,
kaut minimali lietojot Zanra stilu, neatspogulot Zanra saturu vispar [1, 24]. Lidz ar to
zanriskuma izpausmes atkarigas ne tikai no atveidojamas t€lainibas, bet daudzgejada
zina ar1 no autora dailradei raksturigiem, nereti individualizétiem tematisma tipiem un

attistibas panémieniem.
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Nosléguma skiet bitiski apkopot dazus principus, kas saistiti ar Zanriskuma

speju izsmelosi raksturot skandarba ideju.
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Pirmais, elementarakais nosacijums te ir pati miizikas piesatinatiba ar spilgtam
zanra stila un satura izpausmém. Lai gan talantigi autori biezi vien radijusi
parliecinoSu miiziku, nepievérSoties sadzives zanriem (daudzas J. S. Baha fugas,
R. Vagnera un A. Skrjabina v€linas kompozicijas), tomér to lietojums paver lielakas
[3, 89-90]. Ja apjomigos skandarbos lietotas divu vai vairaku zanru iezimes, it Tpasi,
ja tas paraditas tieSa blakusnostatijuma vai kontrapunkta, tad rodas iespgja
uzskatamak atveidot dazadu sféru kontrastu un konfliktu, neka pretstatot vienu
zanriski spilgtu t€mu zanriski neitralai. Ka atzimgjis A. Sohors, Zanra izteiksmiba |..]
dazos gadijumos [..] viena pati nodrosina télaini emocionalo mizikas iedarbi [6, 92—
93]. Protams, tas nenozimé, ka labi uztverama Zanriskuma liels Tpatsvars automatiski
garant€tu muzikas kvalitati.

Otrs svarigs faktors ir jédziena Zanra saturs nosacita div€jadiba: viena ta
Skautne saistas ar t€lainibu varda Saura nozimée, otra — ar zanra semantiku, kas pielauj
nozimigaku zanra funkciju izpausmi, respektivi, ne tikai konkréta rakstura atveidi, bet
ar1 darba kopgjas idejas iemiesojumu. P&dgja gadijuma seviski interesantas ir
situdcijas, kad Zanra semantika kontrasté attieciga miizikas fragmenta argji jlitamajai,
citu izteiksmes lidzeklu paustajai t€lainibai, izgaismojot skandarba zemtekstus
(G. Malers, D. Sostakoviés). Ari potencialam Zanra modifikacijam ir biitiska loma gan
t€la, gan koncepcijas daudzveidigaka, psihologiski detalizétaka atklasme.

TreSais aspekts izpauzas zanriskuma saikn€ ar skandarba organizaciju laika un
faktora. Sai zina ir svarigi gan atSkirigas Zanriskas ievirzes posmu vai slanu
kvantitativie apjomi, gan to kvalitativas attiecibas, gan Zanra un tematisma
saderigums un savstarp&jas strukturalas sasaistes cieSums. Norises $ajos parametros
biezi izce] mizikas procesualitati, tatad izriet no skandarba dramaturgijas un reizé
atklaj vérigam klausitajam tas gaitu. Tadgjadi intensivas zanriskas norises horizontalé
un vertikale dod iesp&u pat neprogrammatiska instrumentalmiizika saskatit
teatralizacijas iezimes.

Vel viens bitisks faktors ir Zanriskuma attiecibas ar citiem elementiem, kas
konkretiz€ darba saturu — ar literaro programmu, dzejas tekstu, skatuves darbibu,

visparzinamas miizikas citatiem vai altizijam. Zanriskums var pastiprinat, faktiski
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dublét to radito telainibu — Sie gadijumi 1pasus komentarus neprasa. Interesantaku
situaciju veido zanra un pargjo faktoru saturiskas ievirzes nesakritiba, polemika starp
apjomiga darba koncepciju neprogrammatiskaja, tiraja instrumentalmiizika, kur
nepastav citi skaidrotajelementi. Te Zzanriskums pats par sevi ieglst nosacitus
komunikacijas lidzekla vaibstus. Autora subjektivaja apzina veidojusos t€lus,
situacijas, procesus un idejas tas partulko objektiva valoda, kas saprotama
visplasakajam klausitaju lokam. Lidz ar to veidojas zinams kompromiss, tresais cels
starp konsekventi programmatisku un konsekventi neprogrammatisku miuziku.
Zanriskums pietiekami skaidri konkretizé télainibu un nori$u gaitu, vienlaikus autors
ne reizi neuzspiez klausitajiem nekadus subjektivus priekSstatus, neierobezo vinu
pasaules uztveri un fantazijas lidojumu ar saviem Sauri personiskajiem skandarba
tapSanas motiviem.

Tadgjadi, aplukojot zinamu dalu oficiali neprogrammatiskas, bet Zzanriski
piesatinatas muzikas, iesp&jams saskatit taja slépti programmatisku
satura atklasmi. ST likumsakariba seviski bitu janem véra mizikas sociologijas un
psihologijas sféra miusdienas, kad estétikas virzienu un kompozicijas tehniku
daudzveidiba (un vairuma gadijumu ari sarezgitiba) sasniegusi vél nebijusu pakapi.
Dalgja reakcija uz to ir akadeémiskas mizikas izplatibas sarukums, potencialo
klausitaju norobezoSanas no tas un arvien plasaku aprindu konsekventa
apmierinasanas ar stilistiski vienkar$ako, bet saturiski ne katrreiz pietickami dzilo
popmiuziku. Risinot problému, ka noverst vai vismaz samazinat neiepriecinoSo un
nepamatoto muzikalas gaumes saskeltibu un vienlaikus nesasaurinat profesionali
koptas miizikas satura klastu, zinama loma varétu biit arT Zanru teorijai.

Viss izklastitais lauj secinat, ka zanru klasifikacija un to tipizeta satura veidotais
telainibas spektrs ir muzikas semiotikas zinatnes konteksta interesanta, aktualiz€jama
izpétes joma. Zanri, tapat ka citi mizikas valodas parametri, pastav nemitiga attistiba.
To daudzveidiba, semantiska piesatinatiba, klasifikacijas grupu savstarpgjas saiknes
un intensivie miizikas dzives parmainu procesi lauj uzskatit zanru sféru par vienu no
vismobilakajiem miizikas valodas elementiem. Sis fakts paver Zanriskumam nakotné

vel plasakas iesp€jas nozimigai Iidzdarbei svarigako miizikas satura aspektu atklasme.
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Zu manchen Fragen der Gattungsangehorigkeit der Musik

Armands Surins
Zusammenfassung

Das Gattungsgebiet kann man als eine der bemerkenswertesten
Musikkategorien deuten — fast in jedem Werk spilirbar, bleibt es doch oft fast
unbemerkt, denn es dullert sich komplex, viele andere Elemente der Musiksprache
einfassend (Metrorhythmik, Fakturmoglichkeiten, intonative Wendungen u. a.). Wenn
man die Anwendungsmoglichkeiten der primdren Gattungen ndher betrachtet, auch in
der professionellen Musik, wie auch die Moglichkeiten der priméren Gattungen in der
Offenbarung und Konkretisierung der Inhalts- und Bildlichkeitsfunktionen in der
professionell gepragten Musik, kann man interessante Schluflfolgerungen ziehen.

Als ein wichtiges Problem mufl man die Unterschiede, sogar Doppeldeutigkeit
in der Klassifikation der bestehenden Systematisation der Gattungen erwéhnen.
Einerseits konnte das gewisse Hindernisse schaffen, andererseits — treffend die
Vielseitigkeit, Wechselbeziehungen aufdecken. Die Griinde dafiir sind mehrere:
1) eine gegenseitige Uberdeckung der moglichen Parameter der Klassifikation, 2) die
Modifikation der priméren Gattungen im gewissen Zeitraum (das Verschwinden
frither gebrauchter und Entstehung neuer Gattungen), 3) die Verdnderungen, sogar
subjektiv gedeutete Auffassungsmoglichkeiten in gewissen Zeitabstdnden (Perioden).

Die allgemein bekannten Gattungsnuancen erlauben dem Zuhdrer durch das
emotionell assoziative Wirken einen recht konkreten Inhalt der Gattung aufzufassen,
der durch die Musizierungspraxis in dem allgemeinen BewuBtsein schon mehr oder
weniger bekannt geworden ist. Gerade einer der wesentlichsten Erlduterungsfaktoren
der unprogrammatischen Instrumentalmusik ist die Anwendung der Gattungen, die
auch in gewisser Hinsicht den Zuhdrer direkter ansprechen als Symbole, Zitate
u. desgl., also — auf dem Niveau des UnterbewuBtseins, sich auch auf die Erfahrung
des Zuhdorers stiitzend.

Die Entstehung der Assoziationen vom psychologischen Standpunkt aus ist
bemerkenswert, obwohl die eine noch recht wenig geforschte Erscheinung ist (ebenso
wie die in der Kompositionspraxis spiirbaren Mittel der Anwendung der primiren
Gattungen). Die komplizierteste Stufe des Verfahrens des Komponisten entsteht,
wenn die Gattungsanwendung die ausschlaggebende Rolle in der Offenbarung des
Inhalts einnimmt, in semantisch-erkldrender Weise die Konzeption des Werkes zu
erfassen, wie auch die dramaturgisch wichtigen prozessuellen Nuancen zu
widerspiegeln hilft (Gattungsmodulationen, Ellipsen, Gegeniiberstellung, Synthese,
Konfrontation). In Bezug auf die Gattungen mufl man besonders die historisch
bedingte Entstehung semiotisch erklirender und ambivalenten Funktionen erwéhnen.
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