18. GADSIMTA NOGALES (1782-1800) KONCERTDZIVE RIGA
THEATERZETTEL KOLEKCIJAS LIECIBAS

Baiba Jaunslaviete

Atslegvardi: publiskie koncerti un programmu veidosanas principi, klausitaji,
Haidns, Pleijels, Mocarts

Ievads

18. gadsimta beidzamas desmitgades Rigas miizikas vésture ir iezimigas ka kardinalu
parmainu laiks. Strauji uzplaukst publiska koncertdzive: skandarbs arvien biezak klst
ne vien par ttkamu fonu saviesigam pasakumam turigu lauzu nama (lai ar1 1 funkcija
pilniba neizzud), bet par pasvertibu, ko 1pasa koncertzalé var novertet un baudit jebkurs
bileti iegadajies interesents — nemot gan vera tolaik passaprotamos kartu ierobezo-
jumus'. Lidzigi ka daudzviet vacvalodigaja kulttrtelpa, ari Riga nozimigs koncertdzives
centrs Saja perioda ir pilsetas teatris (Rigaer Stadttheater). Ta pasparné darbojas gan
dramatiska, gan opertrupa, un tiesi nepieciesamiba angazet miuizikus — solistus, orkestra
maksliniekus un kapelmeistaru — ir bitisks impulss koncertdzives attistibai.

Ar pilsetas teatra dibinasanas gadu (1782) ari datéjams sakums $§is institiicijas
koncertprogrammu un afisu kolekcijai (vacu val. Theaterzettel des Rigaer Staditheaters
1782-1914, turpmak saisinati Theaterzettel), kas glabajas Latvijas Universitates
Akademiskas bibliotekas Rokrakstu un reto gramatu nodala. Ta sniedz bagatigu ieskatu
Rigas koncertdzivé un jau ne reizi vien piesaistijusi miizikas vésturnieku uzmanibu.
Morics Ridolfs Saja kolekcija rodamos datus plasi izmantojis Rigas teatra makslinieku
un muziku leksikona (Rigaer Theater- und Tonkiinstler-Lexikon...), veidojot atseviskiem
komponistiem un interpretiem veltitus biografiskos Skirklus (Rudolph 1890). Lidzigi
visiem turpmakajiem autoriem, kas pétijusi pilsetas teatra vésturi, Rdolfs 1pasi izcelis
politika un mecenata Oto Hermana fon Fitinghofa (Otto Hermann von Vietinghoff, 1722—
1792) nopelnus $is institiicijas darbibas pirmsakumos (Rudolph 1890: 251).

Jekaba Vitolina un Lijas Krasinskas LatvieSu miizikas vesture pilsetas teatra ieguldijums
koncertdarbiba 18. gadsimta nogalé skarts visai lakoniski: izlases veida mineti dazi
orkestra koncertos atskanoto darbu autori? (Vitoling, Krasinska 1972: 136). So pasu
komponistu uzskaitijums sniegts ar1 Ludviga Karklina monografija Simfoniska miizika
Latvija (Karklins 1990: 21).

1 Sim aspektam pétnieki jau pievérsu$i uzmanibu; pieméram, Ludvigs Karklins cité Theaterzettel anotaciju
1782. gada 31. oktobra koncertam: “Kalpotaji un laudis, kuri nepiederas pie pieklajigas sabiedribas, pasi bus
pietiekami kautrigi un Saja vieta neradisies” (Karklins 1990: 21). Originals: “Domestiquen und Leute, welche sich
nicht zur anstindigen Gesellschaft zehlen kinnen, werden sich von selbst bescheiden, an diesem Orte zu erscheinen.”

2 Gan Vitolina un Krasinskas, gan vélak ari Karklina uzskaitijuma minéti tadi autori ka Jozefs Haidns (Franz
Joseph Haydn), Volfgangs Amadejs Mocarts (Wolfgang Amadeus Mozart), Ignacs Jozefs Pleijels (Ignaz Joseph
Pleyel), Jans Stamics (Jan Viclav Antonin Stamic, vaciskota versija Johann Wenzel Anton Stamitz), Francesko
Antonio Rozeti (Francesco Antonio Rosetti), Dzovanni Batista Vjoti (Giovanni Battista Viotti), Johans Fridrihs
Reiharts (Johann Friedrich Reichardt) un Vojtehs Matijass Jirovecs (Vojtéch Matyds Jirovec, vaciskota versija
Adalbert Gyrowetz). Lai arl kopuma Sis saraksts veidots korekti, tomér taja sastopamais apgalvojums, ka
Haidna simfonijas “spélétas katra koncerta” (Vitolins, Krasinska 1972: 136), ir parspiléjums.
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Jau 20. gadsimta izskana Latvijas muzikologu interese par norisem 18. gadsimta Riga
ir krietni augusi. Buitisks ieguldijums 81 laikposma izpété ir vairaku autoru kopdarbs —
krajumi Gadsimtu skanuloka (Lindenberga, Torgans, Fiirmane 1997) un Skanuloki gadsimtos
(Lindenberga, Torgans, Farmane, Ceze 2004). Theaterzettel kolekcija tajos pieminéta dazados
rakursos: apliikota tas vieta Rigas miizikas véstures bibliografisko un arhiva avotu vida
(Torgans 1997), ka ar1 uz $is kolekcijas pamata pétiti senakie operuzvedumi Rigas pilsétas
teatr1 (Lindenberga 1997). Vita Lindenberga, analizé&jot 18. gadsimta otras puses miizikas
dzivi, izcel muzikas izdevéjdarbibas straujo attisttbu Riga, izdevéja Johana Fridriha
Hartknoha (Johann Friedrich Hartknoch, 1740-1789) personibu un popularako izdevumu
ietekmi uz Rigas publikas gaumi — tatad netiesi uz koncertrepertuaru (Lindenberga
2004a: 42-43). Lindenberga turklat ir pirma, kas velti padzilinatu uzmanibu vienam no
81 laikposma repertuara aspektiem — proti, Haidna fenomenam (Lindenberga 2004a:
37; plasak skat. krajuma 149. lpp.). Vina ar1 sniedz vispusigu ieskatu oratorialu darbu
atskanojumos Riga 18. gadsimta pédeéjas tris desmitgadés (Lindenberga 2004b: 16-19).

Ilona Brege monografija Teatris senaja Riga (1997) lielako uzmanibu pievers teatra
opertrupas darbibai; tomeér, balstoties uz Theaterzettel materialiem, vina kodoligi
raksturo ari koncertdzives norises. Trapigi ir Breges verojumi par 18. gadsimta
nogales koncertprogrammam — piemeéram, tiek akcentéta bieZi sastopama komponistu
anonimitate (“acimredzot publikas interesi vairak piesaistijusi solisti neka konkréta
mizika”) un profesionalu makslinieku regulara sadarbiba ar amatieriem pasa
muzicéSanas procesa (Brege 1997: 22).

Zanes Gailites monografija Par Rigas miiziku un kumédinu speli iztirzats gan Rigas
Miizikas biedribas darbs un amatiermuzicéSanas tradicija, gan koncertdzive pilsétas
teatra pasparne (Gailite 2003: 275-288). Autores apkopotais bagatigais faktologiskais
materials ne vienmer ietver atsauces uz konkréetiem literattiras vai arhiva avotiem, tacu
pati laikmeta gaisotne ir ieziméta visnotal spilgti.

Atsevisku miuzikas Zanru konteksta Theaterzettel kolekcijai pievérsusas Inese Zune
(monografija Vijole Latvijas miizikas kultiiras vesturiskaja attistiba, 2016) un Liga Pétersone
(promocijas darbs Klavieru trio Latvijas atskanotajmaksla: vesturiska kopaina, ansambli un
spéles tradicijas, 2018). Abos gadijumos pétniecu uzmanibas loka ir gan ievérojamako
interpretu darbiba, gan raksturigie repertuara akcenti izraudzitaja Zzanra (par
18. gadsimta norisém skat. Zune 2016: 97-100 un Pétersone 2018: 34-42).

Neraugoties uz dazu koncertdzives aspektu plasaku izgaismojumu, ieprieks-
minétie darbi kopuma sniedz vien fragmentaru skatijumu uz Rigas publiskajiem
koncertiem 18. gadsimta nogale. To sikaku izpéti, domajams, ir kavéjusi divi faktori.
Pirmkart, iznemot programmas un afisas, dazos gadijumos ari preses sludinajumus,
citas tieSas liecibas par So tému véstures avotos neatradisim: miizikas kritika,
atskiriba no talaika Eiropas lielakajiem kulttiras centriem, Riga 18. gadsimta beigas
vel nebija pat aizmetni. Otrkart, arl pasas programmas un afisas ietvertas zinas
biezi vien ir parlieku visparigas, atstajot daudzus nezinamos — gan attieciba uz
atskanotajiem darbiem, gan komponistu vardiem. Un tomer: $1 sameéra skopa un
nepilniga informacija klast rosinosa, ja tiek skatita saikné ar dazadam netieSam



liectbam. No vienas puses, tie ir laikabiedru veérojumi un atminas par laicigas
mizikas vietu 18. gadsimta nogales ridzinieku dzive; no otras puses, interesantu vielu
salidzinajumam sniedz muzikologu pétijumi par norisém citviet talaika Eiropa.

Abi Sie aspekti veido kontekstualu ietvaru turpmakajam izklastam, kura gaita
vispirms 1si ieziméta pilsétas teatra rikoto koncertu priekSvesture. Plasak tiek peétiti
koncerti teatra pasparné laikposma no 1782. lidz 1800. gadam: uzmanibas centra ir
gan §1 perioda miuzikas dzives kopé€jas aprises, gan programmu veidosanas principi
un galvenas repertuara tendences.

1. Prieksvesture

Pilsétas teatra darbibas perioda publiska koncertdzive Riga piedzivoja pirmo
uzplaukumu, tomer tas iedigli veidojas jau agrak. Vardkopu “publiskais koncerts”
(“offentliches Concert”), kas Theaterzettel afiSas sastopama jo bieZi, reizém atrodam arl
18. gadsimta 60.—70. gadu preseé (skat., pieméram, laikrakstu Rigische Anzeigen 1761. gada
24. decembr1 un 1774. gada 20. oktobr1 — attiecigi, Anonym 1761 un Anonym 1774).

Laikraksts Rigasche Zeitung 1859. gada veltijis plasaku publikaciju® Rigas
miizikas vesturei. Autora skatijuma, lidz pat 18. gadsimta 40. gadiem ridzinieku
muzikala pieredze aprobezojusies galvenokart ar baznica izpilditam miniataram,
kas skanéjusas “skolaszenu” (“Schulknaben”) snieguma, ka ar1 ar balles speletu deju
miiziku. Klavirs ka rets un dargs instruments bijis pieejams tikai vislabak situeto
pilsonu namos. Paversiens ieziméjies pec 1750. gada, kad Rigu arvien biezak sakusi
apciemot arzemju viesmakslinieki; vini ari raisijusi vietéjos muizikas milotajos
velmi apvienoties kopigai muzicéSanai — vispirms tikai savam priekam, bet velak
koncertdarbibai. TieSi Sie amatiermiiziki 1760. gada 7. oktobri dibinajusi Rigas
Mizikas biedribu (“die musikalische Gesellschaft zu Riga”*), kas Melngalvju nama zale
organizejusi Riga pirmos abonementa koncertus (ff. 1859).

So koncertu gaisotnes poétisku raksturojumu sniedz Rigische Anzeigen publikacija
1761. gada 24. decembri. Ta veidota ka vestules imitacija (Schreiben von einem Freund
in der Stadt an seinen Freund zu Lande / “Pilséta mitosa drauga veéstule draugam
laukos”) un mudina skumjos rudens vakarus laukos (“traurige Herbstabende zu
Lande”) mainit pret pilsetas kuisajoSo sabiedrisko dzivi, kur starp daudzajam
izklaidem ir ar1 koncerti. Plasak tiek aprakstits kads no koncertmirkliem — publikas
milula Cana kunga (“unser Liebling, Herr Zahn"?) uzstasanas. Sajusminatais autors
veltl vinam dzejoli, kura apcer te zumoso, te dimdoso Cana fagota skanu, kas spgj
pacelties augstu jo augstu un nolaisties viszemakajas dzilés (“[...] Den brummenden
Fagot zur feinen Hohe zwinget, / Bald ihn zur Tiefe schmetternd fiihrt”) (Anonym 1761).

3 Ta parakstita ar inicialiem ff.
4 Biedribas ieguldijumu Rigas muizikas dzive plasak iztirzajusi Rudolfs Belings (Behling 1860) un muisdienas
Zane Gailite (Gailite 2003: 275-288).

5 Teksta minétais “maisu milulis Cana kungs” ir fagotists Georgs Filips Cans (Georg Philipp Zahn), kas ne
velak ka 1750. gada ieradies Riga no Rotenburgas (Rudolph 1890: 273).
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1. atteéls. Raksts Schreiben von einem Freund in der Stadt an seinen Freund zu Lande (Beylage zum XXV. Stiick
der Rigischen Anzeigen, 24. Dezember 1761): fragments, kas ietver ar1 fagotistam Canam veltito dzejoli



Savukart 1764. gada par godu carienes Katrinas II vizitei Riga ar jaunas biedribas
gadibu sarikots liels koncerts toreizeja Birzas zale (Birsensaale). Valdnieces prieksa
uzstajusas turigo Rigas pilsonu meitas, radot savu maku dziedasana un klavierspele
(“[...] Tochter hiesiger Biirger im Gesange und im Pianosfortespiel hiren lieflen”) (ff. 1859).

Pec 60. gadu pirmajiem lielajiem panakumiem klausitaju interese par Mizikas
biedribas rikotajiem koncertiem noplakusi. Nav Iidzejusi pat slepenpadomnieka
Fitinghofa orkestra (kapelas) piesaiste lielaku darbu iestudéjuma, un 1779. gada
koncertus uz ilgaku laiku nacies partraukt (ff. 1859). Tacu tiesi Fitinghofa kapela
ir kodols, uz kura pamata jau péc daziem gadiem veidosies Rigas pilsétas teatra
orkestris. Ieprieks paveikto laikraksts Rigasche Zeitung rezume Sadi:

“Lai arl publikas mainigais noskanojums Miizikas biedribai vairs
nelava rast lidzeklus turpmaku koncertu rikoSanai, tomér ta bija
izdarijusi pietiekami daudz, lai ar pilnam tiesibam varétu lepoties, ka
tas dedzigie pulini versusi publiku cildenaku, izkopjot taja muizikas
izpratni un labu gaumi. Daudzas pilsonu majas, kur agrak mtizikas
skanas nekad nebija dzirdamas, tagad atskan€ja klavierspéle un
dziedasana. Pat baznicas muziki tagad varéja baudit amatierdziedataju—
gan sieviesu, gan viriesu — lidzdalibu”® (ff. 1859).

2. Rigas pilsetas teatra pasparne
2.1. Koncertdzives kopéjas aprises

Pirmajos pilsétas teatra rikotajos koncertos spilgti izpaudas peécteciba ieprieks
raksturotajai amatierkoncertu tradicijai. To apstiprina viens no senakajiem
koncertpieteikumiem Theaterzettel kolekcija. Tas vésta par 1782. gada 7. novembr1,
pirmdiena, jauna teatra Lielaja zalé rikoto pirmo amatierkoncertu (“das erste
Liebhaber Concert”); tiek zinots, ka turpmak Sadi pasakumi notiks ik 14 dienas,
bet, sakot ar Lieldienam - ik astonas dienas, un ikreiz saksies precizi puspiecos.
Amatiermuzicésanas aktivitate nenoplaka ar1 vélak, neraugoties uz profesionalu
straujo ieklausanos Rigas koncertdzive. Karls Filips Mihaels Snells (1753-1806) —
teologs, Rigas Domskolas rektors (1780-1787) un zurnala Patriotische Unterhaltungen
(1785-1786) izdevejs — 1794. gada raksta: “Jau daudzus gadus skaistakos koncertus,
kantates un oratorijas iestudé tikai ar amatieru spekiem, un biezi starp viniem
izcelas vairaki solospéléetaji, kuri dara patiesu godu savai makslai”’ (Snell 1794: 297).

6 “Wenn nun auch durch den verinderlichen Sinn des Publicums der musikalischen Gesellschaft die Mittel geraubt
waren, ferner Concerte zu veranstalten, so hatte sie doch die Genugthuung, sich mit vollem Rechte den Ruhm beimessen zu
kinnen, daf$ durch ihren Eifer es ihr gelungen war, den musikalischen Sinn und guten Geschmack im Publicum veredelt zu
haben. In vielen Biirgerhiusern, wo friiher kein musikalischer Ton zu héren war, erklang jetzt Pianofortespiel und Gesang.
Auch selbst Kirchenmusiken hatten sich der Mitwirkung von dilettirenden Singerinnen und Singern zu erfreuen.”

7 Citata tulkojums aizglts no: Pétersone 2003: 26-27. Originals: “Man hat seit viel |ahren die schinsten
Concerte, Cantaten und Oratorien blos durch Dilettanten aufgefiihrt, und bey jeder Gelegenheit zeichneten sich unter
diesen einige Solo-Spieler aus, die ihrer Kunst Ehre machten.”
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Teatra darbibas pirmsakumos publiskie koncerti noritéja galvenokart divas
auditorijas. To apraksti rada, ka muizikas klausisanas ridzinieku pratos netika krasi
nodalita no citiem izklaides veidiem, tadiem ka teatra skatisanas, dejas, maskuballes
u. tml. Pirma no auditorijam bija pats pilseétas teatris tagadéeja Vagnerajeb toreizeja
Lielaja Kéninu iela (Grosse Konigstrasse). 1787. gada $o namu sava parzina parnéma
biedriba Musse; tas deju un pienemsanu zale, kas atradas virs teatra zales, tika saukta
ar1 par Lielo zali un reizém izmantota koncertiem. Tacu rosiga saviesiga dzive teatri
notikusi jau pirms ta nonaksanas Musse pasparne. Krievijas valdibas ierédnis Augusts
Fridrihs Vilhelms fon Kertens 1783. gada sadi raksturo norises pilsétas teatrt:

“Klubi, maskarades, muzika un teatra izrades ir Cetras izklaides, kas
mijas Saja krasnaja nama. Klubus organizé divas reizes nedéla [..].
Te éd, dejo un nododas spelém. [..] Maskarades ar vai bez maskam,
ka katram kartigam viesim patik, mainoties ar muziku, notiek reizi
Cetrpadsmit dienas. Uz muzikas vakariem pulcgjas katru otro
pirmdienu [retinajumi mani — B. J.]. Vina ekselence [..] fon
Fitinghofs $§im noliikam algo 24 cilveku lielu personisko kapelu, kuras
uzturéSana gada izmaksajot ap 2500 dukatu. Tacu tas dalibnieki ir
patiesi skanumakslas meistari!”® (Kerten 1783: 137)

Ilustrejot So domu, Kertens min vairakus muzikus, kuru vardus turpmakajos
gados tieSam biezi sastopam Theaterzettel afiSas — tie ir kapelmeistars un vienlaikus
koncertmeistars Karls Heinrihs Feige (Carl Heinrich Feige, 1757-1818), kas “meistarigi,
tiri un ar vislabako gaumi spélé savu vijoli”; flautists Johans Andreass Adams
(Johann Andreas Adam), kura instruments, péc Kertnera vardiem, “sagada baudu
ka ausij, ta sirdij”; pianists Feres kungs’, kura “pirkstu veikliba izsauc apbrinu”'
(Kerten 1783: 137-138); ar1 pavisam jauna, vél 20 gadus nesasniegusi dziedataja
Minna Brandesa (Minna Brandes, 1765-1788), kas apveltita ar burvigu balsi (Kerten
1783: 138).

No citam Rigas koncertzaléem pirmam kartam jamin Melngalvju nams
(Schwarzhiupterhaus), kura koncertdzivei bija vissenakas tradicijas: Seit koncerti
lidztekus saviesigiem pasakumiem notikusi vel pirms pilsétas teatra dibinasanas.
Savukart 1794. un 1795. gada bieza koncertu norises vieta bija arit.s. Zilas gvardes
nams (Haus der blauen Biirger-Compagnie), kas atradas Marstalu (Marstall) iela, blakus
Reiterna namam.

8 Tulkojums dalgji aizgtits no: Pétersone 2003: 28. Originals: “Klubben, Reddeuten oder Masqueraden, Musik
und Schauspiele sind die vier abwechselnden Lustscenen dieses herrlichen Gebiudes. Klubben werden wdchentlich
zweymahl gegeben. |...] Hier wird gegessen, getanzt und gespielt. [...] Redouten oder Masqueraden mit und ohne
Masque, wie es dem anstindigen Gast gefillt, wechseln alle 14 Tage mit der Musik ab. Musik wird einen Montag um den
andern ausgefiihrt. Ihro Excellenz |...] von Vietinghoff halten hierzu eine eigene Capelle von 24 Personen, die jihrlich
2500 Ducaten kosten soll. Aber dafiir hat sie auch Meister der Tonkunst aufzuzeigen!”

9 Riga darbojusies vairaki miiziki Féres — vienas gimenes parstavji; Saja gadijuma domats Jiliuss Augusts
Fére (Julius August Fehre, 1745-1812). Seit un turpmak dzives dati iekavas noraditi vienigi 18. gadsimta
nogales Rigas atskanotajmaksliniekiem, bet ne starptautiski pazistamiem muzikiem.

10 Tulkojums dalgji aizgiits no: Petersone 2003: 28. Originals: “Einen Feige, der fertig, rein und geschmackvoll
seine Violine spielt; [...] einen Adam, der Ohr und Herz mit seiner Flite entziickt”; par Féres kungu: “Seine geliufigen
Finger erregen Bewunderung”.



Nav stingru likumsakaribu, kas raksturotu sajas koncertzalés parstavetos zanrus
vai interpretus: katra no tam skanéjusi koncerti ar zanriski jauktam programmam
un lielakoties ari ar orkestra lidzdalibu. Var vienigi atzimeét, ka 90. gados arzemju
viessolisti biezak uzstajas pilsétas teatri, kas, iesp€jams, bija vispiemeérotakais lielai
auditorijai. Aplukota perioda beigu posma (1799-1800) atseviski koncerti tika rikoti
ari t. s. Péterburgas viesnica (Hotel de St. Petersburg) Riga; taja nereti apmetas
virtuozi, kas celoja no Rietumeiropas valstim uz Krieviju vai pretéja virziena.

Theaterzettel kolekcija rada, ka 18. gadsimta nogale vairakkart meginats iedibinat
pastavigus abonementa koncertus, tacu iekarot klausitaju uzticibu nav bijis viegli.
Kopskaita divpadsmit sadi koncerti ar orkestra lidzdalibu pilsétas teatri noritejusi
no 1785. gada 29. septembra lidz pat nakama gada Lieldienam'. 1786. gada
28. septembri aizsakusies jau nakamas sezonas koncerti, tacu 1787. gada janvara
sakuma paradas informacija:

“[..] lidzsin€jie koncerti ne reizi nav nesusi ienémumus, un arl vairums
abonentu kungu zina, ka koncertzale lidzas paréjam telpam tiks iziréta
liela kluba [resp., Musse biedribas — B. |.] vajadzibam. Tadél tiek pazemigi
lagts nenemt launa, ka svétdien, 3. janvari, Komedijnama [resp., pilsétas
teatra — B. ].] zaleé tiek izzinots pédé&jais abonementa koncerts. Ar $o més,
nemot vera savu paradu, piedavajam abonentu kungiem atmaksat naudu
par nenotikuSajiem koncertiem”'? (LUAB RRGN, 6719 [Theaterzettel]:
1787. gada 2. ieraksts)

Ka redzams, klasiskas miizikas koncertu nerentabilitate bijusi problema jau Rigas
publiskas koncertdzives pirmsakumos, un ik pa laikam ta aktualizéjusies. Nakosa
norade par abonementa koncertiem Theaterzettel kolekcija rodama 1792. gada (3.,
17.novembri, ka ar1 1., 15. un 29. decembri®), kad iniciativu to rikoSana teatra Lielaja
jeb Musse biedribas zalé uznemas klavesinists un pianists Vilhelms Johans Fridrihs
Aumanis (Wilhelm Johann Friedrich Aumann). Tacu tikai kops 1795. gada abonementa
koncerti, tagad jau Melngalvju nama, klast par pastavigu tradiciju.

11  Theaterzettel kolekcija nav zinu par visiem planotajiem koncertiem. Ir noraditi 1785. gada koncertu
datumi (29. septembris, 12.[13.?] un 27. oktobris, 10. un 24. novembris, 8. un 22. decembris).

12 “Da die bisjihrige Concert-Einnahme nicht einmal die Kosten einbringt; auch die meisten der Herrn Abonenten
wissen, dass der Concert-Saal nebst den iibrigen Zimmern an die grosse Clubbe vermiethet worden. So wird gehorsamst
gebeten, es nicht ungiitig zu bemerken, dass hiemit, Sonntags als den 3ten Januar das letzte Concert im Concert-Saal
des Kommddien-Hauses angekiindiget wird. Und offeriren wir hiemit unserer Schuldigkeit gemiss, denen Herren
Abonenten, das Geld fiir die nicht gegebenen Concerte zuriickzuzahlen.”

13 Morica Ridolfa leksikona ir zinas par seSiem abonementa koncertiem (Rudolph 1890: 8), savukart
Theaterzettel kolekcija fikséti pieci no tiem.

141



142

2.2. Koncertprogrammu veidosanas principi
* Gari koncerti ka saviesigas dzives turpinajums

Pirmais Theaterzettel kolekcija aprakstitais koncerts, kuram minéts ne tikai norises
laiks, bet ari daléji atSifréta programma, noticis pirmdiena, 1782. gada 5. decembrT.
Taja skanéjusi sadi darbi:

e Simfonija.

e Klavesinkoncerts, spéle Juliuss Augusts Fere.

e Arija, dzied Minna Brandesa.

¢ Simfonija.

* Duets, dzied Minna Brandesa un Karls Cimmerls (Carl Zimmerl, ap 1753-7?).
* Klarnetes koncerts, spele Alberts (Albert).

e Simfonija'.

Ka redzam, savveida refréns ir simfonija. Lai gan ar nelielam atkapem, tacu
biezakais modelis, ko sastopam ar1 turpmako gadu koncertprogrammas, ir $ads:
divas vai tris simfonijas, viena no tam obligati programmas nosléeguma; divi vai tris
koncertzanra darbi un vismaz viens vokals priek$nesums. Ja ta ir arija, duets vai cita
veida ansamblis, tad parasti tas izskan ka kads no vidéjiem numuriem; ja kantate,
tad tai ir vieta programmas sakuma.

1785. gada pédéja abonementa koncerta, 22. decembri, pirmoreiz Theaterzettel afiSas
tiek pieteikts jauns Zanrs — kvartets'. Tiesi sakot ar So bridi, tas ieklaujas abonementa
koncertos ka teju nemainiga programmas sastavdala, vérsot jau ta garo skandarbu
virkni (divas vai tris simfonijas ka kodols saglabajas!) vel izvérstaku. Japiebilst, ka
tolaik afisas nekad nav sastopams apziméjums “stigu kvartets” (Streichquartett), tacu
visdrizak bijis parstavéts tiesi Sis ansambla veids (dazkart, kad nav skanéjis stigu
kvartets, bet, pieméram, klavieru vai flautas kvartets, tas tiek speciali noradits).

18. gadsimta 80. gados koncerti parasti noritéja bez starpbriziem. Tradicija dalit tos
divas dalas, spriezot pec Theaterzettel kolekcijas, Riga nostabiliz&jas tikai 1794. gada
(atseviski divdalu koncerti gan notikusi jau 1792). Tadé€jadi varétu rasties jautajums:
ka bija iespe€jams gara viendalas koncerta gaita saglabat publikas uzmanibu?

Viens no iespéjamiem skaidrojumiem: savos pirmsakumos publiskais koncerts,
lidzigi ka ta prieksStecis — aristokratiska nama rikots koncerts —, lielai klausitaju
dalai vel bija tikai fons jaukai, saviesigai kopa btiSanai, un visu garo programmu
vini neklausijas ar iedzilinasanos, bet ik pa bridim pievérsa uzmanibu sev
tikamakajiem numuriem, starplaikos nododoties sarunam vai pastaigam. Pirmam
kartam tas attiecas uz orkestra vai vokali simfoniskiem koncertiem, kuros, ka atzimée
miuzikas vésturnieks Ludvigs FinSers, gluzi pielaujama bijusi pastaigasanas pa zali
(Finscher 1974: 295). Kulturologs Jevgenijs Dukovs, raksturojot $1 perioda simfoniskos

14 “Eine Sinfonie. Ein Clavecin-Concert von Herrn Fehre. Eine Arie von Mademoiselle Brandes. Eine Sinfonie. Ein
Duett von Mademoiselle Brandes und Herrn Zimmerl. Ein Clarinett-Concert von Herrn Albert. Eine Sinfonie.”

15 Ignaca Jozefa Pleijela kvartets, kas izskangjis ka priekspedeéjais skandarbs.



un kamerkoncertus, lieto metaforu “troksnu plivurs” (“Sumovaja zavesa” | “wymosas
saseca”), kas apzime gan klausitaju aktivu sac¢ukstésanos, gan nereti ar1 runasanu balsi
(Dukov 2003: 199). Savu domu Dukovs ilustré ar zZimigu citatu no rakstnieka Zana
Pola (Jean Paul) darba Flegeljahre (“Trakuligie gadi”, 1804/1805) — taja atainotas kada
jaunekla pardomas koncerta laika, raugoties uz savam vienaudzém klausitaju rindas.
Citats netiesi apliecina, ka 18. gadsimta nogale aizsakta koncerta daliSana divas dalas
iezZimeja paveérsienu uz jaunu ta biitibas izpratni — starpbridis bija skaidra norade
klausitajiem, ka pirmam kartam Sis laiks, nevis pats miizikas skanéuma bridis, ir
piemeérots savstarpéjam sarunam un pastaigam:

““Ak, ja vien es varétu tevi, o, bala skaistule,” vin$ domaja, nejuzdams ne
mazako biklumu, "izdailot ar prieka asaram un debess [dizenumu]. Bet ar
tevi, o, rozes kvéele, es gribetu izdejot So Presto...” [..]. Beidzot sakas visos
sados koncertos ieviestas brivdienas dzirdei, sarunu minttes, kad tikai sac
izjust, ka tu atrodies koncerta, jo vari pastaigaties un teikt savu sakamo
[..]7% (Paul 1804: 111-113).

Kultiirvesturnieks Deniss Hanovs, péetot operu apgaismibas laikmeta konteksta,
secina, ka daudziem talaika opermiliem socializacija bija svarigaka par muzikas vai
skatuves makslas baudisanu (skat., piem., rakstu Opera seria un Eiropas aristokratijas
kritika 18. gadsimta Apgaismibas kultiira; Hanovs 2014). Ka redzam, $ai zina ir vérojama
lidziba ar publiska koncerta izpratni 18. gadsimta nogalé.
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e Koncertprogrammu raibums, dazadiba

Zanriski viendabigus koncertus ridzinieki 18. gadsimta nogalé tikpat ka nedzirdéja:
pavisam reti iznémumi bija vieskoncerti, ko rikoja Rigai “cauri brauco$i virtuozi”
(“durchreisende Virtuosen”), kas no Rietumeiropas devas uz Sanktpéterburgu. Tacu
nereti arl vini, apvienojoties ar vietejiem miuzikiem, veidoja Zanriski daudzpusigu
programmu. 1. tabula sniegts salidzinoss ieskats divas dazadu laikposmu
koncertprogrammas, kas apliecina, ka aptuveni desmit gadu gaita Riga Sai zina maz
kas mainijies.

16 ““Konnt’ ich doch dich, gute Blasse — dacht’ er ohne Scheu — mit Freudenthrinen und Himmel schmiicken. Mit
dir aber, du Rosenglut, mocht’ ich tanzen nach diesem Presto” [...]. Endlich fingen die in allen Concerten eingefiihrten
Hor-Ferien an, die Sprech-Minuten, in denen man erst weifS, dafd man in einem Concert ist, weil man doch seinen Schritt
thun und sein Wort sagen [...] kann.”
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1786. gada 13. augusts, “cauri
braucosa virtuoza Haringtona
kunga”'” koncerts pilsétas teatr1

1796. gada 5. janvaris, 9. abonementa
koncerts Melngalvju nama zalée

e Pavisam jauna, vél nepazistama
simfonija.

e Johans Fredriks Grenzers (Johan
Fredrik Grenser), obojas koncerts,
spéle Haringtons.

e Antonio Saljeri (Antonio Salieri),
braviirarija ar flautu un oboju
obbligato, dzied Juliana Valtere
(Walter; agrak Robertsa).

e Ludvigs Augusts Lebruns (Ludwig
August Lebrun), kvartets, spele
Haringtons, Karls Heinrihs Feige,
Jozefs Krists (Josef Christ, 1768-1791)
un Johans Georgs Dennemarks
(Johann Georg Diannemark, 1751—
1837).

* Arija, dzied Johans Ignacs Valters
(Johann Ignaz Walter, 1755-1822).

* Nosleguma pavisam jauna, vél

1. dala.
Vranickis (Wranitzky), liela simfonija.

Mocarts, klavieru trio, spelée Vilhel-
mine fon Briknere (Wilhelmine von
Briickner); vijoles un cella partijas
atskanotaji nav minéti.

Francesko Bjanki (Francesco Bianchi),
braviirarija, dzied Lionelli, italu
viesmaksliniece.

2. dala.
Haidns, simfonija.
Tommazo DZordani (Tommaso
Giordani), rondo, dzied Lionelli.

Francis Antons Hofmeisters (Franz
Anton Hoffmeister), flautas koncerts,
spélé Johans Zamuels Melcers
(Johann Samuel Meltzer, ap 1777-7).

Nosléguma Francesko Antonio
Rozeti simfonija®.

nepazistama simfonija'®.

1. tabula. Programmas, kas raksturo Rigas koncertdzivei piemitoso raibumu (1786 un 1796)

Ka redzam, programmas mijas gan vokali un instrumentali numuri, gan izversti
darbi un miniattiras. Ciktal §1 dazadiba ieklaujas 18. gadsimta otras puses Eiropas
koncertdzives tendencés? Atbildot jasecina, ka ta ir visai tipiska. Muzikologs
Viljams Vebers, rakstot par So laikmetu, ka vienu no atslégvardiem min miscellany
(burtiski tulkojot, “sajaukums”; parnesta nozimé “raibums”). Vin$ atzist to par
raksturigu ari klasicisma laika literatirai, kur Zurnalu un gramatu nosaukumos biezi
sastopami apzimejumi mélange (francu “sajaukums”) vai allgemein (vacu “visparéjs”);
tie akcenté, ka izdevums domats visam gaumém? (Weber 2008: 14).

17 “Herr Harington, ein hier durchreisender Virtuose auf der Oboe”. Acimredzot domats italu cilmes miizikis
Salvatore Haringtons (Salvatore Harrington, 18. gadsimta beigu koncertprogrammas bieZzi ar1 Harington).

18 “Eine ganz neue noch nicht bekannte Sinfonie. Ein Oboe-Concert von Grenser, geblasen von Herr Harnington
[Harrington — B. ].]. Eine Bravour Arie mit Obligater-Flote und Oboe von Salieri, gesungen von Madame Walter. Ein
Quartett von le Briin, gespielt von Herr Harington, Herr Feige, Herr Christ und Herr Diannemark. Eine Arie gesungen
von Herr Walter. Zum Beschluss, eine ganz neue noch nicht bekannte Sinfonie.”

19 “Erste Abtheilung. Eine grosse Sinfonie von Wranitsky. Ein Klavier-Trio von Mozart, gespielt von Friulein
von Briickner, mit obligater Violin und Violoncell. Eine Bravour-Arie von Bianchi, gesungen von Madame Lionelli,
einer hier durchreisenden italienischen Singerinn.”

Zwote Abtheilung. Eine Sinfonie von Haydn. Ein Rondo von Giordani, gesungen von Madame Lionelli. Ein Floten-
Concert von Hoffmeister, gespielt von Herrn Meltzer. Eine Schluss-Sinfonie von Rosetti.”

20 Vebers saskata Seit paraléles ar tolaik popularo pastico (pasticcio) operu, kura ieklauti dazadu komponistu
mizikas fragmenti. Sis princips izmantots, piemeéram, vairakas Georga Fridriha Hendela operas (Weber 2008: 15).



Cits Vebera atslegvards, ko vins izce] 18. gadsimta otras puses konteksta —
kolegialitate — saistits ar koncertu dalibnieku parasti visai lielo skaitu. Pasakumi, kuros
uzstajas tikai solists vai ar1 solists kopa ar pavaditaju, naca mode vien 19. gadsimta.
Vebera ieskata, kolegialitates gars tiesi izrietéja no programmu dazadibas, raibuma:
“Miscellany princips noteica, ka muiziku sabiedribas locekli pielagojas cits cita gaumei
un socialajai etiketei. Visi, kas uzstajas koncerta, zinaja, ka no viniem zinama meéra
sagaida ar1 piekapSanos, lai apmierinatu citu vélmes” (Weber 2008: 16).

Patiesi, pat tajos Rigas koncertos, kuros prieksplana izvirzijas viens interprets —
pieméram, tik popularajas benefices — jo spilgti izpaudas kolegialitates gars. Viens no
daudzajiem piemeériem ir Cellista Jozefa Krista programma, kas Theaterzettel kolekcija
apziméta ka vina benefice. Koncerts noticis 1789. gada 11. februari biedribas Musse
zalé, un no septiniem programma ieklautajiem numuriem Kirists ir solists tikai trijos —
Cellkoncerta, koncertsimfonija un sonate. Ar1 Saja benefice valda liela Zanru dazadiba
un skan gan instrumentali, gan vokali darbi:

e Francesko Antonio Rozeti, jauna simfonija.

Cellkoncerts, spélé Jozefs Krists.

e Kvartets no Mocarta operas Dons Zuans, dzied Mende (Mende) juniore?,
Romanuss (Romanus), Francis Reiners (Franz Reinner, 1749-?) un Jozefs Krists.

® Ignacio Raimondi (Ignazio Raimondi), koncertsimfonija.

* Ignacs Jozefs Pleijels, kvartets, atskano dazi amatieri.

e Sonate.

e Ignacs Jozefs Pleijels, simfonija®.

Ar tieksmi uz dazadibu, raibumu saderas vél kada no misdienam atskiriga
koncerttradicija, ko Sad tad sastopam 18. gadsimta 80. gadu Riga: koncerts tiek
rikots nevis ka atsevisks pasakums, bet ka piedeva teatra izradei — parasti komé-
dijai. Iespejams, ka muzikas dzives organizatori tadéjadi tiekuSies piesaistit
plasaku publiku. Theaterzettel kolekcija $1 prakse pirmoreiz atspogulota 1784. gada:
3. junija izraditajai viencéliena komeédijai (Lustspiel) seko koncerts, ko riko
ridzinieku jau iemilotais Henzela (Hensel) kungs®. Ta programma ietver visus
tris absoliitas jeb tiras muzikas zanrus, kas klasicisma laika pirmoreiz izvirzas
prieksplana — koncertu, simfoniju un sonati (visu darbu autors ir italu komponists
Antonio Lolli / Antonio Lolli); tatad klausitajiem tovakar piedavats visai laikie-
tilpigs makslas baudijums. Ari 1785. gada 8. augusta teatra izradi — Soreiz
dziesmuspeli ar André Gretrl (André Grétry) muziku — papildina tiidal sekojosa
piedeva, proti, nule ka pilsétas teatra orkestri angazétais Jozefs Krists atskano Reihas

21 Mendu gimenei bija piederigi vairaki Rigas pilsetas teatra aktieri un dziedataji. Visticamak, Soreiz
domata Regina Mende (Regine Mende, 1770-?).

22 “Eine neue Sinfonie von Herrn Rosetti. Ein Violoncell Conzert, gespielt von Herrn Christ. Ein Quartet aus der
Oper Don Juan, von Herrn Mozart, gesungen von Demoisell Mende, die Jiingere, Herrn Romanus, Herrn Reinner und

Herrn Christ. Eine concertirende Sinfonie vom Herrn Raimondi. Ein Quadro vom Herrn Pleyel, gespielt von einigen
Liebhabern der Musik. Eine Sonate. Eine Sinfonie vom Herrn Pleyel.”

23  Pilnu vardu, ka ar1 Henzela spéléto instrumentu nav izdevies noskaidrot.
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koncertu®. Uzreiz péc teatra izrades notiek arl jau pieminétais obojas virtuoza
Haringtona koncerts. 90. gados Sads zanru apvienojums no koncertprakses izzud.

* Ciklisku darbu fragmentars atskanojums

90. gadu koncertprogrammas paradas kada jauna iezime: reizém tajas ieklautas
ne vien veselas simfonijas vai citi cikliski darbi, bet tikai atseviskas to dalas. Viens
no piemeériem ir koncerts, ko 1793. gada 12. februari biedribas Musse zalé sniedz tris
Rigai “cauri braucosi virtuozi” — Cellists Alesandro Delfino (Alessandro Delfino), tenors
Vincenco Alipi (Vincenzo Alippi) un obojists Branka (Branca). Programma ir septini darbi:

e Simfonija.

* Obojas koncerts: atskano Branka.

¢ Tenora arija: dzied Alipi.

e Cellkoncerts: atskano Delfino.

e Simfonijas dala.

¢ Tenora arija: dzied Alipi.

e Koncerts anglu ragam: atskano Branka.

* Nosleguma —simfonijas dala?® (retinajumi mani - B. J.).

Sads fragmentarisms reizém bijis sastopams ari velak, 19. gadsimta pirmas puses
146 koncertprogrammas — pieméram, rakstot par klavieru trio Riga, to atzimé Liga Petersone:

“Zimigi ar1, ka trio cikls vel netiek vertéts ka vienots veselums: biezi
koncerta dalibnieki atskano tikai vienu ta dalu vai ar1 sadala ciklu [..]:
trio pirmo dalu atskano programmas sakuma, otro un treso — koncerta
vida” (Petersone 2018: 46).

Ciklisko kompoziciju “daliSana” varetu btuit skaidrojama ar to pakapeniski
augoso apjomu: iespéjams, koncertdzives organizetaji un arl interpreti bazijas, ka
pie dazadibas, raibuma un miniataru virkném pieradusi publika nebtis gatava
ilgstosi iedzilinaties tai vai cita lieldarba. Kulturologs Jevgenijs Dukovs Seit trapigi
iezimeé kadu paradoksu — pretrunu starp teoriju un praksi:

“Miisdienu muzikologija tapis milzigs skaits darbu, kas veltiti Vines
klasiskas skolas komponistu [..] formas logikas un viengabalainibas
problémai. So problému [..] tai vai cita veida piemingja ari komponisti.
Tac¢u fakts paliek fakts — lielumlielais klausitaju vairums baudija
atseviskas detalas un spe€ja tam upuret teorétiku tik augsti verteto
veselumu” (Dukov 2003: 191).

Patiesi, 18. gadsimta koncertprogrammu raibuma un fragmentarisma izpauzas
pretruna labi zinamajai klasicisma miizikas, jo Ipasi sonates simfonijas cikla, tieksmei

24 Visdrizak Seit domats komponists un Cellists Jozefs Reiha (Josef Rejcha, 1752-1795), nevis vina braladéls,
velak slavenais, bet tolaik vél loti jaunais Antonins Reiha (Antonin Rejcha, 1770-1836).

25 “Eine Sinfonie. Ein Oboi-Concert, geblasen von Herrn Branca. Eine Tenor-Arie, gesungen von Herrn Alippi.
Ein Violoncel-Concert, gespielt von Herrn Delfino. Ein Sinfonie-Satz. Eine Tenor-Arie, gesungen von Herrn Alippi.
Ein Concert auf dem englischen Horn, geblasen von Herrn Branca. Ein Sinfonie-Satz zum Schluss.”



uz viengabalainibu. Tacu, ieklaujoties koncertdzive, pasi komponisti biezi bijusi
gatavi pielagoties vienkarso klausitaju velmém: ka raksta muzikologs Nils Zaslavs, ar1
Mocarts attieciba uz savam simfonijam labprat piekopis atsevisku dalu atskanojuma
praksi (Zaslaw 1989: 158-160, 423; parstasts pec Weber 2008: 15).

e Interprets svarigaks par komponistu?

Ipasu komentaru pelnijusi vel kada 18. gadsimta nogales koncertprogrammam
raksturiga iezime — ta pieminéta jau ieprieks, un to atspogulo visas lidzsingjas
apaksnodalas citétas programmas. Proti, komponisti tajas biezi mineéti tikai daleji
vai pat (perioda sakumposma) vispar nemaz, turpretl interpreti — pirmam kartam
solisti, bet nereti ar1 ansamblu dalibnieki — tiek noraditi. Savukart tad, ja nosaukti gan
komponistu, gan interpretu vardi, lielakoties vienigi pédeéjie ir izcelti ar retinajumu.
Acimredzot vini Rigas miizikas milotajiem tolaik bijusi labi pazistami un, koncertu
rikotaju ieskata, raisijusi krietni lielaku interesi neka skandarbu autori. Pie simfonijam
vispar nav norazu par interpretiem, bet visai drosi varam pienemt, ka tas spel€ja teatra
orkestris, ko vadija tai vai cita laikposma angazétais kapelmeistars.

Tendence izcelt pirmam kartam solistus, nevis komponistus, 18. gadsimta otraja
pusé nebija tikai Rigas koncertdzives iezime. Viljams Vebers lidzigu praksi piemin,
rakstot par vokalas muizikas atskanojumiem Rietumeiropa: “[..] programmas bieZi
noradija tikai dziedataju, nevis darbu, ko dziedaja” (Weber 2008: 17). Visai radnieciga
Rigas programmam triikstoso norazu zina ir, pieméram, programma Haidna Londonas
debijas koncertam 1791. gada 11. februari (Anonym 1830: 45%). Seit redzam, ka
komponisti gan minéti uvertiram, tacu ne skandarbiem ar nozimigu solo (vienigais
iznémums - Jana Ladislava DusSeka /Jan Ladislav Dussek/ opuss pedalarfai un
klavierem, kura atskanojuma piedalijies pats autors):

1. dala.

e Francesko Antonio Rozeti. Uvertira.

e Dziesma. Atskano sinjors Trajana (Trajana).

e Koncerts obojai. Atskano Salvatore Haringtons.
Dziesma. Atskano Nensija Storace (Nancy Storace).
Vijolkoncerts. Atskano Luiza Gotero (Louisa Gautherot).
Dziesma. Atskano Dzakomo Davids (Giacomo David).

2. dala.

e Jozefs Haidns. Jauna liela uvertira.

Dziesma. Atskano Nensija Storace.

Duets klavierém un pedalarfai. Atskano Jans Ladislavs Duseks un Annemarija
Krumpholca (Anne-Marie Krumpholtz).

e Rondo. Atskano Dzakomo Davids.

e Leopolds Kozeluhs (Leopold KoZeluh). Vesels skandarbs? (Anonym 1830: 46).

26 Dazaduiemeslu dél koncerts tika parcelts uz 11. martu, kad §1 programma izskanéja nedaudz modificéta
veida. Sikak skat. Heartz 2009: 437-438.

27 “Act I. Overture, Rosetti. Song, Signor Trajana. Concerto Oboe, Mr. Harington. Song, Signora Storace. Concerto
Violin, Madame Gautherot. Song, Signor David. Act 1I. New Grand Overture, Haydn. Song, Signora Storace. Duet,
Piano-Forte and Pedal-Harp, Mr. Dussek and Madame Krumpholtz. Rondo, Signor David. Full Piece, Kozeluck.”
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Kas bija iemesls $ai nevéribai, kura, tuvojoties 18./19. gadsimta mijai, tomer
mazinajas? Viljams Vebers atzist, ka potencialie koncertapmeklétaji Saja laika
“dzivoja maza pasaulé, kur mutiska komunikacija domineja par rakstisko” (Weber
2008: 17). Jo ipasi to var attiecinat uz Rigu, kur, ka jau minéts, muzikas kritikas
tradicijas vel nepastavéja. Lidz ar to komponistu vardi lielai dalai ridzinieku
(vismaz tiem, kas regulari nesekoja arzemju presei vai koncertdzivei) patiesi varéja
Skist mazak saistosi neka zinas par interpretiem — gan vietéjiem maksliniekiem, gan
arzemju viesiem, ar kuriem bija iespéja nodibinat dzivu kontaktu koncerta laika.

2.3. Komponisti un skandarbi

Lidztekus daudziem Riga atskanotu darbu autoriem, kas ta ar1 paliks nezinami,
programmas ik pa laikam - salidzinosi biezak 90. gados — komponistu uzvardi tomer
paradas. Skanrazu loks ir plass un daudzveidigs, atbilstoss ieprieks raksturotajam
programmu raibumam. Instrumentalmtzikas joma relativa parsvara ir autori,
kas parstav Vacijas un velakas Austrijas (tolaik Sv. Romas) imperijas kultturtelpu,
turklat to regulari reprezenté ari ¢ehu cilmes (toreizéjas Bohémijas) muziki —
piemeéram, jau pieminetie DuSeks un KoZeluhs, perioda beigu posma ari Jirovecs un
Jans Stamics. Italu uzvardi sastopami retak, un vinu vida ir ari citas cilmes muiziki,
kas — acimredzot, lai veidotu veiksmigu starptautisko karjeru — italiskojusi savus
uzvardus: pieméram, samera biezi Riga skanéjusas Bohémija dzimusa Francesko
Antonio Rozeti (istaja varda Franca Antona Reslera / Franz Anton Risler) simfonijas
un horvata DZovanni DZornoviki (Giovanni Giornovichi, istaja varda Ivana Manes
Jarnovica / Ivan Mane Jarnovic) vijolkoncerti. Pedéjo ieklavums repertuara varétu but
skaidrojams ar vijolnieka Karla Heinriha Feiges muzikalajam simpatijam, jo gandriz
vienmer (pirmoreiz 1789. gada 25. februari) tieSi vin$ bijis So darbu interprets.
18. gadsimta vijolkoncertu pétnieks Cepels Vaits sniedz kodoligu DZornoviki
skandarbu raksturojumu, kas palidz izprast so Rigas koncertrepertuara skautni:

“Budami fakttra un harmonija vienkarsi, strukttira skaidri un
izteiksmé Sarmanti, bet ierobezoti, tie atklaj galanta stila vélino
attistibas pakapi. Neviens no Siem koncertiem nav minora. Neviens
neietver ko dramatisku" (White 2001).

Savukart vokalas miizikas joma italu uzvardi ir domingjosie. Ipasi bieZi tiek
dziedati Antonio Saljéri (Antonio Salieri, pirmoreiz 1786, 13. augusta) operfragmenti,
epizodiski ari Nikolo Pic¢inni (Niccolo Piccinni, pirmoreiz 1785, 8. decembri) u. c.
italu operautoru darbi. Var pienemt, ka ar1 vaciskaja Riga vismaz dalgji atbalsojas
“italomanija”, kas tuveja Krievijas metropolé Sanktpéeterburga, péc pétnieces Marinas
Ricarevas atzinas, lidzinas teju vai histérijai: vardi “italu gaume” klast par skaistuma
sinonimu un komercialas veiksmes garantu (Ritzarev [2006] 2016: 273). Riga lidzsvaru
palidz saglabat kantates un oratorijas Zanri, kurus parstav galvenokart vacu un austriesu
komponisti (Fridrihs Preijs / Friedrich Preu, Karls Heinrihs Grauns / Carl Heinrich Graun,
Jozefs Haidns u. c.).



Popularakais komponists ridzinieku vidii 18. gadsimta nogalé neapsaubami bijis
Jozefs Haidns. Vina vardu sastopam, pieméram, 1785. gada 29. septembr1 (Seit un
dazkart ar1 turpmak vins pieteikts ka Haidens), kad pilsétas teatra zale ridzinieki
lidztekus citiem darbiem iepazinusi ari “pavisam jaunu Haidna kga simfoniju”
(“Eine ganz neue Sinfonie von Hrn. Hayden”). Turpmakajos gados Haidna muizika
programmas tiek ieklauta loti biezi*, tacu vairuma gadijumu nav iespé&jams atsifret
konkrétus darbus. Ta, pieméram, Theaterzettel vesti, ka 1795. gada 29. decembr1
Melngalvju nama zalé tiks atskanota Medibu simfonija (Eine Jagd-Sinfonie). Pats Haidns
nevienam no saviem darbiem nav devis $o nosaukumu, bet, nemot véra vina mizikas
spilgto télainibu, laikabiedri $adi ir iedévéjusi komponista 31. simfoniju. Tiesa, daleji
lidzigs ir 73. simfonijas neoficialais apziméjums — Medibas (Die Jagd), turklat medibu
motivi nereti saklausami ari citos Haidna opusos.

Tadéjadi vienigie komponista darbi, kas programmas mineti ar musdienas atpazis-
tamiem nosaukumiem un neparprotami izskanéjusi Riga (visi Melngalvju nama), ir sadi:

®  Kristus pedéjie septini vardi pie krusta (ar nosaukumu Passions-Musik iiber die sieben
letzten Worte Christi am Kreuz), domajams, orkestra versija (1798, 28. februari),

® 100. simfonija (atskanota ar nosaukumu Lield militara simfonija /| GrofSe Sinfonie
militaire, 1799, 15. oktobrl; atkartoti §1 pasa gada 12. novembri, ka ar1 1800,
18. februart un 3. novembri),

e Stabat Mater (1800, 31. marta Melngalvju nama).

Tiesi simfonijas visbiezak reprezentéja Haidna dailradi Rigas koncertprog-
rammas — nereti tas viena koncerta gaita skanéjusas pat divreiz. Kopuma Haidna
popularitate pilniba atbilst 18. gadsimta nogalé Eiropa valdosajai modes tendencei:
ka norada klasicisma miuzikas pétnieks Saimons Patriks Kifs, Haidns jau lidz
90. gadiem, vél pirms Londonas koncertbraucieniem (1791-1792 un 1794-1795),
bija viens no klausitaju un muziku visiemilotakajiem komponistiem®. Savukart
sekojosas 90. gadu norises — gan Londonas turnejas guta atziniba, gan oratorijas
Pasaules radisana fenomenalie panakumi — Kifa ieskata, sniedz pamatu apzimet
18. gadsimta beigas ka Haidna laikmetu: sadai slavai, komponistam vél dzivam
esot, tolaik bija bezprecedenta raksturs (Keefe 2009: 672).

28 Piemeéram, 1785. gada 27. oktobr1 tiek spéléta Haidna simfonija della stratta (“Eine Sinfonie della stratta”).
Nav zinams, kads darbs Seit domats; tacu, iesp€jams, runa ir par 60. simfoniju, kuru laikabiedri iesaukusi
11 distratto (Izklaidigais). Savukart vél divas “pavisam jaunas” simfonijas izskan, attiecigi, 24. novembri un
22. decembri. Muzikologe Vita Lindenberga pauz pienemumu,ka tas bijusas divas no Parizes simfonijam, kas
misdienas tiek numurétas ka 83. (t. s. Vista / La poule) un 87. (A dur) (Lindenberga 2004a: 37). Te gan japiebilst,
ka apzimé&ums “pavisam jauna simfonija” varéja nozimét vienkarsi to, ka $1 simfonija vél nav pazistama
Rigas publikai (salidzinajumam: vairak neka divus gadus peéc Mocarta naves, 1794. gada 25. janvari, pilsétas
teatra zalé izskangjusi “jauna Mocarta simfonija” / “eine neue Sinfonie von Mozart”).

29 To apliecina, piemeram, Ernsta Ludviga Gerbera (Ernst Ludwig Gerber) veidotais respektablais izdevums
Historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler..., kas nacis klaja Leipciga (2 sejumi, 1790 un 1792). Tas ietver
sekojosu Haidna dailrades raksturojumu: “Kad més pieminam Jozefu Haidnu, tad domajam par vienu no
miusu dizakajiem viriem; diZs miniataras un vel dizaks savos lieldarbos; miisu laikmeta gods” (“Wenn wir
Joseph Haydn nennen, so denken wir uns einen unserer grofiten Minner; grof im Kleinen und noch grofier im Grofien;
die Ehre unseres Zeitalters”) (Gerber 1790: 609).

149



150

Haidna nozimiga vieta apliikota laikposma Rigas koncertdzive skiet passapro-
tama, ar1 raugoties no miisdienu viedokla; tacu parsteigumu pirmaja mirkli varétu
raisit fakts, ka otrs Riga popularakais komponists bijis Ignacs Jozefs Pleijels —
Bohémijas cilmes miizikis, kas darbojas Francija. Pirmoreiz vina vards programma
paradas tris gadus péc pilsetas teatra dibinasanas, 1785. gada 10. novembri, kad
teatra koncertzalé tiek atskanota “pavisam jauna Pleijela kga simfonija” (“Eine
Sinfonie, ganz neu, von Hrn. Pleyel”). Turpmak tiesi vina un Haidna simfonijas dominé
Rigas koncertdzivé Iidz pat gadsimtu mijai. Savukart instrumentala kvarteta Zanra
Pleijels izvirzas prieksplana; vairums tolaik Riga atskanoto kvartetu (pirmoreiz
1785. gada 22. decembri pilsétas teatra koncertzalé) pieder vina spalvai.

Arl te veidojas sasauce ar Eiropas norisem. 18. gadsimta pédéja desmitgade
Pleijels, péec Kifa atzinas, bijis, “iespéjams, viens no slavenakajiem muzikiem Eiropa;
vins parspéja visus citus savu darbu izdevumu skaita zina tados miizikas centros
ka Londona, Parize un Vine, ka ar1 mazakas pilsetas” (Keefe 2009: 681). Laikabiedru
atminas vesta, ka 1791.-1792. gada Londona organizéetaja Profesionalo koncertu sérija
(Professional Concert Series) Pleijels veiksmigi konkuréjis ar savu kadreizejo skolotaju
Haidnu; to rada, pieméram, Londonas laikraksta Morning Herald publikacija 1791. gada:

“Pleijels, slavenais komponists, noteikti Sis sezonas laika apmeklés miisu
zemi. Sis komponists, kas ir diza Haidna audzeknis, ir kluvis pat slavenaks
neka vina skolotajs, jo vina darbus mazak raksturo sarezgits zinatniskums,
bet gan vienkarsibas un izjatu Sarms”* (citéts no: Komlds 1987: 230).

Tomer, atSkiriba no Haidna, Pleijelam neizdevas ilgstosi uzturéties slavas zenita.
Milzu popularitatei, kas sakrita ar Rigas pilsetas teatra darbibas sakumperiodu,
sekoja spé€js slavas noriets 18./19. gadsimta mija®'.

Volfganga Amadeja Mocarta muzika aplikota laikposma koncertprogrammas
ieklauta krietni retak neka Haidna vai Pleijela darbi. Tomér zimigi, ka ta paris
reizes skanéjusi vél komponista dzives laika. Ka jau ieprieks minéts, 1789. gada
11. februari biedribas Musse zaleé cellista Jozefa Krista benefices koncerta klausitaju
uzmanibai tika piedavats kvartets no operas Dons Zuans; atbilstosi talaika miuziku
vidé valdoSajiem kolegialitates principiem, Krists — ievérojams cella virtuozs — Saja
ansambli lidzdarbojies ka dziedatajs* (skat. 2. attelu).

30 “Pleyel [...] is becoming even more popular than his master [Haydn], as his works are characterized less by the
intricacies of science than the charm of simplicity and feeling.”

31 Saja perioda Pleijels biezi sanéma ari mizikas kritiku parmetumus par originalitates trakumu un
daudzrakstisanu. Raksturigs piemers ir laikraksta Allgemeine musikalische Zeitung (1799) recenzija par vina
trim klavieru trio (originalnosaukums — tris lielas sonates klavesinam vai klavierém ar vijoles un cella
pavadijumu): “Ja §1 nav muzikala dvéseles nabadziba, tad tada vispar neeksisté. Zél, loti Zel, ka Pleijela kgs
tadgjadi, Skiet, pienémis sliktu lémumu klit par grafomanu” (“Wenn dies nicht eine musikalische Armseligkeit
ist, so giebts gar keine. Schade, sehr Schade, dass Hr. Pleyel schlechterdings seine Rechnung dabey zu finden scheint,
den Polygraphen zu machen”) (Anonym 1799: 573). Kifs rezume: “Pleijels [..] simbolize aizmirstu (vai gandriz
aizmirstu) miizikas pagatni ka tiikstosiem Eiropas komponistu, kas 18./19. gadsimta mija dedzigi darbojas
makslas lauka un driz vien tika izslauciti no muizikas vestures” (Keefe 2009: 684). Raugoties ar laika distanci,
tomér jaatzist, ka starp Pleijela darbiem sastopamas ari spilgti individualizétas un, So rindu autores skatijuma,
nepelniti maz atskanotas kompozicijas.

32 Vel pirms tam, 1785. gada, ridzinieki bija iepazinusi pilsetas teatr1 iestudeto dziesmuspéli Begsana no seraja.



AVERTISSEMENT,

@ﬁnftigen Sonntag, al8 am 1 itent Februar, wird im Saal der Gefell{chaft
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Gin Wioloncell Congert, gefpielt vom Heren Cheift.
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Eine congertirende Sinfoirie vom Hervn Naimondi,
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Cine Sonate.

Cine Sinfonie vom Heven Plepel.
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2. attels. Senaka Theaterzettel kolekcijas lieciba par Mocarta miizikas koncertatskanojumu Riga (LUAB
RRGN, 6721 [Theaterzettel]: 1789. gada 11. februara koncerta programma)

uzstasies “Sulca kundze, dzimusi Kanebiha” ("Madame Schultz, geborne Canebich”),
kas spelés savu koncertu, Mucio Klementi (Muzio Clementi) sonati un Mocarta
koncertu. Runa neparprotami ir par vacu pianisti Rozu Kannabihu (Rose Cannabich),
kas 13-14 gadu vecuma bijusi Mocarta skolniece Manheima; Mocarts vinu sirsnigos
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vardos raksturojis véstule, kas siitita tevam Leopoldam®, ka ari veltijis Rozai
klaviersonati K. 309 (C dur).

Gan Krists, gan Kannabiha apjautusi Mocarta miizikas nozimibu veél krietnu laiku,
pirms ta guvusi plasu atzinibu. 18. gadsimta 80. gados Mocarts nebiit nepiederéja
pie Eiropas slavenakajiem skanraziem. To apliecina, pieméram, Saimona Patrika
Kifa verojums: jau pieminétaja Gerbera leksikona Mocartam veltitais skirklis (Gerber
1790: 977-979) ir butiski 1saks, salidzinot ar tadiem komponistiem ka Johans Vilhelms
Heslers (Johann Wilhelm Hiissler), Reinhards Keizers (Reinhard Keiser), jau minetais Karls
Heinrihs Grauns vai Ignacs Jozefs Pleijels. Kifa ieskata, tas atspogulo tolaik valdoSos
prieksstatus par Mocarta vietu laikmetigas miizikas kopaina (Keefe 2009: 667)*.

Tomer tiesi desmitgadé pec komponista naves Mocarta popularitate gan Vacija, gan
Austrija sak strauji augt (Keefe 2009: 670). Sis process iespaido ari attieksmi pret vina
miuziku Riga. 1792. gada 6. oktobr1 biedribas Musse zale izskan Mocarta klavieru
kvartets. 1794. gada Theaterzettel kolekcija pirmoreiz paradas zinas par vina simfo-
niju izpildijumu (attiecigi, 25. janvari un 15. februari), un kopuma komponista vards
$§1s desmitgades koncertprogrammas sastopams vairak neka 30 reizes (80. gados
atskanojumi bija tikai divi). Liga Pétersone, pétot Mocarta trio interpretacijas
vesturi, konstate, ka 90. gados tie Rigas miiziku repertuara ieklauti trisreiz
(Pétersone 2018: 39). Pétersone atrod arl interesantu sakaribu starp kadu no Siem
atskanojumiem un Mocarta Burvju flautas iestudejumu Rigas pilsétas teatr1 (1797)%:

“[..] viens no Mocarta trio Riga izskan tiesi Burvju flautas zimé —1797. gada
18. aprili, resp., diena starp divam izradem (iesp€jams, apzinata
interpretu izvele laika, kad $1 komponista vards vietejo miizikas milotaju
vida dzirdams biezak neka jebkad agrak)” (Petersone 2018: 39).

Theaterzettel kolekcija atbalsojas ar1 vietejo komponistu jaunrade. Vairums no
viniem ir atskanotajmakslinieki, kas savas programmas lidzas citu autoru darbiem
Sad tad ieklauj pa kadam no pasu saceréjumiem: pieméram, jau minetais Cellists
Jozefs Krists vairakkart (pirmoreiz 1785, 29. septembrl) atziméts ka cellkoncertu
autors, savukart Johans Fridrihs Bonevals de Latrobe (Johann Friedrich Bonneval de
La Trobe, 1769-1845) 1797. gada 25. aprili un 2. maija Melngalvju nama vada savas
kantates (Krievijas imperatora Pavila I kronesSanai veltita darba) atskanojumu.

Ka lielako slavenibu Latvijas autoru vidii var izcelt Franci Adamu Feihtneru (Franz
Adam Veichtner) — tiesa, ne ridzinieku, bet ilggadéju kapelmeistaru un koncertmeistaru

33 “Vinam [Manheimas kapelmeistaram Kristianam Kannabiham / Christian Cannabich — B. ].] ir meita, kas
loti labi spéle klaviru; un, lai es patiesi iegiitu vina draudzibu, es tagad stradaju pie sonates vina meitas
jaunkundzei” (“Er hat eine tochter die ganz artig clavier spiellt, und damit ich thn mir recht zum freiinde mache,
so arbeite ich iezt an einer Sonata fiir seine Mad:*'" tochter”). Véstule datéta ar 1777. gada 4. novembri. Citéts no
Irving 2010: 32.

34 Tepat gan secinats, ka $i leksikona atkartota izdevuma jau 20 gadus vélak (1810-1814) Mocarta
novertejums ir “dramatiski” mainijies un vinam veltitais raksts ir otrs plasakais uzreiz pec skirkla par
Haidnu (Keefe 2009: 667).

35 Gan Vita Lindenberga (1997: 50), gan Mikus CeZe (2007: 277) atzimé, ka publikas interese par Burvju
flautu Riga bijusi nepieredzeti liela.



Kurzemes un Zemgales pédéja hercoga Petera fon Birona (Peter von Biron) galma
Jelgava (toreizeja Mitava). 1790. gada 22. decembr1 vin$ uzstajas Riga kopa ar jau
pieminéto Jozefu Kristu®. Loti plasaja programma ir ieklauts ari Feihtnera spéléts
Vijolkoncerts vina pasa interpretacija”. Tadejadi ridziniekiem paveras iespéja
iepazit vienu no ievérojamakajiem 18. gadsimta nogales vijolvirtuoziem, kas,
Helmiita Seinhena vértgjuma, sintezgjis “dienvidvacu vijolskolas” briljanto spozumu
un atturigo “prasu sentimentu” (Scheunchen 1991: 10)%.

Noslédzot repertuara apskatu, tomer jauzsver, ka Rigas miizikas dzive Saja
perioda nebiit neaprobezojas tikai ar Theaterzettel kolekcija fiksetajiem koncertiem. Ta,
pieméram, nozimiga un ridzinieku vida populara personiba 18. gadsimta nogalé bija
Karls Filips Emanuels Bahs — uz to norada vina skandarbu pasititaju jeb abonentu
sameéra plasais loks (skat. Lindenberga 2004b un Torgans 2004). Tac¢u Rigas pilsetas
teatra pasparné rikotajos koncertos K. F. E. Baha mizika Saja perioda skanéjusi
tikai vienu reizi — 1785. gada 29. septembri, kad teatra koncertzalé spéléta kada no
vina simfonijam¥. Var pienemt, ka $1 komponista darbi izpilditi daudzajos majas
koncertos, kuru programmas diemzel gajusas zudiba. Tas pats visdrizak attiecinams
uz diviem ilggadéjiem un autoritativiem Rigas miuzikiem — Georga Filipa Telemana
mazdelu Georgu Mihaelu Télemani (Georg Michael Telemann) un pédéjo Johana
Sebastiana Baha skolnieku Johanu Gotfridu Mitelu (Johann Gottfried Miithel): ar1 vinu
vardus pilsétas teatra koncertprogrammas tikpat ka neatrodam®. Jau citétais Snells,
raksturojot Mitela lomu 18. gadsimta beigu koncertdzive, atzime vina sonasu vel nesen
lielo popularitati ne vien Riga, bet pat Anglija; tacu pédéja laika Mitels, péc Snella
vardiem, zaudgjis muzikalo degsmi un vairs nekompong, lai gan joprojam darbojas
(“Miithel hat indessen sein musikalisches Feuer verloren —er componirt nicht mehr, ob er gleich
sonst noch immer titig ist”; Snell 1794: 298).

36 Helmiits Seinhens norada, ka abu repertuara bijusas daZas no vélak Sanktpéterburga izdotajam
SeSam sonatém vijolei un cellam (Sonates pour Violon et Violoncelle), turklat pirmoreiz Krists un Feihtners
Riga koncerté&jusi jau 1790. gada februari (Scheunchen 1991: 8). Koncertu 1790. gada 7. februari piemin
arl Morics Rudolfs (Rudolph 1890: 250), tomér Theaterzettel kolekcija nav zinu nedz par So notikumu,
nedz sonasu atskanojumu. Péc Seinhena rakstita, Feihtners vispar labprat komponéjis saviem sadarbibas
partneriem, pieméram, bralim Mihaelam, kas bijis vina “kontravijolnieks”, un jau pieminétajam cellistam
Kristam (Scheunchen 1991: 10); tadéjadi ari $1 spoza virtuoza koncertdarbiba ieklaujas iepriek$ atzimetaja,
laikmetam raksturigaja kolegialitates tendencé.

37 Feihtners radijis tris koncertus vijolei, viens no tiem (As dur) ir publicéts 1775. gada Riga. Tomér nav
drosi zinams, vai tovakar izpildits tiesi sis darbs.

38 Japiebilst, ka Riga 18. gadsimta nogalé koncertgjis ari cits $is vijolspéles tradicijas parstavis — Feihtnera
kadreizgja skolotaja, slavena Frantiseka Bendas (Frantisek Benda, vaciskota versija Franz Benda) braladéls
Fridrihs Ludvigs Benda (Friedrich Ludwig Benda). 1788. gada 16. janvari vins uzstajies biedribas Musse zale.

39 Programma nav minéts nedz komponista prieksvards, nedz iniciali; tomér, nemot véra K. F. E. Baha
lielo popularitati ridzinieku vidi 18. gadsimta nogalg, visticamak, tiesi vins tovakar parstavéjis Bahu dzimtu.
Japiebilst, ka Baha vards Theaterzettel kolekcija paradas ar1 1798. gada 13. novembr1: tovakar Henriete Tana
Lange (Henriette Tanja Lange) 2. abonementa koncerta Melngalvju nama dziedajusi Krist. Baha (Christ. Bach)
Rondo. Nav skaidrs, kurs no J. S. Baha déliem Soreiz domats — Johans Kristians (Johann Christian) vai Johans
Kristofs Fridrihs (Johann Christoph Friedrich).

40 Tikai vienu reizi, 1798. gada 7. marta, Theaterzettel informé par G. M. Télemana Pasijkorala (ein Passio-
Choral) u. c. garigo kompoziciju atskanojumu.
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Secinajumi un turpmakas izpétes perspektivas

Arzemnieku intensiva iecelosana Riga 18. gadsimta otraja pusé kluva par nozimigu
faktoru vietéjo iedzivotaju gaumes un kultiirpieredzes veidoSana. Ne velti ari laikraksts
Rigasche Zeitung, rakstot par pilsétas publisko koncertu pirmsakumiem, ka galveno
stimulu to rikosanai min biezos arzemju makslinieku vieskoncertus (ff. 1859).

Rigas pilsetas teatra pasparné notikuSo koncertu izpéte atklaj lidzibu ar norisem
citos talaika Eiropas kultarcentros — tas attiecas tiklab uz koncertprogrammu apjomu
un skandarbu izkartojuma modeliem, ka arl parstavéto zanru loku un repertuaru,
pakapenisko pareju uz dalijumu divas dalas ar starpbridi u. tml. Pilsétas koncertdzives
statistika pilniba saderas ar muizikas vesturnieku verojumiem par Haidnu un Plejjelu
ka talaika Eiropas publikas lielakajiem miluliem. Ar1 uz Rigu ir attiecinama jau citéta
Saimona Patrika Kifa atzina par Mocarta mitizikas saméra mazo vietu koncertdzive
vina muza pedéja desmitgade un kraso intereses uzplaiksnijumu sekojosaja dekade péec
komponista naves (Keefe 2009: 670). Nemot véra, ka miuizikas kritika, kurai ir lielas
iespéjas iespaidot sabiedrisko domu, 18. gadsimta Riga vel nepastaveja, jo augstak
vertejama koncertdzives rikotaju un publikas atvértiba talaika jaunajam tendencém.

Neatbildets paliek jautajums: vai lidzas daudzam kopigam iezimém, kas vieno Rigu
ar citiem talaika Eiropas kultiircentriem, vietéja koncertdzive bija ari kas savdabigs,
principiali atskirigs — vai nu unikals tiesi Rigai, vai ar1 plasaku regionalo piederibu
atainojoss? Pagaidam fragmentari iepazitas citvalstu koncertprogrammas (pieméram,
raksta gaita izklastita Haidna Londonas debijas programma, 1791) neatklaj butiskas
atskiribas no Rigas ne kopgja izkartojuma, ne komponistu un Zanru loka zina. Tomer,
skatot programmas ilgaka laikposma, tas vai citas kontrastéjosas tendences, visti-
camak, iezimétos. Sai zina noderigs biitu salidzinoss pétijums. Tas varétu ietvert
koncertdzives liecibas (afiSu, programmu kolekcijas) gan atseviskas Krievijas impérijas
pilsetas (piem., Révelé/Tallina, kur lidziga institiicija — pilsétas teatris — dibinata
1795. gada), gan citviet. legutie dati lautu ne vien izgaismot Rigas koncertdzive
paraléles ar procesiem Eiropa (un ipasi vacvalodigaja kulttrtelpa), bet ar1 atklat vairak
vai mazak izteiktas regionalas savdabibas izpausmes.



CONCERT LIFE IN RIGA AT THE END OF THE 18" CENTURY
(1782-1800): EVIDENCE OF THE THEATERZETTEL COLLECTION
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Keywords: public concerts and their programming, audience, Haydn, Pleyel,
Mozart

The second half of the 18" century was a time of cardinal changes in Riga's music
life. In this period, the tradition of regular public concerts was established. As in
many other localities of the German-speaking cultural space, the main organizer of
the concerts was the City Theatre (Rigaer Stadttheater). The members of the Theatre’s
orchestra contributed significantly to the concert life of Riga both as soloists and as
chamber musicians. The concert programs and posters from that time are available in
the collection Theaterzettel (stored in the University of Latvia Academic Library). The
study of this collection will allow to answer the questions:

* which music (prevailing genres, composers, etc.) was most often performed at
that time in Riga,

e did the musical taste of the Rigans reflect the all-European tendencies of that time.

The provided research shows that there were many parallels between Riga and other
European cultural centres. As a common feature, the unusual (from the contemporary
point of view) length of the concert programs should be mentioned; it could be explained
by the fact that a public concert in its early days was not so much a place to listen to
music with unabashed attention as a place to entertain and chat. A great variety of
genres and styles was a characteristic of each concert program, and it was typical for the
European music of the time in general. In the monograph by William Weber The Great
Transformation of Musical Taste: Concert Programming from Haydn to Brahms such a variety
is characterized with the term ‘miscellany’ (Weber 2008: 13).

Regarding the most beloved composers in Riga during the 1780s-1790s, it could be
concluded that, similarly to many European cities, the works by Franz Joseph Haydn
and Ignaz Joseph Pleyel were the ones most frequently performed. The name of
Wolfgang Amadeus Mozart is only rarely found in the concert programs during his
lifetime. Meanwhile, in the 1790s, this name is mentioned in the Theaterzettel programs
more than 30 times. It correlates well with the tendency of the whole German-speaking
cultural space — the interest in the music by Mozart, as it is noted by Simon Patrick Kiefe,
rapidly increased during the decade after his death (Keefe 2009: 667). Considering that
music criticism in Riga had not yet developed in this period, the openness of the concert
organizers to the new trends of the time deserves special appreciation.

Regarding the prospects for further research, a question arises: did Riga’s concert life
at the end of the 18" century also have something unique, significantly different from
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other cities? In order to find the answer, a comparative research would be valuable. It
may include, on one hand, the studies of the concert programs and posters in such cities
of the Russian Empire as Reval (Tallinn) where, similarly to Riga, the cultural centre of
the Baltic German community was the ‘Stadttheater’; or St. Petersburg which was the
final destination for many guest musicians that performed here during their temporary
stay in Riga. On the other hand, a comparison with the all-European and especially
German-speaking cultural space in general would be helpful. It could provide the
possibility of discovering the regional specifics of concert life in Riga.
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