91

Gunta Makane

Nacionala stila jédziens un ta
vesturiska attistiba Eiropas kultara

Jedzienam nacija ir jau vairak neka pieci simti gadu, tomé&r kludains bitu
apgalvojums, ka varda nacionals nozime laika gaita nav mainijusies. Pirmoreiz Sis
vards paradijas viduslaikos. Toreiz par ndciju sauca no viena novada nakusu studentu
grupas universitatés. Art 1414.—1418. gada norit€jusa Konstancas koncila dalibniekus
iedalija nacijas pec vinu izcelsmes.

Saja pasa perioda, t.i., 15.gadsimta, nacijas jédziens paradijas nosaukuma
Heiliges romisches Reich deutscher Nation (vacu ndcijas sveta Romas imperija). No
sakuma tas attiecas uz imperijas vacu teritoriju, bet vélak aizvien vairak pauda vacu
valdnieku prasibu péc keizara trona.

Jau agrak bija aprakstitas dazadu zemju miizikas Tpatnibas. Vacu muzikologs
Ludvigs FinSers norada, ka ideologiski stridi nebiit nav tikai 19. gadsimta iezime [8].
Liela loma tiem bijusi jau daudz senak. Vins piemin kadu 1367. gada aprili pavestam
Urbanam V nosititu véstuli, kura Karla V sitnieciba Avinona méginajusi parliecinat
pavestu neparvakties uz Romu un starp citiem argumentiem min&jusi francu
parakumu par italiem kultiras un muzikas joma. Vélak Roma pavests sanemis no
Francesko Petrarkas lidzigu véstuli par italu dziedaSanas stilu.

Sveiciesu muzikologs Kurts fon Fiers atgadina par kadu citu véstuli, kuru
F. Petrarkam 1369. gada nosiitijis Francesko Landini draugs Koluco Salutati [9]. Taja
K. Salutati, saltidzinot fran¢u un italu miiziku, noradijis, ka italu dziedasanas stils
patiesiba nav vis dziedasana, bet drizak blesana (capricare).

F. Petrarkas un K. Salutati uzskatiem, kuri raksturigi italu agrinajiem
humanistiem, Skiet, nebija nekadu seku mizikas ve@sturé. Nacionalo stilu
aprakstiSanas tradicija radas tikai 15. gadsimta. L. FinSers ka pirmo paraugu nosauc
traktatu Proportionale musices, kura autors ir franku flamu teorétikis un komponists
Johanness Tinktoris. Saja darba anglu dziedasana apziméta ar vardu iubilare (gavilet),
bet gallu — ar cantare (dziedat). Proportionale musices acimredzot bija pirmais solis,
kas ievadija ve€lakas dazadu zemju muziku domstarpibas. K. fon FiSers atzim& ars

italica aizstaveésanu pret ars gallica, kam pieversies italu matematikas, astronomijas
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un miizikas teorétikis Prosdo¢imuss de Beldemandis (1412). Dazadi dziedaSanas stili
salidzinati ari italu teorétika un komponista Pjetro Arona darba Lucidario (Gaismas
neséjs; 1545) un vacu teorctika, komponista un €rgelnicka Hermana Finka Practica
Musica (1556). H. Finka traktata vacu dziedaSana apziméta ar vardiem wurlare vai
boare (gaudot, skali kliegt), italu — ar caprezzare vai balare (blet), spanu — ar
piagnere vai eiulare (raudat, vaimanat), un tikai fran¢u dziedasana atzita par varda
cantare cienigu. L. FinSera raksta lasam, ka P. Arons protestgjis pret italu dziedaSanas
noniecinasanu un méginajis pieradit savas dzimtenes parakumu [8].

Misdienas varbuit visi Sie viedokli Skiet panaivi un bérniskigi. Kada tam
nozime, par cik ballém vienas tautas miizika parspgj citu? Laikam jau esam
iemacijusies gan to, ka par gaumi nestridas, gan ar1 — ka me&dz biit nesalidzinamas
lietas. Visi Sie stridi Joti atgadina Lijas Krasinskas un Jekaba Vitolina gramata
Latviesu miizikas veésture, I [14, 68] pieminéto Sebastiana Minstera Kosmogrdafiju,
kura vins$ par panikuso Livonijas iedzivotaju muzicéSanu raksta:

Kad vini dzied, vini kauc zeligi ka vilki un pastavigi atkarto, izkliegdami, vardu
“Jehu!”; ja tos prasa, ko sis “Jehu!” nozimé, vini atbild, ka nezinot — ta esot
dziedajusi vinu senci, ta dziedot art vini.

Kur gan atrodams vél labaks burdondaudzbalsibas apraksts?

Tik daudz par dziedasanas stiliem dazadu teorétiku ieskatos. Komponistu
dailradé iezim&jas pavisam citas tendences. Francija Filipa de Vitr1 aprakstita
notacijas tehnika pielava loti plaSu mizikas izteiksmibas spektru, tapéc Italijas
treCento komponisti savu daudzbalsigo miiziku neuzskatija par kaut ko 1pasu, bet
meginaja pievienoties francu ars nova virzienam.

Art velak, 15. un 16. gadsimta, valdija internacionals baznicas un galma stils,
savdabiga anglu, francu un italu tradiciju sintéze. Stila vienotibu vél pastiprinaja visur
lietojama latmu valoda. Tomer Iidz ar pilsoniskas sabiedribas attistibu radas mizikas
tirgus. Lielajas pilsétas saka iespiest notis, publicgja ar1 laicigas dziesmas attiecigas
tautas valoda. Respektivi, nacionala Tpatniba izpaudas tiesi valodas joma. Ta nekada
zina neiespaidoja laikmeta kopgjos stilistiskos principus, tomér publicétas dziesmas

kluva par faktoru, kas pilsonisko aprindu miiziku tuvinaja baznicas un galma kultiirai.



93

Taja pasa laika paradijas sadzives miizika, ko dazadas Eiropas zemés izplatija
celojoSi miziki un arzemju studenti. Ta nav jauztver ka viena no nacionalas
identitates mekl&umu izpausmém. ST sveias, eksotiskas tautas mizikas tradicija
turpinajas visa 17.—18. gadsimta gaita, savu virsotni sasniedzot 19. gadsimta
eksotisma.

Tikai 17. gadsimta beigas jédzienu ndacija saka lietot saistiba ar konkrétiem
skandarbiem. 1697. gada André Kampra sacergja baletoperu Galanta Eiropa
(L'Europe Galante). Taja uz skatuves atainota Francija, Spanija, Italija un Turcija. Ar1
Fransua Kuperéna skandarbu kopa Nacijas (Les Nations; 1726) attéloti dazadu tautu
raksturi. Tomér Saja laikmeta nacionalas ipatnibas izprata pavisam savadak neka
misdienas. A. Kampras baletoperas nosaukuma, lidzigi ka mizika, uzsvérts vards
galante. Tas nozimé dazadu nacionalo dialektu paklauSanu toreizg€jas Eiropas galmu
sabiedribas uzvedibas etiketei. Tadgjadi velreiz apliecinats muzikologu biezi
pieminétais baroka laikmeta ndciju koncerts ka Eiropas valstu aristokratiskas elites
koncerts. No §1 viedokla javerte ar1 jau kops$ viduslaikiem pazistama dazadu zemju un
regionu miziku apmaina starp galmiem un baznicam.

Karls Dalhauzs 17. gadsimta beigu francu stilu, proti, DZovanni Batistas Lulli
dailradi, piemin ka vienu no nacionalas tematikas avotiem [5]. Dz. B. Lulli
skandarbos velti butu meklét specifiski franciskas etniskas iezimes. Vin$ bija italu
cilmes komponists, kur§ stradaja Ludvika XIV galma un parstav§ja galma
aristokratijas diktéto stilu (la cour et la ville jeb galms un pilséta). So frandiem
raksturigo kompozicijas manieri savos instrumentaldarbos lietoja ari citi arzemju
komponisti. Kad Johans Sebastians Bahs vai Georgs Filips T€lemanis rakstija orkestra
svitas franCu manieré, vini nedomaja ar to neko eksotisku, bet vienkarSi lietoja
visparpienemtu kompozicijas metodi — lidzigi ka, piem&ram, sacerot pastoralus vai
elegiskus skandarbus. Nacionalais stils 18. gadsimta bija drizak funkcionala, nevis
satura skaidra kategorija. Vajadziba péc nacionala tika apmierinata ar pieejamiem un
atlautiem lidzekliem, bet neviens nemeklé&ja kadu tautas dveéseli,
kurai grib&tu laut izpausties.

Nacionala elementa att€losana miizika pauda laikmetigo interesi par Tpatngjo

jeb, ka toreiz biitu teiku$i, par modi, par gaumi, par stilu. 18. gadsimta SveicieSu
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estetikis Johans Georgs Zulcers gramata Allgemeine Theorie der schonen Kiinste
(Dailo makslu visparéja teorija) bija viens no pirmajiem, kur§ lietoja jédzienu
nacionald miizika $ajd — modernaja — nozimé [19]. Vin$ uzskatija, ka operai
jaatspogulo veselas tautas nacionalas iezimes. Sadas prasibas izvirzi§ana tiesi operas
zanram, Skiet, ir nejausiba. Un tomér — 18. gadsimta nacionalie vaibsti pasi spilgti
paradijas tautas zemakajiem slaniem tuvajos operas tipos, pieméram, opera buffa,
vodevilas un dziesmuspéles (Singspiel).

Miisdienam tuva nozimé jédzienu nacionals saka lietot apméram 18. gadsimta
vidii. Sis pavérsiens atspogulojas Zana Zaka Ruso idejas. Tautasdziesma Z. Z. Ruso
saskatija profesionalas skanumakslas prieksteci. Gan tautasdziesma, gan profesionala
miizika esot brivas sabiedribas izpausme.

Vacija toreiz€jo moderno, tautas individualitaté saknoto vestures izpratni
parstaveja Johans Gotfrids Herders.

K. fon Fisers raksta Zum Begriff “national” in Musikgeschichte und deutscher
Mousikshistoriographie (Par jédzienu “nacionals” miizikas vésturé un vdacu miizikas
historiografija) piedava vairakus dazadu autoru nacionalas muzikas skaidrojumus [9].
Pieméram, Hermanis Mendels izdevuma Musikalische Conversation-Lexikon
(Miizikas konversacijas leksikons) 1877. gada rakstijis, ka par nacionalo miiziku
uzskatama tautas miizika, jo profesionala maksla attistoties péc pavisam citiem,
mizigiem likumiem, kuri nav saistiti ar nacionalajam ipatnibam. Vélak H. Mendels
tomér piebildis, ka tautas miizikas ietekme uz profesionalo makslu nav pilniba
noliedzama.

Desmit gadus vélak vacu muzikologs un dirigents Hermanis Kre¢mars sava
darba Fiihrer durch den Konzertsaal (Koncertzalu vadonis) viena vieniga rindkopa
ietveris programmatiskas miizikas un simfonijas nacionalo virzienu raksturojumus.
Nacionalais tad€jadi tiek ciesi saistits ar koloristiku un programmu [15].

Gluzi citadi savukart bijusi vacu komponista un publicista Valtera Nimana
uzskati [17]. Gramata Die Musik seit Richard Wagner (Miizika kops Riharda
Vagnera) vin$ apgalvojis, ka nacionalais aspekts ir jebkura liela makslas darba
virzitajspeks. Turklat dazadas nacionalas skolas vertetas ka vienlidzigas, jo romaniem

un slaviem vacu miizika skietot tikpat Tpatngji vaciska ka vacieSiem krievu miizika —
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krieviska. Tomér vacu muzikai dota priekSroka, jo vaciesi vismaz 19. gadsimta bijusi
citu tautu muziku skolotaji. Ka piemérs minéts Mihails Glinka, kur§ tacu macijies
Berliné pie Zigfrida Vilhelma Déna.

Tikai SveicieSu muzikologa Valtera Nefa darba FEinfiihrung in die
Musikgeschichte (levads miizikas vésturé) je€dziens nacionalds skolas pirmoreiz
interpretéts miisdienu nozimé [16]. To lietojis arT cits SveicieSu muzikologs un
érgelnieks Zaks Handsins pétijuma Musikgeschichte im Uberblick (Miizikas véstures
parskats), tiesa gan, izslédzot krievu miiziku, jo ta esot parak plasa un daudzveidiga,
lai to salidzinatu ar mazaku tautu nacionalajam skolam [11].

19. gadsimta nacionalas skolas veidojas starptautiska kulturas vidé. Galvena
loma bija italu operai un vacu instrumentalmuzikai. Opera bija visértakais Zanrs
nacionalo Tpatnibu uzsveérsanai. Couleur local (lokalais kolorits) tika pasludinats par
loti svarigu, un to apliecindja nacionala gara veidotds dekoracijas un terpi.
Instrumentaldarbos Sai zipa bitiska nozime bija programmatiskajiem Zanriem,
simfoniskajam t€lojumam. IpaSa uzmaniba tika pievérsta ainavam. Runa nav par
ainavas geografisko realitati, bet drizak par dabu ka vienu no romantisma
Glinkas Aragonas hota, Ferenca Lista Celojumu gadi, Antonina Dvorzaka simfonija
No Jaunas pasaules u. c.). Romantisma laikmeta svarigs bija ne tik daudz nacionalais
stils, cik individuala stila radiSana ar nacionalu elementu palidzibu. Ne mazums
paradoksalu ideju, Skiet, savulaik izskan&ja Brno kolokvija par LeoSu Janaceku
1968. gada. Proti, F. Lista Ungaru rapsodijas neesot nevienas ungaru tautas
melodijas. Lielaka dala F. Lista apdarinato melodiju esot ta laika ciganu kapelu
repertuars. Tapéc Sie skandarbi esot daudz tuvaki Franéa Stberta vai Johannesa
Bramsa ungaru stila rakstitajai miizikai neka patiesajai ungaru folklorai [4, 365]. Cits
stridu objekts ir Frideriks Sopéns. Sastopam viedokli, ka nez vai vip§ tiesam biatu
piederigs polu nacionalajai kompozicijas skolai tapéc vien, ka Polija ar savam
tipiskajam dejam un dziesmu melodijam paradas vina dailradé ka simbols. Drizak tas
esot romantiskas ilgas péc dzimtenes [10, 24].

Nacionalas skolas kluva iesp&jamas tikai tad, kad tautas apzina politiski un

sabiedriski bija nobriedusi — daudzas Eiropas valstis tas notika 19. gadsimta. Ipasa
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nozime Seit pieSkirama neatkaribas centieniem, kuri, pieméram, Bohémija (tagadgja
Cehija) atmodinaja naciondlo paSapzinu ari mizikas joma. 19. gadsimta vispar
nacionala stila jédziens bija saistits ar J. G. Herdera tautas gara ideju. S1 ideja
mudinaja mainit attieksmi pret folkloru. Folkloras apguve notika divos virzienos: no
vienas puses, ta izpaudas ka tautasdziesmu, pasaku vakSana un sakartoSana, no otras —
ka nacionala satura ievieSana profesionalaja maksla. Vacu, italu, francu stilu
sajaukums, kas tik uzsverti tika sludinats 18. gadsimta, simts gadus vélak vienkarsi
tika atmests. Nacionalais stils vairs netika uztverts ka visiem pieejamu pan€mienu
komplekss. Tas kluva par etnosa dvéseles un bitibas iz-
pausmi, kuru neviens nevar piesavinaties, jo ta tiek
iemantota, jau piedzimstot.

Vestures attistibas gaita Rietumeiropa stipri atskiras no tas, ko piedzivoja krievi,
poli, ¢ehi un citas Austrumeiropas tautas. Nekur Rietumos tautas miizika netika
uztverta ka pretstats profesiondlajai makslai. Saja regiona jau pirms daudziem
gadsimtiem pilsétu sadzives un kultiras saikne ar laukiem bija attistijusies tiktal, ka
profesionala miizika gluzi vienkarsi kluva par likumsakarigu, dabisku tautas dailrades
turpinajumu. Baroka un klasicisma laikmeta komponisti nemaz neméginaja apzinati
lietot folkloras elementus, vini tikai izmantoja sava laika miizikas zanru bagatibu —
gan baznicas koralus, gan dazadu tautu dziesmas un dejas. Austrumeiropa turpreti
lauku apvidiem daudzviet vispar nebija nekadu sakaru ar pils€tam, un profesionala
maksla nemaz nevar€ja ietekmét tautas dailradi.

Profesionalas makslas attistiba Austrumeiropa aizsakas romantisma laikmeta —
perioda, kad par nacionala gara avotu, atbilstosi Z. Z. Ruso un J. G. Herdera idejam,
tika uzskatita tautas vesture, tas dziesmas, dejas un ierazas. TieSi tapéc
Austrumeiropas literati, kritiki un makslinieki daudz rakstija par tautas dvéseli, par
melodiju labaku izmantoSanu makslas darbos. Vini nevélgjas ieklauties kada kopgja,
visparatzita Eiropas stravojuma, bet grib&ja radit savu Ipatn&ju, jaunu miizikas stilu,
kura galvena un svarigaka iezime biitu tautiskums.

Krievija nopietna interese par nacionalo kultiiru radas 18. gadsimta beigas.
Pirmais pétijums krievu tautas miizikas joma bija Nikolaja Lvova priekSvards vina

pasa sastaditajam tautasdziesmu krajumam. Lidztekus melodiju klasifikacijai vins
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meginaja arl definét krievu tautas rakstura Tpatnibas, kuras pilniba izpauZoties
dziesmas:

Gari velkamo dziesmu minorigajas skandas, kuras, ka augstak minéts, krievu
dziedasanai ir visraksturigakas, filozofija, protams, redzés krievu tautas maigumu,
Jutigumu un to dvéseles tieksmi uz melanholiju, kura visas ciltis rada dizus laudis [25,
232].

Péc 1812. gada Tevijas kara notikumiem tautiskums Krievija kluva seviski
aktuals. M. Glinka izpelnijas ievérojama krievu miizikas kritika Vladimira Odojevska
sajiismu tieSi ar dzimtenes aizstavéSanas idejai veltito operu Dziviba par caru (Ivans
Susanins), kas pirmizradi piedzivojusi 1836. gada:

[..] ar S0 operu tiek risindats makslai vispar un it ipasi krievu makslai svarigs
Jjautajums, un proti — krievu operas, krievu miizikas, visbeidzot, tautas miizikas
eksistence. [..] Glinkas operda paradas tas, ko jau sen meklé un neatrod Eiropd —
Jjauna stihija maksla; tas veésturé sakas jauns periods: krievu miizikas periods [26,
159-160)].

Lidz ar M. Glinkas operu krievu mizikiem pamatoti radas sajuta, ka vini
iegajusi Eiropa. Jau 19. gadsimta otraja pusé krievu skanumaksla aizsakas vairaki
jauni stravojumi, kuros tomér jitama saikne ar M. Glinkas tradicijam. Milijs
Balakirevs sp&ja uztvert gan M. Glinkas centienus, gan ta laika Rietumu komponistu
F. Sopéna, R. Simana, H. Berlioza, F. Lista idejas. Tas vin$ talak nodeva topo3ajai
Varenajai kopai.

Péc Aleksandra Serova domam, nacionalo kultiru attistiba vienmér sakas ar
sve$a apgusanu. Tikai péc tam rodas originalais, kas pamazam iesaknojas un,
pateicoties liela kalibra maksliniekiem, pieskir konkrétam makslas virzienam
konkréta valsti, konkreta laika periodad individualu, ipasu nokrasu, rada to, ko sauc
par “stilu”, “skolu’ italu, francu, vacu, krievu utt. maksla [24, 81].

Krievu 19. gadsimta stila domingja tautas mizikas ietekme — ta izpaudas gan
ka interese par episko, seno un vésturisko Varenas kopas komponistu skandarbos, gan
ka pieversanas jaunakiem, aktualakiem folkloras slaniem, pieméram, P&tera

Caikovska dailradg.
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Par latvieSu nacionalas skanumakslas esamibu liela méra varam biit pateicigi
Johanam Gotfridam Herderam. Vigp$ interesgjas par daudzu tautu folkloru un vismaz
teor&tiski nenoliedza art latvieSu kultiiras eksistences iesp&ju. Varbiit pati svarigaka
no J. G. Herdera idejam par miiziku bija atzina, ka tiesi tautasdziesma slépjas tautas
dveésele un perfektu izsmalcinatibu patiesiba pilnigi atsver paSas dzives diktétas
idejas. 1764. gada J. G. Herders ar sajismu aprakstija latvieSu dzejisko valodu:

Atskaitot svetku dziesmas, t. i., tdadas, ko dzied zinamos svinigos gadijumos,
vairakums dzejojumu tiek improvizeti. Tiem visiem piemit satiriska, reizém ari laund
anglu ielas dziesmu zobgaliba. Turpretim vinu milas dziesmam piemit viss maigums,
ko var sniegt iemiléjusies melanholija; vini tik veikli prot iesaistit sikos, bet nozimigos
blakus apstakius, liegakas maigas sirds trisas, ka vipu dziesmas ir neparasti
aizkustinosas [12, 124].

No jaunlatvieSu kustibas un Pirmajiem vispargjiem latvieSu dziesmu svétkiem
Sos verojumus Skir ilga laika distance. To tapsanas bridt latviesi vél bija dzimtcilveki
un par jebkadu nacionalo makslu vai kultiru drosi vien nemaz nedomaja — ja nu
vienigi vispardrosakajos sapnos.

LatvieSu profesionalas mizikas vesture nav parak gara. Tas pirmsakumus varétu
meklet 19. gadsimta 40. gados, jo 1839. gada Valmiera un 1841. gada Irlava dibinati
pirmie skolotaju seminari. Tur macijas daudzi velak ieverojami latviesu kultiiras
darbinieki. Par to izsmelosi stasta Valentins Bérzkalns sava gramata Latviesu dziesmu
svetku vesture 1864—1940 [2].

T. s. jaunlatvieSu kustibas rasanos iezimgja Jura Alunana Dziesminu (1856)
iznakSana. Ar tam autors uzsaka latviesu literaras valodas kopSanu.

Latviesu valoda pielidzinama treknai, augligai zemei, kas palaista un bez
kopsSanas biidama, gusnas un dadzus izaudzina, bet, kas ar pratu kopta, svarigus zelta
kviesus simtkartigos auglos atmet, J. Alunans velak rakstija. Vinam bija sekotaji, un
jau loti driz par latviesu literaras valodas pamatu atzita tautas dailrade. Istus latviskus
vardus jau citadi nespésim sakrat, ka tikai tad, kad savaksim un uzzimésim visas
tautas dziesminas, ir jaukas pasacinas un teikas, kodoligos sakamos vardus, gudras

latviesu miklas [1].
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LatvieSu jaunie inteligenti brauca macities uz Terbatas universitati, uz
Peterburgu. Tiesi tur vini iepazinas ar pirmajam igaunu tautasdziesmu publikacijam,
aktivi un reiz€m pat diezgan asi mudin3ja latvieSus nekaunéties no savas tautibas un
justies tikpat vertigiem ka jebkuras citas tautas parstavjiem.

Latviesu tautai jus esat vajadzigi, Jiis, kas kaunéjaties par savu tautibu, un tade|
art no citam tautam daudzreiz topat nievati. Latviesu tauta nevar ciend un goda tikt,
kad katrs, kas augstaka vieta ticis, aizliedz savu latviesu tautibu un tade| nenak tautai
par godu (ka gandriz visam tautam), bet par kaunu [22].

Toposo literatu, gleznotaju, grafiku, komponistu galvenais meérkis bija radit
latvisku makslu, tadu, kas atSkirtos no tolaik valdosas krievu un vacu kultiiras.
Jurjanu Andrejs, uz Péterburgu braukdams, veda Iidzi kokli un tautastrpu. Tika rikoti
pirmie koncerti, pirmie dziesmu svétki. Par legendu jau kluvis Kronvaldu Ata protests
Jana Cimzes runai Pirmajos vispargjos dziesmu sv&tkos (1873), kur latviesu tauta
salidzinata ar masu, kam ptru kal trejadi balelini — vacu skolas, vaciska Riga un
Baltijas muiznieciba. P&c laikabiedru atminam, Kronvalds piecelas un atgadindja, ka
dziesmu svetku de| pateiciba nakoties RLB-ai, tautietém, matém un tautas déliem. Bet
prasot, kur célas Sie svetki, kas vieno Kurzemi un Vidzemi, jaatbildot: ne valoda
vien, ne dziesma vien, ne vdcu skolas neesot to darijusas. Bet pirmais gods
nakoties tautibas garam, kas jaundkos laikos briniskigi spécindjis latvieSus.
Vacu skolas straddjot ilgus gadus miisu zemé, bet visparigos latvieSu
dziesmu svetkus tikai tagad svinam, kad tauta s gars mius cildjis saviem
varenajiem sparniem [2, 51]. Latviesi lidz Pirmajiem dziesmu svétkiem bija kluvusi
jau pietieckami patstavigi un pasapzinigi, lai nejustos atkarigi no jebkadiem blakus
apstakliem un pat no valdosas vacu sabiedribas.

Saméra talu Saja laika bija attistjjusies ar1 latvieSu fokloristika. Kaspars
Biezbardis bija viens no literatiem, kuri episku saceréjumu trikumu méginaja pamatot
nevis ar apgalvojumu, ka latvieSiem nav savas véstures, bet gan izskaidroja to ar
tautas rakstura Tpatnibam: Latviesu tauta nav nekad uz vareniem asinainiem darbiem
dzinusies, nav nekad tadus darbus ieraudzijusi par slaveniem. Latviesu tauta ir bijusi

arvien tada, ka vél 5o baltu dienu: visai mieriga un rama tauta, to pierada miisu visu
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vecakas vel tagad ligotas un gavilétas tautas dziesmas. Latviesu tauta nav nekad
cienijuse darbus ar asinim traipitus, bet tos nozélojuse; arvien laipniga, pacietiga
tauta, brammanus nekad godda neturédama, vina vairak mekléjuse glabsanos no
briesmu uzmaksands neka dzinusies uz atriebsanos [3].

Pievérsanas lielakoties vienbalsigam tautas melodijam Skiet neparasta
laikmetam, kad muzika jau attistijusies harmoniska domasana, tatad daudzbalsiba.
Tautasdziesmu skankartas atSkiras no pierasta maZora un minora, tas mudinaja
eksperimentét. Jaunas, tautiskas harmonijas logika balstijas kontrapunkt&josu
melodisko liniju kustiba, modalitaté. Muzikas folkloristikas toreiz Latvija vél nebija,
tatu jau loti driz, p&€c TreSajiem vispargjiem dziesmu svetkiem, Jurjanu Andrejs,
pamatodams vajadzibu péc tautas melodiju krajuma, rakstija:

Lai nu Sie miisu makslinieki varétu radit tieSam originelu tautisku miziku, ir
nepieciesami vajadzigs, ka vipi pamatigi pazist savas tautas miiziku, t.i., tautas
dziesmu, rotalu, dainu un deju melodijas, jo “bez tautibas nav originalibas” [13].

Rigas Latviesu biedribas Zintbu komisija 1896. gada sarikoja etnografisko
izstadi, kura piedalijas jauno makslinieku grupas Ritkis dalibnieki. Izstade bija ari
Rigas Latviesu biedribas Miuzikas komisijas veidota miizikas nodala, kura vargja
apskatit vairakus senus instrumentus un ar1 dzirdét latvieSu tautas miiziku. Ap to pasu
laiku bija jau iznakusi Jurjanu Andreja Latvju tautas miizikas materialu pirma
burtnica (1894). Vienlaikus ar So pétijumu tika publicéts arT Kri§jana Barona Latvju
dainu pirmais s€jums.

Tautas dziesmas ir Joti daudzpusigas, tapat ka veselas tautas dzive, ko tas visos
smalkumos télo. Tam nepietiek, ja tas tikai dzejas dailuma gaisma un no dzejas
dailuma stavokla aplitkojam. Pareizu, pilnigu gaismu tautas dziesmam dod pilnigi un
pareizi saprasta tautas dzive un ieskati, tautas liktens, tautas sirds un gars, un isteno
stavokli més ienemsim, ja piesavinasimies tautas jitas tais brizos, tais gadijumos un
apstaklos, kad ta savas dziesmas dzied jeb sendk dziedaja un kas vinas klausijas [13].

Pirms simts gadiem bija izveidojies samera skaidrs priekSstats par tautas
makslu, bija arT véléSanas to izmantot un darit pieejamu pasai tautai. Velak, péc Pirma

pasaules kara, zurnals Taurétajs rakstija par Jurjanu Andreja nozimi miisu kulttra:
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Visapkart veras tukSumi, kuriem pari stiepjas tautas dziesmu melodiju meti.
Jurjans ir pirmais, kas Sos tiltus metis pari tuksai neesamibai un mezdams domajis
pie latviesu miizikas darziem, kuriem reiz atzajot [7].

Runa ir par 19. gadsimta 80. gadiem. Parize jiismo par Klodu Debisi, bet Riga
skan Jurjanu Andreja Latvju visparéjo dziesmu svetku marss, Latvju dejas un Jazepa
Vitola simfoniskais t€lojums Ligo.

Tomer apzinasimies, ka, pieméram, dziesmu svétku pastavésana Baltija, vertejot
to Eiropas nacionalo kultiru attistibas konteksta, ir skaists, aizkav&jies un
aizkav€jams mirklis — laikposms, kuru citas tautas vairs nespgj atsaukt. Tas ir
brinumains pilnigas garigas vienotibas mirklis, rets viesis, kur§ naciju apmekIé tikai
atmoda vai briesmas.

Savdabigi J. G. Herdera idejas atbalsojas Austrumeiropa, kur tautasdziesmas jau
pirms vina darbibas laikmeta veidojuSas nozimigu kultiiras dalu, parasti kliistot par
nacionalas paSapliecinaSanas pamatu. Dziesmu svétki visur sastapas ar nacijas
socialas slanoSanas faktu. Pieméram, Vacija ka pretstats sakotn&ji patriotisma
iedvesmotajai koru kustibai jau 19. gadsimta vidi saka veidoties stradniecibas kori un
to savienibas, ko raksturoja socialas, Skiriskas biedroSanas meérki un atSkirigs
repertuars. Zviedrija koru kustiba atri kluva pilsétnieciska — ta sadalfjas pa
profesionalam un stradnieku biedribam, religiskam organizacijam, pat pa politiskam
partijam, sazarodamas pe&c to dazadajam interesém. Latvija un Igaunija baznicas
korisu iekoptie pirmie asni tiidal laida saknes lauku laicigo dziedasanas biedribu
augsné. Lauku tradicionalas kultiiras pamatus kordziedaSana stiprindja zemnieku
folkloras noteicosa loma repertuara — pirmais biitiskais dzinulis Sai zipa bija
J. Cimzes neaizmirstama darbiba tautiska repertuara sariipéSana.

Gadsimtu mija kluva par saspringtu laiku tautas kultiiras izzina un jaunradg.
Péterburga darbojas Adama AlkSna, Jana Valtera un Riharda Zarina lolotais jauno
makslinieku pulcin$ Riikis. J. Vitols savas atminas raksta:

Viens no svarigakiem, ja ne pats svarigakais dzinulis latvju dailniecibas
Jjaunatnes sadzivée un attistiba laikd prieks gadusimtu mainas bija “Riikis”.
Akademistu un Stiglicianiesu nodibinats, tas drizi ap sevi pulcindja ari citu makslu

parstavjus, un mes, jaunie muziki, “Riki” vienmér atradam plasi atvértas durvis un
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sirdis. Seit iepazinos un sadraudzéjos ar Purviti, Rozentalu, Zarinu, Tilbergi,
Jaunkalninu, S'lcilteri, Brencénu, Libergi, Lapinu u. d. c., kas jau tuvaka nakotné pa
dalai sev iekaroja vadosas vietas miisu latvju un ari pasaules maksla [21, 101-102].

Nacionalajai makslai pagajusa gadsimta sakuma tika izvirzitas loti stingras
prasibas. Tai bija jaatbilst latvieSu garam, latvieSu raksturam un vienlaikus jabiit
augstvertigai. Komponists un kritikis Emils Darzin§ pauda romantisku uzskatu par
latvieSu noslieci uz klusam, rigtam skumjam, kadu, manuprat, v€lakajos gados
mantojis ne viens vien komponists.

Istai naciondlai dzejai un miizikai vajag biit dzimusai, ta sakot, no tautas sirds.
Ta pati tauta, kas dzied “Ej, saulite, driz pie Dieva, dod man svetu vakaru”, nevar
dziedat no sirds “Pa kalniem un lejam”. Sadas gaviles mums svesas [6, 287].

Daudz dedzigaka ir Teodora Udera véstule Stigliciesiem 1911. gada 7. aprilt:

Kungi, grabsim dzilak cilvéces daba, nenemsim sikas ikdieniskibas tipus, Sas
viendienas musas, par varoniem, bet dosim tipus, kas télo latvju tautas siksto, izturigo
gribu, dzives spéju, dzives prieku un vipas spéku apzinigi mirt. [..] Nemsim, kungi, ar
vardu sakot, visu to no miisu zemnieku tautinas, ko cilvéce ir par labako pie cilveka
atradusi, télosim, tad ta bus liela latviesu maksla, bet ne raibs maisijums no arzemju
tendencém un lokalam stkam formam, ka ir tagad [..]. Ko es pagéru latviesu maksla,
tas ir izcelt bez Sauram lokalam vai arzemju tendencem tas dzili iesaknojusas
visparcilvéciskas ipasibas, kas latvieSiem tapat piemit ka vecam kultiras tautam, un
ieterpt latviesu vietejas formas. Tikai caur Sim visparcilvéciskam ipasibam miis
sapratis ka lidzbiedrus ari vecas kultiiras tautas [20].

1919. gada tika dibinata J. Vitola vadita Latvijas konservatorija. Ilgus gadus
profesors Vitols bija visas latvieSu muzikas dzives noteic€js. Jaatceras, ka vipa
miizikas izpratne bija veidojusies gadsimtu mija Peterburga, belajeviesu Nikolaja
Rimska-Korsakova, Vladimira Stasova, vélak Aleksandra Glazunova un Anatolija
Ladova ietekmé. Pats J. Vitols rakstija:

Latviesi ar retiem iznémumiem mdcijusies Krievijas konservatorijas. No saviem
skolotdjiem apgiidami tehniku, vipi tani pasa laika, skolotaju pamudindti, iemacijas
dzili cienit tautas makslu, izjust patiesu aicindjumu apgit savas tautas mizikas

elementus, veidot no tiem savas dailrades stilu. Krievu komponisti — latviesu
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Jjaunatnes audzinatdji vienmér intereséjusies par savu skolnieku talanta nacionalajam
izpausmem, vini centuSies padzilinat So audzéknu tautiskas tieksmes. Un tadejadi
krievu skola liela méra sekmejusi latviesu mizikas makslas patstavibas veidosanos
[23].

Sadas J. Vitola domas acimredzot vispirms attiecas uz vina pasa Péterburgas
konservatorija iegiito izglittbu un speécigo véléSanos nodot to talak pec iespgjas
nesamaitata veida. Misdienas varam drosi teikt, ka tas ir izdevies.

Protams, Sis apskats nespgj aptvert latvieSu miiziku visa tas pilniba, tacu sniedz
priekSstatu par nacionala stila attistibu, pagaidam gan tikai publicistikas limen.

Teorgtiskas koncepcijas veidosana ir nakotnes uzdevums.

Understanding of national style and its
historical development in European culture

Gunta Makane
Summary

This paper deals with the so-called national style in music. For some
unfortunate reasons it is not a very popular topic in the Latvian musicology
nowadays, and that is why I thought it necessary to write about it.

Most of the articles I used were published in Germany or Switzerland, and that
is the reason for them dealing mostly with issues of European history. That is, for
example, with the problems of the nationality during the Middle Ages, and similar. I
also used quite many articles from the Latvian periodics in the 19" century. These
seem to be important, because they deal with Latvian language, and it is probably the
most important part in the national culture, which began to exist just hundred years
ago. It was also interesting to see, how the issue of nationality developed in the big
neighboring country Russia.

I think, it is an issue worth thinking about, especially now, when we are about
to enter Europe: a place, where Latvia has always belonged.
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