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Janis Kudins
Joprojam romantisms...

Dazas biutiskas raksturiezimes
latvieSu miisdienu simfoniskaja muzika

Kops 20. gadsimta 70. gadiem l1idz pat ta izskanai ka viens no nozimigakajiem
paversieniem laikmetigas miizikas attisttba biezi ir min€ta romantisma estetikas
atjaunotne. Pats dailrades process ir devis pietickami daudz argumentu $adai atzinai,
apliecinot bitiskas izmainas daudzu komponistu pasaules uzskata un ta
makslinieciskaja atspogulojuma. Interesants un pazistams vésturisks fakts ir,
piem&ram, publikacija respektablaja Zurnala Neue Zeitschrift fiir Musik (1979), kura
apkopoti talaika vacu jaunas paaudzes komponistu raksti ar kopigu nosaukumu Junge
Avantgarde (Jaunais avangards) un vienojoSu devizi Vairak muzikalitates! Vairak
emocionalitates! Vairak vienkarsibas! [3]. Tadgjadi pausta velme radit alternativu
iepriek$¢jas desmitgadés uzplaukusa avangarda mizikas valodas sarezgitibai un
parlieku abstraktajam saturam.

Vairak vienkarsibas — tas pirmam kartam ir aicinajums uz introvertu meditaciju,
galveno lomu atvelot liriska vestijuma izteiksmei un emocionalam pardzivojumam.
Lai to sasniegtu, priekSplana izvirzas jauna mizikas valoda, kas sava bitiba ir
antipods avangarda sarezgitajam struktiram un polistilistiskas rakstibas raibajam,
dazadus aréji nesaderigi slanus vienojosajam skanurakstam. So pavérsienu savulaik
precizi ir formul&jis Arnolds Klotins: Jaunas, laikmetigas muzikalas izteiksmes
akcents parvietojas no mainigd un sarezgita uz stabilo un relativi vienkarso, kas
atbilst sabiedribas apzind atdzimusajai prasibai dzives norisu straujdas plissmas nestas
vertibas parbaudit pie cilvéces un cilveka dveseles ilglaicigas, miizigas pieredzes.
Tas, protams, ver vartus ari romantismam [4, 9].

LatvieSu miizika $is process, kura aizsakumi mekl&jami 70. un 80. gadu mija,
l1dz Sodienai ir attistijies loti plaSi. Par to spilgti liecina 90. gadu simfoniskas miizikas
panorama, kura grodi iezim&jas daudzi interesanti, apjomigi darbi simfonijas un
instrumentala koncerta Zanra. Domingjoso lomu giist liriski subjektiva izteiksme, kas
apveltita ar dazadam dramaturgiskajam funkcijam, psihologiska dramatisma caurausta

telainiba, relativi vienkarSa mizikas valoda — tas ir svarigakas stila iezimes, kas
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kopigas dazadu zanru darbiem. Turklat S$is ipaSibas joprojam ir raksturigas gan
komponistiem, kuri simfoniskaja miizika debit&ja vél 60. gadu beigas un 70. gadu
sakuma (P&teris Plakidis, Imants Zemzaris), art 70. gadu vidd un 80. gados (Juris
Karlsons, Arturs Maskats, Selga Mence, P&teris Vasks), gan tikai pédéja desmitgade
dailrades briedumu sasniegusajiem kolégiem. P&dgjo vidi ar interesantiem
mekl&jumiem dazados zanros seviski izcelas Riharda Dubras, Roberta Liedes un
Andra Vecumnieka jaunrade.

Autori, kas pieversusies latviesu simfoniskas mizikas analizei un apcerei, savas
publikacijas biezi lietojusi neoromantisma jédzienu. Kas ir §1 stila biitiskakas iezimes
20. gadsimta izskana — par to Tsuma Saja raksta. Nepretendéju uz vispusigu
neoromantisma analizi, jo ta izpéte muzikologija paslaik ir tikai sakumstadija. Tomér
svarigi biitu apzinaties, kas Sai spilgtajai paradibai ir vistipiskakais.

Kopuma romantismam raksturigo telaino koliziju aktualizéSanas ir kluvusi par
latvieSu misdienu simfoniskas miizikas stila neatpemamu sastavdalu. Daudzus
skandarbus konceptuala [iment neparprotami vieno vairakas iezimes.

Galvena no tam ir 20. gadsimta 70.—80. gados verojama dazadu paaudzu
komponistu tieksme pasvitrot dualistiski subjektivu apkartgjas pasaules izjiitu, kas
bija raksturigi ar1 19. gadsimta simfonismam. Gan ieprieks€jas desmitgades, gan jo
seviski 90. gados latvieSu simfoniskas miuizikas apjomigako darbu satura dominante ir
romantisma estétikai kopuma piemitoSa 1pasiba — centieni pretstatit idealu realitatei,
kura tas nav sasniedzams, un abu So sféru nesavienojamibu uztvert ka skaudras
ekspresijas izraisitu dazadu t€lu sadursmi.

Protams, iepriekSminéta un romantisma estetikai raksturiga t€laina kolizija
izpauzas ar dazadu intensitati — ta var ietvert gan pilnigu ideala noliegumu un
ekspresionistiski sakapinatu §is situacijas model&jumu, gan ideala izvirzisanu ka pari
visam stavosu, neziidosu vértibu, uz kuru vienmeér jatiecas. Te janorada uz vairakam
paralelém ar 19. gadsimta simfoniskajai miizikai tipisko Zanru loku un dazadu Zzanru
pasizteiksmes iesp&jam.

Gan 70.-80. gados ienakusi paaudze, gan 90. gadu debitanti ir sacergjusi virkni
konceptuali apjomigu un t€lainiem konfliktiem bagatu darbu simfonijas un

instrumentala koncerta Zzanra (J. Karlsons, A.Maskats, P. Vasks, A. Vecumnieks),
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pievérsuSies ar1 dazadiem po€mas zanra trakt€jumiem (P. Plakidis, S.Mence,
I. Zemzaris), savdabigi turpinot 19. gadsimta romantisma stilam iezimigo dabas un
kultiiras pretstaves vai sapliismes ideju. Saja Zanru panorama ir labi redzama dazu
butisku latviesu simfoniskas miizikas tradiciju atjaunotne. Tomér ne mazak svarigs ir
vispargjais laikmeta stilistiskais konteksts, kada rodas un attistas neoromantisms. ST
aspekta nozime lauj daudz skaidrak izprast 20. gadsimta jauna romantisma est&tiku.

Ka jau teikts, 20. gadsimta 70. gadi ir patiesi nozimigs pavérsiena punkts
dazadu pasaules valstu muzikas attistiba. Tas atspogulo neparprotamu reakciju uz
avangarda piedavato mizikas modeli. Tacu, ja prasibu péc vienkarSibas un
emocionalitates izprotam ka atgrieSanos pie jau bijusam vértibam, modificgjot tas
jauna veidola, tad neoromantisms $aja konteksta ir uztverams ka savdabigs stils —
altzija. Respektivi, tiek saceréti skandarbi, kuru pamata nav 19. gadsimta miizikas
valodas stilizacija vai konkréti citati, tomér ar radniecigiem izteiksmes lidzekliem
panakts stilistiskas lidzibas efekts.

Salidzinot ar 50.-60.gadu un 70.gadu sakuma avangarda sarezgitajam
struktiram vai polistilistisko rakstibu, kura dazadu laikmetu materiali pirmaja mirkli
rada Skietamu krasas nesavienojamibas efektu, neoromantisms atstdj daudz
viendabigaku iespaidu. Taja atrodami gan atseviski avangarda (piemé&ram, sonorikas,
aleatorikas), gan polistilistiskas rakstibas elementi (dazadu laikmetu Zanru un
zanriskuma apvienojums), gan ari 20. gadsimta vidii vairaku jauno kompozicijas
tehniku piekrit€ju noliegtais tonalais un modalais miizikas pamats, atgrieSanas pie
tradicionaliem vai tradicijas balstitiem risinajumiem miizikas faktiira, melodika un
tematisma izveide.

IepriekSminéto stilistisko ievirzi atspogulo, pieméram, P. Plakida 70.—-80. gadu
poémas zanram tuvie saceréjumi Koncerts balade divam vijolém, klavierém un stigu
orkestrim, ka ari Legenda un Dzieddjums simfoniskajam orkestrim. Ipatn&ju miizikas
valodu ir radijis P. Vasks, apvienojot senakiem laikmetiem raksturigu izteiksmes
lakonismu ar lirisku melodiku un korala Zanram radniecigu faktiiras risinajumu, ko
papildina sonora skan&juma ekspresivitate; starp piemériem jamin tadi spilgti
80. gadu opusi ka Vestijums stigu orkestrim, sitaminstrumentiem un divam klavierém,

Lauda simfoniskajam orkestrim, Koncerts anglu ragam un orkestrim. 19. gadsimta
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veélina romantisma stilistiskai tuva 80. gadu sakuma saceréta J. Karlsona Simfonija,
kuras t€lainaja iecer€ jutama lidziba ar Gustava Malera simfoniskajam tradicijam.

Teiktais liecina, ka neoromantisms 20. gadsimta pédgja treSdala, no vienas
puses, atjauno interesi par klasiskajiem simfoniskas muzikas Zanriem (simfoniju,
instrumentalo koncertu, po€mu) to romantiskaja izpratné. Respektivi, Sie Zanri tiek
trakteti ka izversti konceptualas formas saceréjumi, kuru t€lainiba dazadi atspogulojas
romantisma estetikai raksturiga vadlinija — ideals skaistums un ta neatbilstiba
apkartgjai realitatei. Saasinatu tvérumu gist témas, kas 19. gadsimta romantisma
virziena maksla piedergja pie vissvarigakajam — cilvéks un daba, cilvéks un
urbanizacijas raditas sekas, cilvécisku Saubu un parlaicigu €tisko nostadnu pretstats.
Actmredzot §is tematikas atgrieSanas 20. gadsimta izskana ir saistita ar Iidzigu
problému aktualiz€Sanos sabiedriba, vidé un citas jomas, kuru norises netiesa veida
atbalsojas makslas darba.

Savukart neoromantiska muzikas valoda, ja to salidzina ar 20. gadsimta vida
aktualo avangardu, kontekstuali Skiet daudz vienkarSaka. Tomer §1 vienkarSiba ir
iluzora, jo ta biezi prasa detalizétak iedzilinaties skapa ka pasvertiba un liriskas
melodikas emocionalaja bagatiba. Turklat $aja zina neoromantisma miuzikas valoda ir
cie$i saistita arT ar citam 20. gadsimta p&d€jas trijas desmitgades strauji uzplaukusam
tendencém.

Pieméram, minimalisma ietekm¢ ir tapusas vairakas kompozicijas, kuras verstas
uz emocionalu atveértibu un ilgstoSu viena afekta izbaudiSanu. Spilgti piemeri latviesu
mizika Sai zina ir Georga Peléca instrumentalie kameropusi un simfoniskie darbi. Te
gan japiebilst, ka minimalismam tipiskie saskanu vai melodiju repeticijas panemieni,
sapliistot ar citu rakstibas panémienu elementiem, vina miizika rod individualu un
neatkartojamu stilistisko veidolu.

Seit japiemin arf kada paradiba, kas muzikologija vél nav guvusi vispusigu un
pietiekami plasu izvert€§jumu. Jaunda vienkarsiba ped€jo gadu publicistika biezi tiek
apziméta ka viens no domingjoSajiem miizikas stravojumiem 20. gadsimta izskana.
Tacu, kamér nav detalizétaku analitisko petijumu, jaund vienkarsiba drizak uztverama
ka §1 laikposma miizikas stilistiskais fons, uz kura pamata ir attistijusSies dazadi, vairak

vai mazak radniecigi stravojumi. To skaita arT neoromantisms, kura saikni ar
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19. gadsimta romantismu apliecina vairaku skandarbu t€laina koncepcija, Zanriskais
veidols un mizikas valoda, kas atsauc atmina atseviSkas pirmsavangarda miizikai
tipiskas 1pasibas.

20. gadsimta 90. gadu latvieSu simfoniska jaunrade Joti spilgti apliecina
verSanos pie romantisma estetikas un tas stilistiskajam vertibam. Var teikt, ka
pagajusa gadsimta peéd€ja desmitgade ir parliecinoSs neoromantisma tendences
uzplaukums. Saja laikposma raditi vairaki nozimigi opusi, kuru romantiska orientacija
izpauzas dazados stilistiskos risindjumos. Kopuma var izcelt tris neoromantisma
tendences. Pirmo parstav apjomigas simfonijas un instrumentalie koncerti, kuriem
raksturigs konflikt§joSs dramatisms un dazadu t€laino sfeéru pretstatijums. Otrai
tendencei raksturiga daudz introvertaka, liriski emocionala izteiksme un tuviba
kamerstilam. Savukart tresa tendence izpauzas ka atsevisku skandarbu radnieciba
romantisma laikmeta po€mas zanram. Katra no Stm paradibu grupam atspogulo
neoromantisma stila daudzveidiga trakt€juma iesp¢jas.

Pirm a tendence romantisma pasaules uzskatam raksturigo konfliktu par
ideala nesasniedzamibu parasti ataino visparinati cildena skatijuma. Postulétais ideals
uztverams ka negaidita atklasme, uz kuru nemitigi jatiecas.

Sada telaind programma neparprotami piemit P. Vaska Otrajai simfonijai
(1998). Tematisms, kas simbolizé uzbrikkoSa launuma telu, ietonéts mazliet
austrumnieciska kolorita; $is materials nemitigi atduras pret smeldzigu dziedajumu,
kas paraug ekspresiva aicinagjuma. Kad simfonijas koda ieskanas latvieSu
tautasdziesmas intonacijam radnieciga un minorigi smeldziga t€ma, ta iegtst gluzi
simbolisku jégu. Sads pavérsiens nav attélota konflikta atrisinajums. Drizak tas ir
aicinajums neaizmirst nozimigas vertibas, lai cik ar1 griti tas Sobrid nebiitu.

Divu télaino sferu pasvitrots pretstatijums P. Vaska Otraja simfonija liecina ar1
par individualu Zanra un formas trakt€jumu. L&nas apceres un aktivas darbibas zonas,
kas palikusas no klasiska cetrdalu cikla un ar v@sturiskaja attistiba saglabajusas savu
galveno dramaturgisko nozimi, simfonija pastavigi mijas, radot t.s. montazveida
dramaturgijas iespaidu. Svarigs ir nevis divu galveno tematismu un ar tiem saistito
telu aktivas pretstaves moments, bet gan katra t€la iek$€ja attistiba, izaugsme, kas

pakapeniski sasniedz polaru kontrastu un finala fazé izskan ka interesants kauzals
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rezultats. Turklat, nemot vera dramaturgiskas ieceres Ipaso nozimi (ta ir skaidri
atSifréjama detalizétaka skandarba analizg), P. Vaska Otro simfoniju var uzskatit par
spilgtu individualas dramaturgiskas formas paraugu.

Interesanti, ka lidzigs t€lainais un stilistiskais modelis ir 1stenots P. Vaska
Koncerta ¢ellam un orkestrim (1994). Reprezentativs koncertiskums taja aizstats ar
daudzskautnainu solista monologu, iezimiga ir ar1 Cella balss sapliisme ar ekspresivo
orkestra skangjumu. Tapat ka Otraja simfonija, ar1 Koncerta t€laina konflikta attistiba
veérsta uz daudznozimigi interpretéjamu izskanu. Finala noslégums veidots ka katarse;
atseviskas balsis iesléptais Pit véjipi motivs ir t€lains atradums, kas ka pirmaja mirkl1
neredzams semantisks vaibsts vesta par visiem nozimigam veérttbam. Un tieSi
tautasdziesmas intonacijas lauj Koncerta nobeigumu saglabat atmina ka gaiSu
noskanu caurvitu vesti.

Cita rakursa romantismam raksturigais konflikts risinats A. Vecumnieka
kompozicija Sinfonia A (1991) un A. Maskata Simfonija (2000/2002). Divu sferu
nesavienojamiba A. Vecumnieka lieldarba atspogulota, plasi izmantojot pazistamu un
aprob&tu 20. gadsimta kompozicijas tehniku (sonorikas, polimodalitates) sintézi.
Sarezgitaja daudzbalsu faktiira iezimgjas ari t€lu polifonija. Ka polari pretmeti
akcent€ta sonori aleatoriska disonans€ izteikta stihija un 1€na tempa izklastits,
senlaicigam koralim tuvs, liriski ekspresivs materials.

Interesanti, ka abu t€lu sadursme apjomigaja piecdaJu simfonija veidota
dialektiskas attistibas ietvaros. Tematiska arka, kas apvieno simfonijas ievada pirmas
taktis un noslégumu, nevis pieliek punktu $ai muzikas dramai, bet gan lauj saglabat
atmina nebeidzamas daudzpunktes izjiitu. Sonoro trokspu efekti, ar kuriem simfonija
sakas un beidzas, nav tikai atgrieSanas pie sakotn&jas pozicijas un tas apstiprinajums.

Sada izskapas strukturala nesakartotiba, kas panakta ar tiri muzikaliem
lidzekliem, lauj saglabat parliecibu, ka iesp&jams ari turpinajums, kura nav izslégta
lakoniski vienkar$a un smeldziga dziedajuma atjaunotne. Tadgjadi tiek apliecinats
skandarba iekS$€jas un ar€jas formas atklatums. Ka zinams, ari §1 iezime pakapeniski
izkristaliz€jas romantisma simfonisma un savu uzplaukumu piedzivoja galvenokart

20. gadsimta.
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Daudz inttmaks un vienlaikus psihologiski sarezgitaks ir A. Maskata Simfonija
ieterptais vestijums. Taja skaidri iezimeta pretruna starp savu es un apkartéjo realitati
(netieSs tas apliecinajums ir komponista izraudzitajas P. P. Pazolini un B. Mikelan-
dzelo varsmas rodama rezignacija) gist tiri ireadlu risinajumu. Finala dailskaniga
vizija kora un orkestra balsu impresionistiskaja kraspuma (prasmiga operéSana ar
kompleksas balssvirzes tembrali daudzveidigajam iesp&jam un savdabigu vertikalo
struktiiru skaniskajiem efektiem), ticiba postulétajam vertibam sasaucas arl ar
izraudzito Mikelandzelo varsmu lirisko intimitati (tas citétas Oresta Silabrieza
atdzejojuma) —

Manas acis alkst tvert visu dailo,

Un dvésele — apskaidribu.

Nav acim un dveselei cita spéka uz debesim tiekties,
Ka apbrinot daili.

No vistalakam zvaigzném list gaisma un ilgoties liek,
Tas vards ir milestiba.

Un tikai tai sejai, kura acis mirdz lidzigi zvaigzném,
Ir tik skaidra sirds, kas spéj patiesu padomu sniegt,
Milai atvert un liesmainas ugunis ardit.

Kopuma miizikas valodas tonala vienkar§iba un formveides skaidriba, pat
elementarais risinajums (strofiskums) liek uztvert t€lu ka neparasti caurspidigu un
vienlaikus visai distanc€tu. SeviSki péc dramatiska kapinajuma un asi konflikt&josas
ievirzes, kas domingjusi Simfonijas pirmajas trijas dalas. To ietvaros pirma t€lu
grupa, kas veidota skarbu izsaucienu un aprautu motivu vid€, mijas ar otru sferu, kas
ieklauta nemitigi irstosa val$a metroritmiskaja strukttira, tacu §is process negiist
skaidri apjauSamu atrisinajumu. TieSi tapec finala notikusi parorient€Sanas uz citu
esamibas izjiitu skiet vienlaikus gan likumsakariga, gan negaidita.

Tomer pretstata P. Vaska un A. Vecumnieka simfoniju izskanam, kuras ietver
telainu visparinajumu, A. Maskats arT savas kompozicijas beigu posmu veidojis liriski
subjektiva izteiksmé. Romantisma dilemma tiek konsekventi saglabata. Turklat
telainais atrisinajums nebit neatspogulo fatalismu vai lausanos kadai augstakai varai,
bet gan apliecina pozitivu idealu, zinama méra tas nogludina iek$gjas pretrunas un to

1zpausmes.
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Pirmo iepriekSmin€to neoromantisma tendenci noteikti parstav ari viens no
21. gadsimta latvieSu simfoniskajiem darbiem, J. Karlsona Koncerts simfonija divam
klavierém un orkestrim (2001). Dazadu psihologisko stavoklu modelgjums un ipasa
pievérSanas izteiksmes lidzeklu detalizétai attistibai Saja darba ir Tistenota ar
komponistam piemitoSo augsto meistaribu. Grafisku Iiniju piesatinataja faktura
iezim&jas virziba uz arvien lielaku saasinajumu, kas atrisinas smeldzigi dziedosSaja,
klusinataja izskana. Lai gan tieSas paral€les rast ir griiti, tomer art §1 kompozicija
rosina zinamas asociacijas ar P.Plakida (piem€ram, po€ma Atskatisands un
Varidcijas simfoniskajam orkestrim) un P. Vaska (Otra simfonija, Koncerts ¢ellam un
orkestrim) miizikas noskanam.

Tendence uz padzilinatu apceri, kas istenota ar vienkarSiem izteiksmes
lidzekliem, ir viena no J. Karlsona 90. gadu simfoniskas jaunrades raksturigakajam
Skautném. Taja pakapeniski izkristalizgjies t€lainais modelis, kam tipiska meditativa
noskana veidota izskanas faze. Ta ietver vai nu dazadu t€laino liniju vienlaicigas
(polifonas) attistibas rezum&jumu ka opusa Klusumd dzimstosas dzivibas balss
puSaminstrumentu orkestrim (1994), vai art ar€ji statisku, bet iek$gji Joti dinamisku
apceres pamatté€zes apliecindjumu ka poétiskaja Vakara ligsana stigu orkestrim
(1999).
disonanta izteiksme pakapeniski sasniedz visai asu kulminaciju, ko nosléguma posma
nomaina labskanigi konsonants, ilgsto$i izbaudits dziedajums. Ar $adu negaiditu
stilistisko kontrastu tiek reljefi izgaismoti t€lainas attistibas dzilakie slani, kuros
intelektuali izsmalcinatas skanuraksta strukttras mijas ar vienkar$a melodika balstitu
lirisku izteiksmi, turklat tieSi ped€ja ieglist galveno lomu nosléguma. Japiezimé, ka
sada izteiksme J. Karlsona dailradé 90. gados ir radusi seviski daudzveidigus
iemiesojumus.

O t r a iepriek§ ieskiceta neoromantisma tendence latvieSu jaunakaja
simfoniskaja miizika saistita ar ievérojami introvertaku liriku. Izteiksmes kamerstils
un Ipass atsevisku detalu izc€lums padara So stravojumu loti viendabigu, un stilistiska
radnieciba ta ietvaros izpauzas daudz spilgtak. Ka zinams, jau 20. gadsimta 70. gadu

nogale un 80.gados atseviskas kamermizikas iezimes savos orkestra darbos
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partveérusi gan P. Plakidis (piem@&ram, Koncerts divam obojam un stigu orkestrim, jau
minétais Koncerts balade), gan P. Vasks (Cantabile per archi, Musica dolorosa stigu
orkestrim), gan I. Zemzaris (Dauka kamerorkestrim). Lidzas jau pietieckami
pazistamajiem un aprob€tajiem neoklasicisma pané€mieniem vini mekl&jusi jaunas
skang&juma formas.

90. gados So Iiiju sava jaunrade loti konsekventi ir turpindjis izkopt P. Vasks.
Vina Pirmo simfoniju Balsis (1991), Koncertu vijolei un stigu orkestrim 7ala gaisma
(1997), miniatiiras Adagio (1996) un Musica adventus (1996) stigu orkestrim
stilistiski vieno meditativa un pakapeniski izaudzeta ekspresija. Liriska spriedze Sajas
kompozicijas mijas ar gaiSo noskanu nesteidzigu izbaudisanu. Argjas darbibas
telojums atvirzits otraja plana, galvena uzmaniba pieveérsta nelielu motivu
atkartojumam un ilgstosai izaugsmei. Simfonijas Balsis otraja dala tad€jadi izdodas
radit Joti Tpatn&ju noskanu un panakt arji statiska tela ieks§€jas attistibas dinamiku —
tas pamata ir melodisko impulsu izpleSanas faktiiras vertikaleé un horizontalg,
vienlaikus nezaudgjot to sakotn€jo veidolu.

Interesanti, ka daudz&jada zina lidzigi orientéta stilistika ir sastopama pagajusas
desmitgades debitanta R. Dubras simfoniskaja dailradé. Simfonijas Zanrs taja ienem
nozimigu vietu. To apliecina cCetras 90. gadu pirmaja pus€ sacerétas viendalas
simfonijas ar kopigu virsrakstu Mazas simfonijas — Miizika ceribu migla, Himna
skrejoSiem sapniem, Dievisko staru blazma, Sinfonia. Sie darbi, lidzigi ka
kamersimfonija Sitivit anima mea baritona balsij, anglu ragam, astoniem celliem un
diviem kontrabasiem (1996), koncerts orkestrim ar klavierem Izgaistoso apvarsnu
atkl@sana (1991) un koncerts marimbai ar stigu orkestri Miizigas ilgosanas gaisma
(1999), apliecina: R. Dubra blakus P. Vaskam visintensivak ir turpinajis izkopt tadu
misdienu simfoniskas miizikas Skautni ka apceriga, izteiksmes lidzeklu zina
ekonomiska lirikas atklasme, tacu to vin$ darijis ar vienigi sev raksturigam niansém
un domasanas savdabibu.

Pieméram, simfonija Dievisko staru blazma var rast virkni R. Dubras miizikai
kopuma piemitosu iezimju. T€laina plaksné Seit minama skandarba pacilata gaisotne,
kas giist kreSendoveida dramaturgisko izaugsmi — vérojama pakapeniska virziba uz

dinamiski piesatinatu kulminaciju izskanas faze.
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[zraudzito izteiksmes lidzeklu semantika ir parliecinoSs arguments S$adas
telainibas radiSanai. To apliecina gan skankartiskais aspekts — diatoniska skaidriba un
mazora kolorits, gan melodikas argja pieticiba, riipigi izcelot katru tas sastavdalu un
kulminacijas iezimé€jot ar sekstas intonacijas simbolisko ilgu motivu.

Faktiira R. Dubras partitiiras biezi vien ir argji loti vienkarSa, ar skaidru,
homofonu pamatu. Galveno lomu taja giist intonativa materiala psihologisks
piesatinajums, neatlaidigi lietojot dazadus apspé€les un atkartoSanas pap€mienus.
Tadgjadi komponists tuvinas ari minimalisma estétiskajiem kanoniem. Tomér vins
parsteidzo$i meistarigi sp&j apvienot tos ar skandarba kop&jo romantiz€to ievirzi, kas
izpauzas ka tiecksme uz sakotn€ji postuléto liriska dziedajuma idealu. Simfonija
Dievisko staru blazma $is dziedajums, kas izaug no ievada intonacijam, izskan
orkestra muziku vokala kopkori, tadéjadi radot loti koloritu tembralo kontrastu un
maksliniecisko efektu.

Sada izskana, starp citu, bitiski atSkir R. Dubras darbus no, piemé&ram,
A. Maskata (Simfonija, Koncerts ¢ellam un orkestrim), P. Vaska (Otra simfonija) un
A. Vecumnieka (Sinfonia A) kompozicijam, kuru noslégumos biezi valda t€laina
atsveSinasanas, ar to saprotot ideala pasreiz€jo neaizsniedzamibu.

Saja sakara der atceréties ideju par diviem dazadiem izskanu tipiem
(atsvesinasanas un atradums) 20. gadsimta otras puses miuzika, ko piedavajusi
Baiba Jaunslaviete [2]. T€laino atsveSinasanos vina raksturo ka tipisku romantisma
estétikas iezimi, kas laikmetigaja muzika biezi klust par skandarba konceptualo
pamatu. Savukart t. s. t€lainais atradums — sakotngjas t€zes apliecinajums, atgriezoties
pie tas jauna kvalitaté, vai ar1 jaunas t€zes ekspon&jums ka iepriek$&jas attistibas
likumsakarigs, bet dramaturgiski negaidits atrisinajums — definéts ka 20. gadsimta
miizikas atklajums.

Tomer péc biitibas abi izskanas modeli atspogulo vien atskirigus romantiska
pasaules uzskata trakt€§jumus. T€laina atraduma izpausmes lauj daudz tiesak un
neparprotamak saredz€t misdienu romantisma estétikas Ipatnibas un sasauksmi ar
apkartgjas vides procesiem. Ideala apliecinajums, atbilstoSi jaunas vienkarsibas

postulatiem, Saja konteksta giist arvien nozimigaku lomu.
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Vel kada interesanta stilistiska iezime, kas vérojama apliikotajos P. Vaska un
R. Dubras darbos, saistita ar to programmatisko ievirzi. Var drosi apgalvot, ka
90. gadu latvieSu simfoniskaja miizika ir uzplaucis jauna veida programmatisms ar
diezgan abstraktu t€laino saturu. Taja ietvertais ilgu motivs biezi vien atspogulo
autora subjektivo pasaules uzskatu, kura sasauksme ar mizikas materialu ir
savstarpgji papildinosa. Ta tas ir P. Vaska simfonija Balsis un koncerta Tala gaisma.
Lidzigs programmatisma trakt€jums rodams art R. Dubras simfonijas (Dievisko staru
blazma u.c.) un koncertos (lzgaistoso apvarsnu atklasana, Mizigas ilgoSands
gaisma). Protams, drizak ka nejausiba, nevis ka likumsakariba ir veért€§jama So divu
komponistu radnieciga t€laina nostadne pat darbu nosaukumu izvéle, 1paSu vietu
ieradot gaismas t€lam. Te nenoliedzami izpauzas laikmetam raksturigo noskanu
fiksacija un materializacija miizika.

Visbeidzot, tr e § a2 neoromantismam raksturiga stilistiska tendence atspogulo
simfoniskas poémas garu vai poémai tuvu simfonijas trakt§jumu un nosaciti
programmatisku t€lainibu; So stravojumu 20. gadsimta 90. gados parstav visplasakais
simfonisko darbu klasts. Tos var iedalit divas grupas — viena ietverti lielam
simfoniskajam orkestrim sacereti darbi, otra — kamerstila opusi.

Pie pirmas grupas pieder, pieméram, Agra Engelmana Via (1990), Romualda
Jermaka Manu jaunu dienu zeme (1991), S. Mences Aizgajusas vasaras zvans (1991),
P. Plakida Atskatisanas (1991), J.Karlsona Ce/s (1993), Romualda Kalsona
Koncentriskas aprises (2000), Ilonas Breges Simfonisks epilogs (2001) orkestrim, ari
S. Mences Teikas teicejam un orkestrim (1990) un Jana Dudas Sakrala simfonija
korim, teic€jam un orkestrim (1998).

Protams, katrs no iepriekSminétajiem skanraziem savos darbos pauz tikai sev
raksturigu muzikalas domaSanas modeli un stilistiskas Tpatnibas. Tomér visa $aja
kompoziciju klasta var sazimét arT kadas biitiskas vienojosas tendences, kas ir tipiskas
to romantiskajai orientacijai.

Pirmkart, te jamin jau aprakstita dramatiski konflikt€josa te€lainiba. Tiesa,
programmatiskajos dazadu Zanru opusos ta ir daudz ekspresivaka neka arpus
programmatisma sféras un vérsta uz psihologisko pardzivojumu saasinajumu. Poémas

izteiksmei piemitoSais nesteidzigums te cie$i savijas ar dramatiska savilpojuma
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epizodem. Sada télainiba, pieméram, ir raksturiga R.Kalsona Koncentriskajam
aprisem, kuru pamatideja atklajas pakapeniska virziba uz centralo epizodi —
tautasdziesmas Kas tie tadi, kas dziedaja atklasmi, no kuras intonacijam atvasinats ar1
pargjo posmu tematisms. Lidzigi veidots J. Karlsona Ce/ls, S. Mences Aizgajusas
vasaras zvans un P. Plakida Atskatisands. Lai gan citatiem un folkloras intonacijam
Sajos darbos ir dazada semantika, tomér domingjosas ir meditativas paSiegremdes
noskanas.

Otrkart, interesanti ir darbi, kuros romantismam raksturigais po€mas gars
savijas ar ainaviska t€lojuma savdabigo koloritu, pievérSanos folklorai. S. Mences
Teikas $1 ievirze atspogulojas ka fantazija par tautas mizikas arhaiskajiem slaniem.
Savukart R. Jermaka poeému Manu jaunu dienu zeme caurvij liriska pacilatiba, kas
tieSi sasaucas ar romantisma simfoniskas miniatiiras veidosanas tradiciju.

Otro grupu parstav stigu orkestrim vai simfoniskajam kamersastavam rakstiti
darbi. Ka tembrali spilgtas, iezimigas kompozicijas te jaizcel A. Vecumnieka Musica
piana kamerorkestrim (1992), 1. Zemzara Tévzemes elégija stigu orkestrim (1994),
Maijas Einfeldes Tris jiras dziesmas obojai, meZzragam un stigu orkestrim (1995),
Nikte un Seléne stigu orkestrim (1999), Alvila Altmana Toccare stigu orkestrim, arfai,
klavierém un sitaminstrumentiem (1995/2000) un P. Vaska Viatore stigu orkestrim
(2001).

Liriska izteiksme Sajos darbos cieSi sakaus€ta ar minimalisma estetikai
raksturigajiem muzikalas domasSanas modeliem. IlgstoSas repeticijas un lakoniski
motivi biezi vien kompozicija veido visai ambivalentas struktiiras. No vienas puses,
tas apveltitas ar tiri racionalu funkciju. No otras, to kopums rada dazadas t€lainas
sfeéras, kuru atklasmé galvena vieta ieradita plastiskai melodikai.

Sada melodika uztverama vai nu ka télainas attistibas rezultats, vai arf ka tiri
simbolisks vienkarSas dailskanibas apliecinajums, kas regulari atkartojas (pieméram,
P. Vaska Viatore). Dziesmveida tematisms var klit arT par pamatu jaunam po€mas
zanra modelim, kura minimalistisks miizikas materiala izklasts apliecina sakotn&jo
melodisko impulsu nebeidzamas attistibas perspektivu. Seviski tiek izbaudits dazadu
tembralu saskanu savdabigais kolorits. Spilgts paraugs $adai muzikalajai domasanai ir

I. Zemzara Tevzemes elegija. Impresionistisks skan&jums taja organiski sadzivo ar
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liriskas melodikas vienkar§Sibu un apliecina visplaSakas iesp€jas miusdienu
neoromantisma mijiedarbei ar citam tendenc€m, kuras vieno jaundas vienkarsibas

ideja.

% %k %

Isi rezumgjot iepriek$ izklastito, jaatzist, ka latvieSsu miisdienu simfonisma
stilistiska kopaina ietver visai daudzveidigas romantisma estétikas izpausmes.
Neoromantisms ir attistijies ka plasa, jauniem mekl€jumiem atverta stilistiska sist€ma.
Ta nav vérsta tikai uz 19. gadsimta romantisma mizikas valodas un t€lainibas
atdarinasanu. Drizak §is tendences ietvaros var saskatit laika gaita izveidojuSos jaunus
romantiskas pasaules izjiitas atklasmes modelus, kas veiksmigi savienoti ar vésturisko
pieredzi. Saja zina 20. gadsimta pedgja treidala uzplaukusi estétika péc butibas
attaisno neoromantisma apziméjumu, jo tas pamata ir jauns, laikmetigs romantisms —
universala stilistiska sistéma, kas izpauzas dazados Iimenos. Vienlaikus skaidri
jutama laika distances radita atSkiriba no 19. gadsimta valdijusa stila, kura attistiba
20. gadsimta pirmaja pus€ bija saistita ar ta elementu transformaciju un noliegumu
dazadu modernisma tendencu ietvaros.

Lidz ar to, raugoties no misdienu viedokla, laikmetigds miizikas vesture
saskatamas divas pietickami plasu attistibu guvusas neo tendences. Pirma, ka zinams,
bija neoklasicisms. TieSi neoklasicisms 20. gadsimta pirmaja pusé skaidri iezim&ja
stilistiskas retrospektivas virziena sakotni — orientéSanos uz ieprieks€jo gadsimtu
mizikas Zanriskajiem modeliem un formveides panémieniem, kas piepilditi ar jaunu
telaino saturu.

Protams, abu neo tendencu paradiSanas 20. gadsimta skanumaksla ir veértéjama
ka viens no tas attistibas dialektiskajiem paradoksiem. Neoklasicisms savulaik radas
ka apzinata opozicija vé€linajam romantismam. Savukart pave€rsienu uz jauno
romantismu iezimé&ja neoklasicisma un avangarda piedavatas stilistikas ignorésana.

Tomér vérSanas pie pagatnes stilistikas neoklasicisma estétika bijusi tiri
formala. Ne jau klasicisma estétiku savulaik centas reanimét pazistamakie
20. gadsimta pirmas puses neoklasicisti, pieméram, Pauls Hindemits un Igors

Stravinskis. Drizak gan vini tiecas izmantot noteiktus pirmsromantisma miizikas
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formveides un zanra modelus ka tiri racionalu laikmetu dialoga iesp€ju, kas lautu
radosi eksperimentet polistilistiski atverta vide.

Savukart neoromantisma paradiSanas ir saistita ar citu maksliniecisko veértibu
mekl&jumiem. Dialogs ar veésturisko prototipu §1 stravojuma ietvaros paredz gan
tradiciju aktualizaciju, gan ar1 to sint€zi ar jaunam skan&juma iesp&jam, cenSoties
radit stilistisku vienotu un viendabigu kompoziciju.

Konceptuala liment ir saglabata saasinata kontrastu sféra ar divu polaru
pretspeku (labais — Jaunais) atveidu. Sads télainais modelis, kas simfoniskaja mizika
viskonsekventak lietots 19. gadsimta otras puses komponistu dailradé, 20. gadsimta
nogalé nav zaudgjis savu nozimi. Turklat tas tverts daudz visparinatak, parkapjot
subjektiva verte§juma robezas. Un nav nejausiba, ka §ada koncepcija savu atjaunotni
piedzivo t.s. lielas simfonijas Zzanra. 20. gadsimta vidii ne reizi vien izteiktas
pesimistiskas prognozes par §1 zanra turpmakas attistibas iesp&jam. Vairaku latvieSu
komponistu (A. Maskata, J. Karlsona, A. Vecumnieka, P. Vaska) veikums 90. gados
ir sp&jis klied&t §1s bazas un apliecinat simfoniskds dramas pastavésanas iesp&ju.

Viena no miisdienu romantisma interesantakajam Skautném saistita ari ar
izskanas traktgjumu. Ka zinams, tiesi 19. gadsimta apjomigajos skandarbos
iezim€jas daudzveidigi nosléguma tipi, kurus nosaciti var sadalit divas lielas grupas.
Pirmais pazistams vél kop$ Ludviga van B&thovena — taja divu pretspeku sadursme
parasti noved pie pozitivas pamattézes himniska apliecinajuma. Tomér misdienu
neoromantiku simfoniskaja miuzika Sis izskanas veids nav 1paSi aktuals. Nav
raksturigs ari vélina romantisma est€tika biezi atspogulotais ideala sabrukums,
iedzilinaSanas groteskas un ironijas pasaulé. Drizak miisdienas dominé izskanas,
kuras ideala apliecinajums giist atjaunotnes (atraduma) formu — lielakoties saistiba ar
principiali jaunam Zanra zZimém.

Tie$i Zanra intonacija latvieSu misdienu simfoniskaja muzika atspogulo jaunu
lirikas trakt@jumu. Viena no visraksturigakajam tas izpausmém ir dziedajums,
kas izskan visdazadakajos veidos. Tas ietver gan folkloras materiala atbalsis, gan ar1
attalinatu lidzibu ar dazadu laikmetu vokalajai miizikai raksturigiem Zanriem —
madrigalu, korali, ariozo u. c¢. Turklat visbiezak tieSi melodika saikné ar vienkarsu

faktiru iemieso apceriguma sféru, kas simfoniska darba t€lainiba nereti ir galvena.
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Akcentéta tiek nevis vesturiskajam romantismam tik raksturiga drama darbiba, bet
gan meditativu pardomu joma, kura darbiba vérsta uz psihologisku pasiegremdi.

Patstaviga semantiska nozime S§is sféras atklasmé ir jebkuram izteiksmes
lidzeklim — gan skankartas diatoniskajam, nereti ari arhaiskajam pamatam, gan
harmoniskas pulsacijas vienmerigumam, bieZi operg€jot ar loti elementaram saskanam
un tas ilgstosi atkartojot.

ST mizikas valodas vienkar§iba gan ir jaizprot tiri kontekstuali, visas
20. gadsimta miizikas ve&sturiskas attistibas ietvaros — respektivi, tiksminasanas par
tonali labskanigu miiziku ir apstiprindgjums paSas mizikas valodas refleksivajai
iedabai. Katra atkape no avangardiskiem eksperimentiem uztverama ka retrospektiva
aluizija vai vismaz norade uz tas iesp&jamibu.

Bitiba jaunu 11 ris k as izteiksmes formu mekl&§umi ir svarigakais
arguments, kas apliecina neoromantisma estétikas esamibu. Turklat asociativa lidziba
ar vesturiska romantisma stilistiku (melodiku, t€laino ekspresiju) nereti lauj lirisko
vestijumu miisdienu simfoniskaja muzika uztvert ka pagatnes idealizaciju. Jaatceras,
ka lidzigs prieksstats bija izplatits ar1 19. gadsimta beigu miizika, kad klasicisma
laikmeta muzikalais mantojums ieguva dzili simbolisku nozimi — ka nekad vairs
nesasniedzams ideals un nostalgiskas atminas par harmoniski dailu pagatni. Tomeér
20. gadsimta beigds neoromantisma miizikas est€tika valda cita ievirze, kam
raksturiga nepiecieSamiba apzinaties tagadnes idealu. Iesp€jams, tieSi neoromantisma
tendencé vispilnigak atspogulojas v@lme atjaunot miiziku ka jutu izteiksmes
maksliniecisko formu. Ideja, kas 20. gadsimta sakuma un vidii modernisma estétikas
ietvaros tika noliegta, Sodien atkal atdzimst jaunas vienkarsibas un emocionali tieSas

izteiksmes mekl&jumos.
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Romanticism still alive ...

A few trends in contemporary Latvian
symphonic music

Janis Kudins
Summary

The neoromanticism proves to be a characteristic trend in the contemporary
Latvian symphonic music. This style is preserving and developing the ideas of new
simplicity, new sensuality, new tonality and new romanticism, which emerged in the
70s of the 20™ century.

As to the conceptual level modern Latvian symphonic music is dominated by a
wide range of powerful contrasts. The system of musical images of the
neoromanticism is rich in both a more universal scope means of expression and belief
in ethic ideal. Such a line is typical for the symphonies written in the 90s of the 20"
century by such composers as Arturs Maskats, Juris Karlsons, Pé&teris Vasks and
Andris Vecumnieks. This music carries on the tradition of the so-called great
symphony, pioneered in the 19™ century by such luminaries as L. van Beethoven,
J. Brahms, A. Bruckner, G. Mahler and F. Schubert and continued in the 20" century
by such masters as Janis Ivanovs, W. Lutoslawski and D. Schostakovich. In general it
is possible to single out two major trends in the diverse genres of Latvian modern
symphonic music.

The first is represented by depictive visionary elements typical for tradition of
historical romanticism. We can find vivid examples in such musical pieces as Manu
jaunu dienu zeme [The Land of My Youth] by Romualds Jermaks and Aizgajusas
vasaras zvans [The Chime of the By-gone Summer]| and Teikas [Tales] by Selga
Mence. Sometimes pastoral sceneries are saturated by intense psychological
experience. As it surfaces in the cycle Tris jiiras dziesmas [ Three Songs about Sea] by
Maija Einfelde. The dramatic element of different moods is combined with very acute
means of expressions towards impressionism. Very close to it seems to be the piece
Koncentriskas aprises [Concentric Outlines] by Romualds Kalsons, being full of very
expressive images.

The second trend is more characterised by system of lyrical images and an
introvert sounding. It is dominated by the melodious air, pertaining to a solo-
performed song, coral and canto. Listening to such music brings about a pleasant and
long-lasting experience of one particular emotional state. Besides, the above trend
presents a free synthesis of both the means of tonal writing and those typical for the
music of minimalism. Such a stylistic model is frequently present in the music of
diverse genres by P&teris Vasks. And he is not the only one. The 90s of the 20"
century witnessed the debut of Rihards Dubra, who composed music of a congenial
with style. His symphonies and other instrumental pieces display a peculiar synthesis
of principles characteristic of early romanticism and minimalism.

Owing to the presence of different styles and distance in time, the above trend
may be perceived as neoromanticism within the context of Latvian symphonic music.
Even more so, as it has gradually substituted not only the trends of neoclassicism and
avanguard music, written in the previous decades, but also the music of the
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polystylistic line. Neoromanticism proves to be one of the most striking elements of
Latvian symphonic music, as it still maintains the actuality and importance of the new
simplicity, encountered in the works of many Latvian composers who belong to
different generations.

(98]
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