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TRADICIONALA MUZIKA
Anda Beitane

Velinas izcelsmes vokala daudzbalsiba
latvieSu tradicionalaja muzika.
Dokumentacija un izpéte

Mizikas zinatn€ nereti sastopams viedoklis, ka latvieSu tradicionala vokala
miizika lielakoties ir vienbalsiga. Sadam apgalvojumam par labu liecina arf tas, ka
vairums pierakstito melodiju patie3am ir vienbalsigas. Sis apstaklis acimredzot
mudinajis daudzbalsibu latvieSu tautasdziesmas uzskatit par saméra retu paradibu. Vai
tas ta patieSam ir, Sodien nav vairs iesp&jams empiriski pieradit, tacu domajams, ka
sava nozime Seit varétu bit bijusi ar1 tradicionalas mizikas vakSanas metodém.
Pieejamie materiali rada, ka lielakoties folkloras vacgji dziesmas pierakstijusi no
vienas teic€jas, kas, protams, tikpat ka izslédz iesp&ju fiks€t daudzbalsibu. Jaatzime
ar, ka laika, kad tika pierakstiti Sobrid publicétie un arhivos uzkratie materiali,
folkloras vacg€ji par savu galveno uzdevumu wuzskatija tautas melodiju
dokumentes$anu, nevis visaptveroSu latvieSu vokalas daudzbalsibas tradiciju izpéti.
Tadgjadi iesp&jams, ka, neraugoties uz salidzinosi nelielo pierakstu skaitu, vokala
daudzbalsiba Latvija bijusi plasi izplatita, tacu ne vienmer tikusi fikséta.

So domu izteicis jau Janis Meding raksta Polifonas domas pirmsakumi latviesu
tautas un profesionalaja miizika (analitiskas piezimes). Vins atzimé€, ka latviesu
folkloristika, plasi iztirzajot tautas monodijas likumibas, daudzbalsibas izpausméem
pieversusi ievérojami mazaku uzmanibu. Pa dalai tas izskaidrojams ar daudzbalsibas
mazaku izplatibu Latvija salidzindgjuma, teiksim, ar krievu, lietuviesu u. c. tautu
miiziku, pa dalai — ar atsevisku folkloristu nostadném, kuri par “tiri” latvisku atzina
un lidz ar to savos darbos vairak pieversas tikai vienam kolektivas intonéSanas
paveidam — ta saucamajai teicéju, vilcéju un locitaju daudzbalsibai (burdonam) [15,
132].

Latviesu tradicionalaja muzika pastav divi daudzbalsibas pamatveidi — senas un
velinas cilmes daudzbalsiba, turklat ped€ja veidojusies funkcionalas harmonijas
ietekm&. Vokala daudzbalsiba cita vidii piemin€ta un vairak vai mazak raksturota

dazadu latvieSu tradicionalas miizikas pétnieku — Jurjanu Andreja, Jekaba Graubina,
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Jana Medina, Emila Melngaila, Maksa Goldina, Jeékaba Vitolina, Andreja Krimina
u. c. — darbos. Tomér jaatzist, ka ir tikai nedaudzi plasaki zinatniski pétijumi, kuros
Sadas daudzbalsibas izverte§jumam ieradita galvena vieta. Trimdas latvieSu
muzikologa Karla Brambata apjomigais pétijums Vilceju vairakbalsiba latviesu tautas
dziesmas un tas iespejamais vecums (1973—1974) ir pirmais, kura siki analiz&ta
latvieSu burdondaudzbalsiba. 1983. gada tam pievienojas lidzigas ievirzes §1 pasa
autora darbs The Vocal Drone in the Baltic Countries (Vokalais burdons Baltijas
valstis). 1986. gada Latvija, neatkarigi no K. Brambata, radniecigu jautadjumu loku
aplikko Vilis Bendorfs petijuma K eonpocy o 83aumoomuoweHuu npudaimuiickozo u
bankancko2o o04aco8 HapooHo2o MmHococonocus (Salidzinot Baltijas un Balkanu
regiona tautas daudzbalsibu), kas ta arl nav publicéts. Burdondaudzbalsibas izp&ti
80. gadu beigas turpina Martin§ Boiko sadarbiba ar antropologi Raisu Denisovu,
publicgjot rakstu Miisu éras 1. gadu tikstotis baltu tautu etniskaja vésturée un ta
atbalsis tautas mizika (1990). Seko nopietns un izveérsts M. Boiko pétijums
OmHuoucmopuueckue acnekmul JAAMbIUCKO20 0YPOOHHO20 MHO202010cusi (Latviesu
burdondaudzbalsibas etnovésturiskie aspekti; 1990). Burdondaudzbalsibas tradicijas
pétitas ar1 M. Boiko studentes Gitas Lanceres diplomdarba Latviesu refréndziesmu un
burdondaudzbalsibas tradicijas — to vésturiskas attiecibas (aizstavets Latvijas Valsts
konservatorija, tagadéja JVLMA, 1989). Japiemin M. Boiko pétijums Sutartinu pédas
Latvija (1987) un Hamburgas universitaté aizstavéta doktora disertacija Die
litauischen Sutartines. Eine Studie zur baltischen Volksmusik (Lietuviesu sutartines.
Peétijums par baltiesu tautas miuziku; 1995), kura, kaut ar1 petijuma tiesSais objekts ir
lietuviesu sutartines, autora uzmanibas loka ir visu Baltijas tautu mizika. Saja darba
pirmoreiz latvieSu tradicionalas miizikas p&tnieciba aplikotas vairakas daudzbalsibas
formas, kas ieprieks literatiira vispar nav pieminétas. Viena no tam ir daudzbalsiba ar
solo augséjo pavadbalsi, kas siki analizéta So rindu autores magistra darba Vokala
daudzbalstba ar augséjo pavadbalsi Skilbénu pagasta (JVLMA, 1996).

Tadgjadi redzam, ka nopietna un sistematiska latvieSu vokalas daudzbalsibas
pétnieciba aizsakusies saméra velu — 20. gadsimta 70. gados — un bijusi versta

galvenokart uz sena slana daudzbalsibas formu apzinaSanu.
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Lidzas sena slana daudzbalsibai Latvija pastav arl jaunakas izcelsmes vokalas
daudzbalsibas formas. To pamata ir funkcionalaja harmonija saknpota vokala
daudzbalsiba, kas, visticamak, radusies Rietumeiropas muzikalas domasanas principu
ietekmé. VElinas daudzbalsibas publicéjumi atrodami visos lidz §im izdotajos latvieSu
tradicionalas mizikas krajumos — Jurjanu Andreja Latvju tautas mizikas materialu
sesas burtnicas (1894—1926), E. Melngaila Latviesu miizikas folkloras materialu trijas
dalas (1951-1953), J. Vitolina krajumos Latviesu tautas miizika (1958-1986) u. c.
Laika posma no pirmajiem publicgjumiem Ilidz 20. gadsimta 90. gadiem plasaku
pétijumu $aja joma nav. Ir tikai vairaki raksti, kuros lidzas citai tematikai nedaudz
skarts arT $is daudzbalsibas veids.

Vélinas izcelsmes daudzbalsibu jau 19. gadsimta beigas savu folkloristisko
celojumu laika Kurzemé konstaté Jurjanu Andrejs, kurs 1892. gada, vél pirms Latvju
tautas miizikas materialu publikacijas, raksta sekojoSo: Darbu beigusi, péc pusdienas
devamies cela uz Bartu, kur nondacam pievakaré pie skolotaja Bergmana kga.
Steidzamam darba laikam esot, bij janogaida, kad laudis, kas varétu prieksa dziedat,
vakara, darbu nobeigusi, naks maja. Ta gaidot un materialus kartojot, tumsai
metoties, mius iz skolas darza parsteidza it patikamas un gaisas vairakbalsigas
dziesmas skanas. It nevilus bij japrasa majas tévam, vai tie tik nav vina kora
dziedataji, kas varbiit nodomajusi miis ar serenadu parsteigt?

Uz to mums Bergmana kgs atbildéja, ka dziedatdji esot darbinieki, kas pa
laikam tad dziedot, seviski uz darbu ejot un no ta parnakot. Kad vél bijam prasijusi, vai
Sie darbinieki nav varbiit agrak skolas sis vairakbalsigas dziesmas izmdcijusies,
mums Bergmana kgs atbildéja ar “né”, piezimédams, ka visa pamalé ta dziedot.
Atrazdami Sadu vairakbalsigu tautas dziesmu dziedasanu par seviski ievérojamu,
citijamies péc iespéjas meldijas un harmonijas pamatigi uzrakstit. Pavisam
uzziméjam 9 dziesmas, no tam vienu ar vilcéiam. Sis meldijas saucéjas balst
sastopams intervals — pamazinatd kvarta, kas nebij atrodama neviena no manis lidz
Sim uzrakstitam dziesmam. Citas dziesmas it visas dziedaja pamisam gan divbalsigi,
trisbalsigi un Cetrbalsigi. Ta ka pavadosas balsis dzied gan augstak, gan zemak par
isto meldiju, tad pati ista meldija diezgan griiti cauri dzirdama un uzrakstama.

Muzikaliska satura zina vinas liekas nepiederot pie
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loti senajam [izcelums mans — A. B.]. Harmonija sastopami visvairak
galvenie tonu kartas trijskani un dominantseptakords, retak sesta kapsia trijskanis
[10].

Tadgjadi Jurjanu Andrejs jau 19. gadsimta beigas piemin vélinas izcelsmes
daudzbalsibu un ari Tsi raksturo to no harmonijas viedokla. Sis apraksts ir Joti
nozimigs. Tas rada, ka velinas izcelsmes daudzbalsiba, $aja gadijuma Kurzemes
novada tautasdziesmas, ir pamanita jau pas$a latvieSu tradicionalas miizikas izpéetes
sakumposma.

Ar informaciju par velinas izcelsmes daudzbalsibu Latgalé, gan tikai fakta
konstatacijas Itmeni, sastopamies E. Melngaila gramata Latviesu dancis (1949), kura
tas autors pavisam 1si norada uz $ada daudzbalsibas tipa eksistenci. Raksturojot tris-,
Setr- un piecbalsigo dziedasanu Latgalg, vins atzimé [16, 12]: Sada daudzbalsiba vél
patlaban ir ronama Malienas latviskakos apvidos, aiz Lubanas Berzpili, aiz Ludzas
Zvirgzdiend. Kur sandcis barins dziedatpratéju, tur koris iet vala, ar spilgtiem
sopraniem, ar skanigiem, dziliem altiem. Katrs dzied tai augstuma, kur vinam értak.
Tada dziedasana raksturiga ari pie krieviem: ¢ noozonocxamu (tulkojuma no krievu
val. — ar piebalsim).

So novérojumu raksta Daudzbalstba latgaliesu tautas miizika (1965) cité un
komenté M. Goldins, pauzot neizpratni, kapéc E.Melngailis sava apraksta nav
mingjis ari citus novadus Latgale, pieméram, ar $ada tipa daudzbalsigas dziedasanas
tradicijam bagato Preilu novadu, kura vin$ pats pierakstijis devigus no saviem 45
Latgale savaktajiem daudzbalsibas paraugiem. M. Goldins piekrit E. Melngaila
apgalvojumam, ka §ada tipa daudzbalsiba raksturiga art krievu dziesmam, un norada,
ka 19. gadsimta Krievija harmoniska daudzbalsiba bija plasi izplatita humoristiskajas
un deju dziesmas. Tomér vin$ neuzskata, ka Seit butu vieta paraléles ar piebalsu
polifoniju [6].

Mingta E. Melngaila atzina par So harmoniskas daudzbalsibas veidu atziméta ar1
toreiz€ja Latvijas Valsts konservatorijas studenta Paula Kveldes diplomdarba Prei/u
rajona tautas dziesmas (1955), kura autors gan neiztirza atseviSkus vokalas
daudzbalsibas tipus, tacu min vairakus piemérus, kas neparprotami pieder pie vélinas

izcelsmes daudzbalsibas formam. P. Kvelde raksturo Preilu rajona Zdanova varda
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nosauktd kolhoza (Anspoku ciema) etnografisko ansambli, ta teicgjas un vinu
repertuaru. ST diplomdarba galvena vértiba ir taja ietvertie dziesmu pieraksti (65
dziesmas un rotalas), kurus autors veicis Anspoku ciema 1954.—1955. gada un kurus
vélak savos darbos plasi izmantojusi M. Goldins, J. Medin$ u. c. tradicionalas
miizikas pétnieki. Neraugoties uz pasSa P. Kveldes apgalvojumu, ka Prei/u rajona
etnografiskais ansamblis dzied tikai daudzbalsigi [13, 61], vairums dziesmu (60)
pierakstitas ka vienbalsigas melodijas, un tikai dazas no tam P. Kvelde fiksgjis ka
daudzbalsigas. P&dgjas raksturojot, vin§ atzimé: Preilu rajona Zdanova v. nos.
kolchoza etnografiskais ansamblis tautas dziesmas dzied péc sava ipatnéja balsu
salikuma. Daudzbalsigais dziedajums veidots no 3—6 atsevisku balsu partijam, bet
visbiezak gan dzied Cetrbalsigi un piecbalsigi [13, 65]. Turpinadjuma lasams, ka S$is
balsis vienmér tiek veidotas péc zinamas likumibas, kuru ansambla dalibnieces
parnémusas no iepriek$€jam paaudze€m un ari, ka norada autors, neapsaubami pasas
pilnveidojusas un attistijusas [13, 66]. Sim ansamblim tipisko daudzbalsibas veidu
P. Kvelde raksturo $adi: Pirma balss dzied melodiju augseéja registri. [..] Otras balss
melodiska linija virzita paraleli pirmajai balsij, lielakoties tercas attaluma. [..] Tresa
balss parasti mégina izvilkt taisno balsi. Tai ir lidzenaka melodija. [..] Ceturta balss
skan oktavas paraléli pirmajai balsij. [..] Piekta balss [..] — paralélas decimas ar
pirmo balsi [13, 66]. Sava darba nosléguma P. Kvelde secina, ka teicéjas, balstoties
uz senam tautas daudzbalsibas tradicijam un tas liela méra pilnveidojot, papildinot
un attistot, ir izveidojusas savdabigu, diezgan noteiktu piebalsu daudzbalsibas
sistemu, péc kuras jebkuru tautas dziesmu var datri vien uz balsim sadziedat [13, 73].
To, ka mingéto daudzbalsibas veidu teic€jas ir liela méra pilnveidojuSas un
attistijusas, apliecina ar1 P. Kveldes darba raksturoto dziesmu skanu ieraksti; tie veikti
1955. gada, gatavojoties LPSR Kultiiras un makslas dekadei Maskava, un pieejami
Latvijas Radio skanu ierakstu arhiva. Sajos ierakstos fiksétais izpildfjums,
acimredzami sava laikmeta ietekméts, ir samera tuvs 50. gados Krievija izplatito
tautas miizikas koru interpretacijas manierei. Tad€jadi P. Kveldes savakta materiala
(vai arT min€to skanu ierakstu transkripciju) izmantosana zinatniskos pétijumos bez
attiecigiem paskaidrojumiem var radit maldigu prieksstatu par vina raksturota novada

daudzbalsibas tradicijam. Tom&r nav noliedzams, ka minéta daudzbalsibas veida
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pamata pavisam noteikti ir ar1 v&linas cilmes daudzbalsibas formas, to vidd,
iespejams, arT daudzbalsiba ar augs€jo pavadbalsi.

1958. gada saistiba ar periodiska izdevuma Latviesu miizika klaja nakSanu sakas
dazadiem tradicionalas miizikas jautajumiem veltita rakstu sérija. Lidzas citai
tematikai Sajas publikacijas zinama uzmaniba pieveérsta arl vElinas izcelsmes
daudzbalsibai.

Jau pirmaja laidiena atrodam komponista Aldona Kalnina rakstu Latgalée
melodijas vdcot (1958), kura tapSanu, ka rada nosaukums, sekméjusi 50. gados
izplatita jaunakas paaudzes komponistu pievérSanas tradicionalas miizikas vaksanai.
Raksturojot 1955. gada vasara Vilanu rajona pierakstito tautasdziesmu daudzbalsibu,
Aldonis Kalnin§ atzZim&: Latviesu tautasdziesmai raksturigo daudzbalsibu (ar
teicejam, locitajam un vilcéjam) neizdevas sastapt. Latgalé raksturiga cita tipa —
harmoniska daudzbalsiba: dzied visbiezak divbalsigi, galvenokart tercas intervalos,
Sad tad aizskarot ari citus intervalus — primu, sekundu, kvartu, kvintu. [..] Sandkot
vairakam teicéjam vienkopus (pat divam), parasti jau mégina panemt art otru balsi,
dziedat “uz balsim” [11, 90-91].

Sis 1sais raksturojums Jauj izdarit vairakus secinajumus. Pirmkart, redzam, ka
1955. gada Aldonis Kalnin$ (un ne tikai vins) par latvieSu tradicionalajai muzikai
raksturigu uzskata burdondaudzbalsibu, ko, protams, meklé arf Vilanu pagasta. Seit
uzskatami paradas folkloras ekspediciju liela nozime, kas lava tautasdziesmu
vacgjiem sastapt tautasdziesmu tas dabiskaja videé un tad€jadi mainit ar1 vienu otru
iesikstejusu uzskatu, piemeram, viedokli, ka latviesu tradicionalaja muzika galvenais
un domingjosSais daudzbalsibas veids ir burdondaudzbalsiba. Nacas konstatét
actmredzamo: proti, Latgalé §T daudzbalsibas forma nebtt nav pati tipiskaka. Otrkart,
Saja raksturojuma sniegtais termins harmoniska daudzbalsiba ievérojami paplaSina
prieksstatu par latviesu tradicionalas daudzbalsibas kop&jo ainu. Treskart, loti buitiska
ir autora norade uz teicgju tieksmi, sapulcgjoties vienkopus, dziedat daudzbalsigi. Sis
apstaklis bus janem vera, meklgjot t.s. harmoniskas daudzbalsibas veidosanas
nosacijumus un analizgjot tas izveides principus, ko, protams, nosaka Rietumeiropas

funkcionalaja harmonija balstitas muzikalas domasanas ietekme. Tapat tas bus janem
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vera, raksturojot §1 daudzbalsibas veida izplatibu, ko liela méra iespaido teic€ju spgja
veidot daudzbalsibu, citiem vardiem, vinu dabiska muzikalitate.

LatvieSu miizikas pirmaja laidiena publicéts ar1 J. Vitolina raksts Par dazam
latviesu tautas muzikas iezimém (1958), kura autors raksturo savus Liepajas novada
savaktos tradicionalas miizikas materialus. Aplikojot §1 novada daudzbalsibas
tradicijas, J. Vitolin§ konstate: Blakus apdziedasanas dziesmu primitivajai
vairakbalsibai ar teicéjam, locitdjam un vilcéjam, ka dzied ari daudzas gavilésanas
dziesmas, Liepdjas novada tautas miizikd dzivo ari jaunaka, harmoniska tipa
divbalsigas un trisbalsigas dziedasanas tradicijas [18, 54].

Saja sakara autors cité jau minéto Jurjanu Andreja 1892. gada publikacijas
fragmentu, ka ari raksturo vina pierakstitas daudzbalsigas dziesmas: Sajds dziesmads
parmijus ar unisoniem, tercu, kvintu divbalsibu ir ari trisbalsigi posmi trijskanos vai
dominantseptakorda, dziesmu nobeigums unisond vai terca [18, 56]. J. Vitolins
atzimé, ka daudzi Iidziga tipa pieraksti iegiti arT vélak Barta un Nica. Vins min §adus
zanrus: Nicas atras brauc€ju dziesmas, Bartas un Nicas darba un gaviléSanas dziesmas
u. c. Autors norada, ka So dziesmu jaunakie divbalsigie un trisbalsigie pieraksti
principa neatSkiras no agrakajiem, un secina, ka Sadas vairakbalsigas dziedaSanas
tradicijas Nicas un Bartas apvidos joprojam ir dzivas.

J. Vitolin$ raksturo ari dziesmu atskanojuma veidu: Ka liecina tiesa sadu
dziedajumu praktika, piemeram, iedziedajumi fonografa, teicéjas Sadas dziesmas
dzied Joti brivi un “neiemdciti”, tapat improvizéjot ari otru balsi, kd redzam
variejumus vienbalsigajos dziedajumos, ipasi svaigi un drosi, ar lielu energiju dazas
straujas, dinamiskas dziesmas |[..], kur unisoni, sekundu, tercu, kvartu, kvintu, oktavu
intervali divbalsiba mainds ka ista kontrapunktda. Dazos gadijumos Sadu divbalsibu
var pamatoti saukt par harmoniski kontrapunktisku. Janorada ari uz gadijumu, kur
divas teicéjas dzied it ka vienu un to pasu meldiju, bet katra nedaudz citadak variéjot,
ar ko rodas heterofoniskais divbalsibas veids [18, 56]. Tadgjadi musu prieksa Iidzas
visparéjam apzim&jumam harmoniska tipa daudzbalsiba jau ir art konkrétaki termini
— harmoniski kontrapunktiska un heterofona daudzbalsiba. Lidz ar to J. Vitolins Saja

raksta pirmoreiz norada uz dazadam vélinas izcelsmes daudzbalsibas formam.
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Likumsakariga ir autora véléSanas noskaidrot $§ada tipa daudzbalsibas izcelsmi.
Nemot véra Liepajas novada geografisko stavokli, ka ari to, ka vietéjie dziedataji
harmoniska tipa divbalsigas un trisbalsigas dziesmas sauc par leisiem (leiti vilkt),
J. Vitolins uzdod jautajumu — vai $adai vairakbalsibai ir kads sakars ar lietuviesu
tradicionalas miizikas daudzbalsibu? Meklgjot atbildi uz $o jautajumu, vins atsaucas
uz lietuvieSu pétniekiem A. Sabalausku (Sabaliauskas A. Lietuviu dainu ir giesmiu
gaidos. Helsinkai, 1916) un T. Brazi (Brazys T. Die Singweisen der litauischen
Dainos. Wilna—Stuttgart, 1918), kuri §adu dziedasanas veidu skaidro ar garidzniecibas
ietekmi un konstatg, ka lietuvieSu tautasdziesma ar to neko nav ieguvusi, jo paral€lu
tercu virziba ir loti primitiva — ta padara melodiju gan vienmulaku, gan nabadzigaku.
Vini arT norada, ka $ada tipa daudzbalsiba lietuviesu tautasdziesmas ir samera jauna
un varétu biit ieviesusies 19. gadsimta pirmaja pusé [18, 56-57].

Savukart J. Vitolin$ atzist, ka zinama radnieciba starp Bartas un Nicas
harmoniska tipa vairakbalsigo dziedaSanu, no vienas puses, un lietuvieSu tercu
divbalsibu un akordisko daudzbalsibu, no otras puses, pastav, lai gan, ka vins atzimg,
Liepajas novada vairakbalsigajos dziedajumos nav viscaur paral€las tercas izturétu
balsu; §1 1patniba lauj autoram secinat, ka Nicas un Bartas harmoniska tipa divbalsibai
vai trisbalsibai nepiemit tas nabadzigais primitivisms, kdads neizbégams vienmulajam
otras balss piedziedajumam paralélas tercas viscaur dziesmai [18, 57].

J. Vitolins doma, ka sada vairakbalsiba Barta un Nica varétu biit radusies art
vietgjas kordziedasanas tradiciju iespaida 19. gadsimta. Ka apstiprindjumu savam
pienémumam vin$ min faktu, ka Rucava, kas atrodas vél tuvak Lietuvai neka Nica un
Barta, $ada vairakbalsiba nav pierakstita [18, 57].

Saja pasa gada izdots cikla Latviesu tautas miizika pirmais séjums Darba
dziesmas, kura ievada J. Vitolins, komentgjot atseviskus v&€linas izcelsmes
daudzbalsibas pierakstus, 1si raksturo §1 daudzbalsibas veida izpausmes ari citos
Latvijas novados. Vin$ atzZim€, ka Preilu tautasdziesmu ansambla repertuara ir
trisbalsigas dziesmas, divam balsim dziedot oktavas, tresajai, zemakajai, piedziedot
pavadijuma balsi galvenokart tercas, sur tur iekerot pa kvintai vai kvartai pret

meldiju, nobeigums unisona [17, 7]. J.Vitolin§ norada ari uz atseviskam
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pierakstitajam talku dziesmam, kas tikuSas izpilditas Latgales harmoniski
kontrapunktiskaja divbalsiba [17, 10-11].

1962. gada publicétaja raksta Latviesu tautasdziesma E. Melngaila pierakstos
M. Goldins, balstoties uz E. Melngaila Latgalé savaktajiem materialiem, norada, ka
Latgales tradicionala miizika ir bagata ar specifiskiem melodiju veidiem un
daudzbalsibas formam. VinS raksta: Latgales dziesmu daudzbalsibai ir vélina
izcelsandas — XVIII gadsimta beigas ta izveidojas uz harmonijas pamatiem. Noraditd
veida daudzbalsiba dzied atras dziesmas ar nelielu skanu apjomu (lidz sekstai),
kuram nereti ir dejas dziesmas raksturs. Sis pasas par sevi ne vienmér izteiksmigds
meldijas atdzivojas koru dziedajuma. Atsevisku balsu ritmika tada meldija maz
diferencéta, un meldiju var dziedat jebkura balss [7, 80]. Saja atzina butiski tris
momenti. Pirmkart, autors méginajis konkretizét Latgales harmoniskas daudzbalsibas
vecumu, otrkart, tiek izcelts noteikts melodiju tips, kam raksturiga $ada veida
daudzbalsiba, treskart, ir atziméts, ka pamatmelodiju var dziedat ikviena balss.

Latgales daudzbalsibai uzmanibu pieversis arT A. Kriimin$ sava raksta No tautas
meldiju vacéja pieredzes (1962). Autors norada, ka Latgalé visvairak pazistama
harmoniskd daudzbalsiba — nots pret noti intervala vai akorda veida (trijskani un to
apversumi) [12, 112]. Turpingjuma A. Krimin$ raksturo So daudzbalsibas veidu
sikak: redzam, ka visa terceta kopéjais diapazons ir Saurs — maza seksta (runa ir par
konkrétu piemeru, kam Saja gadijuma nav bitiskas nozimes — A. B.). Trisbalsiba nav
konsekventi izturéta, faktiski tikai dazi akordi ir trisbalsigi. [..] augséja balss biezi
skan unisond ar vidéjo balsi. Loti raksturiga ir abos pieméros sastopama harmoniska
sectba I-VII-I [12, 113]. Autors pieveérS uzmanibu arl ar So daudzbalsibas veidu
saistitajai terminologijai. Vin$ raksta: Par daudzbalsigo dziedasanu teicéjas pasas
paskaidroja, ka augsejo balsi sauc par “pacelsonu viersa’, bet vidéjo — par pirmo
balsi [12, 113]. Tadgjadi misu prieksa neparprotami ir pirma daudzbalsibas ar
augsejo pavadbalsi konstatacija. Lai gan A. Krumin§ $adu secinajumu tiesi neformulg,
faktiski to apliecina tikko cit€tais teic€ju stastijums un apstaklis, ka gan vinas pasas,
gan vinu dziedatie daudzbalsibas pieméri parstav Balvu rajona novadus, kuros
daudzbalsiba ar aug$€jo pavadbalsi eksisté arT patlaban. Butiba A. Krimins

1962. gada ar1 objektivi nevargja izdarit secinajumus par $adas specifiskas velinas
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daudzbalsibas formas pastavésanu, jo, ka rada iepriekS aplikotie raksti, jaunakas
izcelsmes daudzbalsiba tik tikko bija nokluvusi p€tnieku uzmanibas loka.

A. Kruimina publikacija pieminéta vél kada daudzbalsibas forma: 7/959. gada
vasara Daugavpils rajond nejausi uzgdaju blakus harmoniskajai daudzbalsibai art
kontrapunktisko daudzbalsibu. [..] Viens no spilgtakiem kontrapunktiskas divbalsibas
piemeériem ir “Aiz kalnena lela muiza”, kur otra balsi skan pilnigi patstaviga
melodija ar savu ritmisko zimejumu. Redzam, ka abu balsu kopskanas laika rodas ne
vien konsonanses (tercas, kvintas), bet ari disonanses (sekundas) aizturu veida.
Interesanti, ka locijumi nekad nav abam balsim viend laika, bet parmainus. Jaaizrada
ari, ka ikkatra panta sakuma pirmas pédas laikd otra balss klusé. BieZi gadas, ka
otrajai balsij péc pauzes jdiestajas pusvarda. Tapat ka harmoniskaja daudzbalsiba,
ari Seit bieZi sastopam unisonus [12, 113-114].

A. Kriimin$ nodala divu veidu vélinas izcelsmes daudzbalsibu — harmonisko un
kontrapunktisko. Lai gan autors to nenorada un, domajams, arT pats v&l neapzinas,
vins saistiba ar Latgales harmonisko daudzbalsibu ir netiesi raksturojis daudzbalsibas
veidu, kura tipiska pazime ir pamatmelodijas skangjums vidusbalst — citiem vardiem,
daudzbalsibu ar aug$€jo pavadbalsi, kas zinatniskaja literatiira oficiali tiks pieteikta
péc 30 gadiem.

1965. gada publicétaja M. Goldina raksta Daudzbalsiba latgaliesu tautas
miizika uzskatami paradits, ka ir izSkirama divu veidu — senas un vélinas cilmes
daudzbalsiba. Ka piemérus otrajai autors min tris- , ¢etr- un piecbalsigas dziesmas,
kuras, pec vina rakstita, vartu biit radusas 18. gadsimta otraja pusé vai 19. gadsimta
sakuma un veidotas uz funkcionalas harmonijas pamatiem. M. Goldins atzimé:
Saskana ar daudzbalsibas tradicijam tiek izpilditas mazorigas, raitas instrumentali
dejiska rakstura dziesmas ar nelielu melodijas apjomu (kas neparsniedz sekstu).
Melodijas pasas par sevi ne vienmér ir izteiksmigas, bet tas atdzivojas kora
izpildijuma. Balsu ritmika maz atskiriga, galvena melodija brivi izkartota dazadas
balsis. Zemdkaja balst (ja ta nav galvend) reizém mainas tikai tonika un dominante
[6, 70].

M. Goldins pauz viedokli, ka latgalieSu harmoniska daudzbalsiba ir specifiska,

tikai Sim novadam raksturiga paradiba: Rundjot par latgaliesu tautasdziesmu tris-,
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Cetr- un piecbalsibu vispar, jasaka, ka te jiitami samanamas atskiribas no senajam
latviesu daudzbalsibas tradicijam. To apliecina fakts, ka Sada daudzbalsiba nav
sastopama Kurzemé un Vidzemé. Izsekojot latgaliesu tautasdziesmu harmoniskas
daudzbalsibas formu pirmsakumiem, janem vérda senas vietejas kora tradicijas, krievu
miizikas kultiiras ietekme, divu nacionalo kora kultiru mijiedarbiba [6, 72]. Autors
pielauj iesp&ju, ka $1s daudzbalsibas izveidi varétu but ietekmgjis ar1 katolu baznicas
dziedajumu stils.

Gramata LatvieSu un cittautu mizikas sakari atrodams ari Sada tipa
daudzbalsibas sikaks raksturojums. P&c M. Goldina domam, tas galvena iezime ir
balsu kustiba paral€las tercas un unisonos divos registros, sapliistot otrajai un treSajai
balsij. Apaksgja balss tiek veidota tercu zemak par galveno melodiju, un tikai dazviet
tercas intervalu nomaina kvinta. Frazu nobeigumos visbiezak lietoti unisoni. Autors
uzskata, ka videjas balss galvena funkcija ir harmoniski piesatinata skan&uma
radisana [9, 75-81].

M. Goldins norada, ka biitu jaatskir vélinas cilmes daudzbalsiba tautas tradicijas
no daudzbalsibas profesionalaja skanumaksla, t. i., tautasdziesmu apdarés korim, kas
latvieSu muzikas aprit€ ienakusas jau 19. gadsimta 60. gados. Vidzeme un Kurzemé §1
profesionali tautiskd daudzbalsiba jau ilgaku laikposmu ir aizstajusi autentisko
daudzbalsibas veidu, turpreti Latgale veél joprojam funkcioné tautas dziedaSanas
tradicijas [9, 76].

Ar analitiskaku pieeju velinajai daudzbalsibai sastopamies J. Medina raksta
Polifonas domas pirmsakumi latviesu tautas un profesiondlaja miizika. Sis
publikacijas galvenais merkis ir raksturot polifonijas elementu lomu latviesu
tradicionalaja un profesionalaja miizika, bet vienlaikus taja apliikotas un analiz€tas ar1
vairakas latvieSu tradicionalajai mizikai tipiskas v€linas izcelsmes vokalas
daudzbalsibas formas.

Autors iedala tas divas grupas: 1) tercu divbalsiba; 2) akordu daudzbalsiba. To
izcelsmi J. Medin$ skaidro $adi: Jadoma, ka, apgistot elementaras akustikas
likumibas, pakapeniski nostabilizéjas ari konsonéjoso intervalu paraléles. Piebalss,
kas augsa vai apaksa atbalsta galveno melodiju, virzoties tercas vai sekstds

(epizodiski ari kvintas un kvartas), vél maz individualizéta un pilnigi paklaujas
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pamata melodiskajai linijai. [..] Tomér visbiezak paralelo tercu kustiba mijas ar
islaicigam novirzém citos intervalos — sekundas, kvartas, kvintas [15, 137]. Pé&c
J.Medina domam, turpinot attistities harmoniski funkcionalajai domasanai un
mijiedarbojoties tadiem intervaliem ka prima, terca un kvinta, uz minétas divbalsibas
pamata veidojas akordu salikums. Pirmam kartam autors attiecina to uz Latgales
akordisko dziedaSanas stilu, piebilstot, ka saskanu loks $ada tipa dziesmu vertikalé
krietni parsniedz elementaras akordikas robezas. Tipiskakas saskanas, kas veidojas
balssvirzes rezultata, J. Medins iedala trijas grupas:

I) konsoné&josas saskanas (tonikas trijskanis un kvartsekstakords,
dominantes trijskanis, retak sestds pakapes trijskanis un septitds pakapes
trijskanis miksolidiskaja skankarta, otras pakapes kvartsekstakords);

2)disoné€josas saskanas (dominantes septakords gan pilna, gan
nepilna veida, t. 1., bez tercas vai kvintas);

3)Ipasa saskanu grupa (trihords kvarta, trihords kvinta, kvartu
saskanas, t.s. piesatinatie akordi — dominantes un subdominantes trijskani ar
sekstu u. c. blakusskanam).

Visu iepriekSminéto vig$ ilustré ar vairakiem tris- , Cetr- un piecbalsigiem
piemériem, kas aizgiuti no E.Melngaila Latviesu mizikas folkloras materidlu
otras dalas Maliena (1952) un P. Kveldes diplomdarba Preilu rajona tautas dziesmas.

Velinas izcelsmes vokala daudzbalsiba 1si aplikota ari gramatas Latviesu
miizikas veésture, I (1972) nodala par tautas miiziku. Vilc€ju vairakbalsiba Seit iztirzata
saistiba ar teicamo dziesmu melodiku, savukart jaunakas izcelsmes daudzbalsiba — ar
t.s. liriskajam jeb dziedamajam dziesmam. J. Vitolin§ So daudzbalsibas veidu
raksturo ka jaunakas cilmes harmonisku vai harmoniski polifona tipa divbalsibu vai
trisbalsibu. Vins norada, ka vienkarsakais Sadas vairakbalsibas veids ir zemakas balss
piedziedajums paralélas tercas, kas, neapsaubami, ir kordzieddasanas ieviests un
saistas galvenokart ar jaunakdas cilmes harmoniska stila nosacitu melodiku [19, 18].
Turpingjuma autors min arf citas v€linas daudzbalsibas izpausmes. Kopuma, ieskaitot

tikko apliikoto, tadas ir piecas:
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1) paral€lu tercu divbalsiba;

2) Liepajas novada dziesmas sastopama divbalsiba, kur divbalsigais dziedajums
attistas loti brivi un improvizatoriski, vari€joties unisonu, sekundu, tercu,
kvartu, kvintu, oktavu intervalos;

3) heterofona divbalsiba, kuras ietvaros divas balsis dzied it ka vienu un to pasu
melodiju, bet katra vari€ to nedaudz atskirigi,

4) harmoniska stila divbalsiba un trisbalsiba;

5) harmoniski polifona tipa divbalsiba un trisbalsiba (Cetrbalsiba un piecbalsiba) ar
melodiski loti patstavigdm balstm, kas biezi sastopama Latgalg.

Par pédgjo J. Vitolind raksta: Sddos vairakbalsigos dziedajumos biezi var
sastapt gan paralelu tercu secibas, gan kvartu, kvintu intervaliku (nobeigumi ne tikai
unisond, bet bieZi ari tuksa kvinta), gan balsu sapliisanu unisonos, nereti vienlaicigus
heterofoniskus melodijas variejumus dazadas balsis. Dazkart sados trisbalsigos
dziedajumos galvena melodiska balss ir vidéja balss, kas sadu dziedasanu tuvina
krievu tautas piebalsu vairakbalsibai, tikai ar mazak attistitiem polifonijas
elementiem [19, 19].

Velinas izcelsmes daudzbalsiba pieminéta art 1976. gada publicétaja J. Vitolina
raksta Jlamviuwickoe HapooHoe my3vikanvHoe meopuyecmeo (Latviesu tautas muzikala
dailrade). Raksturojot t.s. dziedamas dziesmas, autors atzime, ka, lai gan tas
visbiezak ir vienbalsigas, reiz€m tajas sastopami ar1 dazadi tautas daudzbalsibas veidi
[22, 105]:

e Latgales harmoniski polifona tipa div-, tris-, Cetr- un piecbalsiba (ar

patstavigam melodiskam balsim);

e heterofonija;

¢ harmoniskas div- un trisbalsibas primitivakas formas (paral€las tercas u. c.).

Ta ka Sis raksts ir pédeja J. Vitolina publikacija, kura aplikota vélina
daudzbalsiba, japienem, ka tikko minéta tipologija apkopo visu vina ieprieks€jo darbu
rezultatus attiecigaja joma. Varam secinat, ka, péc J. Vitolina domam, latviesu
tradicionalaja miizika sastopama triju veidu vélina daudzbalsiba.

Lidz ar to reala situacija vélinas daudzbalsibas apguve un izpeteé 70. gadu beigas

ir sada: ir radita terminologija, ko savos darbos izmanto lielaka dala p&tnieku, kas
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pieversusies §im daudzbalsibas tipam (J. Vitolins, M. Goldins, J. Medins, A. Krumins,
Aldonis Kalnins); 20 gadu ilga laikposma tapusi vairaki raksti, kuros pieminé&ta
velinas daudzbalsibas eksistence un sniegts 1ss tas iztirzajums.

Ka izriet no tikko miné&ta, v€linas izcelsmes vokalas daudzbalsibas apzinasana
70. gadu beigas iegiist noteiktakas aprises un tad, raugoties no misdienu viedokla, uz
kadu laiku apsikst. Tacu JVLMA biblioteka glabajas kads manuskripts, kas liecina, ka
vokalajai daudzbalsibai, taja skaita tas vélinajiem paveidiem, uzmaniba pieversta ar1
80. gadu sakuma. Runa ir par M. Goldina darbu Latviesu tautasdziesmu Zanriskd
klasifikacija (1984), kura autors, domajams, pedagogiskos noltkos, centies shematiski
paradit visus latvie$u tradiciondlaja mizika sastopamos Zanrus. Saja aspekta
M. Goldina manuskripts uztverams ka noslégums t. s. Zanriskas pieejas laikmetam
tradicionalas miizikas apguve un izpéete.

Uzmanibas veérta ir minéta darba pédeja nodala Tautas daudzbalsibas veidi,
kura uzskaititas un ar nosu piemériem ilustrétas kopuma trispadsmit latvieSu vokalas
daudzbalsibas formas (veidi). Tas ir sekojosas: burdons, heterofonijas un divbalsibas
starpforma, tercu sekstu divbalsiba, heterofonija, Lejaskurzemes (Nicas, Bartas)
divbalsiba, jaukta divbalsiba (heterofonija un vietumis trisbalsiba), burdona un
heterofonijas apvienojums, latgalieSu tercu divbalsiba (polifonizacijas tendence),
latgalieSu sekstu divbalsiba (polifonizacijas tendence), latgalieSu trisbalsiba ar
dziesmas melodiju augse€ja balsi, latgalieSu trisbalsiba ar dziesmas melodiju apakséja
balsi, latgalieSu cetrbalsiba, latgalieSu piecbalsiba [8]. Autors nepaskaidro, péc
kadiem principiem veidota tikko izklastita latvieSu tradicionalas miuzikas
daudzbalsibas tipologija, tom&r pats sadas tipologijas izstrades fakts 1984. gada
pelnijis uzmanibu. Sava zina tas uzskatami atspogulo 80. gadu situaciju un problémas
ka tradicionalas miizikas p€tnieciba, ta ar1 $aja konkrétaja aspekta.

Lai gan plasaku zinatnisku pétijumu, kas biitu veltiti vélinajai daudzbalsibai,
joprojam nav, apliikotie raksti liecina, ka p€tnieku uzmanibas loka Sis daudzbalsibas
tips ir nokluvis ne reizi vien. 90. gados situacija $aja joma mainas, pateicoties diviem
plasakiem, jau iepriekSminétiem pé&tjjumiem, kas zinama méra top paraléli viens
otram — M. Boiko doktora disertacijai Die litauischen Sutartines. Eine Studie zur

baltischen Volksmusik (Hamburgas universitate, 1995) un So rindu autores magistra
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darbam Vokala daudzbalsiba ar augséjo pavadbalsi Skilbénu pagasta (JVLMA,
1996; zinatniskais vaditajs M. Boiko). Ka rada abu tikko izcelto darbu nosaukumi, to
meérki ir atSkirigi: pirmaja gadijuma — paradit lietuvieSu sutartines citu Baltijas tautu
vokalas daudzbalsibas konteksta, otraja — izsmelosi raksturot vienu no agrak literatiira
neminétam vélinas izcelsmes vokalas daudzbalsibas formam, proti, daudzbalsibu ar
augs€jo pavadbalsi, saistiba ar konkr&tu lokalo tradiciju. Japiebilst, ka abu So darbu
tapSanu pirmam kartdm noteica lauka p@tijumu rezultati un apstaklis, ka vairakas
praksé pietiekami ilgi funkciong€josas daudzbalsibas formas lidz Sim bija labakaja
gadijuma pieminétas, vairak vai mazak precizi apzimé&tas un nedaudz raksturotas,
nemaz nerundjot par to pétniecibu. Tadg€jadi, pateicoties lauka petijumiem, izdevas,
pirmkart, iegiit jaunu, otrkart, precizet jau esoSo informaciju par vélino daudzbalsibu.

Sava doktora disertacija M. Boiko 11dzas citiem daudzbalsibas veidiem atseviski
raksturo ari vE€linas izcelsmes daudzbalsibu. Tai veltita apaksnodala Homofona
daudzbalsiba, tad€jadi piedavajot terminu, kas saikné ar tradicionalas miuzikas
daudzbalsibu agrak latvieSu zinatniskaja literattra nav lietots. M. Boiko raksta, ka
homofona daudzbalsiba Latvija ir izplatita galvenokart valsts austrumdala (Latgale),
tapat nedaudz dienvidrietumos (Kurzem& — Nica un Barta), un atseviski homofonas
daudzbalsibas pieméri dokument€ti ari arpus Siem novadiem. Saistiba ar péd€jiem
autors atzZim& marginalas paradibas, kas radusas visa Latvija izplatitas kordziedasanas
tradiciju ietekmé&. Homofonas daudzbalsibas eksistenci Latgalé un Kurzemé M. Boiko
saista ar katolicisma izplatiSanos Latvija [2, /62].

Raksturojot Austrumlatvijas (Latgales) homofono daudzbalsibu, autors pirmam
kartam atzimé, ka Latgale ir daudzg€jada zina Ipass Latvijas regions. Vins norada uz
vairakiem biitiskiem aspektiem: 1) katolu baznicas domingjosa loma; 2) specifiskas
augslatviesu izloksnes; 3) latgaliesi ka atseviska etniska grupa; 4) atskirigas apmetnu
formas; 5) ekonomiska atpaliciba. Minétie faktori, ka ar1 apstaklis, ka latviesu skolu
un koru kustiba Seit aizsakas velak neka citur Latvija, lava senajam parazam un tautas
miizikai Latgale izdzivot ilgak.

M. Boiko secina, ka lidzas burdondaudzbalsibai Latgalé atrodamas dazadas
homofonas daudzbalsibas formas, un atzim€, ka ped€jas nav pietickami izpétitas.

Autora uzmanibas loka nonakusi $adi paveidi: vienkarSas monoritmiskas dziesmas ar
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viscaur vai daudzviet domingjosam tercu paralélém; dziesmas, kuras balsis ir
melodiski individualiz€tas un krasSni ornament€tas; pieméri, kuros apaks$gja balss
veido ornamentalu kontrapunktu galvenajai balsij; pieméri, kuri atgadina funkcionalas
harmonijas iespaidotu heterofoniju; pieméri, kuros vérojama mijiedarbe starp ostinétu
sillabisko burdonu un tercu paralélem. M. Boiko pasvitro, ka visu min&to
daudzbalsibas formu pamata ir funkcionala harmonija. Kopuma dominé mazora
skapkarta. Tomér, ja aplikojam pamatmelodiju izol&ti no pavadijumbalsim, varam
secinat, ka biezi sastopamas tetrahordu vai trihordu uzbtives. Autors atzist, ka mazora
skankartas iezimes veidojas pamatmelodijai pievienoto harmonisko balsu dél, turklat
galvena loma S$aja procesa ir pamatbalss melodiskajam veidolam. Vin$ min ari
gadijumus, kad katrai balsij ir savs tonalais centrs.

M. Boiko raksta, ka doming€joSie homofonas daudzbalsibas veidi ir divbalsiba
un trisbalsiba, tacu lidzas tiem ir dokumentéta ari Cetrbalsiba un piecbalsiba. Vins
norada, ka balsu skaits dziesma nav stingri reglamentéts un tas ikreiz ir atkarigs no
dziedataju pieredzes un prasmes. Autors atzist, ka ar1 divbalsigajas dziesmas biezi
iesp&jama sporadiska trisbalsibas paradiSanas uz pavadijumbalsu rékina. Vins min ar1
gadijumus, kad pavadijumbalsis vérojamas variantheterofonijas izpausmes, ka ari
piemérus, kuros tam piemit improvizatorisks raksturs un tas vari€jas no strofas uz
strofu. P& autora domam, homofonajai daudzbalsibai nav konkrétas piesaistes
noteiktam funkcijam, ta vienlidz biezi sastopama visas funkcionalajas grupas [2, /62—
163].

Par 1pasu homofonas daudzbalsibas formu, kas parsvara izplatita Krievijas
pierobeza, M. Boiko atzist daudzbalsibu ar augsejo pavadbalsi. Autors arT min, ka tas
prototipi, iesp&jams, meklejami viet&jas katolu baznicas izkoptaja dziedasanas prakse.
Apliikojot minéto daudzbalsibas tipu, M. Boiko atzimé, ka ar augs€jo pavadbalsi
visbiezak tiek izpilditas tris- vai Cetrbalsigas dziesmas. Trisbalsiba galvena ir vidgja,
retak — zemaka balss, savukart Cetrbalsiba galvena balss atrodas starp augs$gjo
pavadbalsi un divam zemakajam balstm. Augs€jo pavadbalsi izpilda tikai viena
dziedataja, kas apveltita ar Ipasi augstu un skanigu balsi. Pargjas balsis meédz izpildit
vairakas dziedatajas. Cetrbalsiba bieZi ir sporadiska un paradas tikai atseviskos

melostrofas posmos. Cetrbalsiba ar skaidri diferencétu ceturto balsi pedgja ir loti
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statiska, melodiski un ritmiski iezimé toniku vai ostin€ti svarstas starp toniku un
dominanti. Augs€ja pavadbalss (diskants) iestajas melostrofas otraja pusé vai isi
pirms tas beigam, bet nekad vienlaikus ar citam balsim melostrofas sakuma. Ta virzas
paral€las tercas ar galveno balsi vai, citos gadijumos, oktavu unisona ar zemako balsi.
Daudzbalsibai ar augs€jo pavadbalsi ir tipiskas akordu paral€les, pirmam kartam
paraléli sekstakordi un trijskani. Pamatbalss funkciju $adas dziesmas veic: 1) modalas
Saura apjoma melodijas; 2) mazorigas jaunakas izcelsmes, biezi vien aizgitas
melodijas. Tas tiek dziedatas 1éna tempa, un tam ir daudzveidigi funkcionalie
konteksti [2, 163].

Raksturojot Dienvidrietumlatvijas (Nicas un Bartas) homofono daudzbalsibu,
M. Boiko norada, ka ta ir tipiska galvenokart divbalsigdm dziesmam, un piebilst, ka
retos gadijumos, parsvara nosléguma kadenc€s, epizodiski paradas ari trisbalsiba.
Melodija skan augsg€ja balsi, zemakajai ir pavadijuma funkcija. Melostrofas sakumam
raksturigs loti 1ss priekSdziedatajas solo posms, péc tam iestajas divbalsigs koris.
Visbiezak soliste viena pati dzied melodiju, bet pargjas dziedatajas — zemako balsi.
Dziesmu vertikale doming tercas, ko epizodiski nomaina paral€las kvintas un kvartu—
kvintu seciba. Zemaka balss iezim& harmoniskas funkcijas, bet vienlaikus ta ir saméra
melodiska. Balsu attiecibas parsvara ir monoritmiskas, tomér reizém, galvenokart
pateicoties ornamentiliem elementiem augigja balsi, veidojas poliritmija. Si
daudzbalsibas forma visbiezak ir funkcionali saistita ar pavasara gavil€Sanas ierazu,
tacu ir parstavéta arl kazu dziesmas u. c. Lidzas burdondziesmam $adas dziesmas
dzied pavasara vakaros uz kalna, Joti l1éni un spécigi. Tauta tas sauc par leisiem.
Autors atzimé, ka $1 divbalsiba vairakos aspektos ir Iidziga lietuvieSu homofonajai
daudzbalsibai [2, 164].

M. Boiko pétijums daudz€jada zina paver jaunu skatijumu uz vé&lino
daudzbalsibu, izveértéjot to kopsakaribas un plasaka konteksta. Pirmkart, autors
piedava jaunu apzim&jumu — homofona daudzbalsiba, kas attiecinats uz vélinas
izcelsmes vokalas daudzbalsibas formam visa Latvija (Iidz Sim tika apliikota atseviski
Latgales harmoniska daudzbalsiba un Liepajas novada daudzbalsiba, nemeklIgjot tam
kopigu apzim&jumu). Otrkart, M. Boiko raksturo gan Latgales, gan Nicas un Bartas

homofono daudzbalsibu, turklat, pieveérSoties pirmajai, vin$ formulé vairakas $adas
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daudzbalsibas formas un seviski akcenté daudzbalsibu ar augs€jo pavadbalsi ka 1pasu,
ieprieks literatiira nemin&tu daudzbalsibas tipu.

Bitiba, iztirzajot latvieSu homofono daudzbalsibu, M. Boiko apliko divus
velinas daudzbalsibas pamatveidus — Austrumlatvijas un Dienvidrietumlatvijas
homofono daudzbalsibu, un pirmajai no tam izskirami vairaki paveidi. Kopuma
jaatzist: lai gan vispusiga latvieSu homofonas daudzbalsibas apzinaSana nav §is
disertacijas meérkis, tomér ir sperts liels solis uz priekSu vélinas daudzbalsibas
petnieciba, turklat galvena loma Saja procesa ir visa Latvijas teritorija veiktajos lauka
pétijumos giitajai pieredzei.

Vokala daudzbalsiba latvieSsu tradicionalaja miizika joprojam eksisté. Vel
aizvien ir iesp&jams to fikset apstaklos, kas vairak vai mazak tuvi tradicionalajiem.
Sistematiskai dokumentacijai sekojoSa izp€te, sakartojot terminologijas un
klasifikacijas jautajumus, varétu pavert jaunus apvarSnus latvieSu tradicionalas

miizikas daudzbalsibas izzinasana un izpratné.

Late originating vocal polyphony
in Latvian traditional music.
Documentation and research

Anda Beitane
Summary

Latvian traditional music has two main forms of polyphony — ancient and late
origin polyphony. The latter developed under the influence of functional harmony.
Vocal polyphony was mentioned and more or less described by a number of Latvian
folk music researchers, in works by Andrejs Jurjans, Jekabs Graubins, Janis Medins,
Emilis Melngailis, Maksis Goldins, Jeékabs Vitolins, Andrejs Kriimin$ and others.
Nevertheless, there are only a few broader scientific research cases in which the
authors focus directly on the problem of vocal polyphony. Exile Latvian musicologist
Karlis Brambats’ research on Vilcéju vairakbalsiba latviesu tautas dziesmas un tdas
iespéjamais vecums [Drone polyphony in Latvian folk songs and its possible age]
(1973-74) is the first detailed analysis of the Latvian drone polyphony. This is
followed by a work in similar lines called The Vocal Drone in the Baltic Countries
(1983). In 1986 in Latvia, independently of Brambats, similar issues are looked at by
Vilis Bendorfs in K 6onpocy o e3aumoomnowenuu npubarmuiicko2o u OAIKaHcKo20
04az06 HapooHoz2o muozozonocus [The issue of Baltic and Balkan nation polyphonic
correlation] (1986), never published. Drone polyphony research in the late 1980-ies
was continued by Martin§ Boiko in cooperation with ethnic anthropologist Raisa
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Denisova, finalising in the article Misu éras 1. gadu tikstotis baltu tautu etniskaja
vesturé un ta atbalsis tautas mizika [The first thousand years AD in Baltic ethnic
history and its echo in folk music] (1990). This is followed by a serious and broad
research Omuoucmopuueckue acnekmsl AAMbIUCKO20 OYPOOHHO2O MHO2020A0CUSL
[Ethnohistorical aspects of the Latvian drone] (1990). Drone polyphony traditions
were looked into also by Boiko’s student Gita Lancere in her graduate work Latviesu
refrendziesmu un burdondaudzbalsibas tradicijas — to vesturiskas attiecibas [Latvian
refrainsongs and drone polyphony traditions and historical ties] (1989). Boiko’s
research on Sutartinu pédas Latvija [Traces of sutartines in Latvia] (1987) and in
1995 the doctors degree passed at the University of Hamburg Die litauischen
Sutartines. Eine Studie zur baltischen Volksmusik, in which, although the main object
looked at was Lithuanian sutartines, the author looked into pan-Baltic folk music.
This work was the first to look into Latvian folk music polyhony forms, previously
never mentioned in writing. One of the forms is polyphony with a high solo
accompanying voice, analysed in detail by Anda Beitane in her masters paper on
Vokala daudzbalsiba ar augséjo pavadbalsi Skilbénu pagastd [Vocal polyphony with
a high accompanying voice in the county of Skilbéni] (1996).

Serious and systematic research of Latvian polyphony started only rather late in
the 1970-ies and is mainly aimed at researching the ancient layer of polyphony forms.
Alongside the ancient layer of polyphony in Latvia, there also exists vocal polyphony
forms of later origin. This is vocal polyphony based on the principles of functional
harmony, developed under the influence of Western European musical principles.
Late polyphony publishings are found in all published Latvian folk music collections
— A.Jurjans’ Latvju tautas miizikas materiali [Latvian folk music materials] in six
editions (1894-1926), E. Melngailis’ Latviesu miizikas folkloras materiali [Latvian
musical folklore materials] in three parts (1951-1953), J. Vitolins’ collections
Latviesu tautas miizika [Latvian folk music] (1958-1986) and others. Between the
first publishings until the 1990-ies no broader research has been done in this field.
There are only a handful of articles that touch upon this form of vocal polyphony
amongst other.
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