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Ievads

Maija Einfelde nav daudzrakstitaja — pie saviem darbiem vina strada
ilgi un pamatigi. Tiesi tade] komponistes nosu teksta tik liela nozime
ir dazadam sikdalam: 1pasi atlasitam intonacijam, motiviem, attistibas
panémieniem, akordu fonikai, fakttiras niansém. Tas raisa paraléles
ar cilveku sajitam un emocijam, dabas paradibam un noriseém,
materialas pasaules priekSmetu konttiram un kustibas tipiem; lidz ar
to skandarbus apnem blivs télaini asociativs slanis. Ne vienmeér tajos
ietvertas zimes ir viegli atSifréjamas. Ar1 komponistei pasai, jadoma,
daudz kas iztéle rodas intuitivi, jo bez Sis racionali neizskaidrojamas
dalas vispar nebtitu makslas. Tomer, ja skandarba izmantotas dzejas
rindas, programmatisks virsraksts, moto vai cita telaini vardiska
ievirze, ir verts risinat autores ieskicéto domu talak — atlauties kadu
asociaciju konkretizet, izteikt savu telaino interpretaciju, piedavat
kadas muzikalas likumsakaribas iesp&jamo atsifréjumu vardos.

Si raksta autori piesaistija jiiras téls, kuram latvieu mazika vispar
un ar1 Maijas Einfeldes dailradé ir ipasa vieta. Protams, ne jau tikai
latviesu miuizika un ne jau vinas skandarbos vien. Un tomeér: skaists un
zimigs Sai konteksta ir Oresta Silabrieza rakstitais anotacija Einfeldes
autordiskam Pie zemes talas...: taja noradits uz spéeju “ar juraskrasas
burtiem nepartraukti mainigaja pasaules miizikas auduma ievit savu
parliecibu par to, kas ir miizika” (Silabriedis 1999: 2).

Kadi tad ir Sie “jiiraskrasas burti”? Isi sakot — loti dazadi, un tas ari
saprotams. Tapat ka jiras ainava daba atkariga no gaismas intensitates,
makonu blivuma, no véja radito vilnu stipruma un vél daudziem citiem
faktoriem, ta ar1 juras tela iemiesojums miizika var bait visai mainigs: to
nosaka gan konkréta skandarba iecere, gan kompozicijas atskanosana
un uztveré iesaistito cilveku subjektivas emocijas un kulttirpieredze.
Pirms pieverSos juras téla interpretacijai Einfeldes muzika, piedavaju
nelielu ieskatu ta semantiskaja izpratné kopuma.

Juras tela semantiskas Skautnes

Sociologu veiktie pétijumi liecina, ka daudzu latviesu prieksstatos
jura ir viena no dzives pamatvertibam — ka zeme, ka saule, ka gaiss'.
VistieSak to sajiit un apzinas piekrastes iedzivotaji — laudis, kuri mit
490 km gara piejiiras zona gar Baltijas jiras Kurzemes krastu un
Rigas juras lici. Tomeér, plasak nemot, Sada juras téla uztvere
raksturiga ari latvieSu nacijai kopuma, jo jira mums visiem viegli
sasniedzama: tresdala valsts atrodas 50 km plata josla gar juras un

'Socialo pétijumu agentiira TNS
Latvia 2006. gada veica ap

500 Latvijas iedzivotaju aptauju:

Kas ir Latvijas raksturigakie simboli?
34% respondentu savas atbildés bija
nosaukusi valsts simbolus, visbiezak
Brivibas pieminekli un karogu, bet
19% bija mingjusi dazadas dabas
paradibas, dzivniekus, putnus. Sajos
19% atbilzu savukart pirmaja vieta
izvirzijas jira, bet otraja vieta —
ozols. Plasak skat.: TNS. Lielaka dala
iedzivotdju zina 18. novembra svétku
nozimi. http://www.tns.lv/?lang=lv&
fullarticle=true&category=showuid
&id=2506 (skatits 2015. gada

2. oktobr).
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2 Visi citati Saja rindkopa aizguti no
vietnes: Latvijas vides, geologijas un
meteorologijas centrs. Boforta skala.
https://meteo.lv/lapas/
meteorologijas-staciju-
karte/-boforta-skala/boforta-
skala?id=1216&nid=571

(skatits 2015. gada 2. oktobri).

*Par juras uztveres dualitati folklora
raksta, pieméram, Benita Laumane
(Laumane 2013: 169-175).

lica piekrasti. Ne velti juras témai latviesu maksla - literattra,
gleznieciba, kino, muizika — veltiti visdazadako zanru darbi.

Juras jédziena semantiskais lauks ir loti plass, turklat saistits ar
dazada veida asociacijam — audialam, vizualam, jedzieniskam. Galu
gala, pat ozas un garsas manas lauj cilvekam nekladigi nojaust jtras
tuvumu.

Mizikai vistuvakas ir juras skanu ainava ietvertas audialas zimes,
un to nav mazums. Sava balss ir gurkstosam liedaga smiltim, véja ca-
bosam niedrém un piejiiras smilgam. Savas — iidensputniem, pirmam
kartam kaijam, kuru kercienus un brécienus atbalso tidens spogulis
un krasta priedes. Tacu 1pasi daudzveidiga ir véja un tidens masu mij-
iedarbé radusies vilpu miizika: no klusiem ¢ukstiem un $lakstiem lidz
dardosam bangam. Audialo zimju sakara interesanti atgadinat, ka me-
teorologija oficiali pienemto véja stipruma gradaciju aprakstos péc t. s.
Boforta skalas ieklauti ar1 akustisko paradibu raksturojumi. Ta, pieme-
ram, meéreni stipra vé&ja apstaklos “sak veidoties vilnu grédas, krasta
dzirdama Salkona”. PiiSot apméram sesas balles stipram véjam, “vilni
jura sak plist; bangu Salkona pariet dunona”, savukart vétras laika (ap-
meéram astonas balles) “bangu dunona dzirdama talu no krasta”2.

Ne mazak iespaidiga ir ar juru saistito vizualo asociaciju palete.
Visupirms te ieklaujas
* pats plasuma, taluma redzéjums;

* transcendentala sajiita, ko rada jiras saplisme ar debesu

bezgalibu nosacitaja apvarsna linija;

¢ debesu spidekli.

Pedejie jo 1pasi ietekmeé jaras krasu. Fascing€josas noslépumainibas
pilna ir jira méness un zvaigznu apspidétas naktis — melna, tumszila,
ar sudraba izsuvumiem rotata. Atskiriba no dienvidjiru kosa ziluma
vai tirkiza tonim tuva, spilgta zilzaluma Baltijas idenu pamatkrasas
ir smagnéjas, pelécigas. Tomér misu zilpeleka vai zalpeleka jura
spej liesmot arl saulrieta krasas, térpties zelta un vizmot sudraba.
Si daudzveidiba iedvesmojusi daudzus Baltijas marinistus, tostarp
Eduardu Kalninu, Valdi Kalnrozi, Aleksandru Zviedri un citus jtras
ainavu meistarus, kurus valdzinajusas mainigas gaismas rotalas vilnos
un bezgala daudzas krasu nianses debess.

Visbeidzot, nozimigas ir ar juru saistitas jedzieniskas asociacijas,
kas biezi izpauzas ka dazada veida simboli. Rimants Ziedonis gramata
Jiiras zemé Latvija atgadina: “Tiesi saistiba ar juru ir mekléjami spozakie
akcenti muisu vésture.” (Ziedonis 2009: 6)

Pasakas, teikas, tautasdziesmas jiira nereti raksturota kaaukleéetaja,
barotaja, visa laba devéja, tacu ar1 bijata ka cilveku augumu
un dveselu némeéja’. Jo ipasi koSu asociaciju vainagu ap juru
ir apvijusi romantisma maksla. Taja jiira var personificet cilveka



vientulibu vai nicibu dabas mizibas prieksa (Janis Rainis/Alfreds
Kalnins, Jiiras vaidi). Tacu reizem ta alegoriski pauz ari cilveka taluma
alkas, neikdieniska valdzinajumu, pirmatnéjas stihijas iedvesmotu
sajismu, cinas sparu (Mihails Lermontovs, Mdj selgd bura vientuliga;
Sudrabu Edzus, Dullais Dauka).

Noturiga simbola loma piemit jurai ka visas dzivibas
sakotnei, jo lielakaja dala pasaules religiju tdens tiek uzskatits
par pirmelementu, no ka viss esosais ir radies vai radits. Arl zinatne
atzist, ka salie tideni ir ta pirmatneja substance, kas bijusi vel pirms
Zemes un no kuras célusies dziviba. Musdienas jiiras un okeani
veido vienotu sisttmu — Pasaules okeanu, kas sedz lielako dalu
jeb 71% no Zemes virsmas. Ikviens cilveks joprojam izjut Sis dzilu
valstibas noslepumainibu un varenibu‘. Senatnigums un mitologiska
noslépumainiba atspogulojas latviesu tautasdziesmas par brinumiem,
kas notiek taluma, pasa juras vidd. Pieméram, saulite nakti gul
“Vidu juras salina, / Zelta niedras galina”; “Vida juras uz akmena /
Tris sarkanas ogas auga”; “Melna ctska miltus mala / Vida juras uz
akmena”®. Sis mitiskais, parlaicigais oreols ap jiiru pieskir tas télam ari
sakralas zimes statusu.

No juras tela daudzveidigajam semantiskajam skautném daudzas ir
atainojamas mtizika, izmantojot dazada veida zimes — ikonas, indeksus,
simbolus. Sos jédzienus jau 19. gadsimta 60. gados praksé ieviesa viens
no semiotikas pamatlicéjiem, Carlzs Pirss (Peirce 1868), un tos lieto ari
miisdienu semiotiki (Agejevs 2005).

Ikoniskas zimes ir tas, kuram ar apzimé&jamo objektu ir kada
lidziba — vai nu ta izpaustos forma, kontiras (linijas), vai cita aspekta.
Valentina Holopova par ikonu analogu atzist miizikas modelétas
emocijas (prieku, dusmas, skumjas, sajismu utt.) (Holopova 2000: 64).
Tas izsakot, komponisti apzinati vai intuitivi lieto muzikas valodas
panémienus, kas atveido attieciga afekta vai noskana esosa cilveka
psihiskas un fiziskas darbibas — Zestus, pozu, runas un izturésanas
veidu. Tacu jiras témas konteksta par ikonisku zimi uzskatams ar1
vilnu motivs, jo melodiskas Iinijas vilnveida zim&jumam ir izteikta
lidziba gan ar juras vilni, gan emociju kapinajuma/noplakuma procesu.
Un, tapat ka vilnu intensitate var sniegties no ramas elpas plasiem,
lezeniem vilniem lidz asiem $lakstiem vai pat mezonigam bangam, ta
ar1 vilnu motivus miizika iesp€jams saistit ar dazadiem intervaliem un
atskirigiem izvelétas intonacijas Stipojosa atkartojuma panémieniem.

Indeksialas zimes ar apziméjamo priekSmetu vai paradibu parasti
vieno kada aréju pazimju sakritiba vai celonsakaribas. Te ieklaujas
liela dala zimju, kas norada uz materialas pasaules priekSmetiem
un paradibam, kopibu atrodot tembra parametros (putnu dziesmas,
zvanu skanas, urbanas ainavas mehanismu troksni utt.) vai kustibas
tipa (lido, lien, iet, skrien, smagi stampa, slinki slaj utt.). Jaras témas

4Parstasts péc: [Tooma,] Anitra.
Redakcijas sleja. Vides veéstis.
Zala dzives stila Zurnals. http://
www.videsvestis.lv/content.
asp?ID=82&what=rs

(skatits 2016. gada 7. augusta).

® Latviesu dainas minéta melna
Ciiska, kas jiiras vidii uz akmens
mal miltus, ir skandinavu jiras
ptika Jormunganda jeb Pasaules
ptika lidziniece. Skandinavu miti
vésta, ka Pasaules ptikis gul, asti
zobos iekodis, pasauli sava kermena
gredzena ietvéris. Tacu jasargas
vina snaudu iztraucét, jo sekas
var but launas. [Tooma,] Anitra.
Vides vestis. Zala dzives stila Zurnals.
http://www.videsvestis.lv/content.
asp?ID=82&what=rs

(skatits 2016. gada 7. augusta).
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konteksta indeksialo zimju grupa iederas tas, kas ir saistitas ar
telpiskiem parametriem — juras plasums, talums, augstums, dzilums
tiek télots ar faktiiras, balsu izkartojuma lidzekliem. Telpas koordinatas
palidz iezimét ari signalintonaciju lietojums, atbalss efekts, putnu
balsu imitacija. Plasas ir dazadu kustibas tipu atveida iespgjas, jiras
ainavu telojot. Temporitma paléninajums var radit asociacijas ar rami
elpojosu juru, ilgstoSs ostinato rosinas vienmulibas, vientulibas izjatu,
temporitma paatrinajums un motivu paplasinajums, intonativais
saasinajums var vestit par vétras tuvosanos.

Ipatna, bet spilgta indeksiala zime, kas saistita ar @idens stihiju,
ir virmojoSas tidens virsmas télojums, atainojot saules vai méness
gaismas speles tideni. Miizika to raksturo nirbosa kustiba ierobezota
skaniska platiba, biezi saikné ar trilleriem, dazada veida tremolo, ka ar1
aleatorikas panémieniem.

Tresas grupas zimes — simbolus — klausitajam palidz atSifrét ne
vairs Iidziba vai kadu pazimju sakritiba, bet gan vina kulttratmina.
Pieméram, juru var pieteikt konkréta regiona klausitajiem pazistami
citati, to vida Pit, véjini téma, Jazepa Vitola Vilnu dziesmas vai Emila
Darzina Lauzto priezu fragments. Jaunaku laiku muizika simbola lomu
gust, pieméram, Raina vardi Martina Brauna interpretacija: “Saule
Latvi seédinaja / Baltas juras malina.”

Sis isais ieskats zimju pasaulé apliecina, ka jiras téla semantiskais
loks ir patiesi daudzveidigs. Kuras zimes, ar kadu mérki un kada veida
ir ieklautas Maijas Einfeldes skandarbos? Meklgjot atbildi, pirmam
kartam pieversisos tam kompozicijam, kuras saikne ar jiiru izpauzas vai
nu nosaukuma, vai teksta (vokaldarba dzejas avota, instrumentaldarba
programma). Sie skandarbi aplikoti hronologiska seciba.

Juras tela raksturiezimes atseviskos Maijas Einfeldes skandarbos

Agrinaka ar juras tematiku saistita Einfeldes dziesma Jiras vejs
jauktajam korim publiceta 1983. gada. Tas pamata ir Aspazijas
dzejolis, kas aizguits no vinas 1928. gada izdota krajuma Asteru laika
(apaksvirsraksts Rudens dzejoli). Interesanti, ka pasas dzejrindas nav
teikts, kas tieSi veic poetiski atainotas darbibas — “Baltiem, platiem
zida sparniem, / Vakarblazmas apzeltitiem, / Parklaj visus nogurusos.”
Nakosajas strofas — “Apsedz visus ievainotos” un pat aiznes nebuitiba
tos, “Kam vairs dzivé cela nava”. So nezinamo atklaj tikai dziesmas
virsraksts — tas ir jiiras vejs. Dzejola konteksta — dzestrais vakara véjs,
kurs nesteidzigi slid par ramo juras klaidu, simbolizejot parlaicigo,
cilveka isajam miizam pari stavoso.

Liriska miniattira veidota strofu forma (ar vienu muizikas materialu
tiek izdziedatas tris dzejas strofas). Taja dominé akordu fakttira,
konsonantas harmonijas, tonala noturiba. Tomér So dziesmu més bez
gratibam atskirtu no citam kada télaini spilgta un muzikas valoda



zimiga motiva dél. To veido pargajskanu (dazviet — paligskanu) grupa
punktéta ritma ar divam trisdesmitdivdalam. Sis motivs visas dziesmas
gaita paradas te viena, te cita balsi un rada asociacijas ar liegu vésmu,
maigi glastoSu véjpuitu. Luk, dazi §1 motiva varianti.
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1. piemeérs. [iiras vejs: véjplitas motiva varianti

Lidzas vejputas motivam, kuru visdrizak tveram ka indeksialu
zimi - kustibas Iidzinieku skanas, strofas otra posma sakuma
uzmanibu pievérs individualizets fakttiras risinajums. To raksturo
statika un smagneéjiba, kas radusies mazkustigas balssvirzes (jo 1pasi
malgjo balsu atkartotas oktavas) dél. Muzikas semantika saistita ar
nomacosu, skarbu telainibu un rosina asociativas paraléles ar juru ka
dveselu nemeju, glabataju (dzejas teksta: “nogurusos”, “ievainotos”).
So zimi var uzskatit par ikonu, jo faktiiras risinajumam ir lidziba ar
skumjas domas iegrimusa, it ka sastingusa cilvéka pozu un izjatam.

Protams, ir milzu atskiriba starp Saja dziesma izmantotajiem
miizikas valodas lidzekliem un miasdienas, 21. gadsimta,
tapuso Einfeldes kordarbu valodu. Tomer zimigi, ka jau agrinaja
jiras dziesma paradas vairakas nianses, kas talakattistibu rod citos
Sai tematikai veltitajos komponistes darbos. Lidzas raksturmotivu
izmantojumam te atzimé&ama ari konsekventa izvairiSanas no ritma
regularitates; tadejadi rodas briva pliiduma, paskustibas iespaids, kas
asociativi saistas gan ar véja, gan tidens plasmu.

20. gadsimta 80. gadu vidii saceréta (un 1986 publicéta) dziesma Jitra
jauktajam korim a cappella ar Mirdzas Kempes dzeju. Si kompozicija
veidota ka baladiska dziesma, kadu jtras tematikai veltito darbu vid
latviesu muizika nav mazums (atcerésimies Straumes Jana Pie Baltijas
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jiras, Emila Darzina Lauztds priedes, Valtera Kaminska Priedes, Adolfa
Skultes Jirai, Lucijas Garttas Jira, plasa jiura, Paula Dambja [iiras
dziesmas u. c.). No juras tela daudzveidigajam Skautném prieksplana
izvirzitas tas, kas saistitas ar stihijas speku, ka ar1 ar dialektiski
tvertiem, simboliskiem pretmetiem - jura ka dzivibas un naves
personificejums, ka nerimtibas un céla miera kontrastu paudeéja.

Dziesma ir komponéta caurviju strofu forma. Tas pirma posma
pamatnoskanu veido episks véstijums (“Dzivibas un naves klépis /
Virmodamies atvéries. / Mizam tavas tumsas bangas / Dunédamas
krasta skries”). Basu dziedatas témas mainigais metrs, trihorda
intonacijas, modali iekrasota minora skanurinda ar mainigam balsta
skanam (fis vai doriskais &) parstav visai tradicionalu epikas kompleksu;
tacu to individualizé katra teikuma beigu melodiskas frazes, kuras
nav griti saklausit vilnu motiva zimi. Ikonisku lidzibu rada Stpojosu
sekundu un tercu intonaciju atkartojumi, turklat peksnie melodiskie
uzvilnijumi pa kvintu vai trijskani iezime tidens Slakstu sajttu.
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2. piemérs. Jira: pirma strofa

Jusmigi eksaltetu noskanu piesaka otra strofa (“Viena pusé nogrimst
diena, / Otra atkal jauna aust”). Melodiskas intonacijas ir visai lidzigas
iepriekSejam, tacu Soreiz prieksSplana izvirziti kora gaiSie tembri
(soprani, péc tam tenori), kas raisas uz kupli skanosa liela mazora
nonakorda fona (IV, doriskaja skankarta). Vilnu motivs tagad ietverts
pavadijuma (gan ka melodisku uzbiivju, gan harmoniskas secibas I-
IV, atkartojums). Spilgtu krasu, reaggjot uz tekstu “jauna [diena] aust”,
iezime straujS kreSendo — glisando oktavas diapazona (tenori, alti,
soprani paralélos kvartsekstakordos).



Tresaja strofa, atbilstosi dzejas telam (“nemierigas tales”, “Barga,
nevaldama elpa / Surp no bezgalibas pliist”), saasinas harmoniska eks-
presija. Te paradas komponistei tuva pamazinatas skankartas skanu-
rinda (h-cis-d-e-f-g-gis). Ar1 vilnu motivs Saja posma piedzivo izmainas —
klast nemierigs, svaidigs, skarot tritonu un paplasinot diapazonu.

Pill mosso

P leggiero

3. piemérs. Jiira: tresa strofa

Dziesmas pédeéjai strofai (“Bet zem vilnu kalniem augstiem” [..]) pie-
mit reprizes un reizé kodas funkcija: péc isas pakavésanas pie nonakor-
du krasam juras elpa pamazam klast ramaka (“Liela miera vareniba /
Visas tavas vétras Salc”), vilni — arvien lézenaki un kopéjais kolorits —
gaisaks. Raksturigi ir ilgstosi érgelpunkti basu balsis un izturetas ska-
nas citas balsu grupas, ka ari triju solo sopranu dziedatas frazes, kas ka
saules sudrabs rotajas virs parejo balsu izturétajam saskanam. Bezgali-
bas iltiziju rosina noslégums, jo skanejums ieslid kupla, maiga disonan-
sé — sonora, polifunkcionala kompleksa, kura ieklaujas h moll tonikas
trijskanis, dabiga dominante un doriska subdominante.

Si dziesma, kas vél risinata tradicionali episka gultné un orientéta uz
laba limena amatierkori, tomeér ietver virkni trapigu detalu, kas raksturo
autores individualitati kopuma. To vida ir vilpu motiva dazadas
metamorfozes un ipasa attieksme pret kora balsu tembriem: tie iegust
zimju funkciju, telojot jiras dzelmes un debesu augstumu telpiskos
pretstatus vai satumsusu tidenu un saules spoZuma gaismeénas.

Klarnetei un stigu kvartetam saceréta kompozicija Skumjas serena-
des, kurai autore devusi apaksvirsrakstu Tris dziedajumi mirstosai
jitrai. 20. gadsimta 80. gadu nogalé (Sis skandarbs tapis 1988) visa Bal-
tijas regiona pirmoreiz tik asi tika apjausta jurai draudosa katastrofa.
Arl Latvija Saja laika preseé paradijas agrak nokluseti fakti par to, ka
lauksaimniecibas, komunalo notekiidenu un transporta raditais pie-
sarnojums veicinajis mirusu jiras apgabalu veidosanos. Viens no ce-
loniem bija padomju gadu strauja industrializacija: laika no 1950. lidz
1980. gadam nesamerigi pieauga slapekla un fosfora izmantosana lauk-
saimnieciba. Diemzel, ka secina vides specialiste leva Usca, situacija
nav mainijusies ar1 vélak: katru gadu daudzas tonnas iepriekSminéto
vielu nonak Baltijas jura, tad€jadi plasos apgabalos vairaku desmitu
metru dziluma jura ir kluvusi par zonu, kura skabekla bada del vairs
gandriz nekas nespéj dzivot, un no tas nemtie tidens paraugi smird
ka kanalizacija (Usca 2007)°. Skumjas sereniades pauz komponistes
sapes par juras likteni, pardomas par eso$o un jau gandriz zaudéto.

¢Lai risinatu juiras aizsardzibas
problémas, Baltijas juras piekrastes
valstis jau 1974. gada nodibinaja
Helsinku komisiju (HELCOM).
1992. gada tai pievienojas ar1
Latvija. HELCOM savu darbibu
turpina vel miisdienas, kad jau
astonas no devinam HELCOM
dalibvalstim ieklavusas Eiropas
Savieniba. Tomér apdraudé&ums
videi nav zudis ar1 21. gadsimta:
2005. gada Starptautiska Jarniecibas
organizacija atzinusi Baltijas jaru
par $ai zina 1pasi jutigu regionu.
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7 Seit un turpmak skaitli
kvadratiekavas apzimé
partitirnumurus.

Skandarbs veidots kontrastsastatforma (ABC), un videjo dalu spelée
tikai klarnete solo. Ta ka treSaja dziedajuma (C) atbalsojas materials
no pirma (A), tad otraja plana var saskatit brivi veidotu saliktu trijdalu
formu - A [ab] - B [cdc,] - A, [eb,]. AtbilstoSi programmatiskajai iecerei,
miuzika cieSi savijas iztélojoSo elementu un to raisito emocionalo
reakciju atveids.

Pirmo dziedajumu atklaj neliels ievads: klarnetes solo kopa ar stigu
kvartetu it ka atvelk priekskaru, paverot skatu uz juru. To piesaka plasa
klajuma raidits sauciens: lielas septimas ir atvasinatas no mazajam
sekundam, kam 81 véstljuma intonaciju palete ir ipasa nozime. Klarnetes
pirma monologa beigas ieziméjas ar1 tritons, tacu pagaidam vél tam
piemitosa spriedze netiek akcenteta.

Lidz ar alta témas iestaju (a) juras ainava atdzivojas. PriekSplana
péc kartas izvirzas instrumentu dazadie tembri — [1]” alts, [2] vijole,
[3] klarnete, tad cells —, kas posma kulminacija savijas kopspéle.
Sekundas vai tercas apjoma Stipojoss motivs neparprotami zimeé vilna
kontiiru, kura posma beigas iegtist plasaku elpu, aptverot ar1 sekstas,
septimas un salikto intervalu intonacijas. Mazas sekundas invarianta
gan ietverta ar1 nopiitu intonacijas smeldze, bet pagaidam vél to nejit —
kopnoskana ir rama, maiga.

4. piemérs. Skumjas serenddes: vilnu motivi no pirma dziedajuma (28.-39. t.)



Cl.

ClL

Saja mierpilnaja pasaulé ieurbjas uzbudinata tremolo veida spéléts
akords, kas izaug no pppp lidz fff. Akords pats par sevi ir foniski
labskanigs mazais minora septakords, bet tremolo veida tvertais
kreSendo un nenormativais salikums (vijole spélé mazaja oktava,
alts — otraja!) skaneéjumu veérs biedgjosi draudigu. Tas ir pirmsikts uz
pirma dziedajuma otru posmu, kura agresijas un naida téli jau paradas
pavisam tiesi.

Otro posmu (b, tematiska struktiira o v 3, v,) piesaka kategorisks
visu stiginstrumentu unisons skanurinda f-e-d-h, forte dinamika marcato;
spilgti tiek izcelta tritona intonacija (elements ). Ta sagatavo postosi
launa rakstura téemu (elements () ar militara marsa nokrasu (jaukta
metra), brutaliem akcentiem un destruktivam, klaiggjosam klarnetes
pasazam. Si posma faktiira koncentrétas interpretiem maksimali
neertas, disonantas saskanas ar nenormativiem dubléjumiem. Ta ka
divos slanos izmantotas divas dazadas skanurindas (pamazinatas
skankartas divi varianti), veidojas poliskankarta.

Tematiskais elements y uztverams ka reakcija uz ieprieksejo
uzbrukumu - bailes, sastingums (izmantots sul ponticello un klejojoss,
slidoss 2. vijoles tremolo tritona caurvitos motivos). Rodas asociativs
priekSstats, ka par juru klajas sirreala, atsvesinata gaisma. Epizodes
variétais atkartojums (3, un y,) ienes veél trauksmainaku noskanu, jo
fakttru bagatina Saudigu liniju kontrapunkti no ieprieksejas figuracijas.

Nemierpilnais vestijums pagaidam tiek partraukts, jo cikla otrais
dziedajums sniedz atkapi gai$a sfera — scherzoso, grazioso. It ka saule
rotatos dzidra, tira juras tudeni — tada, kadam tam vajadzétu bat. Jatam
atkal juras plasuma elpu. To iezimé skanu teksta ievitas atbalsis —
motiva atkartojums cita dinamika, cita registra. Ipasu efektu, savdabigu
tembra krasu rada klarnetes spéléta oktava — ka ilgu pilns sauciens.

5. piemérs. Skumjas serenddes: fragments no otra dziedajuma vidusposma

Jaunu niansi ienes gaisas, slidosas glisandoveida pasazas pa B dur
skanurindu, kas ari asociativi saistitas ar tidens te€lu (burbulosanu).
Efektigi skan speéles ar plasiem intervaliem — gan tremolo, gan
pargalvigu lécienu veida.

~ quasi gliss.

6. piemérs. Skumjas serenddes: fragments no otra dziedajuma vidusposma
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8Tris jiiras dziesmu partitara
analitiski izskatita Baibas
Jaunslavietes pétijuma Maijas
Einfeldes programmatiskie orkestra
darbi (Jaunslaviete 2006), tadel s1
raksta ietvaros uzmaniba pieveérsta
skandarba érgelu versijai.

Reprize atgriezas skercozitate — kvintu, septimu, pat nonu saspélei
te piemit draiskas rotalas raksturs. Vienigi pats dalas noslegums dara
klausitaju piesardzigu. It ka jau kopuma saskanas ir foniski gaiSas
(mM,, pat IM,), tomer ilgstoSi izturetais klarnetes tremolo ar varstu
klabonas trokspiem skan visai neparasti un vie$ trauksmes sajttu.
Pavid ar1 tritons ka dramatisma zime.

TreSo dziedajumu veido tris posmi: skumji lirisks Adagio, agresiva
Allegro faze, kas veél vairak izver$ pirmaja dala pieteikto tematiku, un
beidzot — klusinata, dziestosa koda.

Adagio pamata ir diatoniski motivi, tostarp trihords kvarta. Melodija
ir bagata ar runas intonacijam, un skiet, ka tai piemit apstidzibas vai
protesta raksturs. Nemieru izjatam neparprotami, jo kantilénas frazes
skan uz akustiski netikama fona. Jau pasa dalas sakuma melodija
raisas uz septinu skanu klastera pamata, un velak fonu papildina ar1
vibréjoss hromatisks klasters ar neregulari izceltiem, asiem akcentiem.
Nezeligi fatalu raksturu atklaj sekojosais Allegro posms ([4] un [5]); uz
to vistiesak attiecinami vardi, kurus Egils Séfers rakstijis CD anotacija:

“Liekot klarnetei burbulot un salkt ka piesarnotam tdenim, klaigat
ka naftas aptraipitiem gajputniem, dziedat seru dziesmu mirstosai

jurai, autore runa par $is piespiedu industrializacijas radito ekologisko
katastrofu.” (Sefers, Dombrovska 2010)

Asociativu priekSstatu par piesarnoto tideni rosina stiginstrumentu
pasazas aizsmakusd tembra (sul ponticello); zelas un izmisigas putnu
klaigas var saklausit haotiski izmétatos, aprauti intonétos intervalos.
Seko pirma dziedajuma visagresivakas epizodes atkartojums vél
plasaka un dramatiskaka izvérsuma.

Koda atkal télo neparskatamu jiras klaidu. Aprauti, slapéti stigu
picikato lidzinas tidens lasém vai varbiit — asaram... Klarnete atskano
skumju monologu. Nosleguma - jiras sirdspuksti ar skanu e (mi —
Maija) ka autores parakstu. Plasaks §i paraksta variants jeb
monogramma e-f-d-¢, ka CD anotacija atziméejusi Marite Dombrovska,
dazadas metamorfozes caurvij visu Skumjo sereniZiu nosu tekstu
(Sefers, Dombrovska 2010).

Interesanta ir cikla Tris jiiras dziesmas tapSanas vesture. Pirmaja
varianta kompozicija iecereta ka Simfonieta stigu orkestrim
(pirmatskanota Liepaja 1991. gada 13. decembri). Nozimigakais
§1 darba ierosmes avots, péc komponistes vardiem, ir kada
radioraidijuma dzirdéta libiesu legendu par zilajiem juras zirgiem:
tie aiznes juras dzelmé pargalvigu puisi, kas velgjies klut par So
zirgu jatnieku. Simfonietas otraja redakcija stiginstrumentiem
pievienota oboja un meZrags. Si versija ar nosaukumu Tris jiiras
dziesmas pirmatskanota 1995. gada 2. februari Riga, Lielaja gilde®.

Tacu darba metamorfozes ar to nebeidzas. 1994. gada 28. septembr1
Baltijas jiira, cela no Tallinas uz Stokholmu, netalu no Somijas krastiem
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nogrimst pramis Estonia, aiznesot dzelmé 852 cilveku dzivibas. Sis
tragedijas iespaida Maija Einfelde taja pasa gada rada Tris jiiras dziesmu
versiju ergeléem, kas ir kompaktaka, tacu, pec autores atzinas, ari
krietni dramatiskaka par orkestra darbu (Einfelde 1999).
Kompozicijas trijdalu cikla (dalas tiek spélétas aftacca) ir izmantota
apméram puse no orkestra partitiiras materiala, un tas sniegts ar
jauniem dramaturgiskiem akcentiem. Tris jiiras dziesmu ergelu versiju
pirmatskanojis Talivaldis Deksnis Rigas Doma 1996. gada 17. aprili.

Tadejadi skandarba iecere komponistes iztéle ir saistita ar diviem
avotiem — ar seno libiesu legendu par zilajiem jiiras zirgiem un pramja
Estonia katastrofu. Abus Sos avotus vieno jira ka neatvairami vilinosa
stihija, bet taja pasa laika — meZonigs un neaprekinams dabas speks.
Sis visparinogais koptéls savijas ar divas pirmajas dalas visai skaidri
tveramu legendas sizetisko pavedienu.

Jiiras dziesmu pirma dala jeb pirma kancona sakas klusinati, ar it ka
vel miglas diitmaka duso$a jiiras klaida télojumu. Ilustrativi elementi
ir trilleri, kas iezimé skanu gleznas horizontu, un vilpu motivi ar
mazas sekundas un mazas tercas intonacijam. Melodiskais tematisms —
senatnigi tautiska, trihordu caurvita téma — nosaka episku pamattoni
reiz bija intonacija.
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7. piemérs. Tris jiiras dziesmas: pirmas dalas ievads un téma (1.-15. t.)

Ekspozicijas posma tiek pieteikts ar1 kanconas otrs téls — ar remarku
Pesante izceltais vadmotivs. Ta pamata ir jambisks impulss ar divu
ceturtdalu uztakti, un vardiski analogi varétu but auksti veji, jiiras mate,
tumsas dziles u. tml. Akordu motiva radito iespaidu ergelu skanejuma
paspilgtina baznicas telpas akustiska reverberacija. Komentejot Tris
jilras dziesmu orkestra versiju, komponiste intervija Baibai Jaunslavietei
atziméjusi, ka Sis motivs vinai asoci€jas ar vilnu Slakstiem (Jaunslaviete
2006: 6). Ergelu versija vertikali veido balto taustinu diatoniska saskana
(a-h-d-e-f-g), kurai pedalis pievieno fakturali autonomu kvintu g-d.
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8. piemeérs. Tris jiiras dziesmas: pirmas dalas vilnu motivs (16.-21. t.)

Lidz ar poco pitt mosso posmu sakas vestijums. Atbilstosi
komponistes iedvesmas avotam, varam izteloties legendas sakumu:
stastu par to, ka jaunie$i svétdienas rita gajusi uz baznicu un juras
krasta redzéjusi ganu ar ziliem juras zirgiem. Pa divi lagi, pamiSus
ar Pesante posmiem, priekSplana izvirzas teiksmaino zirgu motivs
ar fanfarveidigu fis-a intonacijas apdziedajumu (crescendo e poco
accellerando). Pamazam, ienakot arvien komplicétakai harmonijai un
hromatizacijai, sakotnéja, rami skumja noskana partop sabangotas
juras telojuma — tas iemiesots blivos, disonanti piesatinatos akordos.

Otra kancona ietver divus plasus attistibas vilpus un kodu.
Legendas sizets lauj pirmaja posma saskatit paraléles ar gana valdito
juras zirgu telojumu, bet otraja — ar puiSa nepratigas iedomas
istenojumu: uzlecis mugura vienam no zirgiem, vins kopa ar visu baru
aizjaj un paziid sabangotas jtras vilnos.

Juras zirgu téma veidota mainu taktsméra pamazinatas kvintas
diapazona. Ta ir aktiva, brazmaina, ekstatiskas jismas pilna tokata,
kurai asumu pieskir stakato un legato mija, akordu repeticijas un
izteiksmigi, neregulari akcenti — dzivnieku kaju diponas un pakavu
cirtienu imitacija.
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9. piemérs. Tris jiiras dziesmas: jiiras zirgu téma no cikla otras dalas (118.-131. t.)
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Haosa, burzmas iespaidu rosina nepartrauktas ritma, tempa, akordu
blivuma mainas. Vilnu motivi §ipojas pa nonas skanam. Ergelnieks
Aigars Reinis otras kanconas sakumu raksturo sadi:

“Balsu skrejosie dueti rada galéja sakapinajuma, nolemtibas un tragikas
izjutu. Fermata it ka iezime spé&ju redzes lenka mainu vai art Sausmu
parnemta skatitaja kliedzienu.” (Reinis 2001: 22)

Viss miuizikas valodas komplekss liecina, ka autores uzmanibas
centra bijis libieSu legendas siZzeta kodols — puiSa nepratiga vélme
tikt mugura teiksmainajam juras zirgam, kas vairs nav noverSama.
Pirms Allegro marcato var pat iztéloties konkretus darbibas momentus.
Sakuma vel Saubas, vilcinasanas - zemais registrs, kustibas
bremzejums, molto ritenuto. Tad divi akordi, pauze, fermata, léciens —
un sakas neapstadinamais jonojums. Aprauti érgelu basi un 1isi, kapati
akordi (ka francu ergelu tokatas) iespraucas starp plasa elpa veidotam,
hromatizétam unisonu frazém nepartraukti mainiga taktsmeéra.
Unisonu izklasta tiek sasniegta attistibas augstaka virsotne, kura skan
smagneéji koralisks Maestoso, pedala ergelpunkts un strupu akordu
virknes seSpadsmitdalu kustiba. Atrisinajums — bojaeja juras vilnos —
izkliegts trispadsmit skanu bliva, disonanta kulminacijas saskana.

Koda pamazam atkapjas no trauksmainajiem astotdalu kustibas
unisoniem. Tas beigas ieskanas tidens Stpas no pirmas kanconas.

Tresa kancona uztverama ka epilogs — pardomas, apcere péc
notikusa. Veidojas teju sirreala noskana — sastingums, emociju sasalums
dabas stihijas prieksa. Vienmeérigi pulse konsonanti akordi, skan
vestosa melodija, kura senatnigu (d doriska) koloritu savdabigi
transformeé saspringta tritona intonacija (skana gis).
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10. piemérs. Tris jiiras dziesmas: cikla tresas dalas pamattéma (261.-271. t.)

Ciklu noslédz astotdalu kustiba ar jaunu vilnpu motivu — savveida
Supla dziesmu dzelmé ierautajiem. Jiira atkal ir mieriga, valdoniga,
miuziga...
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11. piemeérs. Tris jiiras dziesmas: cikla treSas dalas noslégums (315.-322. t.)

Jasecina, ka Tris jiiras dziesmas eérgelem vestijuma sizetiska Iinija ir
viegli izsekojama un veido Sis kompozicijas caurvijattistibas asi. Jura
Saja gadijuma ir gan darbibas fons, gan notikumu lidzdalibniece.
Principiali cita ievirze piemit Noktirnei, kas rakstita jauktajam korim
a cappella. Ta saceréta 2002. gada, veltita Sigvardam Klavam un
orientéta uz profesionala kora iesp&jam. Skandarba pamata ir Vila
Pludona dzejolis (originalnosaukums Noktirna) no 1925. gada publiceta
krajuma Miizas mirkli. Ta centralais tels ir jura nakti, un, atbilstosi
dzejas poétikai, dziesma veidota ka impresionistiska simbolu glezna.

Sakuma dzeja dominé audialas zimes: “Jura san. / Ka pa sapniem
vina klusi runa, ¢ukst.” Péc tam dzejas vardi télo vizuali tveramu
ainu ar triju krasu izcelumiem: “Nakts ir tik balta! / Un méness spozi
spid. / Un mirdzosa zelta josla gulstas par tumso juru.” Visbeidzot,
ainava ienak fantastiski, simboliski teli: “Un muizibas gari nokapj no
debesu augstumiem / Un staiga pa jliras zelta tiltu.” Notiek simboliska
debess un zemes savieno$anas, muzibas miklas minot.

Dzejas valoda atklaj sirrealu juras ainavu, kura valda pusénas un
pusgaismas, viss mirgo un virmo mistiski blavos tonos, teélojot kustibu
nekustiba. Sada teksta muzikala interpretacija prasa netradicionalu
pieeju kora fakttirai, tembrikai un melodikai. No s1 viedokla Noktirne
spilgti parstav Einfeldes kormiizikas jauno stilu, kas orientéts uz
misdieniga profesionala kora loti plasam, pat praktiski neierobeZotam
vokalas izteiksmes iesp&jam.

Dzejas audialo zimju cauraustaja Tranquillo posma izejas punkts ar1
Soreiz ir vilna intervals jeb mazas tercas stpojums (es-c). Tacu Ipatno
virmojuma, mazliet spokainas nirbonas iespaidu rada Maijas Einfeldes
jaunajam kora rakstibas stilam tipiskais quasi aleatorais izklasts: viena
motiva skanas alti un soprani izdzied nesinhroni, Skietami briva ritma.



ka pa sap - niem vi-na Klu - si
12. piemérs. Noktirne: 9.-11. t.

Otra Ipatniba: rodas sajiita, it ka palaikam pavidétu méness stars —
ka gaisa stréle, fiksétas gaismas laukuming mirgojosa lauka. Sadas
asociacijas veidojas tapec, ka no pliistosas, lineari organizétas fakttras
epizodiski iznirst un klausitaja uzmanibas loka bridi pakavéjas kada
stabila akorda strukttira — pieméram, M., (3., 12. t.), mM, (6. un 14. t.).

Dziesmas otraja, vizualu asociaciju bagatinataja Poco meno posma
balto nakti un melno tumsu parskel méness “mirdzosa zelta josla”. Te
ieziméjas vietéja kulminacija, kura izversas piecas patstavigas linijas
(“Un meness spozi spid”). Un atkal izcelama kada smalka detala:
citadi konsonantos akordos ik pa laikam tiek ieklauta maza sekunda,
kas klusinata skané&juma, augsta registra rada nevis asas disonanses,
bet maigas sanonas, trisuloSanas iespaidu. Noktirnes otraja poma Sis
intervals izteiksmigi lietots, pieméram, 29. takti, kur a moll trijskani no
augsas izgaismo pirmo sopranu turéts as>. Lidzigs panémiens sastopams
ar1 §1 posma nosléguma, kur viru balsu izturéto trijskani (no skanas fis)
sieviesu balsu linijas papildina ar ieklautam mazu sekundu skanam,
tostarp gis un c. Tepat uzmanibu piesaista aril atkartota sauciena
intonacija otro altu partija — iesp&jams, iztraucetas kaijas vai kada
naktsputna balss simbolisks atveids.

Transcendentalas, mistiskas izjiitas ataino sekojosa Maestoso
dala: “Un muzibas gari nokapj no debesu augstumiem /
Un staiga pa juras zelta tiltu.” Te valda verienigas intonacijas —
nesteidzigu, parliecinatu, cienpilnu zestu lidzinieki. Katra astonbalsiga
kora Iinija ir patstaviga un melodiski izteiksmiga.

Noktirné vérojama vél kada Einfeldes radosa rokraksta ipatniba: no
visparinatas skanu plismas ik pa bridim iznirst dzirdes uzmanibu
piesaistosas fakttiras detalas. Ta, piemeram, Maestoso pirmas fazes
nosléguma, atbilstosi vardiem “Un staiga pa jiiras zelta tiltu”, atgriezas
dziesmas pasa sakuma skan€jusSais mazas tercas (vilpu) motivs
(67.-70. t.) un mazas sekundas trisulojums kadence; to nomaina
apstaja uz greznas veseltonu saskanas (75.-76. t.). Lidzigi akordi
rodami arl Maestoso posma otraja fazé ar tekstu “Un viss ir tik dzilas,
neizdibinamas miuizibas dvesmas pilns; / Viss sastingst un sakust ka
miizibas gaidas”’. Te uzmanibu piesaista kora unisona recitativs — ka

?Dzejola originala — “muzigas
gaidas”.

321



322

"Dzejola originala — “Savu
zilganzalo sagsu”.

liktena vai pasa Dieva balss. Recitéeta skana koncentré energiju viena
mezgla, no kura spéji izlauzas divu kapjosu kvintu figtira. Uz mirkli
ta iestrégst poliakorda (vienlaikus skan divi tritona attiecibas minora
trijskani — no skanam gis un d). lespéjamas asociacijas ar spozu zibens
Sautru, kas parske] mistiski blavu gaismu (Maestoso epizode, 77.-94. t.).
Tikpat zimigas ir epizodes turpinajuma uz paréjo balsu recitacijas fona
izceltas basa frazes (“Viss sastingst un saktist ka muzibas gaidas”) —
savveida Dies irae semantikas izpausmes.

Strauju kapinajumu no divbalsigas heterofonijas lidz visas dziesmas
kulminacijai — 15 balsu akordiem — veido Pini mosso epizode, kurai
seko pakapeniski dziestosa koda. $i posma centrskanis ir pamazinats
septakords (fis-a-c-es). No ta izriet gan melodiskais materials, gan
kulminacijas vertikale, kas papildinata ar ieklautam mazam sekundam
(b un d). Retrospektivi atskatoties uz iepriekséjo tematisko materialu
un zimigajiem motiviem, konstatéjam, ka to lielaka dala ir atvasinata
no minéta centrskana.

Centra tehnikas izmantojumu apliecina ari koda. Tas slidoSo,
trisulojoso intonaciju (teksts: “Jtra san”) vidii izcelas tercas un sekstas,
tacu ik pa bridim atkal atgriezas pamazinata saskana, akcentéjot iekseju
vienotibu citadi tik mainigaja, netverami pliistosaja un, plasa nozime,
impresionistiski veidotaja miizikas auduma.

Sobrid jaunaka Maijas Einfeldes marind ainava ir apjomiga kompo-
zicija jauktajam korim, altam un saksofonam Jiiras sagsa (2015). Tas
pamata ir 1927. gada 14. maija laikraksta Jaunakas Zinas publicetais
Raina dzejolis. Krasno, suligo krasu del skandarbu var salidzinat ar
ellas gleznu. Jauktais koris daudzviet dzied astonbalsigi un traktéts
ka pilnskanigs orkestris; skandarba ieceres konteksta tas uztverams
ka lielu tidens masu lidzinieks. Kompozicija veidojas no vairakiem
plasiem, kolorita zina dazadi tonétiem posmiem, tadél, velkot paraléles
ar telotajmakslu, iespéjamas asociacijas ar viena autora gleznotu,
kolorita atskirigu juras ainavu virkni. Starp lielajiem formas posmiem
izvietotas instrumentalas starpspéles, kas pilda komentaru funkciju -
to laika juras ainava (krasas debesis, to atspulgi tideni...) izmainas, un
ik reizi tiek pieteikti ar1 kadi nakoSajai epizodei raksturigi skaniskie
elementi.

Instrumentalais ievads sagatavo A dala domin€joso skankartisko
pamatu — pamazinato skanurindu pustonis-tonis. Alta un saksofona
speletie kontrapunkti ir intonativi un ritmiski elastigi — tajos ievijas ar1
pa ilustrativai niansei, pieméram, tercu un sekstu veidoti vilnu motivi
(17.-20. t.), véjpiitas imitacija (24. t.), idens virsmas trisulojuma ataino-
jums (vairakkart sastopamie tremolo un trilleri).

Kora partijas telotajai ainavai raksturiga nosvertiba, smagnéjiba,
kas sasaucas ar teksta pirmas strofas ieziméto noskanu: “Plasi jura
izklajusi / Savu zilganbalto sagsu'® / Starpa melniem klinsu kalniem.”



Brivi elpojosa, neregulari pulsejosa melodika Soreiz rada prieksstatu
nevis par siku krasta vilnu calu, bet lieliem, lézeniem dazada
platuma un garuma juras vilpiem. Gravitates iespaidu akcenté ari
kora kopskanas balsts tikai uz daziem akordiem, kas atvasinati no
pamazinatas skanurindas: mM, no ¢ pirmaja kora fraze (13.-16. t.), pm,
no gis turpinajuma (20. t.) un mM_, no cis posma beigas (25. t.)

Plasaja B dala [b+b,] valda attistoss izklasts. Intensivu izvérsumu te
gust ekspozicijas posma pieteiktie elementi, pastiprinata uzmaniba tiek
pieveérsta atsevisku akordu fonikai. Ta, pieméram, atkal izcelas mM, un
ta apversumi vai enharmoniskie Iidzinieki (32., 34., 55.-56. t.). Tumsakos
tonos skanejumu iekraso mpm,, (35., 44.-45., 48. t.), tapat pm, (37. t.),
pavid ar1 pl,; (38. t.) un citi maigi disonanti, krasni akordi, kas Seit ka
akustiski paspietiekamas vertibas pilniba aizstaj konsonantas saskanas,
tostarp tonikas trijskani. Sads harmoniskais kolorits tiesi sasaucas ar
verbala teksta grezno telu: “Garam visam sagSas malam / Smagas
sudrabvilnu barkstis / Caukst, kad sakust sagsas gali.”

Acimredzot tieSi dzejas vardi “Caukst” un “sakust” rosinajusi
komponisti uzipasu efektu —izrakstitu trilleri (43.—47. t.) un SipojoSiem
vilnveida motiviem (lielas un palielinatas sekundas, kvartas). Rodas
iespaids, ka vienlaikus veidojas dazada lieluma un dazadas intensitates
vilni (48.-56. t.) — lidzigi ka jura, kur zem virspuse redzama vilnojuma
norisinas tidens masu mazakas amplitiidas nepartrauktas svarstibas.
Tas savukart raisa analogiju ar akustikas likumsakaribam — procesu,
kad reize ar visu stigu vibré un virstonus rada ari stigas puse, treSdala
vai ceturtdala.
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13. piemeérs. Jiiras sagsa (saksofona un kora partijas): 43.-45. t.

Sekojosa C dala ir fakttira caurspidigaka un tonala zina visstabilaka.
Tautisku un reizé gaiSu krasu akcentus ietver jau Raina vardi: “Virsa
sagsai zelta audi, / Parkaisiti ziliem rakstiem — / Pasas saules ieaudumi.”

Seit ari izmantota pamazinatas skankartas skanurinda (precizak,
tas otrs variants, kura mazas tercas ir aizpilditas ar secibu tonis-
pustonis), tomeér, atSkirtba no iepriekS&jiem posmiem, priekSplana
izvirzas F dur tonikas balsts, kuru hromatika tikai apspelé un izgrezno.
No iztelojoSiem motiviem uzmanibu piesaista frazes “pasas saules
ieaudumi” gavilgjoss (jubilacijveida) izcelums (71.-72. t.).

Dzejas tautiskais kolorits saglabajas ari D dala (“Ak, bagata juras
mate! / Greznu sagsu izklajusi! / Plasu lauku apnémusi!”), kur intensiva
kopskana vienojas astonbalsigs koris un abi instrumenti. Harmonija



atkal iezimejas kuplie tercu strukturas daudzskani: mM; no cis
(88.t.), ka ari C dur D,**7(93., 95. t.).

Tik spilgtas gaisas kulminacijas Einfeldes mtizika sastopamas reti,
lai gan atseviski piemeri ir — pirmam kartam, tiesi vokaldarbos (Kora
simfonijas finaldala Saules lekts u. c.). Zimigi, ka sekojoSaja kodas posma
komponiste, sekojot dzejnieka vestijumam, it ka pavipsna par tikko
izskanejusas miizikas grandiozo jismu: kada nu tur Ipasa bagatiba,
kadi 1pasi greznumi. Pavisam vienkarsi: ja reiz kas samircis, tas
jaizzave! Jeb, Raina vardiem, $adi: “Atbild jara vipsnadama: “Zaudét
sagsu saulé klaju, — / Nakti rasas piemirkusi.”

Dziesmas noslegums risinats klusinatos tonos. Ar altu un basu
skopi recitétu tekstu, saksofona zimétiem plasiem un ramiem vilniem,
alta trausliem, sudrabaini matétiem flaZoletu tembriem. Kompozicija
beidzas G dur — tonalitate, kura Maija Einfelde nosledza ari savu pirmo
jurai veltito skandarbu Jiiras véjs.

Noslegums

Filozofe Maija Kile trapigi atzime, ka eiropeisko vértibu sistema
jura vienmeér simboliz&jusi gan “robezu” (geopolitiska, mitologiska,
kultarvesturiska zina), gan “atvertibu citam pasaulem” (Kile 2013: 75).
So atzinu parfrazéta veida var attiecinat uz Maijas Einfeldes dailradi.
Juras saikne ar dzimtenes motiviem vinai ir butiska — ta paradas gan
vokaldarbu tekstu avotu izvelé (liela loma latvieSu klasikai, Raina
Jiiras sagsa pat dainu pantmera stilizacijai), gan instrumentalopusu
programmatiskajos sizetos (Baltijas juras liktenis miisdienas ka
Skumjo serenazu iedvesmas avots; Iibiesu legendas motivi Tris jiiras
dziesmas). Savukart atvértiba citam pasaulém - pirmam kartam ta
ir juras mistikas, fantastikas vide. Te minami juras zirgi (T7is jiiras
dziesmas), muZzibas gari (Noktirne) vai komponistei tik tuvie véjpitas
motivi, kas vinas dailradée ari giist miizibas simbola nozimi (Jiiras
vejs). Bez tam jiira un mistika apvienojas atseviskos Saja raksta plasak
neaplikotos skandarbos, kas saistiti ar juru — pieméram, kompozicija
Sirenu sala (1998, veltita vokalajam ansamblim Putni), kur darbibas
vide ir dienvidjura un vilnveida kustiba klast par zimigu fonu
pirmajai recitetajai teksta frazei — atslegai uz sirénu télu (“Mirstigo
katru tas apbur, kas tuvojas vinam ar kugi”).

Juras tematikas darbi daudzejada zina sasaucas ar citam Maijas
Einfeldes kompozicijam. Pieméram, briva plauduma, it ka paskustiba
veidota forma ir raksturiga komponistes stila iezime: viena
miizikas materiala pakapeniska partapsana cita biezi lidzinas teju
netveramajam metamorfozém daba, mainigajam gaismas un tidens
rotalam. Kopigs ar paréjiem darbiem ir ar1 atSkirigu vilnveida motivu
skanejums vienlaikus dazados fakttiras slanos, tercu strukttras
daudzskanu ka maigi disonantu harmonisko krasu nianseéts lietojums,
tritona 1pasas semantikas izceélums, parsvara neregularais ritms.
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Tadgjadi juras tematikas darbi, lai arl bagati ar specifiskajam jtras
zimém — jiraskrasas burtiem, dabiski un organiski ieklaujas Maijas
Einfeldes tematiski un zanriski daudzveidigaja dailrade.

THE METAMORPHOSES OF THE MUSICAL IMAGE OF THE
SEA IN THE COMPOSITIONS BY MAIJA EINFELDE

Ilma Grauzdina |

Summary

Research by sociologists confirm that the sea has a vital role in
Latvian cultural heritage. It has the greatest effect on those people who
live near the 490 km long shoreline, which stretches along the Baltic
Sea by Kurzeme and then further along the Bay of Riga. When taking
a broader view, the sea is significant to the entire Latvian nation, as
a third of the population can be found within 50 km of the sea. As a
result, it is not surprising that many works of Latvian art in various
genres — literature, painting, film, music — have been dedicated to the
theme of the sea.

This paper analyses the metamorphosis of the musical image of
the sea in varied Einfelde’s works created over a period of more than
30 years — the choral compositions Jiras veéjsS (The Wind of the Sea,
published in 1983), Jiira (The Sea, published in 1968), Noktirne (Nocturne,
2002), and Jiras sagsa (The Shawl of the Sea, 2015, with viola and
saxophone), the clarinet and string quartet work Skumjds serenddes (Sad
Serenades) with the subheading Tris dziedajumi mirstosai jiirai (Three
Songs for the Dying Sea, 1988) and Tris jiiras dziesmas (Three Songs of the
Sea) for organ (1994), which were inspired by both ancient Liv folk
stories, as well as the ferry Estonia tragedy. The analysis of the works
used the Charles Peirce (1868) semiotic theory typology — the division
of signs into icons, indexes and symbols. This theory was developed
also by Valentina Holopova — her conclusion is that the analogy in
music of the icon is the music’s modulated emotions (Holopova 2000:
64). In the context of the theme of the sea, the 'wave motif' can also be
considered an iconic sign, as the drawing of the melodic line in the form
of a wave has a notable similarity not only with a sea wave, but also
emotional rising and falling. In the paper there is an analysis of how
the 'wave motif' appears in varied works by Einfelde, and it is
concluded that the semantic amplitude is broad — from a calm, quasi
aleatoric rocking in the form of a minor third which reflects a surreal
seascape (Noktirne/Nocturne), to an image of an untameable, stormy
sea, which is manifested using broad (ninth) intervals and constant
changes in rhythm, tempo, chord denseness, and articulations
(the second of the Tris jiiras dziesmas / Three Songs of the Sea — the
dramatic centre of the cycle).



In her works with a theme of the sea, Maija Einfelde also broadly
uses indexial signs, which indicate a similarity with items and events in
the real world, finding a community in timbral parameters (bird songs,
bell sounds, etc.) or in the type of movement (flying, crawling, walking,
running, etc.) In that way, for example, Egils Séfers, who premiered
Skumjas serenades (Sad Serenades) for clarinet and string quartet, wrote:

“By making the clarinet gurgle and swoosh like polluted water, squawk
like birds coated in oil, and sing a dirge for the dying sea, the composer
invokes the ecological catastrophe to which this forced industrialization
contributed.” (Sefers, Dombrovska 2010)

The perception of the symbolical signs is based on the cultural
memory of listeners; we could mentioned here, for example, well-
known quotes of music from the past which relate to the theme of the
sea. This kind of sign is not characteristic for reflections of the sea in the
music by Maija Einfelde.

The philosopher Maija Kiile accurately notes that, in the European
system of values, the sea has always symbolized both the “border”
(in a geopolitical, mythological, cultural-historical sense), as well as
an “openness to other worlds” (Ktle 2013: 75). This observation, in a
paraphrased way, can also be applied to the music of Maija Einfelde.
The link of the sea to homeland motifs are vital to the composer —
they appear both in the selection of text for the vocal works (with a
significant role for Latvian classics Janis Rainis, Vilis Plidonis, Mirdza
Kempe), as well as the programmatic story in instrumental works
(the fate of the Baltic Sea today as the source for the inspiration for
Skumjas serenddes | Sad Serenades, motifs from Liv legends in Tris jiiras
dziesmas | Three Songs of the Sea). Additionally, an openness to other
worlds — those are mainly sea mythology, a fantastic environment
where the composer has desired to immerse herself, manifested either
in fantastic images of the sea horses (17 jiiras dziesmas | Three Songs
of the Sea), the mesmerizing song of the sirens (Sirénu sala |/ The Isle
of the Sirens for women's choral ensemble, 1998), or the eternal souls
who walk the golden bridge of the sea (Noktirne/Nocturne).

The works with themes of the sea can, in many aspects, call to other
works by Maija Einfelde. For example, an expressed free flowing is
characteristic of her musical forms in general. We can also mention the
irregularity of rhythm, simultaneous diverse wave-like motifs in various
layers of texture, the particular semantic of the tritone, minor sevenths
and major ninths as a nuanced usage of a soft dissonant harmonic
structures. In that way, the works with sea themes, though they are
rich with specific symbols of the sea, are naturally and organically a
part of Maija Einfelde’s overall body of work with its different themes
and genres.
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