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'Skat. par to arl
Baibas Jaunslavietes raksta krajuma
158. Ipp.

MAIJAS EINFELDES SONATE MEDITACIJA ALTAM
UN KLAVIEREM: KOMPONISTES IECERE UN
INTERPRETU LASIJUMI

Dzintra Erliha

Ievads

Iekams Maija Einfelde pieversa sev pasaules uzmanibu ka
kormiizikas autore, sonates stiginstrumentiem un klavierém bija viens
no vinai vistuvakajiem Zanriem. Lidz pat musdienam tam ir nozimiga
vieta Latvijas kamermiiziku repertuara. Lai gan daudz tiek spelétas ar1
komponistes vijolsonates un ne mazums atzinibas vardu veltits pavisam
nesen (2014) tapusajai Cellsonatei, tomér iepazisanas ar Latvijas Radio
arhivu un izdotajiem CD albumiem liecina: skanierakstos visbiezak
fikseta tiesi Sonate meditacija altam un klavierem. Turklat ieskanojumi
veikti plasa laika amplitida (no 20. gadsimta 80. gadiem lidz
2014. gadam). Ar ko $§1 sonate piesaistijusi dazadu paaudzu
maksliniekus — gan Latvijas, gan arzemju interpretus? Kas ir kopigs
un atskirigs vinu lasijumos? Tie ir jautajumi, kas rosinaja raksta gaita
aplikot Maijas Einfeldes Sonati meditaciju dazados rakursos — no
ieceres lidz interpretacijai.

1. Sonates iecere

Skandarbs veltits Maijas Einfeldes bijusa skolotaja, profesora Jana
Ivanova (1906-1983) pieminai. Komponiste intervija stasta:

“Sondte meditdcija radas 1983. gada, jau péc Ivanova naves. Meditacijas
nosaukums atspogulo pardomas par vina mtizu, smagajiem
pardzivojumiem, to, ka padomju rezims lauza lielu garu: vienmer kads
zinaja labak. ka vajag rakstit...

Sonates pamata ir Ivanova skandarbs klavierem Andante replicato — es
pat nevaru izskaidrot, kapéc to izvélejos. Ienaca prata, kas tas biis tiesi
§is skandarbs, un viss! Andante replicato ir loti meditativs.

Saklausams ar1 kaut kas no Sostakovica — vins bija tolaik mans milakais
komponists. Ivanovam Sostakovics nepatika, par to mums bija zinamas
nesaskanas'. Tacu Sondte meditacija tapa, kad abi komponisti — [vanovs un
Sostakovics — bija aizgajusi, un Saja Sonate ir intonacijas no viniem abiem.
Savukart tresas dalas beigas klavieru pecspelé ir altizija uz Ivanova
miziku filmai Salna pavasari [1955. — Dz. E.].” (Einfelde 2016)

Veltijums Ivanova pieminai nosaka mizikai piemitoSo seru
raksturu, kas jo 1pasi izpauzas cikla abas maléjas, lénajas dalas. Reize
ta ir neparprotama zime, kas norada uz komponistes véelmi ietvert
skandarba ar1 aizgajusa Meistara personibas atblazmu. Lidz ar to pasas
Einfeldes rakstibas stils savijas ar daudzam iezimém, ko verojam tiesi
Ivanova miizika —jo 1pasi kameropusos, to vidi klavierdarbos. Ne velti
pirmajai dalai veltita remarka Andante replicato — 8adi saucas ar1 jau
pieminéta Ivanova klavierminiataira, kas saceréta 1963. gada. Savukart
Ivanova Andante replicato apaksvirsraksts Meditatio rosina paraléles ar
Sonates meditdcijas nosaukumu.
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Netradicionalais sonates cikls (Andante replicato — Allegro
energico — Adagio) gan Saja gadijuma nav Janim Ivanovam
raksturigs. ~ Tempu  izkartojuma  zina  toties  vérojamas
paraléles ar cita iepriek§ pieminéta skanraza, Dmitrija
Sostakovita, Sonati altam un klavierem (Andante — Allegretto —
Adagio) — vina beidzamo saceréjumu, kas tapis miiza priekSpéedeja
menesi (1975. gada jalija) un ir dzives nogalei raksturigo noskanu
apzimogots. “Kompongjot Alta sonati un citus savus visvelinakos
darbus, Sostakovids neparprotami domaja pats par savas $iszemes
dzives beigam,” raksta komponista dailrades pétnieks Ivans Sokolovs
(Sokolov [2012] 2016: 91). Ar1 Einfeldes skandarba tematikai — atminu
caurstravotam pieminas veltijumam — $ads cikls bijis loti piemeérots.

Miizikas ivanovisko skautni piesaka jau Sondtes meditacijas 1. dalas
sakums - citats no iepriekSminéta Andante replicato, saglabajot ta
skaudri disonanto skanurakstu, bet sniedzot to jauna tembrala versija:
alta un klavieru kopspele. Abus skandarbus vieno izteiksmes sféra —
skumja, elégiska, bet daudzviet ari dramatiski piesatinata kantiléna.
Kopigs miizikas valodas elements ir kritosas sekundas klavieru partija
ar noputu intonacijas semantiku; abiem komponistiem tas daudzviet
izceltas ar tenuto vai akcentu (Einfeldei — 6., 10. t. u. c.; Ivanovam — 2.—
4. t. u. c.). Sonaté meditacija izteiksmibu vél saasina remarka espressivo
alta partija (no 3. t.), ka ar1 bieZie sforzato un cita veida akcenti abu
instrumentu partijas (23.-26. t. u. c.).

Radniecigs izteiksmes Iidzeklu komplekss sastopams ari citos
Einfeldes instrumentalajos kamerdarbos. Pieméram, 1985. gada tapusi
vinas Sérdienu dziesma flautai un klavierem; lidzigi Sondtei meditacijai,
ta sakas piano dinamika, zema registra, kas kopa ar kritosas mazas
sekundas semantiku atspogulo klusu, skumju un reizé saspringtu
prieksnojautu pilnu noskanu. Taja iederas ari komponistei tik tuvais
lielas septimas (vai tas enharmoniska Iidzinieka — pamazinatas oktavas)
intervals, kas biezi ietverts jau skandarba intonativaja kodola (sal.,
piem., Sonates meditacijas 2. t., Serdienu dziesmas 1. t., Pirmas sonates
vijolei un klavierem 4. t.).

Andante replicato
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1. piemers. Sonate meditacija, 1. dala: 1.-2. t.

291



292

Vin.
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2 Ritma briviba raksturo arl Ivanova
Andante replicato, kur remarka
Tempo rubato dota jau skandarba
sakuma; turklat komponista plasi
izmantotais mainu taktsmérs

(4/4, 2/4, 3/4) pats par sevi rada
rubato iespaidu.
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2. piemérs. Sérdienu dziesma: 1. t.
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3. piemérs. Pirma sonate vijolei un klavierém: 1. dala, 1.-4. t.

Meditativu izteiksmi Einfeldes darba atspogulo daudzas, neregulari
izvietotas pauzes un fermatas abu instrumentu partijas (13., 26.,
43. t. u. c.), kas pieskir skanéjumam apceriga, brivi plistosa monologa
raksturu®. Tas kulminé alta soloposma (no 42. t., remarka rubato) —
savveida kadencé isi pirms dalas nosléguma. Sis epizodes Strihu
daudzveidiba un dinamikas amplitida (no p lidz pat fff) sniedz
interpretam iespeju atklat jo plasu emociju gammu.

Ik pa bridim 1. dalas gaita pavid komponistes monogramma e-f-d-e.
Lai gan strukturala zina ta netiek stingri nodalita no paréja materiala,
tomer verigaks klausitajs ieveros tas izcelumu ar skanveides panémiena
mainu un [idz ar to ekspresijas saasinajumu — pieméram, sul ponticello
(20.-21. t.) vai pizzicato, kas jaspeleé ff dinamika (42. t.).

Gluzi citu rakstura Skautni atklaj Sondtes meditacijas 2. dalas
pamattéma — skarba, trauksmaina, virtuoza, negaiditiem paversieniem
un asiem kontrastiem bagata. ST materiala izklasta ipasa loma ir
klavieru partijai, kurai atvelétas gandriz divas lappuses — péc apjoma
tair teju vai patstaviga miniattira klavierém solo. Témai veltita remarka
Allegro energico, ta ieturéta forte dinamika un strauja triolu kustiba abu
roku partijas. Dinamismu paspilgtina pamazinatas skankartas kolorits,
mainu taktsmeérs (7.-8. t.), 1ecieni labas rokas partija (11.-14. t.), sforzato
(21.-27. t.) un cita veida akcenti uz vieglajam taktsdalam (17.-19. t.).
Varétu teikt, ka izmantoti gandriz visi lidzekli, kas raksturigi art Jana
Ivanova dramatiskajiem klavierdarbiem. Paraléles verojamas gan ar
Andante replicato otro posmu Piti mosso (Allegro moderato, no 29. t.), gan
citam $1 komponista muzikas lappusém, pirmam kartam, skicejumiem.
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5.-7. piemera paradita sasauksanas starp Sondtes meditacijas pamattemu
un diviem Ivanova skicgjumiem: tos vieno lidzigs faktiiras un ritma
modelis (strauja tempa ietureta, monoritmiska triolu kustibu abu roku
partijas f vai mf dinamika).

Allegro energico
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5. piemeérs. Janis Ivanovs, Skicéjums C dur, 12.-15. t.

Presto
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6. piemérs. Janis Ivanovs, Skicéjums Fis dur, 1.-4.t.

Tacu vienmerigi motoriskaja pulsacija slepjas buitiskas Strihu nianses,
ko interpretam japrot saskatit un nolasit — pieméram, negaiditi akcenti
uz vieglajam taktsdalam (17.-19. t.), tenuto, mainigs metrs; tas viss
pieskir muzikai robustu, stiirainu izteiksmi®. Bez tam Sonates meditacijas
2. dala zimiga ir arl kada ne vairs ivanoviska, bet isti einfeldiska
nosuraksta nianse — témas sléptaja melodija (ik trioles sakums) ieSifreta
komponistes monogramma, kas Soreiz sniegta plasaka versija neka
1. dala: e-f-d-e (pirmais izklasts 3.-5. t.; skat. 4. piemeéru).

Dramatiskajai klavieru solo epizodei seko krasa muzikas téla maina —
Larghetto semplice (32.-39. t.). ST posma skumji liriskas kantilénas
pliduma (tonika gis) gaiSaku nokrasu ienes doriski ietonéta VI* pakape.
Ta skan melodija, kameér pavadijuma saglabajas balsts uz pamazinato
skankartu.
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3 Sai zina atkal var minét paraléles ar
Ivanova klaviermuiziku. Pieméram,
Andante replicato triolu kustiba

(22. t.) vienojas ar uzsverti artikulétu
melodiju labas rokas partija, kas
lidztekus akcentiem kreisas rokas
partija izcel skaudro sekundas
intonaciju. Savukart Skicéjuma e moll
trioles papildina slépta, ceturtdalu
pulsacija ieturéta melodija (32.-34. t.);
triolu kustiba mijas ar astotdalam, un
akcenti pastiprina ritma zZimé&uma
robustumu (32.-37. t.). Skicéjuma

Fis dur triolu kustibai stairainu,
griezigu skangjumu pieskir gan
mainigais metrs (2/4 mijas ar 3/4),
gan negaiditie akcenti un spécigi
hromatizétais skanuraksts

(1.-16. t). Nereti $ada spriegi
trauksmainas télainibas konteksta
paradas ar1 strauji intervalu lécieni un
registru maina: pieméram, Andante
replicato triolu kustibas materials
atkartojas tris dazados registros

(22. t.). Registru maina ka
dinamizacijas lidzeklis sastopama ar1
vairakas citas epizodés (46.-48., 50.—
51. t.). Lidzigus fragmentus atrodam
skicgjumos, pieméram, gis moll
(65.-66., 72.-73. t.) u. c.



Larghetto semplice
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7. piemérs. Sondte meditacija: 2. dala, 32.-34. t. (Larghetto semplice melodiskais kodols)

Sis miizikas materials ietver tikko jausamu altiziju uz Ivanova voka-
lizi Gubu makoni. Gluzi einfeldiska ir sekojosa metamorfoze, dziedaju-
mam gandriz nemanami partopot jauna téla (Piit m0sso).
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8. piemérs. Sondate meditacija: 2. dala, 40.-44. t. (valsa téma)

Soreiz ta ir val$a imitacija, turklat 3ai dejai ir smeldziga un reizé
nedaudz groteska nokrasa, ko rada gan mainigais metrs (lidz 46. t.
neregulari mijas 3/8 un 2/8), gan joprojam domin€josa, valSa konteksta
ne tik jerasta pamazinata skankarta. Var piebilst, ka ar1 Ivanovs
valsveidibu biezi individualizé ar sinkopém, alteracijam un ipatnéeju
frazéjumu. To redzam vairakos skicejumos (pieméram, E dur, 5.-8.,
13.-16. t. u. c.; e moll, 5.-20., 38.—42. t.; u. c.), ar1 preludijas (pieméram,
ceturtaja no Piecam preliadijam, 1982).

Sis divas izteiksmes sféras — energiski trauksmaina triolu kustiba un
nostalgiskais dziedajums, kas partop valsi — veido 2. dalas tematisko
karkasu. To mija norit atbilstosi divkarsas trijdalu formas struktiirai
(ABA B A)). Nemot vera, ka atkartojoties abu izteiksmes sferu attiecibas
mainas, var piekrist ar1 muzikologes Ilonas Biidenieces skatijumam.
Vina Sonates meditacijas 2. dala atzimé sonatiskumu — sakumtéma sada
gadijuma uztverama ka galvena, Larghetto semplice — ka blakus partija,
savukart Pitt mosso posms — ka nosléguma partija (Budeniece 2015: 47).

Péc abu materialu (A un B) pirma izklasta atgriezas 2. dalas
+Var atgadinat, ka trompete s dramatiska, virtuoza sakumtéma (A, no 68. t.), tikai Soreiz straujas
Maijai Einfeldei tuvs instruments;  trigles izpilda alts, kameér klavieru partija saucienveida, lidzigi

skat. par to ari Baibas Jaunslavietes . .. X . . . L. ~
raksta kidjuma 77. Ipp.  trompetes signaliem®, izskan griezigi, alteréti motivi. Turpinajuma



(no 89. t.) triolu kustibu parnem klavieres, un ari abu roku spéle
pretkustiba pastiprina muzika valdoSo spriedzi. Velreiz ka atminu
vizija pavid gan liriskais Larghetto semplice (no 113. t.), gan smeldzigi
groteskais valsis (no 124. t.), savukart nosleguma Allegro energico (A,
no 134. t.) alta partija atgriezas dramatiska, asa un kategoriska triolu
kustiba. Pédéjas taktis to parnem klavieres, un dala noslédzas fortissimo
dinamika.

3. dala Adagio ir salidzinosi neliela. Ta sakas ar plasu, melodisku alta
solo — sapju un vienlaikus poétiska gaiSuma piepilditu. Pirmoreiz Seit
ieskanas atseviski mazora akordi (retums Einfeldes 80. gadu dailrade) -
ka skaisti pateicibas vardi Janim Ivanovam, kura loma komponistes
rado$aja izaugsmeé bijusi, lai ar1 pretruniga, tomer loti liela®. Tikai velak
pievienojas klavieru partija, kas harmoniskas valodas zina sasaucas ar
Andante replicato (sal. §1 darba 23. t. ar sonates finala Larghetto semplice
posma sakumuy): kopigs ir labskanigu un reizé skumji ietonétu akordu
(paralelu minora kvartsekstakordu) kolorits. Abu darbu izskana ir
klusinata un meditativa.

2. Ieskats interpretacijas

Raksta turpinajuma plasak analizetas divas Sondtes meditacijas
interpretacijas, kas glabajas Latvijas Radio arhiva, un viens CD albuma
izdots ieraksts. Vissenako ieskanojumu 1984. gada Latvijas Radio
veikusi altists Andrejs Senakols un pianiste Veneta Mikelsone. Altistes
Andras Darzinas un pianista Andreasa Kerstena (Andreas Kersten)
ieskanojums veikts Stutgartes Valsts Miizikas un Télotajmakslas
augstskolas skanierakstu studija 2009. gada oktobri un fikséts apgada
Animato izdotaja CD albuma Latvian Impressions (2010). Savukart
2014. gada Andra Darzina ieskanojusi Sonati meditaciju Latvijas Radio
kopa ar pianisti Hertu Hansenu.

2.1. Andrejs Senakols un Veneta Mikelsone

Sonate meditdcija veltita altistam Andrejam Senakolam (1939-2008).
Intervija Jalijai Makarinai komponiste savulaik atzinusi, ka tiesi
Senakola de] sakusi rakstit altam — “tapat ka, pateicoties Girtam Pazem,
esmu iemilojusi klarneti” (Makarina 2014: 17).

Intervija So rindu autorei Einfelde vispirms uzsver: “Abi interpreti,
Darzina un Senakols, man ir loti tuvi.” Sadarbibu ar altistu vina
raksturo Sadi:

“Senakols bija filozofisks, vairak uz ieksu veérsts. Andreja spélé bija
daudz zemtekstu - tie bija citi laiki; ka Ivanovu gandriz atlaida no
konservatorijas, lika rakstit tautai saprotamu muziku...

Vinam bija briniskigs tonis®. Es vinu uzrunaju pec koncerta, mées
kluvam labi draugi. Vins stastija, ka, stradajot par altu koncertmeistaru
operas orkestri, esot lielu uzmanibu veltijis ikkatram dirigenta Zestam,
meéginajis skoloties no katra dirigenta, ar kuru iznacis sadarboties.
Manuprat, tas ir loti daudz, ja orkestrants nevis vienkarsi atsez stundas

°Sikak par Ivanova un Einfeldes
attiecibam skat. Baibas Jaunslavietes
raksta, krajuma 38. Ipp.

¢ Tiesi So Senakola spéles iezimi,
taujata par kadreizgjo partneri,
izcel ar1 Veneta Mikelsone
(Mikelsone 2016).
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orkestri, bet uzmanigi seko lidzi dirigenta darbam un nemitigi sevi
skolo. Kad Senakols zinaja, ka vins no sis dzives aizies, vins sagatavoja
programmu, kuru atskanot vina pieminas bridi. Ta bija mana Sonate
meditdcija un Sostakovica Sonate altam.” (Einfelde 2016)

Komponiste stasta ari par skandarba pirmiestudéjuma procesu:
meginajumi notikusi laika, kad vina nav bijusi Latvija, jo uzturé&jusies
Jaunrades nama netalu no Leningradas. BijuSas neskaidribas par
Sonates izskanas nosu tekstu, tade] abi ar Senakolu saskanojusi pedéjas
taktis, pa telefonu dziedot tas viens otram prieksa (Einfelde 2016).

%%

Senakola interpretacijas galvenas iezimes ir ipasa tembrala bagatiba
un plasa emocionala amplitida, ka ari smalks, netverams rubato,
dazadi izgaismojot nianses, kuras nav iesp&jams izrakstit notis.
Savukart vina partneres, Venetas Mikelsones (1943) klavierpavadijums
organiski ieklaujas ekspresivaja télainiba un vienlaikus ir neuzkritoss,
laujot pilniba atklaties solista spélei — viena no daudzajam liecibam Sis
pianistes lieliskajam koncertmeistares talantam.

1. dalas liriski dramatiskaja telainiba abi interpreti prieksplana
izvirza lirikas, skumju rakursu. Lai spilgti paraditu So Skautni,
vini vietumis atlaujas biit ar1 krietni brivaki komponistes teksta
interpretacija, neka to dzirdam citos skanierakstos. Pieméram, jau
Sonates meditacijas sakumposma (5.—6. t.) Senakols veido izteiktu
diminuendo (kas notis nav noradits). Lidzigi ar1 12. takti Mikelsones
snieguma komponistes ieteikta crescendo vieta skan diminuendo,
pieskanojoties Senakola dziestoSajai alta balsij un kopigi ar
solistu veidojot ritenuto. Tadéjadi, pretstata paréjas interpretacijas
dzirdamajam, Saja ieskanojuma izcelti nevis kapinajumi, bet, tiesi
pretégji, noplakumi (samierinasanas, rezignacijas motivi).

Negaiditais ritenuto Senakola 12. takts interpretacija paspilgtina
nakoSaja (13.) takti rakstito plaso akordu nozimibu; altists atskano
tos stipri lenaka tempa, atseviski atdalot un uzsverot katru saskanu.
Seko solista spilgts, izteiksmigs monologs (14.-21. t.), kuram Veneta
Mikelsone veido klusinatu un dziedosu fonu; taja neparadas
deklamatoriskums, kas drosi vien izvirzitos prieksplana, ja tiktu
reljefak ieziméti komponistes noraditie akcenti, tai skaita sforzato.

Ka jau ieprieks atziméts, 1. dalas nosu raksta visai bagatigi
izmantotas pauzes un fermatas, kas atspogulo miizikas monologisko
raksturu. Tomeér Senakols apliecina brivu pieeju ari Saja zina: dazviet
(15., 18. t.) vins pauzes pat isti neparada, veidojot legato; tacu tas skan
tik saistoSi un vijigi, ka parmetumi bitu nevieta. Péc izteikta ritenuto
12.-13. takt1 solists iezimé nelielu accelerando, kompenséjot ieprieksejo
paléninajumu, un tadéjadi pauzes arl Seit netiek izceltas — drizak
notusetas, lai pasvitrotu miizikas vienoto pladumu.



2. dalas interpretacija Senakola un Mikelsones snieguma vairak
akcenteta nevis robusta, energiska izteiksme, bet kantiléna. To jatam
jau sakumtémas atskanojuma, klavieru soloposma: vienmeérigaja triolu
kustiba Mikelsone ar frazéjuma un pedalizacijas palidzibu interesanti
izgaismo sléptu melodisko liniju (1.-7. t.) — ka jau minéts, ta ietver
komponistes monogrammu, tapéc atklaj patiesi svarigu dinamiskas
mizikas zemtekstu. Arl nelielais rubato, kas caurvij pianistes spéli
(piem., 21.-23. t.), Saja epizode mazina triolu motoriskumu. Seviski
uzmanibu piesaista akcenti (17.-19. t.), kuri izcelti ar pedalizaciju un
nelielu rubato, radot vaidu efektu. Precizi izskan artikulacijas elements,
kas saistits ar rakstura dinamisko skautni — sforzato virkne labas rokas
partija (23.-27. t.), savukart triolu pulsacijas slepta melodiska linija
(mazas sekundas atkartojumi, 28.-29. t.), skiet, pelnitu spilgtaku
atklasmi.

Gan Larghetto semplice posma, gan groteski smeldziga valsa atveida
(Pitt mosso, no 40. t.) Senakola sniegumu raksturo izcili dziedosa spéele
un smalks rubato, kas ietver arl gluzi negaiditas tempa mainas un
nianses. Ipa$i jaatzime izteiktais paléninajums (48.-51. t.), kas notis
gan nav noradits, tacu muizikas raksturam pieskir spontanu brivibu un
pat humora dzirksti: iespéjama vizija ar balles ainu, kas ietver ne vien
dejosanu, bet ar1 gatavoSanos Sai nodarbei, dejotaju attiecibu peripétijas
u. tml

Interesants skiet pianistes skatijums uz nelielo kulminaciju valsa
izskana (60.—64. t.). Ar1 Seit redzam jau 1. dala ieziméto noslieci izcelt
ne tik daudz kapinajumus, cik noplakumus: komponistes noradita
crescendo vieta izmantots diminuendo, muzikai netverami izdziestot un
ieziméjot saikni ar alta partijas melodiju (65. t.).

Kulminacija (Piit mosso, no 89. t.) pianiste turpina Sis témas pirmaja
izklasta aizsakto tendenci akcentét liriski melodisko Skautni: ar1 Soreiz
to nosaka pedalizacijas bagatigs lietojums un virtuozo astotdaltriolu
dziedoSa izspele. Kantiléns, tomer vienlaikus dramatiskas ekspresijas
piesatinats pludums raksturo Senakola sniegumu. Jaatzime, ka Saja
ieskanojuma vérojama neliela atkape no komponistes manuskripta un
Musica Baltica izdevuma (2005) fikséta nosu teksta — kulminacijas zona
ir saisinata (tiek izlaista 95.-100. t.). Pati autore, liigta komentét, tomer
neatzist So izmainu par butisku:

“Ja, varetu but, ka Senakols speléjis nedaudz atskirigu tekstu, iesp&jams,
vins pats velgjies to epizodi noisinat — iespgjams, vins ta ludza un

es piekritu. Tacu jebkura gadijuma nosu teksts, kuru atskano Andra
Darzina, tieSam atbilst Istajai iecerei — ne jau vienmér komponists klausa
interpreta padomam...” (Einfelde 2016).

Briniskiga saspéle abiem miizikiem veidojas Larghetto semplice posma
(113.-124. t.), kur melodiska linija vinu partijas iezimé savveida sarunu.
Si ir viena no retajam epizodém, kur Mikelsone apzinati izvirzas
priekSplana ar izteikti solistisku sniegumu, veidojot lidzvertigu,
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7 Ari Saja dala rubato posma
(26.-27. t.) vérojam atkapi no
komponistes manuskripta un
Musica Baltica izdevuma (2005)
fikséta nosu teksta.

emocionali spécigu dialogu ar alta partiju. Savukart nakosaja epizode
(125.-133. t.) valSa materials abu muziku versija izskan krietni vien
atturigak, tempa zina vienmérigak neka pirmoreiz; tas acimredzot
skaidrojams ar vélmi akcentét formas viengabalainibu, tuvojoties
izskanas fazei. Pedgjais Allegro energico dalas nosléguma ir dramatiski
piepildits un ekspresivs, tomér vienlaikus lidz pat pédéjam taktim
tonis nezaudé dziedoso raksturu.

3. dala, kaut ari neliela, pieder pie interpretacijas zina
komplicetakajam Sonates meditacijas lappusem. Gandriz pilniba
ta uzticeta alta solo (1.-29. t.)”. Komponistes dota norade Adagio
ir meistaribas izaicinajums, jo saglabat lenu tempu un vienlaikus
saturiski piepildit miizikas materialu nav vienkarsi. Tacu tiesi Sads
plass, nesteidzigs solodziedajums ir ka radits Senakolam. Lenais temps
lauj izjust visdazadakas alta tembra nokrasas un atklat $1 instrumenta
plaso, suligo, dramatiski piesatinato skan€jumu. Interesantas ir trilleru
epizodes (11.-13., 19.-20. t.), kuras altists atskano tikpat nesteidzigi un
klusinati ka citu materialu, ta¢u tembrala zina nevis vieno ar paréjo
recitejoso izklastu, bet gan nodala ka savrupu un irealu, it ka cita
dimensija skanosu miiziku. Rodas iltizija par kadu netveramu vibraciju
gaisa — taurena sparnu plivojumu vai tidens nirbonu.
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9. piemeérs. Sonate meditacija: 3. dala, 7.-12. t. (trilleru epizode un tas konteksts)

Speéciga un piepildita ir Venetas Mikelsones spele, pievienojoties
alta partijai (no 28. t. Iidz pat izskanai). Abi mtziki nosledz Sonati leni,
meditativi, ik skanai pieskirot Ipasu nozimi un tadejadi akcentéjot
izteiksmes smagumu.

2.2. Andra Darzina un Andreass Kerstens

Andras Darzinas (1964) un Maijas Einfeldes sadarbiba aizsakusies
jau pécpadomju laikmeta. Pati altiste atminas:

“Pirmo reizi es speléju Maijas Einfeldes Sonati Australijas latviesu
kulttras dienas Adelaide. [..] Domaju, ka uzzinaju par to caur Erika
BiezaiSa krajumu, un So Sonati spéleju kopa ar vina meitu Maru Biezaiti,
kas ir izcila pianiste, vina ari Sorbonas universitaté Parizé studéja, bet
tagad diemzel jau aizgajusi aizsaulé. Toreiz es Maiju vispar nepazinu,
un ta laikam bija arl mana pirma saskarsme ar vinas muiziku. Ta mani
uzreiz loti aizrava [..], likas, ka tas ir loti interesants un efektigs, un dzils,
visados veidos genials darbs.” (Darzina 2016)

Taujata, kas vinu saista Einfeldes miizika, Darzina min vairakas
iezimes, tai skaita harmonisko valodu:

“Tur dazreiz ir viena un ta pati nots mi, un mainas apaksa harmonijas.
Bet katram $im mi tomer vajadziga citada noskana, cits raksturs...



Ja, vinas muzika — ta ir patiesa, dzila, dramatiska, ta var but skarba, var
but ar1 trausla. Taja ir lieli kontrasti. Maija jau pati ir sacijusi, ka vinai
patik alts, jo tas lidzinas cilveka balsij.” (Darzina 2016)

Savukart Maija Einfelde raksturo Andras Darzinas sniegumu sadi:

“Skarba intensitate. Vina speleé ar aukstu kveli. Neviena vieta nav
nospéléta pavirsi [..]. Man nav nepiecieSamibas aizradit Andrai, jo es
vinai uzticos. Vina izjut visu precizi ta, ka man to gribétos. Kad rakstiju
Koncertu, domaju, ka altistam varbut bus par griitu, tad paradiju
Andrai, un vina teica — “Tu gan doma, ka altisti Svaki spéle.” Péc s1
komentara aizgaju uz fonoteku un paklausijos Hindemita sonates
altam, sapratu, ka prasmes ir pietiekoSi tehniskas un altisti prot spelet
pat tresaja pozicija. Un [ar smaidu — ]. M.] es ar1 protu rakstit neérti!”
(Makarina 2014: 16)

Andreass Kerstens (Andreas Kersten) ir Darzinas ilggadéjs kolegis
Stutgartes Miizikas un Télotajmakslas augstskola. Vina dzimtas saknes
pa dalai ir Riga, un tas ir viens no iemesliem, kas rosinajis 1 pianista
interesi par latvieSu miuziku — vin$ interpretéjis tris bralu Medinu,
Lucijas Gartas, Jana Ivanova, Pétera Plakida u. c. komponistu darbus®.

Foof

So interpretu piedavatais Sonates mediticijas lasijums daudzéjada
zina atskiras no Senakola/Mikelsones versijas. Vacu pianists klavieru
partiju atskano krietni vien solistiskak (seviski spilgti tas izpauZzas
2. dala), veidojot lidzvértigu dialogu ar altisti. Kerstena spéle, salidzinot
ar Mikelsones sniegumu, ir viriSkigaka, spécigaka, kontrastainaka
un tadéjadi akcenté nevis lirisko, bet gan ivanoviski skarbo rakstura
Skautni. Tas izpauZzas ari klavieru skaruma, kas ir nevis romantiski
dziedoss, bet tieSs un ass. Savukart Andras Darzinas snieguma, atski-
riba no Senakola interpretacijas, prioritara ir nevis kantiléna, bet recite-
josa izteiksme. Nemitigi norit savveida sarunas starp alta un klavieru
partiju, turklat impulsu frazejumam parasti sniedz tiesi pianists.

Abu muziku saspéli raksturo izcila ansambla izjiita: gan dinamikas
balansa, gan citos aspektos viss ir izstradats lidz smalkakajam detalam.
Sadu meistaribu var sasniegt tikai ipa$a radosa saskana, ko papildina
bieza kopa koncertésana.

Jau 1. dalas atskanojuma ieziméjas ansamblim raksturigais speles
stils. Kerstens izce] klavieru partija slépto spriedzi, spilgti paradot
dazadus akcentus, tai skaita sforzato un tenuto. Pretstata Senakola/
Mikelsones tiecei veidot 1pasi izteiksmigus noplakumus (diminuendo,
ritenuto), Saja versija, gluzi preteji, iezimigaki ir kapinajumi. Ta,
piemeéram, 5.-6. takti Darzina, atskiriba no Senakola, nespéle diminuendo
un saglaba lidzsin€jo dinamikas gradaciju, laujot pianistam parnemt
melodisko liniju un turpmak veidot crescendo (7. t.). Sada pieeja saskan
ar komponistes noradi, un jaatzist, ka ar1 kopuma Darzina, salidzinot
ar Senakolu, sava snieguma riupigak ievero nosu tekstu. Lidzigu
kapinajumu un vienlaikus pretstatu Senakola/Mikelsones versijai
dzirdam 12.-13. takti: Kerstens Seit veido spilgtu crescendo un pat

8Informacija giita no anotacijas

CD albumam Latvian Impressions =
Lettische Impressionen. Andra Darzins,
Viola » Andreas Kersten, Piano o
Animato, 2010, ACD6117.
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nelielu accelerando, izcelot kopigu dramatisko Iniju ar alta partiju
un sniedzot impulsu solistei turpinat crescendo nakosaja takti (13. t.).
Taja, atskiriba no Senakola snieguma, lauztie akordi tiek nevis atdaliti,
uzsverot katras saskanas nozimibu, bet gan ieklaujas vienota frazéjuma
(13. t).

Ar1 turpinajuma (14.-21. t.) tela skarba skautne joprojam domine.
To nosaka pirmam kartam pianists: Kerstens, salidzinot ar Mikelsoni,
izsakas daudz deklamatoriskak un precizi ievero komponistes noraditos
akcentus, tai skaita sforzato (21., 24. t. u. c.); lidziga ekspresija, ko
raksturo bagatigs sforzato lietojums, caurvij alta partiju. Tikai atseviskas
artikulacijas nianses, kas drizak akcenté lirisko, bet ne dramatisko
rakursu, Kerstenam paslidéjusas garam; to vidia Ipasi izcelami
negaiditie tenuto (33., 36. t.), kas paslepusies kreisas rokas partija. Tos
ieverojot, muzikas materials ieskanétos smeldzigak.
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10. piemérs. Sondate meditacija: 1. dala, 33.-36. t.

Alta solo (no 42. t., Rubato) Darzinas versija izskan emocionali
piesatinati un spilgti. SeviSku uzmanibu piesaista seSpadsmitdalu
virtuozas pasazas, ko papildina melodiska linija; katru tas skanu autore
iezime ar loti ekspresivu sforzato.

2. dalas Allegro energico sakumtéemu - Kklavieru solo -
Kerstens interpreté citadi neka Mikelsone. Vacu pianists
akcente  miuzikas ritma  Skautni, un vina  perkusivais
atskanojuma veids rada asociacijas ar Belas Bartoka klaviermuiziku.
Makslinieks izvairas no jebkada melodiska pliduma; labas rokas
partija (pieméram, 10.-13. t.) tiek atseviski artikuleta katra skana,
speciali neveidojot vienotu frazi. Pedalis, atSkiritba no Mikelsones
interpretacijas, izmantots minimali. Lidzigi ka Mikelsone, ar1 Kerstens
28.-29. taktineizce], mana skatijuma, zimigo mazas sekundas intonaciju,
kas ietverta sleptaja melodiskaja linija triolu kustiba.

Ar1 otra muzikas materiala izklasta — Larghetto semplice, kas
paraug Pint mosso — Darzina un Kerstens iet citu celu neka Sonates
pirmatskanotaji: vini rtpigi seko komponistes noradém un nemaina
Seit spontani tempu. Tadejadi Saja posma miuzikas raksturs ir nevis
liriski sapnains, bet drizak stingrs un noteikts, pat valdonigs. Savukart
epizodes izskana (60.— 64. t.) Kerstens, atskiriba no Mikelsones, veido
verienigu crescendo.



Sakumtémas Allegro energico otraja izklasta (no 68. t.) atgriezas jau
ieprieks raksturotais atskanojuma veids. Abu makslinieku sniegums
ir ritmiski skaidri konturéts, un gandriz pilniga atteikSanas no pedala
pieskir pianista spélei asumu, ko vind acimredzot ar1 veélgjies panakt
ka iederigu Saja miizikas téla. Larghetto semplice un sekojosa Piit mosso
otrs izklasts (113.-133. t.) izskan liriski, un jatams, ka makslinieki
komponistes remarka vélas izcelt tiesi noradi semplice. Savukart dalas
izskana (Allegro energico, 134.-148. t.) vél pedejoreiz akcentéts muzikas
energiskais, temperamentigais un virtuozais raksturs.

3. dala Darzinas un Kerstena snieguma spécigi atSkiras no
pirmatskanotaju versijas, tomeér ari $1 interpretacija ir emocionali
loti bagata. Pretstata Senakola vélmei lénaja ritejuma ik pa bridim
pakavéties pie atseviskam zimigam skanam vai saskanam, Darzina
tiecas spilgtak iezimeét formas kopejo liniju un frazejuma viengaba-
lainibu. Melodiska virziba ir apzinataka un merktiecigaka, izsverot
spilgtakos un ari otra plana melodijas izklastus. Pavisam citads ir
trilleru epizozu traktéjums (11.-13., 19.-20. t.): Seit interprete neatskano
katru trilleri savrupi, bet veido izteiktu tempa paatrinajumu un
tadéjadi — ar1 vienotu melodisko frazi, trillerus ieklaujot kopéja miizikas
konteksta. Rubato posms (26.-27. t.) tiek atskanots pilniga saskana ar
nosu tekstu. Larghetto semplice epizode (no 28. t. lidz pat skandarba
noslégumam) izskan nedaudz atraka tempa ka Senakola/Mikelsones
versija. Tadéjadi makslinieki ari Soreiz izcelusi autores noradi semplice,
neveloties parlieku ilgstosi kavéties skumji nostalgisko noskanu
pasaule. Taja pasa laika rodas iespaids, ka $1 aréja vienkarsiba slepj sevi
dzilu emocionalo pardzivojumu.

2.3. Andra Darzina un Herta Hansena

Interesanti, ka dialoga ar pianisti Hansenu (1973) Darzinas speles
stils mainas. Tam nav raksturiga recitéjosa izteiksme, ko dzirdé€jam
saspele ar Kerstenu: Soreiz, lidzigi ka pianistes sniegumam, ari altistes
interpretacijai piemit dziedos$s tonis un vienlaikus dramatisms. Varetu
teikt, ka Saja lasijuma sasniegts ideals — emocionala, tembrali bagata
spéele apvienojas ar nosu teksta niansu izsmelosu atklasmi.

Pati soliste, taujata par sadarbibu ar dazadiem sonates
klavierpartijas atskanotajiem, atbild:

“Ar katru pianistu ir savadak — katrs to muiziku redz mazliet cita veida,
un man tas patik. Un man liekas, ka ta ar1 ir labas mtizikas pazime, ka
nav tikai viens veids, ka to var spelet. Tapat ka Béthovena sonates, kuras
var Joti dazadi interpretét, vai Bahu... Tapéc man jasaka — Sie pianisti ir
bijusi dazadi, ar dazadam skolam, dazadu tautibu, bet vienmer sonate ir
labi skanéjusi.

Japiebilst, ka ieraksts ar Andreasu Kerstenu veikts Stutgartes Mazikas
un Telotajmakslas augstskolas zale, kur ir Joti skaista, kupla akustika:
zale biveta, lai taja labi skanetu augstskolas ergeles, un skaidrs, ka tur
var deklamatoriski spelet. Savukart ieraksts ar Hertu bija tieSraide no
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Latvijas Radio pirmas studijas, kurai ir sausa akustika, tapéc ar1 alts
jaspele dziedosak.” (Darzina 2016)

1. dala, atSkiriba no paré&jiem ieskanojumiem, tikai Hansenas spelée
dzirdama smalka nianse: kreisas rokas melodiskaja linija tiek atklats
komponistes ieteiktais crescendo (7.-9. t.), kas butiski atdzivina mizikas
materialu. Péc skumja, klusinata sakuma tas iezimé savveida impulsu
attistibai un perspektiva — dramatiskiem kapinajumiem. Ar1 turpmak
kreisas rokas partija noraditos akcentus Hansena interpreté visprecizak
un skanigak. Japiebilst, ka 23.-26. takts epizodé komponiste iecerejusi
saspéeli starp sforzato alta un klavieru partija, un abas miuzikes So
dialogu 1steno, radot zvanu sasauksanas iespaidu. To rosina klavieru
basa tembralas krasas izcelums ar sforzato, kas vies skanejuma plasuma
dimensiju. Savukart 30. takti pianiste TpaSi nianséti iekraso pianissimo
labas rokas partija, atklajot klausitajam negaiditu miuzikas téla
pavérsienu uz sapigi trauslu leggiero. Hansena arl vieniga no manis
apliikoto interpretaciju dalibniekiem ievérojusi komponistes noraditos
tenuto (33., 36. t.) kreisas rokas partija — Seit vina atklaj pirmam kartam
klavieru zema registra skanisko savdabibu, krasu bagatibu.

Tomer alta soloepizode (sakot no 42. t., Rubato) Darzinas un Kerstena
versija izskan spilgtak — $1 posma ekspresivas miizikas valodas déel
tiesi deklamatoriskais izklasts saspelé ar Kerstenu Skiet parliecinosaks
neka dziedoSais un emocionali ieturétais sniegums dueta ar Hansenu.

2. dalas sakumtemas atskanojuma — klavieru soloposma — Hansena,
lidzigi ka Mikelsone, bagatigi lieto pedali, tacu, atSkiriba no vinas,
pilniba atsakas no rubato. Lidz ar to saglabajas triolu vienmerigaja,
straujaja pulsacija iekodetais mehaniskums ka neizbégamibas
simbols, un vienlaikus pedalizacija vérs skanejumu maigaku, liriski
dramatisku. Jaatzimé, ka $1 ir vieniga interpretacija, kur skaidri
saklausama komponistes noradita melodiska linija, kas izcelta ar tenuto
(8. t.) labas rokas partija. Citas interpretacijas — iesp€jams, tehniskas
neértibas dél — skaidri netiek paradita skana cis, kas arl apzimeéta ar
tenuto. Tadéjadi pazud svarigs motivs — melodiskais impulss.

Otrs mizikas materials (Larghetto semplice) abu miuiziku snieguma
skan atbilstosi remarkai semplice, tacu izgaismojot arl neparastas
harmoniju krasas. Savukart groteskais valsis Piu mosso posma (40.—60. t.)
tiek atskanots ar ironijas dzirksti, tomér bez krasi izteiktam tempu
mainam vai kadu $trihu izceluma, viegli un graciozi.

Allegro energico témas atgrieSanas (68.-89. t.) Soreiz neskiet tik
parliecinosa ka pirmais izklasts — muzikas téls zaudéjis dalu tam
raksturiga asuma, satraukuma, ko varetu pieskirt ritmiski tvirtak un
atdalitak izspelétas seSpadsmitdalas klavieru partija — tas zinama méra
ceturtdalu pulss. Tomer dalas pirma liela kulminacija (89.-99. t.) abu
makslinie¢u snieguma skan ritmiski precizi un virtuozi.



Otrais Larghetto semplice posms (113.-124. t.) tiek spélets gan
dinamikas, gan emocionala zina atturigi. Spilgtaku kontrastu neiezime
ar1 val3a epizode (125.-133. t). Tadejadi lidz pat dalas izskanai jitama
tiece uz formas vienotibu, ko vainago otra kulminacija pasa nosleguma
(ff) — spilgta un nemierpilna.

Ar1 3. dalas interpretaciju Darzina, Iidzigi ka saspéle ar Kerstenu,
tiecas veidot viengabalainu, tik loti nekavéjoties pie atseviSkam
intonacijam un tembra krasam, ka to dzirdam Senakola versija; trilleru
epizodes ievijas Saja vienotaja pliiduma. Toties jaunu niansi ienes
Hansenas spéle: salidzinot ar Kerstena sniegumu, ta ir emocionali
atklataka, turklat pédejie komponistes noraditie sforzato un fenuto
(31., 34. t. kreisas rokas partija) Saja varianta ieskanas ipasi smeldzigi
un ekspresivi. Atskirigi no citam versijam abas makslinieces veido ar1
dalas izskanu: beidzamajas divas taktis temps tiek izteikti paléninats,
un altiste uzsver ikkatru no astotdalam. Tadejadi tas ieglist ped€jam
atvadu intonacijam raksturigu nozimibu un gandriz sugest&josu
spriedzi.

Noslegums

Plasa melodiska elpa, emocionals blivums, meditativu noskanu liels
ipatsvars, ar daudzajam pauzém un fermatam it ka paléninats pulss —
tas ir viens no Maijas Einfeldes miizikas stilistiskajiem poliem, ko
verojam Sonatée meditacija. Cits pols — skarbi dinamiska, negaiditiem,
asiem akcentiem bagata motorika. Dazviet kads no Siem poliem
neparprotami izvirzas priekSplana. Tomer daudz biezak tie ir pastaviga
mijiedarbé — piemeram, negaidits sforzato ienes spriedzes, dinamisma
uzplaiksnijumu rami apceriga pliiduma, vai ar1 otradi — motoriska un
Skietami perkusiva izklasta ieslepta melodiska kantiléna...

Arl atskanotajmaksliniekiem nav viegli atrisinat dilemmu: kurai
miizikas Skautnei dot priekSroku? Alternativas ir liriska (plasa nozime
neoromantiska) pieeja vai aridzan skarbs un skaudrs, Ivanovam
radniecigs dinamisms. Pirmo spéles procesa visspilgtak reprezente
rubato, melodiskas kantilénas izcélums, bagatiga pedalizacija, otro —
recitéjosa izteiksme, negaiditi sforzato, asi kontrasti, liela uzmaniba, kas
pieversta ritma un artikulacijas niansem.

Veiktas analizes lauj secinat, ka liriskais spéles veids vairak
raksturigs Andrejam Senakolam un Venetai Mikelsonei, turpreti
dinamiskais — vacu pianistam Andreasam Kerstenam. Andra Darzina
katra no analizétajiem skanierakstiem veido interpretaciju atskirigi:
dramatiskais un deklamatoriskais aspekts tiek vairak izcelts dueta
ar Kerstenu, savukart liriska kantilena — ansambli ar Hansenu. Herta
Hansena sava interpretacija apvieno abu ieskiceto pieeju elementus.

Maijas FEinfeldes miizikas daudznozimiba ir liels izaicinajums
atskanotajmaksliniekiem. Tacu tiesi tapéc rodas plasas iespéjas tas

303



304

lasijuma akcentét ari savu skatijumu, savu estetisko poziciju. To
apliecina analizéto skanierakstu dalibnieki: katrs no duetiem
parliecino$i atklaj noteiktas, nereti atsSkirigas Skautnes Sondtes
meditacijas emocionalaja véstijuma.

MAIJA EINFELDE’S SONATA-MEDITATION FOR VIOLA
AND PIANO: THE INTENTION OF THE COMPOSER AND THE
APPROACHES OF THE PERFORMERS

Dzintra Erliha
Summary

Before Maija Einfelde gained world renown as a choir music
composer in the second half of the 1990s, one of her favourite genres
was the sonata for string instruments and piano. Of her works, the
one that was recorded the most often was Sonata-Meditation (Sonate
meditacija) for viola and piano. Recordings of this work have been made
over a long period of time — from the 1980s up until even 2014. What
made this work so attractive to performers of various generations —
both from Latvia and internationally? What is similar and different in
their interpretations? Those are questions that motivated me to analyse
Maija Einfelde’s Sonata-Meditation in this paper and, firstly, to better
understand the composer’s intention with this work.

In an interview with the author of this paper, Maija Einfelde
explained that Sonata-Meditation, which was composed in 1983, was
dedicated to Janis Ivanovs (1906-1983), her composition professor at the
Latvian State Conservatory. The work begins with the initial motif from
Ivanovs’ piano work Andante replicato (1963), and at the conclusion, an
allusion to his music from the film Salna pavasari (Frost in Spring, 1955)
is heard in the piano postlude. Additionally, Maija Einfelde reveals:

“One can hear something from Shostakovich in the sonata — he was,

at the time, one of my favourite composers. Ivanovs did not like
Shostakovich — due to that, we had a few disagreements. Still, Sonata-
Meditation was created at a time when both composers — Ivanovs and
Shostakovich — had passed away, and there are intonations from both of
these composers in the work.” (Einfelde 2016)

In the following analysis of the work, it is concluded that, with
regards to the tempo progression (Andante replicato — Allegro energico —
Adagio), Sonata-Meditation has similarities with Dmitri Shostakovich’s
Sonata for viola and piano (Andante — Allegretto — Adagio) — his final
composition (1975), which, like Sonata-Meditation, is interwoven with
reflections on life and death, the contemporary and eternal. At the
same time, there are some parallels with the music of Ivanovs. For
example, the harsh, turbulent character of the second movement helps
to reveal the texture and rhythm model, which is similar to what can
be frequently found in Ivanovs’ Skicéjumi (Sketches: see examples 4-6).



The freedom of form reflects Maija Einfelde’s own individuality, it
is expressed in many areas (including the hidden polyphony in the
theme of the second movement: the composer’s monogram E-F-D-E,
see example 4).

Further in the paper, three interpretations of Sonata-Meditation will
be analysed. The first recording was made by violist Andrejs Senakols
and pianist Veneta Mikelsone at Latvian Radio in 1984. The recording
by violist Andra Darzins and pianist Andreas Kersten was made at
the recording studio of State University of Music and the Performing
Arts Stuttgart in October 2009, and included as part of the CD album
Latvian Impressions (2010) released by the Animato record label. Finally,
Andra Darzins recorded Sonata-Meditation with pianist Herta Hansena
at Latvian Radio in 2014.

Analysing the interpretations, the overall impression is as follows:

e The main characteristics of Andrejs Senakols’ interpretation
are a rich sound and a broad range of emotional amplitude, as
well as a refined, nuanced rubato. Veneta Mikelsone’s piano
accompaniment excellently complements the expressivity and,
at the same time, is modest, allowing the soloist’s performance
to reveal itself completely.

® In the interpretation by Andra Darzins and Andreas Kersten,
the performance by the pianist is more solo-like (this is vividly
expressed in the second movement), creating an equal dialogue
with the violist. Kersten’s performance, compared to Mikelsone’s
version, is more masculine, powerful, full of contrasts and, in
that way, it accents not the lyrical, but the aspect of an Ivanovs-
like harshness. This is also expressed in the touch of the piano,
which is not romantically vocal, but direct and sharp. In turn,
in Darzins” performance, in contrast to Senakols” interpretation,
the priority is not a cantilena, but declamatory expression.

e Itisinteresting that in the dialogue with pianist Herta Hansena,
the style of Andra Darzins’ playing changes. This time, much
like the performance of the pianist, the deep dramaticism unites
with asinging-like tone in the performance of the violist.

An analysis of the sheet music and interpretations confirms that
Maija Einfelde’s Sonata-Meditation offers options to the performers:
highlight either the romantic lyric aspects of the music (rubato, an
emphasis on the melodic cantilena, a rich usage of pedals) or the harshly
dramatic, similar to Ivanovs (recitative or declamatory expression,
unexpected sforzato, sharp contrasts). The first approach characterises
Senakols/Mikelsone, the second — German pianist Andreas Kersten;
in turn, in two of the analysed recordings, Andra Darzins creates
an interpretation that corresponds to one or the other of the models
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characterised here. Also, Herta Hansena’s performance unites elements
of both of the outlined approaches. Altogether, one must conclude that
all of the analysed performances convincingly reveal certain, often
contrasting aspects of the many meanings in the emotional message of
Maija Einfelde’s music.
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