MAIJAS EINFELDES KONCERTS ALTAM
UN KAMERORKESTRIM: DAZI ZANRA
INTERPRETACIJAS ASPEKTI

Jelena Lebedeva

Koncerts altam un kamerorkestrim tapis saméra nesen (2011). Tas
veltits altistei Andrai Darzinai un paslaik ir Maijas Einfeldes pedeéjais
simfoniskais darbs'. Lidzigi ka komponistei ir tikai viena Simfonija
(2003), ar1 Alta koncerts ir pagaidam vienigais koncertzanra opuss vinas
instrumentalmuizika, kas saglabajies lidz muisdienam. Ta piederiba
Einfeldes stilam jutama jau no pirmajam skanam. Koncerts ir loti
skaists gan melodiska, gan harmoniska zina, tacu atmina vai, drizak,
dveéselé jo 1pasi iegulst ta emocionala izteiksmiba, attistibas intensitate.

Einfeldes dailrade ir parstaveti visi galvenie instrumentalzanru
veidi — simfonija, koncerts, programmatiski darbi, dazadi kameropusi
(sonates, kvartets, trio, koncertino utt.) daudzveidigam atskanotajsasta-
vam. Lidzigi ka citus Zanrus, ar1 koncertZanru komponiste interpreté
brivi, tomeér arvien saglabajot vienu no ta pamatiezimém - dialogisko
butibu (koncertéSanu). Uzreiz gan jaatzimé, ka 20.-21. gadsimta dialo-
giskums spilgti izpauzas visos akademiskas miizikas Zanros. No vie-
nas puses, tas rosina zanrisko robezu izzu$anu, no otras — komponistu
centienus apzinati atteikties no zanriskiem orientieriem, kas saknoti
pagatnes tradicijas. Tomer tiesi koncerts Sajos apstaklos saglaba apbri-
nojamu dzivotspeju; tas intensivi attistas gan ka patstavigs fenomens,
gan mijiedarbé ar citiem, seniem un jauniem zanriem. lespgjams, ka
iemesls ir tiesi iepriekSmineta dialogiska biitiba, jo dialogs ir viens no
svarigakajiem komunikacijas veidiem ne vien maksla, bet visas dzives
jomas. Katra zina koncertzanra uzplaukums gan Latvija, gan pasaule
misdienas ir acimredzams, un Maijas Einfeldes pieversanas tam ir li-
kumsakariga.

Koncertu altam un kamerorkestrim var aplikot daudzveidigos
rakursos. Saja raksta nepretendéju aptvert tos pilniba, tacu prieksplana
izvirzisu dazus zimigakos skatpunktus.

Vispirms, skandarbs ir interesants, raugoties Zzanra vestures
konteksta. Alta koncerta vesture nav 1pasi bagata. Tiesa, atseviski ta
paraugi radusies jau senak: 18. gadsimta koncertus $im instrumentam
sacerejusi Georgs Filips Telemanis, Johans un Karls Stamici, Francis
Antons Hofmeisters, Karls Diterss fon Ditersdorfs, 19. gadsimta —
Ivans Handoskins u. c.; ka ieverojams koncertveida (ne koncertzanra)
skandarbs minama Hektora Berlioza simfonija ar alta solo Harolds
Italija. Tomer, salidzinot ar citiem stiginstrumentiem, alta koncertu
lidz pat 19. gadsimta beigam nebija daudz. Istu popularitati §is Zanrs
iemantojis tikai 20. gadsimta: Saja perioda alta koncertus radijusi Béela

! Pirmatskanojums notika

2011. gada 17. marta; soliste
bija Andra Darzina, savukart
orkestri Sinfonietta Riga dirig€ja
Normunds Sné.
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2 Latvijas Muizikas informacijas
centrs. Katalogi. http://www.Imic.lv/
core.php?pageld=731

(skatits 2016. gada. 29. novembr).
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3 Cetrdalu koncertus sacergjusi Karls
Filips Emanuels Bahs (klavesinam
H-474 ¢ moll, 1771), Johanness Bramss
(Otrais klavierkoncerts op. 83

B dur, 1878-1881), Henrijs Carlzs
Litolfs (Cetri simfoniskie koncerti
klavierém un orkestrim — op. 22 h moll,
1844, op. 45 Es dur, 1846, op. 102 d moll,
1852, op. 123 ¢ moll, 1867), Edvards
Viljams Elgars (Cellkoncerts

op. 85 e moll, 1919), Sergejs Prokofjevs
(klavierkoncerti: Otrais op. 16

g moll, 1913-1923, un Ceturtais

op. 53 B dur, 1931), Dmitrijs
Sostakovics (Pirmie koncerti: vijolei
op. 77 a moll, 1947-1948, un cellam

op. 107 Es dur, 1959), Alfréds Snitke
(vijolkoncerti: Pirmais, 1957, un
Ceturtais, 1984; Pirmais cellkoncerts,
1985-1986) u. c. Tiesi sakot ar

Bramsu, sadi koncertcikli tuvinajas
simfonijai (1 tendence spilgti izpauZas
ar1 Prokofjeva un Sostakovica
skandarbos).

Bartoks, Darji Mijo, Pauls Hindemits, Bohuslavs Martinti, Viljams
Voltons, Ksistofs Pendereckis, Edisons Denisovs, Alfréds Snitke, Gija
Kanceli, Alans Hovaness, Gergs Kurtags un daudzi citi.

LatvieSsu miuzika alta solotembrs jau pirms Maijas Einfeldes
saistijis komponistu uzmanibu. Pirmo alta koncertu 1938. gada saceréjis
Dmitrijs Kulkovs, un vél apméram pec 50 gadiem interese par So
zanru krasi pieaugusi: to apliecina Ilzes Arnes (1986), Talivalza Kenina
(1998), Alvila Altmana (2002, Modus vivendi), Maijas Einfeldes (2011),
Georga Peléca (2013, Concertino giocoso) un Pétera Vaska (2016) darbi*
Jasecina, ka koncerts altam ar orkestri ir miusdienu latviesu
komponistiem tuvs Zanrs, un pieversanos tam, lidzigi ka pasaules
miuizika, veicinajusi labi interpreti, kas ieintereséti Sada repertuara.

Alta ka soloinstrumenta iespeju daudzpusiga, intensiva apguve
tatad sakusies sameéra nesen. Jo zimigak, ka Maijas Einfeldes Koncerts
rakstits tieSi altam. Komponiste §1 instrumenta tembra saskata sev
ko radniecigu gan emocionala, gan ar1 koloristiska zina. Dialoga ar
zurnalistu Orestu Silabriedi vina atzist:

“Alta tembrs laikam ir tads, kadu es redzu dzivi — nopietnu, mazliet
séru. Alts nav vijole un nav ari1 cells. Tas ir kaut kas pilnigi suveréns.
Vijole un cells (es te nerunaju par spéles kvalitati — man vienmer veicies,
jo manu muziku allaz spelejusi vislabakie muziki, ka jus zinat) ir
cilvecigaki. Alts ir pats par sevi. Taja ir noslepums.” (Einfelde 2008: 23)

Citata pedejais teikums ir seviski butisks: Maijas Einfeldes jebkura
zanra instrumentaldarba patiesi vienmer jausams kads noslépums, kas
atkal un atkal liek taja ieklausities, piesaista ar dzilumu un muzikalo
notikumu daudznozimibu. Alts ar ta savdabigo, mazliet matéto
skanéjumu, kas nak teju vai no dveéseles dzilem, visvairak atbilst Sadai
muzikas ievirzei.

Otrs rakurss, kas pelnijis ieveribu, ir Einfeldes Koncerta kopeja
uzbuve. Skandarbs veidots ka cetrdalu kompozicija, kura dalas seko
cita citai bez partraukuma (attacca). Tadejadi veidojas t. s. monocikls.
Tacu cetras dalas uztveramas ka atkape no biezak sastopama modela,
jo, ka zinams, jau kop$ baroka laikmeta koncertzanra domine trijdalu
cikls. Tiesa, arl cCetrdalu koncerti pasaules miizika veido noteiktu
attistibas liniju, kas lielakoties apliecina radniecibu simfonijai - tas
dramaturgiskajai koncepcijai®. Ari Einfeldes Koncerta saskatamas
paraléles ar simfonijas ciklu: mal€jas dalas savstarpéji sasaucas, otra
dala ir lena, tresa — dziva, motoriska; nemot vera attacca panemienu,
veidojas izvérsta viendalas kontrastsastatforma. Sada veida formas,
kuras cikliskums apvienojas ar nepartrauktibu, guvusas koncertzanra
ipasu vietu jau kop$ Ferenca Lista laikiem, sakot ar vina Pirmo
klavierkoncertu (1849). Tiesi cikliskuma un viendalibas mijiedarbes
iespaida katras dalas uzbive Lista koncertos (un vina sekotaju darbos)
izcelas ar agrak nebijusu formas brivibu; ikreiz priekSplana izvirzijas
ta vai cita kompozicionali dramaturgiska risinajuma individualitate.



20./21. gadsimta muzika S$1 tendence raksturiga jau daudziem
zanriem - koncertiem, simfonijam, kamerdarbiem. Ta izpauzas arl
Einfeldes jaunrade, turklat 1pasi spilgti paradas tiesi Koncerta altam
un kamerorkestrim, kura dalas parsvara valda variantveides vai
caurvijattistibas princips.

Koncerta uzbiive ir visai briva, tai nav raksturigi neparprotami
atkartojumi un sekosana kadam tipveida likumsakaribam. Vienlaikus
katrai dalai piemit struktiiras ipatnibas, kas atspogulo vismaz attalu
saikni ar tas tradicionalo funkciju koncertzanra. Pirmaja dala
apvienojas variantveide, caurvijattistiba un reprizitate. levadam
(Moderato) un noslégumam (Allegretto) ir ieraméjuma loma, un tie
ieskauj divus pamatposmus: aktivi dinamisku (Allegro moderato) un
lirisku (tas sakas ar Pint mosso, bet centra ir Molto moderato), balstitu
altizija par tautasdziesmu® Otraja dala valda lirika, ta sacereta
fazveida caurviju forma, un alta partija spilgti izpauZas vilnveidiba. Si
dala bez partraukuma paraug aktivaja tresaja; tas struktira savukart
ieziméjas divkarsa divdaliba, kas balstas uz neregularitates (tutti
posmos) un regularitates (solopartija) mijiedarbi. Tapat bez ceziiras
seko finals, kura atkal centra ir liriska telainiba; arkas veidojas gan
ar pirmas dalas sakumu, gan otras dalas intonativajiem elementiem.
Tadéjadi atteikSanas no reprizes formam atseviSku dalu uzbive
(iznemot pirmo) tiek kompenséta ar quasi reprizitati visa cikla Iimen;
turklat Sada attistibas procesa noapalojuma prieksplana izvirzits tiesi
liriskais téls.

Vel viens rakurss, kas saista uzmanibu, ir Koncerta dalu tempu
attiecibas jeb skandarba laika profils saikné ar intonativo materialu.
Cikls kopuma atstaj viengabalainu iespaidu (tiesi Sis aspekts izcelts ar1
Darzinas/Sné interpretacija). Domingjosa vieta ieradita méreniem un
meéreni atriem tempiem. Spilgtaks tempu kontrasts veidojas tikai starp
otro un treso dalu, kuras ir savveida galéjie poli: otra dala — emocionali
koncentréts Adagio, savukart tresa — motorisks Allegro moderato.
Pirma un ceturta dala sasaucas vairakos aspektos (par to sikak skat.
turpinajuma). Tacu svarigi, ka ar1 tajas parsvara valda merens temps.
Pirmaja dala tas aptver gradacijas no [oti méreni (Molto moderato) lidz
méreni atri (Allegro moderato/Allegretto — skat. 1. tabulu), turprett finala
komponistes remarka akcenté nevis tempu, bet emocionalo nokrasu —
skumji (Mesto)®.

Sis apziméjums faktiski attiecinams uz visu ciklu, kas izturéts
meditativi liriskas un vienlaikus - slépta dramatisma pilnas noskanas.
Mizika, plastot no sirds dzilem, liek klausitajam gremdeties dzilos
pardzivojumos — loti intimos, subjektivos un tomeér ar lielu savaldibu
paustos. Aktivitate, asi dramatiskas kolizijas vai virtuozas sacensibas
gars, kas citkart koncertzanram tipisks, Soreiz negtist galveno lomu.
Te verojam 20./21. gadsimta miizikai raksturigu tendenci: daudzi
komponisti, veidojot ciklisku skandarbu, priekSplana izvirza nevis

* Maijas Einfeldes pédé&jo gadu
skandarbos sameéra biezi sastopamas
altizijas par tautasdziesmam vai par
vinas agrako kompoziciju témam.
Koncerta altam un kamerorkestrim
ietverta sasauce ar ligodziesmu; ka
intervija norada autore, ta iezime
netiesas paraléles ar vinas

2001. gada tapuso kordziesmu ciklu
Janu dziesmas (Einfelde 2015).

55ada norade cikla finala
komponistes dailradé sastopama arl
ieprieks — pieméram, Sonaté vijolei
solo (1997/2000).
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dramu, bet meditaciju; nevis darbibu, bet pardzivojumu vai stavokli;
nevis kontrastos balstitu daudzelementu attistibu, bet viena intonativa
kompleksa atrisi. Vienlaikus Sada koncepcija ir ar1 paSas Einfeldes
miuzikas stila, pieméram, vairaku vinas kameropusu, bitiska iezime.

Atgriezoties pie Koncerta laika profila, jaatzimé tempa parmainu
vilnveida raksturs, svarstibas noteikta diapazona. Tas seviski jutamas
pirmaja dala, kura veidojas tempu arka (sakuma Moderato, no 73. t.
Allegro moderato, no 121. t. Molto moderato); savukart dalas nobeiguma
vérojama tas pamattempu sintéze (jau minéto Molto moderato no
143. t. nomaina Allegretto, no 155. t. — atkal Molto moderato).
Raksturigas ar1 pakapeniskas parejas no viena tempa uz otru. Mizikas
brivais plidums saistits ar mainigo ritma ziméjumu un komplicéto
metrisko strukttiru. Taktsmeéra maina, no ka izriet pulsa paleninajums
vai paatrinajums, norit pamazam, bez krasiem kontrastiem. Pieméram,
péc 2/4 paradas 3/8; mijas 3/4 un 2/4, 3/4 un 4/4. It seviski daudzveidigs
ir ritma zimé&jums Moderato posma, 1pasi solo fragmentos. [zmantoti
dazadi neregulara ritma lidzekli — nosu ilgumu brivdalijums,
motiva un takts nesakritiba vai, vél plasak, nesakritiba starp frazem
instrumentu partijas; ta skaidrojama ar muzikas materiala polifono
dabu, stiginstrumentu balsu brivo savijumu.

1. tabula. Koncerta pirmas dalas tempometriska un tembrofakturala struktiira (burts C 3.—
4. posma apzimé zvaninus — Campanelli)

Posmi 1.
Temps Moderato Meno mosso Tempo I — Pitt mosso — Meno
mosso — a tempo — poco rit.
Taktsmers | 2/4 3/4 3/4-4/4-3/4-4/4-3/4
Fakttiras tutti solo
izklasts
Taktis 1-19 20-45
Posmi 2.
Temps Allegro (rubato) Allegro moderato
moderato
Taktsmers | 3/4 3/4-2/4-3/4 | 2/4-7/8-6/8-2/4-3/4[..] |3/4
Fakttras solo — tutti | solo solo — tutti solo
izklasts
Taktis 46-66 67-72 73-98 99-103
Posmi 3.
Temps Piit mosso Molto moderato
Taktsmers | 2/4 2/4-5/8-6/8— | 2/4 2/4-3/8-4/8-6/8—
5/8-2/4 7/8-3/4-2/4
Fakturas solo — tutti — | solo solo — tutti— | solo
izklasts C. C.
Taktis 104-111 112-120 121-131 132-142




Posmi 4.

Temps Allegretto Molto moderato
Taktsmeérs 2/4-3/4 3/4

Faktaras solo — V-ni — C. solo — tutti
izklasts

Taktis 143-154 155-162

Koncerta otra dala Adagio seko pirmajai praktiski bez partraukuma.
Taja saglabajas mierigs plidums trijdalu taktsméra ietvaros, un ritmo-
intonativais zimejums veidojas tikpat brivi ka ieprieks. Tomér paradas ar1
jauns intonativs elements — kapjosa kustiba: nereti ta sniegta ka intervala
léciens (piem., solista pirmas frazes nobeigums f'—e% skat. 1. piemeru),
turklat atbilstosa emocionala noskana tiek sagatavota jau ieprieks:

1. piemérs. 2. dalas sakums (alta partija)

Kapjoso frazu virsotnes veido savu melodisko Iiniju, kas bagatina
dalas polifono kopainu. Solistam ir uzticéts galvenais veéstijums.
Savukart fonu iezimé orkestra balsis, un sakuma to virziba ir tikpat
lineara ka pirmaja dala: otras dalas pirmaja posma tas gandriz nekur
nesapliist vienota saskana, jo katram instrumentam ir intonativi
un ritmiski patstaviga linija, un to savijums veido septinbalsigu
kontrapunktu (skat. 2. pieméru).

2. piemérs. 2. dalas fragments
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Tacu velak arl orkestra balsis pamazam sak paklauties kopigam
ritmam, Skietami sapliistot vertikalé (pec 192. t. verojams poliritma
efekts) un klistot par maigi disonantu sonoru slani, kas kontrapunkte
solobalsij (skat. 3. pieméru).

3. piemérs. 2. dalas fragments

Tresa dala (Allegro moderato) kontrasté ieprieksejai ar dzivaku
ritejumu, tacu vienlaikus balstas uz vienu no pirmaja dala jau
sastaptajiem tempiem. Turklat, atskiriba no otras dalas, Sis temps nav
vienigais, jo izmantota paatrinajuma remarka (Pitt mosso). Ta ka tempa
apzimejumi atkartojas, tos grafiski var atainot terasveida — vieniga
atkape no sadas liknes saistita ar paléninajumu pirms sakumtempa

atgrieSanas:
Piti mosso Pit1 mosso
Allegro Molto
Moderato meno mosso

1. attéls. Koncerta 3. dalas tempa profils

Vienots ir ar1 taktsmers — 8/8 (vélak pierakstits ka 2/2), atSkiriba no
3/4 otraja dala. Tas lieliski atbilst gandriz nepartrauktas
astotdalkustibas motoriski agresivajam raksturam. Tacu, neraugoties
uz vienmerigo pulsu, astotdalas apvienojas dazada garuma grupas
(piem., 5+3, 4+4, 5+3, 5+4+2+5 utt.). Tadé&jadi veidojas savdabigs
regularas neregularitdtes efekts (skat. 4. pieméru). Saja procesa ieziméjas
semantiski atSkirigi intonativie elementi (kapums vai kritums,
apdziedasana, sekvences u. c. figiiras).



S.Vla

Vin. I

Vin. I

Via

Ve.

Db.

Xyl. [ ;’ 8

4. piemérs. 3. dalas sakums

Cellu un kontrabasu oktavu unisonam, kas verojams dalas sakuma,
velak pakapeniski uzslanojas altu un vijolu balsis ar citu ritma un
intonativo materialu, lidz tiek sasniegts tutti skanéjums.

Allegro moderato posmam pretstatita Pin mosso epizode, kura
aktivi iesaistas alta solo. Alta un ksilofona solobalsis parsvara valda
regularitate. Vienlaikus orkestris rada ritma zina neitralu sonoru
lauku, jo alti, celli un kontrabasi spelé trilleri (ar skanaugstumu
mainu), bet vijoles — tremolo (ar klastera elementiem; skat. 5. pieméru).

227 Piltmosso

o]
5t

]
ol

0

5. piemérs. 3. dala: Pitl mosso posms

Divkarsas divdalu formas nakoSaja posma, atgriezoties Allegro
moderato, atkal priekSplana izvirzas vienmeériga ritma regulard
neregularitate un semantiski iezimigas intonativas formulas — resp., So
posmu var uztvert ka dalas sakummateriala jaunu attistibas stadiju.
Savukart otraja Piit mosso posma orkestra grupas sonorais slanis veidots
jau ka poliritma komplekss. Taja vienlaikus sastopami Sadi elementi:

e astotdalu kustiba (alta solo un ksilofons),

e ceturtdalu trioles (pareja uz tremolo un trilleri: pirmas vijoles),

¢ sinkopéts zimé&jums (ceturtdala un pusnots, parejot uz trilleri:

otras vijoles),

e ceturtdalu kvintoles (alti),

e Cellu un kontrabasu trilleris (pareja uz sinkopétu zimejumu,

miuzikas materiala apmaina ar otrajam vijolem: skat. 6. piemeru).
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6. piemérs. 3. dala: otrais Piil mosso posms

Un tikai dalas nosleguma 1su bridi paradas 3/4 taktsmers, kuru loti
driz nomaina 2/4.

Visbeidzot, ceturtaja dala, t. i, Koncerta finala, atgriezas
metroritma briviba (taktsméra mainiba) un pirmas dalas intonativais
materials (skat. 7. pieméru). Si dala klast par reprizi cikla limeni —
savveida nosleguma vardiem.

7. piemérs. 4. dalas sakums

Apliukojot Koncertu zanriska rakursa, pirmam kartam jaizcel jau
iepriekSminétais dialogiskums. Ka zinams, solista un orkestra dialogs
ir koncertam tradicionali raksturiga iezime. Tomer Saja gadijuma ta
izpauzas savdabigi. Vispirms, interesanti, ka Einfeldes skandarba
diviem ierastajiem koncertZanra komponentiem (solo un orkestris) ir
lidziga tembrala iedaba — solobalss funkcija uzticeta stiginstrumentam,
un arl kamerorkestri parsvara ir tiesi §1 instrumentu grupa. Tadejadi
dominé nevis tembru pretstatijums, bet to vienotiba, kas jau sakotneéji
samazina antagonisma vai spilgta kontrasta iesp&jamibu.

St iemesla dél Einfeldes Koncertu var apzimét ka monohromu. No
vienas puses, tas vedina uz paralélem ar baroku ka instrumentala



koncertzanra attistibas sakumposmu, no otras — ari ar 20.-
21. gadsimta muziku ka ieprieksgjo tradiciju atdzimSanas laikmetu®.
Katra zina tembrala vienotiba ir svarigs aspekts 81 skandarba
emocionalas izteiksmibas plana. Tomeér vienotaja stiginstrumentu
skanu paleté epizodiski pavid citi, daZreiz tuvaki, bet brizam ar1 talaki
tembri — trijstairis, zvanini, ksilofons. To skanéjums ir Ipasi zimigs
telaino asociaciju rosinatajs. Pieméram, pirmaja dala stiginstrumentu
papildinajums ar dzidro, trauslo zvaninu skanéjumu rada prieksstatu
par balsi no debesim (skat. 3.—4. posmu 1. tabula krajuma 276.-277. Ipp.).
Otraja dala trijstaris ieskandina sakumu (vienlaikus ar altu, 164. t.)
un nobeigumu (vienlaikus ar pirmajam vijolem, citu stiginstrumentu
pedalskanu fona; Seit trijsttra speli, iesp&jams, var uztvert ka atbalsi,
atgadinajumu par senlaikiem). Tresaja dala divreiz, Pitt mosso posmos
(224.-235. un 255.-274. t.), izmantots ksilofons, kas dublé solopartiju,
vai nu izvirzoties priek$plana, vai pakapeniski skangjumam izdziestot.
Visbeidzot, finala atkal skan trijstiris: dalas sakuma pec alta
soloepizodes orkestra balsis diagonala kapuma sasniedz melodisko
virsotni, un trijstiiris pievienojas alta augsta es’ brivajai pulsacijai, gan
to izcelot, gan ritma zina papildinot, turpinot stastu (skat. 8. pieméru).

8. piemérs. 4. dalas fragments ar trijstiira ieklavumu (péc alta solo monologa)

Aplukojot dialoga principa izpausmes, vispirms jaatzime spilgti
izteiktas tutti-solo attiecibas mal€jas dalas. Ta, pieméram, pirma dala
sakas ar izverstu tutti epizodi (1.-19. t.; skat. ar1 1. tabulu krajuma
276.-277. 1pp.). Moderato posma pirmoreiz briva izklasta paradas visam
Koncertam raksturigais muizikas materials, kas skandarba turpmakaja
gaita klGist par attistibas pamatu. Sim tutti posmam seko tikpat izvérsta
un izklasta briva soloepizode (20.—45. t.). Galveno personazu dialogs
uzreiz iegremdé klausitaju dzili intima, emocionali spriega un liriski
iedvesmota gaisotne; faktiiras kontrastu (tutti-solo) tomeér nepapildina

¢Kamerorkestris ar stiginstrumenta
solo ir baroka miizikai raksturiga
iezime, kura savu turpinajumu rod
velak, 20.-21. gadsimta. Pieméru
vida ir Paula Hindemita Seru miizika
altam un stigu orkestrim (1936),
Sergeja Slonimska koncerts altam un
stigu orkestrim Tragikomédija (2005)
u. c. darbi.

281



282

7 Jau vairakkart atziméts muzikas
materialam piemitosais brivas
izteikSanas raksturs. Lai ar1 visa
skandarba valda skaidri fikséts,
takts sistéma balstits metrs, tomer
vienlaikus tipisks ir neregulars un
komplicéts ritms, ieksgjo struktiiru
(motivuy, frazu u. c.) asimetrija un
balsts nevis uz atkartojumiem, bet
uz caurvijattistibu, atjaunotni.

intonativs pretstatijums, jo abus posmus vieno melodiska variantveide.
Sakotneéjais izklasts uztverams ka atseviska individa (komponistes)
versanas pie cita (klausitaja) ar intonacijam, frazém, kuram nav
vardisku analogu, bet kuras tomér uzreiz gfist emocionalu atbalsi. St
smalki izjusta un briva komponistes runa burtiski no pirmajam skanam,
kamerorkestra pirmajam intonacijam aizrauj klausitaju, iesaistot vinu
dialoga (skat. 9. pieméruy).

9. piemers. 1. dala: sakums

Miizikas materiala iezimé&jas vairaki intonativie kodoli, kas turpmak
caurvij gandriz visu skandarbu. Sakotn€jo jautajoso sekundas
intonaciju pirmo vijolu partija vélak parnem ari citas balsis: lai ar1
kopuma dominé kritosa kustiba, tomér kapjosa jautajuma formula
saglabajas un tiek intervaliski variéta. Otrs svarigs intonativais kodols
ir hromatiska lejupslide, kas ar1 sastopama gan tiesa veida, gan ietverot
blakusskanu apdziedasanu. Katras balss mainigais ritma zimé&jums
lidztekus kopeéja ritma komplementaritatei un klusajam skanéjumam
rada brivas izteikSanas iespaidu’.



Mizikas materialam, kas vispirms paradas orkestra partija, ir
divas asimetriskas attistibas fazes (12+7 t.), un ta centralais elements
ir skana e. Seviski skaidri tas ieziméjas pirmo vijolu spele, kur
melodiskas kustibas balsta skanas veido E dur/moll kompleksu (1.-4.,
9.-10., 12.-19. t.). Akordu vertikalei raksturigas vai nu disonantas
netercu strukttiras, vai, vél biezak, pamazinatas saskanas, kuru fonikai
ir liela nozime pirma skanutéla radisana.

Citu tikai orkestrim atvélétu epizozu pirmaja dala nav. Soloposmi
turpreti ir vairaki, tac¢u, iznemot pirmo, tie nav parak izversti un biezi
glist saites vai sagatavojuma funkciju (seviski tas attiecas uz Allegro
moderato). Kopuma ieziméjas piecas soloepizodes (skat. ari 1. tabulu
krajuma 276.-277. lpp.): attiecigi, 20.-45. (Moderato), 66.-72., 98.—
103. (Allegro moderato), 112.-120. (Pii: mosso), 132.-142. (Molto moderato)
takts, turklat katram no Siem posmiem ir atskiriga funkcija. Pirmais
alta solo ir izteiksmigs monologs, kas skan ka atbilde ieprieksejai tutti
epizodei; lidzsin€jais intonativais materials taja ieverojami bagatinats,
un ekspresiju nosaka galvenokart ritms. Rodas iespaids, ka tiek
meklétas atbildes uz muzigiem jautajumiem, kurus nepartraukti
uzdod dzive (vai varbit — més pasi). Sadu prieksstatu paspilgtina
zimigas pauzes, 1su repliku un izvérstu frazu briva mija, spriega,
lielakoties hromatizéta melodiska kustiba, pakapeniskums, ievadot
plasakus intervalus, melodiskas kustibas kapjosais raksturs, kura
tomer jauSama it ka gratibu, pretestibas parvareSana. Tadejadi
linearaja virziba atklajas vienlaicigs kontrasts®: alta frazu melodiskas
virsotnes iezimé patstavigu, augsupverstu liniju no ges' (20. t.) lidz
des? (42. t.), kurai pretstatiti citi melodiskie elementi, kopuma radot
vilnveida zimejumu (skat. 10. pieméru).

Tempo I
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10. piemérs. 1. dalas soloposma sakums

Dalas otraja, atraka tempa veidotaja posma ir cita tipa solofragmenti:
lai gan intonativa zina tie ir radniecigi (piem., pirmais no tiem
koncentrétak apliecina to pasu augSupkapuma ideju), to funkcija
dala ir atskiriga — pirmaja gadijuma tas bija ekspresivs nobeigums un
reizé saite (66.-72. t.), tacu otraja — attistibas partriikSana, sastingums
(98.-103. t.). Nakosa soloepizode ir Pitt mosso posma beigas; Seit alta
partija spilgti atklajas melodiskums, un soloposma nosléegums lidzinas

8 Sis Tatjanas Livanovas jedziens,
kas savulaik formuléts saikné ar
Johana Sebastiana Baha muziku

un atklaj komponista linearas
domasanas Ipatnibu (Livanova 1986:
197), ir visnotal piemérots ari, lai
raksturotu lidzigu pretstatijuma
veidu daudzu 20./21. gadsimta
komponistu dailrade.
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nelielai, brivai kadencei, kura it ka izdziedatas iepriekseja miuzikas
materiala intonacijas un Joti dabiski ievadits sekojosais Molto moderato.
Visbeidzot, pédeja soloepizode ir rezumejosa — ta ieklauj galveno

intonativo materialu no visiem lidzsingjiem solofragmentiem.

Citi pirmas dalas posmi atskiras fakturali: soloinstruments tajos
apvienojas ar orkestri, turklat atkal pildot dazadas funkcijas. Ari
orkestra partijas izklasts neatkartojas. Pieméram, Allegro moderato
posmam ir divas attistibas stadijas: sakotngji katra no tam altam ir
virtuoza fona loma (seSpadsmitdalu kvintolu figuracija), pavadot
priekS$plana izvirzito orkestra intonativo materialu: pirmaja stadija tas
ietver pamatmelodijas trisbalsigu dubléSanu vijolu un altu partijas,
otraja — Cetrbalsigu dublesanu (taja iesaistas ar1 celli). Turklat pirmaja
stadija (skat. 11.a pieméru) alts saglaba figurativi pavadosu funkciju,
un intonativa attistiba intensivak veidojas orkestra partija (no 52. t.
notiek ieprieksejas orkestra vertikales saskelSana un, attiecigi, fakttiras
linearizacija), tacu otraja stadija orkestra balsu fakturala attistiba sakas
tiesi ar kontrabasu iestaju (77. t.). Mainas ar1 solopartija — veidojas
cits figurativas kustibas tips, resp., paradas astotdalas, kas paraug
divbalsiba ar trilleri (Sis materials uztverams ka sonora krasa; skat.
11.b piemeéru).

11.a piemérs. 1. dalas Allegro moderato: pirmais posms



11.b piemérs. 1. dalas Allegro moderato: otrais posms

Komplicetaks fakturali intonativais zimé&jums verojams Pitl mosso
posma, kur pirmoreiz ieskanas sitaminstruments, proti, zvanini. Saja
mirkli mainas ari tembralo personazu funkcijas: galvenais melodiskais
materials tiek uzticets altam, kas spélé augsta registra (sava sekojoSaja
pecvarda tas vispar pacelas debesu dzilés — lidz instrumenta diapazona
augsejai robezai), un tam kontrapunkté zvanini, kas velak klast par
figurativu balsi; savukart orkestrim kopuma ir figurativa pedala
funkcija, jo gandriz katrai ta partijai (turklat pirmas un otras vijoles
spele divisi) — resp., septinam grupam - ir gan savs skanaugstuma
profils (pilniba sakrit tikai augstako vijolu un altu, bet dal€ji — zemako
vijolu un kontrabasu skan€jums), gan atskirigs ritma zimejums, kas
savukart veicina sonora efekta rasanos, un viss orkestris Saja gadijuma
veido sonoru slani’. Lidziga situacija ir Molto moderato posma, kur
altam uzticeta tautasdziesmas aliizija, zvaniniem - figuracija, bet
orkestra balsis atkal giist iepriekSejo figurativa pedala funkciju, vien
dazviet (vijolu partijas) paradas intonativi sarezgitaks materials (skat.
12. pieméru).

¢ Sonoro efektu paspilgtina arf citi
panémieni: kontrabasu flaZoleti,
zemako otro vijolu trilleris,
pedalskanu mainigums u. c.

285



286

12. piemers. 1. dalas fragments ar tautasdziesmas aliiziju alta partija



Tacu dialogiskums Koncerta atklajas ne tikai saikné ar zanram
tipisko tutti/solo miju, bet arl jedziena plasaka nozimé — ka dazadu
kulttrtradiciju mijiedarbe. Pieméram, vairakas iepriekSminétas
miuzikas materiala izklasta ipatnibas, ka ari fakturali tembralais
risinajums (kamerorkestra sastavs, sakuma tutti, heterofoni polifona
faktiora utt) iezimé arku ar baroka laikmetu. Turpreti intensiva
hromatizacija, temporitma organizacijas briviba, saméra lenu tempu
un meditativu noskanu parsvars, faktiras daudzveidiba — tas viss
atspogulo 20./21. gadsimta miuzikas stilistiskas iezimes, kas paradas
tiesi Maijai Einfeldei raksturiga, individuala tvéruma.

Rezumeéjot 150 ieskatu Koncerta altam un kamerorkestrim, atzimesu
galvenas ta ipatnibas:

e Sis skandarbs ir paritates koncerts, jo svariga loma taja ir abiem
ierastajiem zZanra komponentiem, t. i., skandarba ir divi centri —
solists un orkestris. DaZreiz tiem ir lidzigs, bet citkart — atskirigs
intonativais materials, kas aktivi mijiedarbojas;

e Einfeldes Koncertam raksturiga solopartijas un orkestra
vienotiba: nav sacensibas, un nav ari funkcionalas diferencésanas
(pieméram, solo ar pavadijumu); nav skaidri izteikta lidera, un
nav partiju kontrasta;

e atskanotajsastavs un muzikas saturs (intimitate, liriska ievirze)
liecina par kamerstilu, tomeér vienlaikus Koncerta izpauzas
daleja simfonizacija — to atspogulo polifona izstradasana un
sameéra izversta monocikla forma, turklat vérojama ari cikla
reprizitate;

e lai ari Koncerts ir pamata monotembrals, sitaminstrumentu
ielasmojumi ienes miizika ipatnéju sonoru efektu.

Sis iezimes atspogulo Maijas Einfeldes savdabigo rado$o rokrakstu
koncertzanra interpretacija.

CONCERTO FOR VIOLA AND CHAMBER ORCHESTRA
BY MAIJA EINFELDE: SOME ASPECTS OF GENRE
INTERPRETATION

Jelena Lebedeva
Summary

The Concerto for viola and chamber orchestra is the most recent
symphonic composition by Maija Einfelde. It is dedicated to violist
Andra Darzins, and its first performance took place on March 17,
2011 (soloist Andra Darzins, chamber orchestra Sinfonietta Riga and
conductor Normunds Sné).

In addition to other instrumental genres in which Einfelde composed
(sonatas, a quartet, a trio, a concertino, etc.), the concerto genre is treated
freely, but at the same time one of its main properties — the dialogical
nature — remains.
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The Viola Concerto by Einfelde is analysed in the article from
several viewpoints. The genre-historical aspect is affected — besides
the appeal to the history of the viola in European music, information
on the development of a genre in Latvian music is given, the special
perception by Einfelde of the timbre of a viola is noted (mat and a
certain mystery of the sound of the instrument as if coming from the
innermost depths of one’s heart, mostly coincides with the musical
expression of the composer).

From the point of view of the general structure, a Concerto represents
a four-movement composition where movements follow one another
without interruption (attacca). Overall, there is a large monocycle that
gives rise to parallels with a symphonic cycle, with a romantic concerto,
and also with a concerto of the 20"-21* century; the originality of the
composition by Einfelde is revealed in the structure of each movement,
its emotional and musical decisions.

Special attention is paid to the temporal plan of the Concerto — both
in general, and in each movement separately. Options for solo and tutti
dialogical relations, timbral peculiarities of the work (in particular,
the dominance of the strings with the inclusion of separate percussion
instruments) are also analysed in detail.

In conclusion, these main features of the Concerto are noted:

* its parity character must be mentioned because both the main
components of the genre (the soloist and the orchestra) are in
balance, at times having similar, at other times different musical
material, but with active interaction, there is no pronounced
leader, there is no contrast of parts as well;

* the performing cast and musical contents (intimacy, deep
lyricism) testify to chamber style, but the symphonism is also
present, that is promoted both by a polyphonic development,
and a rather developed monocyclic form, and with elements of
recapitulation at the level of a cycle;

e from the timbral point of view, the Concerto is monochromatic,
as the music is almost entirely from the string instruments,
however, the inclusion of separate percussion instruments (bells,
xylophone, triangle) brings particular coloristic and semantic
nuances to the work.

The abovementioned features display Maija Einfelde’s individuality
in the interpretation of the concerto genre.
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