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! Tadgjadi 1 raksta ietvaros netiek
Ppétiti seno latviesu ritualu un t. s.
latviskas dievestibas iedvesmoti
darbi — pieméram, cikls jauktajam
korim Janu dziesmas, ar mitiskiem
teliem saistitas kompozicijas
(pieméram, Maija balade, kas
ataino raganu nakts poéziju) vai
arl vispargji universalam, garigam
vertibam veltiti darbi

(t. sk. kordziesmas Teika par
zoaigznem, Manas bérnibas majas,
No Tevis, Par tavu gara elpu, Tris
Fri¢a Bardas dzejoli, instrumentala
miniattira Pirms saules rieta u. c.).
Izvairoties no atkartosanas, plasak
netiek iztirzata Kora simfonija, kuras
detalizétai analizei Saja krajuma
veltits Zanes Prédeles raksts.

?Latviesu muzika sada
instrumentala glorija ir, pieméram,
ar1 Romualda Kalsona Gloria in
excelsis Deo divam trompetém un
érgelem (2002/2003).

3Tirata (no italu tirata — Sai
konteksta “raviens”) — retoriska
figtira, kas ietver loti strauju,
gammveida kapjosu kustibu
(Bartel 1997: 409) un asoci&jas

ar zibens spérienu. Tradicionali
izmantota energiska, dinamiska,
spraiga muzika.

KOMPOZICIJAS AR RELIGISKU TEMATIKU -
IZTEIKSMES DAUDZVEIDIBU MEKLEJOT

Julija Jonane

Ieltkojoties Maijas Einfeldes skandarbu klasta, pirmais noverojums
saistams ar komponistes zinamu nedailrunibu un nelickvardibu. Sis
iezimes raksturo arl vinas sakralo miiziku, kura ipasi izcelas periods
kop$ 1998. gada — starptautiskas slavas un daudzu pasttijumu laiks,
kas bagats ar religiska satura opusiem. Tacu §is tematikas aprobacija
notikusi jau agrak: Iidzigi ka vairums latvieSu komponistu, Maija
Einfelde religiskiem motiviem saka biezak pieversties Latvijas TreSas
atmodas perioda, 20. gadsimta 80. gadu beigas (kops 1987). Driz vien
kluva skaidrs, ka sakrala tematika vinai ir nevis jauns modes kliedziens
vai eksperimentu lauks, bet gan noturiga un aktivi papildinata
dailrades nisa. Ar1 ieprieks komponiste saceréjusi garigus opusus S1
jedziena plasaka izpratné, tai skaita dzivibas/naves robezu skarosus
skandarbus (kantati DZordano Brumno sarts, 1983, Sonati mediticiju altam
un klavierém Jana Ivanova pieminai, 1983, Sérdienu dziesmu flautai un
klavierem, 1985, u. c.); tiesa, tajos nav specialas norades uz sakralo
sferu.

Lai péc iespejas tieSak un konsekventak paraditu Maijai Einfeldei
raksturigo religiskas tematikas risinajumu, turpinajuma aplitkoSu
skandarbus, kas parstav tradicionalo religiskas muzikas jomu — resp.,
kompozicijas, kuru nosaukumos vai kanoniskajos tekstos atbalsojas
kristietibas motivi'. Sie darbi raksturoti hronologiska seciba, veltot
Ipasu uzmanibu gan koncepcijai, gan muizikas valodas ipatnibam.

H3%3%

Pirmo religisko kompoziciju tapSana hronologiski sakrit ar
Einfeldes pieverSanos érgelu un trompetes tembriem. 20. gadsimta
80. gadu nogalé un 90. gados Siem instrumentiem saceréets visvairak
darbu, taja skaita Svinigs dziedijums trompetei un simfoniskajam
orkestrim (1987), Tris noktirnes (1988) un Tris jiras dziesmas (1995)
ergelem solo u. c. 1987. gada radits pirmais opuss ar sakralu
nosaukumu — Gloria pikolo trompetei un ergelem. Jau tembru izvele
liecina par kristietibas tradiciju ietekmi. To atspogulo ne vien érgeles,
kas plasam klausitaju lokam asociéjas ar religisko sféru un baznicu, bet
arl trompete: gadsimtu gaita ta ieguvusi stabilu semantisko funkciju,
it pasi himnas Gloria Zanriskaja invarianta®. Raksturigs ir homofonais
izklasts érgelu partija un no baroka laikmeta pazistamas retoriskas
figliras: to vidia izcelamas trompetes energiskas sakumfanfaras,
tiratas® un citas pasazas abu instrumentu partijas (skat. 1. pieméru).
Tas ir galvenas iezimes, kas lauj Maijas Einfeldes pirmo sakralo darbu
vertet ka gadsimtu tradicijas saknotu glorijas Zanra paraugu.
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1. piemérs. Gloria pikolo trompetei un érgelém: 1.-6. t.

Ar1 tonalitates izvele atbilst Zanra tradicijam — D dur kolorits, kas
var but ka dzidrs, ta spoZs, sastopams vairakas pazistamas glorijas,
piemeéram, Johana Sebastiana Baha Mesa h moll, ari Antonio Vivaldi
skandarba Gloria (RV 589). Einfeldes D dur, protams, ieglst ari citas,
ar mazorminora sistémas gaismenam saistitas krasas. Caurvijattistibas
gaita himna partop solista monologa, kas uz érgelu fona ieskanas
personiskak un dvéseliskak. Parzinot glorijas tekstu, ari Einfeldes
darba var saskatit paraléles ar Sis himnas saturu: otrai nozimigajai
témai (Meno mosso) raksturigs e moll kolorits, soloinstrumenta
recitacijas frazes un augSupversta, lidzosa pustona intonacija, kas
atbilst teksta kristologiskajai vidusdalai (Domine Fili unigenite, Jesu
Christe[..]/“Dievs, vienpiedzimusaisDéls, JezuKristu*[..].”). Turpmakaja
attistiba brivi mijas abu temu elementi, savukart reprize altereta
harmonija (D dur/moll) ekspresivi pasvitro darba beigu kulminaciju.

Komponistes sakralas muizikas konteksta Gloria izskan neparasti
gaisi un pat konsonanti. Solopartija balstita galvenokart kustiba pa
akorda skanam (jau minétajam fanfarveida intonacijam) un gammveida
pasazam, turklat intonativi harmoniska plaksne veérojama atkape
no Einfeldei citkart tuva, blivi hromatizéta tematisma — Soreiz vina
velejusies izteikties atbilstosi zanra tradicijai. SekoSanu tai atspogulo
ar1 trompetes tembra semantika.

Nakosais religiskas tematikas opuss — Crucifixus érgelem (1989) —
velreiz apliecina komponistes padzilinato interesi par $1 instrumenta
tembru. Emocionalas ievirzes zina Sis skandarbs krasi atSkiras no Glo-
ria. Ka atzist autore, Crucifixus tapsanu iespaidojis Atmodas laiks, kad
pirmoreiz péc vairak neka 40 gadiem varéja brivi runat par cieSanam,
ko pedéjas desmitgades pardzivojusi Latvijas tauta (Einfelde 2016). Par
skandarba moto komponiste izraudzijusies Marka evangeélija 15. noda-
las vardus: “Un tie Vinu sita krusta un izdalija sava starpa Vina drébes,
mezdami kaulinus par tam, ko kurs$ dabatu.”

Ar1 muzika atbalsojas skaudru cieSanu noskana un paridarjjuma
sapes. Skanuraksta pamatu veido ekspresivi disonanta harmonija —
pamazinatie akordi ar ieklautam sekundam, skeltam oktavam, tritona
intonacija, ka ar1 akordu faktiira, kas brizam rada léna, sapjpilna korala,

* Tulkojums aizgits no vietnes:
Katolis.lv. Rigas arhidiecézes
portals. Svetas Mises norise.
http://katolis.lv/liturgija/sveta-mise/
svetas-mises-norise.html

(skatits 2016. gada 9. augusta).
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brizam atkal gajiena iespaidu. Sada ievirze pieteikta jau kompozicijas
pirmajas taktis, kur skanigi un spriegi, visu balsu sinhrona ritma, tverta
cieSanu telam atbilstosa harmonijas vertikale (skat. 2. piemeéru). Driz
vien koralis partop gajiena, kuram raksturigs ostinéts tritons kreisas
rokas partija ar izturétu érgelpunktu pedalbalsi (skat. 3. pieméru).
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3. piemérs. Crucifixus: 23.-33. t.

Turpinajuma gajienu nomaina brivaka un intimaka kantiléna.
Savukart Rubato posma uz izturétu akordu fona izaug skumja, zéliga
melodija. No vienas puses, ta atgadina senatnigas cilmes dziedajumu,
jo sakas ar Saurapjoma intonativo kodolu (pirma fraze izklastita tiras
kvintas a—e robezas — skat. 4. pieméru). No otras puses, kantiléna ir
spriedzes pilna — taja valda hromatika un nenoturiba. Kodolintonacija
ir maza sekunda, kas darba gaita piedzivo dazadas modifikacijas —
sakot ar ludzosu augsuptieci un beidzot ar krusta zimes caurstravotu
hromatisko Iiniju.



Org.

Ped.

rit
Rubato —3— —3— Ia)
0 PR N T A S S B = I N
p™ A > ) T r A [ 1 & Il o ¥ -4 I & Il =
s e SE T PO te bies |
T ~—T T = =
D) I | __|J
P —3
~m
9 [ ) ‘\ -4
GE = = ==
ﬁ'U'\ﬁ OO B OO- >
m
A ) I I 114 ]
3 1 T ¥ ]
ﬁ T T i/ |
T T L 3 ]

4. piemérs. Crucifixus: 44.—47. t.

Tiesi Rubato posma intonacijas atgriezas arl visa skandarba
nosléguma — vispirms spécigi dinamizeti, kontrapunktiska mijiedarbée
ar gajiena ritma ieturetu materialu (Pizt mosso, taktsmers 5/4), péc tam,
pasa izskana, klusinata un personiska izteiksme (Meno 1m0sso).

Tendence risinat religisku tematiku instrumentala versija ir visai
raksturiga Maijas Einfeldes sakralas dailrades sakumperiodam. Tacu
pavérsienu iezimé liigSana Ave Maria sieviesu korim un érgelém
(1994). Velak radusas $1 darba versijas tikai érgelem (1995), ka arl
jauktajam korim un érgelem (1998). Ar1 ergelopusa izpauzas izteikti
vokala domasana — to apliecina gan tematisma kantiléna iedaba, gan
balsts paplasinata modalitate (kas saknojas viduslaiku un renesanses
kormitizikas Zanros) un vairiSanas no sakapinatas hromatikas; visbei-
dzot, zimiga ir ar1 muizikas procesa atbilstiba kanoniskajam Ave Maria
lagsanas tekstam. Viss iepriekS minétais ]avis $im skandarbam velak
organiski partapt versijas citam atskanotajsastavam.

Ave Maria ir impresionistiski gaiSa, saulaina un apskaidrota
miniattira. Kave$anas $ada noskanu pasaulé nav komponistes
radosa rokraksta tipiskaka iezime, tacu Soreiz ta istenota visa pilniba
un atspeko apgalvojumu par vinas muziku ka drami bezcerigu,
pesimistisku. Autore necensas vizualizét varsmas: vinas skandarbam
nav raksturiga izteikta sekoSana satura detalam, vien emocijas —
sveiciens, cildinajums un lagums. Viscaur valda spontans un dabisks
mizikas pludums, kura ieklaujas arl atseviSku varsmu atkartojumi.
Raksturiga ir skankartas un akordikas krasainiba, nesteidziga pulsacija
izgarsojot teju katru vertikali, kavéjoties kada varda izdziedasana
(parasti saikné ar intervalu vai akordu paralelismiem). Lai ari ne
konsekventi izturéts, tomér dazviet vérojams seno skankartu kolorits —
dorisks (sakumposma; skat., piem., €rgelu versijas 7.-8. t.) un lidisks
(kora redakciju vidusposmos; skat., piem., jaukta kora versijas 29.—
31. t.); to papildina spilgta alteréta akordika, jo iIpasSi kulminaciju
zonas. Piemeéram, lagsnas sakums, kas muizikas materiala zina visas
redakcijas ir lidzigs, ietver diatoniski, pat quasi gregoriska maniere
ieturétu melodiju: pirmas frazes pamata ir pakapenisks frigiska
tetrahorda a'—¢' aizpildijums. Pavadijuma akordika nav bagata — tiek
izturéta a moll tonika, ko spilgti atsvaidzina lielais maZora nonakords
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no cis', uzsverot lugsnas pirmas frazes galvena varda zilbi — Ma-ri-a
(skat. 5. piemeru).
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5. piemérs. Ave Maria, 1.-4. t.: a) jaukta kora versija, b) érgelu versija

Salidzinot tris Ave Maria redakcijas, jasecina, ka lielakas atSkiribas
veérojamas starp €rgelvariantu, no vienas puses, un kora versijam —
no otras. Ergelversija ir ritmiski un emocionali spriegaka, ari attistiba
bagataka un merktiecigaka. Jau tas pirmaja posma norit sakummateriala
variantveida izmainas. Savukart vidusposma sevi spéji piesaka jauna
tonala sfera (fis moll — cis moll), kas attistibas gaita tiek piesatinata ar
disonantam saskanam un hromatismiem.

Einfeldes darbiem raksturigi, ka attistosi kontrastéjosSiem posmiem
vina labprat izvélas taktsmérus ar astotdalu pamatu. Ta notiek ar1
Soreiz: Ave Maria sapnaini apcerigaja sakuma dominé ceturtdalu
taktsmeri (3/4, 4/4 u. c.), bet vidusposma tos nomaina astotdalu pulss
(4/8, 5/8, 3/8), un ritma ziméjuma parsvaru gust vel sikakas vienibas
(seSpadsmitdalu trioles u. c.). Iznemot statiski ieturéto pedali, muzikas
materials koncentrejas pirmas un otras oktavas robezas; variantveida
atkartotais ritmintonativais kodols rada aplveidibas iespaidu, lidz tiek
panakts t. s. nimba jeb oreola efekts —jau no baroka laikiem pazistams



Ped.

simbols, kas Saja gadijuma apvij ligsanas objektu — svéto Dievmati un
vinas miesas augli (skat. 6. piemeéru).

Poco meno mosso

N
O
(ooce
o

6. piemérs. Ave Maria (€rgelu versija): 56.-62. t.

Izvertejot skandarba kopéjo koncepciju, jasecina, ka ergeldarba Ave
Maria sakumposms faktiira un tematisma atspogulo ltigsanas vokalo
tradiciju, vidusposms savukart iezimeé pareju cita, kontemplativa
ligsanas limeni. Varam wuztvert to ka iedzilinasanos atseviskos
varsmu telos, simbolos un idejas. Lidzigi ka Einfeldes érgelmtzika
kopuma, Seit iespéjamas asociacijas ar kadu Olivje Mesiana miizikas
Skautni — tai raksturigo meditativo fokusaciju uz vienu objektu, tverot
to tuvplana. Arl muzikas ritéjuma ir iezimes, kas dal€ji sasaucas
ar Mesiana skanurakstu (pieméram, devinu meditaciju ciklu Ta
Kunga piedzimsana |/ La Nativité du Seigneur, 1935). Pirmam kartam ta
ir kaveésanas pie viena motiva variantiem, izsmalcinati stradajot ar
ritmu — atkartojot So motivu cita taktsmera, parbidot akcentus u. tml.

Abu kordziesmu vidusposmos atbalsojas ligSanas teksta
skandéjuma tradicija: vispirms (no 36. t.) norit psalmodésana, kas
balstita lejupejosa pentahorda, un to nomaina krasna, jubilativa
kulminacija (no 45. t.). Tacu risinajums péc kulminacijas atskiras:
sieviesu kora versija (54.-65. t.) seko mierpilns noplakums un
galveno lomu iegust lidzsingja fona faktiira; turpreti jaukta kora
redakcija (54.-69. t.) radits vel viens spilgts kapums, ko sagatavo
taktsmeéru maina, aktiva piebalsu polifonija un ekspresiva harmonija.
Pieméram, kulminacijas virsotné ieprieks ilgstosi izturetaja lidiskaja
C ienak miksolidiska krasa — VII zemas pakapes sekstakords ar
ieklautu sekundu (skat. 7. pieméra beigu takti).
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7. piemérs: Ave Maria, jaukta kora versija: 60.-64. t.

Si virsotne savukart sasaucas ar érgelvarianta kulminaciju. Atzinigi
vertejami komponistes centieni katra no redakcijam miuzikas attistibu
pielagot konkreta atskanotajsastava specifikai.

Nakosais ergeldarbs Sanctus komponéts 1999. gada un atri ieklavies
Latvijas ievérojamako érgelnieku repertuara. $i mesas himniskas dalas
versija Einfeldes tvéruma ir gavilpilna un saulaina — érgelu diapazona
tiek Tpasi piepildita otra un pirma oktava, pedala linija nav parbliveta
un praktiski nesniedzas lielaja oktava (izpémums ir registrali
daudzveidiga koda), atskanotaju interpretacijas dominé érgelu melu
registri un mikstiras. Ari 81 skandarba 1pasais, gaisais kolorits atgadina
Mesiana érgelpartitiiras. To apliecina darbs ar tematismu — autore
izmanto frazu atkartojumus ar akcentu variéSanu, ka ari nobides metra
un taktsmera (skat. 8. piemeéru), kas sasaucas ar francu érgelnieka un
komponista iecienitajiem tematiskas attistibas panémieniem.
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8. piemeérs. Sanctus: 16.-21. t.

Sanctus dramaturgiju veido divu emocionalo sferu kontrasts. Pirmajai
no tam raksturiga patétiskas runas izteiksme, kas panakta ar monofoniju
vai oktavu unisonu un majestatiski krasnu, daudzbalsigu atbildi. Tiesi
ar Sadu materialu — savveida prologu — eérgelminiatiira ari sakas.
Minétais faktiiras pretstatijums pat érgelu varianta atgadina tradicionalo
baznicas muzikas dziedasanas formu — responsoriju (skat. 9. piemeéru).



Org.

Org.

Ped.

Allegro moderato
s e
£

"
e
+

=
i f
I i

TN
TN

22
Nz

N
"‘1

CQ;’&:

f

il

VY

P_C;’Nb

9. piemers. Sanctus: 1.-5. t.

Otra sféra (Piu mosso) ir aktiva un motoriska, ta ienak ar vienmérigu
ritma zimé&umu (astotdalu pulss), ko mainu taktsmérs izgaismo
dazadas niansés. Divu akordu mija abu roku partijas rada bitonalu un
reizé tokatisku efektu (skat. 10. piemeéru).

Piu mosso
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10. piemers. Sanctus: 45.-50. t.

TieSi otrais muzikas materials ir izteiksmes zina pastavigaks un
izverstaks; péc nelielas, prologam tematiski tuvas saites tas atgriezas
ka visas kompozicijas reprize. Pateicoties Sadam posmu izkartojumam
(a-b-a,/c-b,), Sanctus emancipetais instrumentalais traktejums satu-
riski atbilst mesas dalas tekstualajam pamatam (attiecigi, Sanctus —
Hosanna — Benedictus — Hosanna posmu attiecibam), ka ar1 izteiksmes
lidzeklu satvaram — himniska, majestatiska véstijuma, gaiSuma un
Debesskunga cildinajuma noskanai.

Savdabigu, saturiski péctecigu divdalu ciklu iezZimé apméram viena
laikposma sacerétie darbi — Sanctus ergelem (1999) un Benedictus
jauktajam korim (2000). Tomér otrajam no Siem opusiem ir atSkiriga
tapSanas vesture. Sakotnéji tas tika ieklauts Kora simfonijas pirmaja
redakcija (2000) ka treSa dala, bet beigu versija (2004) komponiste no tas
atteicas®. Ka patstaviga kora miniatiira $1 emancipéta mesas dala skan
gaisi un dzidri. Paklaujoties teksta noskanai, autore uz laiku aizplivuro
skaudru sapju apzinu ar lirisku un trauslu diimaku, caur kuru tikai
ik pa bridim izlauZas kada smeldziga disonanse. Skanuraksta domine
rams koraliskums; paralélu intervalu (kvintu, kvartu) linijas atsauc
atmina impresionistu tehniku, tiesa, daudz drosmigaka — disonanta
konteksta. Miniatiiras vidusposma sakums (kompozicijas forma —a b
b, c/koda) iezimigs ar dzivigaku tempu (Poco pitl mosso) un astotdalu
pulsa dominanti (taktsmeéri — 5/8, 3/8, 4/8, 6/8), kas ilustre teksta vardus
quivenit in nomine Domini (latinu val. “kas nak Kunga varda”). Naksanas
jeb tuvosanas efekts atspogulots ar1 faktiira: attistiba, kas sakas ar ges'
unisonu, sasniedz kulminaciju aktiva seSbalsiga skanuraksta (skat.
11. piemeru).

SDetalizétak par abam
Kora simfonijas redakcijam skat.
Zanes Prédeles rakstu krajuma

230. Ipp.
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©100. psalms komponéts sieviesu
korim Sapnis Indras Rismanes
vadiba. Maija Einfelde intervija
stasta: , Es par $o kori priecajos jau
sen — briniskigas, jaunas, dzidras
balsis. Beidzot pati piedavajos tam
uzrakstit! Pievienoju ari flautu,

jo gribgjas, lai sieviesu koris skan
citadi.” Komponiste ir gandarita,
ka méginajuma vinas iecere ar1
attaisnojusies (Lusina 2009).

7Ka jau zinams, $aja konkursa

Einfeldes kameroratorija Pie zemes
talds... (1996) ieguva galveno balvu.

rit. a tempo
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11. piemers. Benedictus: 45.—47. t.

Vidusposma tematiska materiala otraja izklasta veidojas ilgstosaks
kresendo vilnis, un tiek sasniegta miniatiiras nozimigaka kulminacija
Hosanna in excelsis negaidita diatoniska kvartu-kvintu sabalsojuma
(skat. 12. pieméruy).
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12. piemers. Benedictus: 85.-89. t.

Sis pavérsiens sagatavo skandarba kodu — tikpat daudznozimigu un
eterisku: Benedictus izskana veidota ka attalinasanas, pamatmateriala
kliedésana faktiiras, tempa un telpas diimaka.

No divam nozimigam psalma zanra kompozicijam (15. psalms
jauktajam korim a cappella, 1998, ka ar1 100. psalms sieviesu korim un
flautai, 2008)° plasakai analizei izraudzijos 15. psalmu — Maijas Einfeldes
kompozicijas stila raksturigu paraugu. Tas radies ka Barlova fonda
pasutijums péc uzvaras $is institiicijas rikotaja konkursa (International
Competition by the Barlow Endowment for Music Composition) 1997. gada’.
Jaundarbam autore izvéléjas koncentrétas, tacu emocionali spriegas un
jautajumu pilnas 15. psalma varsmas. Teksts rakstits anglu valoda un
aizgits no t. s. Karala Jekaba Bibeles (King James Bible, 1604-1611).



1. tabula. 15. psalms: teksts

Komponistes izmantotas
psalmvarsmas anglu valoda

Lord, who shall abide in thy
tabernacle? Who shall dwell in thy
holy hill?

He that walketh uprightly, and
worketh righteousness, and speaketh
the truth in his heart.

He that backbiteth not with

his tongue, nor doeth evil to his
neighbour, nor taketh up a reproach
against his neighbour.

In whose eyes a vile person is
condemned; but he honoureth them
that fear the Lord. He that sweareth
to his own hurt, and changeth not.

He that putteth not out his money to
usury, nor taketh reward against the
innocent. He that doeth these things
shall never be moved.

Tulkojums latviski®

Kungs, kas majos Tava majokli un
dzivos tava svetaja kalna?

Kas staiga nenoziedzibda un dara
taisnibu, un patiesibu glaba sava sirdi;

Kas citu neaprund ar savu meli, savam
tuvdakam launa nedara un nelaupa
vinam vina godu;

Kas neieredz |aundari, bet tur ciend
tos, kas bistas To Kungu; kas negroza
zverestu, ja tas vinam par nastu;

Kas nenem netaisnus auglus par
aizdoto naudu vai davanas, lai kaitetu
nevainigajam. Kas ta turésies, tas
pastaves miizigi!

Lakoniskais psalms veésti par visos laikos aktualajiem patiesibas
un taisniguma meérauklas meklgjumiem, kas lautu baudit Debesu
valstibu. Tacu katra cilveka pieredze saka, ka tiesi personas ar preteju
ricibu bauda $is dzives auglus, savukart Dieva valstibas cilveki pilda
psalmvarsmu tézes, izejot cauri cieSanam un sapém. Skiet, tiei $o
pretrunu starp labestibas un pamacibas pilnajam rindam un dzives
skarbo pieredzi komponiste ar1 vélejusies muzika atklat. Skandarbs ir
pilns dramatiskas ekspresijas.

Pieeja psalma tekstam kopuma ir tradicionala — muzika kalpo ka
varda skanejumu pastiprinoss un dazviet ilustréjoss Iidzeklis.
Neiztiek ar1 bez psalmZanram raksturigas psalmodésanas gan
monofoni (132.-135., 160.-163. t.), gan kopé&jas heterosonoras fakttras
ietvaros (167.-174. t.). Tapat tiek izmantoti citi agrinie psalma
dziedasanas modeli — neimatiskais, kas saistits ar Saurapjoma melodiju
(piem., 192.-196. t.), un melismatiskais (piem., sopranu partija, 105.—
109. t.); visbeidzot, sastopama ar1 korala faktiira.

Einfeldes 15. psalmu var salidzinat ar poemu — tik nepiespiests,
brivs ir vardu un miuzikas plidums. Darba sakums, skiet, iznirst no
nekurienes: ilgstosi izturéts ¢! unisons sopranu un altu partijas ppp
dinamika piecu taktu gaita tikai pamazam pienemas speka un top
isti sadzirdams; maigi un pakapeniski So attistibu turpina akorda
veidosanas faktiiras diagonalé (skat. 13. pieméru). Savukart nosle-
gums, iesakoties ar to pasu skanu c oktavu unisona, tiek versts augsSup
un sasniedz impresionistiski krasnu septinskani (skat. 14. piemeéru).

8 Tulkojums aizgfits no vietnes:

Bibeles draugu liga. Psalmi.
http://bdl.lv/bibele/Ps/15/5
(skatits 2015. gada 8. jalija).
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?Kompozicija rakstita briva forma ar
reprizes iezimem.

Moderato poco rit.
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14. piemérs. 15. psalms: 198. t.

Komponiste strada ar intonativo kodolu, kas aug, transforméjas un
dzivo lidzi skanosajiem vardiem. Saja darba par kodolu klast sekundas
(sakotnéji mazas) un kvartas (sakotnéji tiras) intonacija (6. t.), kas katra
nakoSaja varsma un, attiecigi, ar1 muizikas posma tiek intervaliski
nedaudz parveidota (salidzinajumam: 20.-21., 41.-46., 65., 136. t.).
69. taktl mineta intonacija pasniegta varieta vertikala inversija un
velak — 82. taktl — arT ritma saSaurinajuma, savukart kulminacijas zona
sekunda partop par ekspresivu mazo nonu (85.-90. t.). Visa skandarba
reprize’, balstoties uz tritonu h—f, atkal tiek ieziméta pamatintonacija,
sakuma nestabilaka varianta (141.-142. t.), bet kulminacijas zona
(167.-174. t.) — jau vertikala inversija un augmentacija.

15. psalma ir daudz detalu, kas atspogulo iedzilinaSanos teksta
niansés. Ipasi gleznaini autore pasniedz pirmas psalmvarsmas
izskanu un pirmo kulminaciju — holy hill (no anglu val. “svétaja kalna”;
29.-30. t. un 66. t.): sveta kalna reljefs tiek ari sava zina vizualizéets (skat.
15. piemeruy).
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15. piemérs. 15. psalms: 26.-31. t.

Tacu kompozicija sastopama arl cita veida ilustracija: no baroka
laikmeta pazistama krusta figiira ar raksturigajam mazo sekundu
intonacijam caurvij teju visu kora fakttru attistibas posmos. Ari ta ir
norade, ka cel$ uz Dieva majokliem ir rigtu cieSanu un sapju pilns.

Uzvara jau minetaja 1997. gada konkursa veicinaja Zanrisku
paversienu Einfeldes jaunrade — intensivu pieversanos kormiizikai,
tai skaita sakralam kompozicijam Sim atskanotajsastavam, kas
iepriek§ nebtit nebija komponistes raksturigakais darbibas lauks.
Lidzas jau apliikotajam 15. psalmam 1998. gada tapa skandarbs And
I Saw a New Heaven / Un es redzéju jaunas debesis vokalajai grupai
a cappella (Hiljarda ansambla / Hilliard Ensemble pasutijums). Tapat ka
15. psalms, Sis opuss rakstits anglu valoda, un tekstualais pamats ir jau
pieminéta Karala Jékaba Bibele. Izmantotas pirmas Cetras varsmas no
Jana Atklasmes gramatas 21. nodalas — gaiss un ceribu pilns véstjums
par Dieva apsolito Paradizi:

2. tabula. And I Saw a New Heaven: teksts

10 Tulkojumu latviesu valoda skat.:
Jana Atklasmes gramata. 21. nodala.
http://www bibelesbiedriba.lv/
latviesu-bibele/janaatklasmes/
Janaatklasmesgr21.htm

(skatits 2015. gada 16. jiilija).

Komponistes izmantotais teksts

And I saw a new heaven and a new earth:
for the first heaven and the first earth were passed
away; and there was no more sea.

And I John saw the holy city, new Jerusalem,
coming down from God out of heaven,
prepared as a bride adorned for her husband.

And I heard a great voice out of heaven,

saying: Behold, the tabernacle of God is with men, and
he will dwell with them and they shall be his people,
and God himself shall be with them and be their God.

And God shall wipe away all tears from their eyes; and
there shall be no more death, neither sorrow nor crying,
neither shall there be any more pain:

for the former things were passed away.

Tulkojums latviski'

Es redzéju jaunas debesis un jaunu zemi, jo pirma
debess un pirma zeme bija zudusi, un jiiras vairs nav.

Un es redzéju sveto pilsétu, jauno Jeruzalems,
nokapjam no debesim no Dieva, sagatavotu ka savam
viram greznotu ligavu

Un es dzirdeju stipru balsi no trona sakam: “Redzi,
Dieva majoklis pie cilvéekiem, Vin$ majos vinu vidii, un
tie bits Vina laudis, un Dievs pats biis ar viniem.

Vins nozavés visas asaras no vinu acim, naves vairs
nebiis, nedz bédu, nedz vaidu, nedz sapju vairs nebils,
jo, kas bija, ir pagajis.”
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Ar1 Einfeldes kompozicija skan lidzsvaroti un saulaini, ik vertikali
piepildot ar rami palavigu izteiksmi. Katra partija veidojas ka
subjektiva kantilena, kas, sapliistot ar trim paréjam balsim, vienojas
ticibas un ceribas izjitas, un tikai atsevisku vardu muzikalaja tvéruma
(piemeéram, pédéja panta) ieskanas atsauces uz bijusajam sapeém un
cieSanam. Prozas manieré rakstitais teksts tiek izdziedats brivi un
nianséti, ar vairakiem frazu atkartojumiem, atsevisku vardu izcelumu.
Savukart cetrbalsiga kora faktiiras panémienu daudzveidiba sakralo
varsmu konteksta liecina par gariga madrigala Zanra tradiciju partveri.

Skandarbs sakas nesteidzigi, ar komponistei tik raksturigo sekundas
intervalu; tacu driz vien melodijas linija ienak plasaki intervali,
pieméram, ar remarku molto espress. tiek izcelta dalgji aizpildita
pamazinatas oktavas intonacija. Miizikas materiala verojams recitacijas
(38.-42., 99.-107. t. — skat. 16. pieméru) un jubilacijas (21.-24., 90.-95.,
155.-157. t.: skat. 17. piemeru) kontrasts — tas izpauzas gan lielaku
posmu lidzasnostatijuma, gan kontrapunktiskos apvienojumos.

Tempo |
-y P I I I ! ! I\ f
4o N— — 1 i i ! NT P —, 373
A2 N— o s e e s e e e ' 3 — s w—te 2fe-—a 3 T N
D4 * = —————————— i S—— i ! " 2 Y4 =
D f 4 4 f 14
Be- hold the  ta-ber-na-cle of God is  with men and he will dwell with them,
P f
gt = ' ' t 2 ge e o
7 2= e i —1 e —— 125 o=
(o o i f f i i i i o — y " f f—a s . — A 1%
D491 =i i e e s i 14— 1 1 51 7 —r L 2 14 i
DR T T f 1 1 1 7 14 I 12
Be- hold_____  the ta-ber-na-cle of God is with men and he will dwell with them,
» s
p = — - — T T T T —-—— -  — - -
£ Nt = e o s s s e e 3 i f f N f 812 f wi
(o W e e a1 o — ST I R ! 7 — - 7 1%
\yy’i%. i I oo —w o It 12 V14— 4 ?—
Be- hold the ta-ber-na-cle of God is with men. and he will dwell with them,
P LA
o T —— T T T 3 g ﬁzﬁzazﬁ
)2 i I & I e -
- t®—® o o o o L o e e ——l = > = b
A1 =i i 1 e e i 14— I D1 54 Z— Va7 —¢ i
N T T I —_— T T T 4 T 4
Be- hold the  ta-ber-na-cle of God is  with men and he will dwell with them,

16. piemérs. And I Saw a New Heaven: 99.-107. t.

Asketiskas un ritmiski spriegas koralfrazes (121.-125. t.) mijas ar
piebalsu polifoniju. Komponiste darba gaita izstrada ar1 savus t. s.
madrigalismus jeb vardu ilustracijas panémienus. Pieméram, seviski
gaisi un saulaini ik reizi izskan vards heaven (debesis) — visbiezak tas
tverts ar plasu intervalisku lécienu (10.-11., 84. t.). Vardam earth (zeme)
atbilst ilgstosaka, eteriski lejupslidosa akordu seciba (16.-19. t.). Ar
plasam jubilacijam ilustreti vardi away (prom; 21.-24. un 155.-157. t.;
skat. 17. pieméru) un saying (saka; 90.-99. t.). Savukart varda sorrow
(séras, bédas) izdziedajums piesatinats ar sekundu intonacijam
(136. t., soprani un basi; 146.-147. t., altu partija).
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were passed___ a - way.

passed__ a - way.

17. piemérs. And I Saw a New Heaven: 154.-157. t.

Savveida saturisks turpinajums ieprieks aplitkotajam skandarbam
ir 2005. gada saceréetais vokalinstrumentalais véstijums ar tekstu no
Sveta Jana Atklasmes gramatas — Un Dievs noZdves visas asaras...
viru korim un stigu orkestrim. Interesanti, ka $1 opusa nosaukuma
likti vardi, kas ietverti darba And I Saw a New Heaven pédeja panta;
savukart kompozicija Un Dievs noZavés visas asaras... titulvardi skan ar1
beigas — ka visa miuizikas procesa rezumeéjums. Tacu Soreiz teksts (Jana
Atklasmes gramatas 7. nodalas 13.-17. varsma) tiek interpretéts jau
caur skumju prizmu, akcentéjot cieSanu un lidzjatibas noskanu. 263

(13) “Tad viens no vecajiem sacija man: “Tie, kas gérbti baltas
drebeés, kas vini un no kurienes vini nakusi?”

(14) Es vinam atbildéju: “Mans Kungs, tu to zini!” Un vins man
sacija: “Sie ir tie, kas nakusi no lielam bedam un savas drebes
mazgajusi un tas balinajusi Jéra asinis.

(15) Tapec tie ir Dieva goda kréesla prieksa un kalpo Vinam
dienam un naktim Vina nama, un Tas, kas séd goda kresla, majos
pie viniem.

(16) Tiem vairs nebtis bada, tiem vairs neslaps, ne saule, ne cits
kads karstums tos nespiedis,

(17) jo Jers, kas pasa vidai, goda krésla prieksa, tos ganis un tos
vedis pie dzivibas tidens avotiem, un Dievs nozaves visas asaras

no Vil’,lu acim.” 71 !"Katras rindinas sakuma iekavas

minéts varsmas numurs. Sal.: Jana

Viru koris traktéts galvenokart ka teksta véstitajs jeb teicgjs — ta ~ Atklasmes gramata.
7. nodala. http://www.

partija liela loma ir unisonam, ari korala fakttirai, tikai dazbrid bibelesbiedriba.lv/latviesu-bibele/
i piebal T PR, lifonii 1 i K . janaatklasmes/Janaatklasmesgr07.

sastopami piebalsu val imitaciju polifonijas elementi. Komponistes — puy skatits 2015. gada 16. jilija).

miuzikai raksturiga ekspresija koncentréjas hromatiski piesatinataja

un disonantaja intonativaja valoda. Savukart stiginstrumentiem

visnozimigaka funkcija uzticéta ijevada un starpspelés, jo 1ipasi

kora iezimeétas noskanas turpinajuma péc 14. varsmas; daudzviet

skandarba Sie instrumenti veido ari emocionali savilnotu pavadijumu

kordziedajumam.

Komponistes darbibu liturgiska cikla sfera spilgti un inovativi
parstav jau minéta Kora simfonija (2000/2004) un Rita liturgija (2001).
Zimigi, ka abas kompozicijas raditas jaunas tukstosgades sakuma,
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12 Jedziena plasaku skaidrojumu
skat. Jiilijas Jonanes promocijas
darba Latviesu sakralas miizikas Zanri
(Jonane 2009: 37), ka ar1 raksta
leskats religiskas terminologijas
specifikacija (Jonane 2013: 95).

3 “It is not a symphony in which
I have included Psalms to be
sung. On the contrary, it is the
singing of the Psalms that I am
symphonizing.” (White 1966: 321)
Tulkojums mans. —J. J.

savdabigi to ieskandinot. Sos darbus var uztvert ka kulmingjosas
virsotnes gan Latvijas religiskas mizikas attistiba (kurai tolaik aktivi
pieversas ar1l daudzi citi skanrazi — Rihards Dubra, Georgs Pelécis,
Andrejs Selickis, Péteris Vasks u. c.) un liturgiska cikla evolicija, gan
pasas komponistes dailradé. Rita liturgija tapa ka pasutijums Valsts
Akademiska kora Latvija rikotajam Garigas miuzikas festivalam, kas
sakrita ar Rigas pilsetas 800 gadu jubilejas svetkiem, ka ar1 jau minéto
jaunas tiikstoSgades ieskanu un kristietibas 2000 gadu pastavésanas
svinibam visa pasaulé.

Savu koléegu un laikabiedru vida Einfelde parsteidz ar jaunu
un neparastu religiska cikla interpretaciju, ko varétu apzimét ka
paraliturgisku™. Sis termins norada, ka kompozicija nav ekvivalenta
tradicionalajam liturgiskajam ciklam, tomér ietver daudzas liturgiskas
miuzikas iezimes — emocionalo noskanu, atseviskus ritualus vai to
dalas, valodu (piemeéram, latinu, kas asoci€jas ar katolu mesu un citam
ceremonijam) un tekstu (pieméram, Bibeles fragmentus). Vienlaikus
sads cikls paredz jauna veida ceremoniju arpus liturgijas arhetipa —
nekanonisku, netradicionalu; ta var but gan tradicionalas liturgijas
variants, gan daZreiz pat tas pretmets. Paraliturgiska kompozicija
izpauzas briviba darba ar liturgiskajiem wun/vai kanoniskajiem
tekstiem, kas nav pielaujama baznicas liturgiskaja muizika, tacu atklaj
pasa autora (-es) intereses un subjektivo skatijumu. Pieméram, Kora
simfonijas salidzinosi neitralais virsraksts nenorada uz religisko sféru
un liek arl izraudzito cikla modeli skatit 1pasi — pari tradicijai, ka
iespeju no tekstiem un dalam veidot savu skanisko ietérpu, savu
zanru. Te iesp€jamas zinamas paraléles ar Igora Stravinska popularo
komentaru attieciba uz vina Psalmu simfoniju: “Ta nav simfonija,
kura esmu ieklavis dziedasanai psalmus, tiesi otradi — ta ir psalmu
dziedasana, kuru esmu simfonizgjis”*.

Lidzigs verojums attiecinams uz Einfeldes Kora simfoniju. Tas
pamata ir kordziedasanas tradicijas, kuras komponiste simfonizejusi,
radot jaunu vokala tipa simfonismu: kanoniskas mesas, ar1 rekviéma
dalas apvienojas ar nekanoniski tvertam pardomam par laika
ritejumu - filozofiski apcerigas kordziesmas ieklautu véstijumu. Ja
atceramies pirmo rekviéma Zanra interpretaciju latvieSu miizikas
vesturé (Emila Melngaila Latvju rekviems), tad Einfeldes Kora simfonija
uztverama ka visnotal likumsakarigs Zanra evoliicijas turpinajums.

Ar1 Rita liturgija veidota ka luteriska dievkalpojuma atsevisku tekstu
subjektiva un personiska interpretacija, kas ir pilnigi saprotams —
katram dievliidzéjam ceremonija ir gan sirdij tuvakas, gan, vina uztvere,
neitralakas varsmas, kas arl nosaka emocionalo Iikni ceremonijas
personiskaja lidzpardzivojuma. Einfelde Rita liturgija ka svarigakas
izcel divas ordinarija dalas: kopigi skandéta ligSana Kungs, apZélojies
(dala Gréksiidze) veido pirmo nozimigo ekspresivo kulminaciju;
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savukart Es ticu risinats tradicionala jaukta kora cetrbalsibas maniere,
kas attalinati atgadina visas draudzes dziedatu, objektivizétu Credo.

Paraliturgiskajos ciklos prieksplana biezi izvirzas atseviskas
frazes, atklajot autora emocionalo skatijumu uz teicieniem, kopigam
lugsanam, kas tradicionalaja liturgija netiek ieklautas. Un to Maijai
Einfeldei ir daudz — Rita litur¢ija ietverta gan melismatiski gavilgjosa
Alleluja dala, gan Ta Kunga vards lai ir teikts un augsti slavéts, gan ari
ceribu pilna koda Tas Kungs [lai] tevi sveti un [lai] tevi pasarga. Ipasa
pieeja komponistei ir Tévreizes varsmam, kuras celebrants skande uz
emocionalam gaisménam pilnas kora vokalizes fona (skat. 18. piemeru).
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18. piemérs. Rita liturgija: fragments

Sads risinajums lauj izvirzit pienémumu, ka Maija Einfelde Tévreizi
uztver ka visnotal individualu un personisku lagSanu - preteji
dievkalpojuma kopigi skandétajam variantam.

Lux aeterna ir savveida kora poéma, ko varétu télaini salidzinat ar
komatu Maijas Einfeldes lidzsin€ja sakralaja jaunrade. Originalversija
jauktajam korim, zvaniniem un vibrofonam saceréta 2012. gada.
Savukart Musica Baltica izdevuma (2015) ieklautas izmainas, kuras, péc
komponistes vardiem (Einfelde 2016), rosinajis Sigvards Klava.

Lux aeterna varsmu pamata ir rekviema mesas komiinija (no latmu
Communio) jeb dievgalda antifonijs — ligums Tam Kungam sniegt
mazigo gaismu un mieru aizgajudajiem. Sis séru mesas dziedajums
tradicionali ir viena no rekviéma cikla gaiSakajam, mierinosakajam
dalam. Tacu 20. gadsimta komponistu jaunrade ta guvusi ar1 krietni
ekspresivakus risinajumus, kuru vidii pirmam kartam minams
Gerga Ligeti opuss. Savukart latviesu muizika Lux aeterna téma it 1pasi
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Teksta kanoniskais variants
latinu valoda

Lux aeterna luceat eis, Domine,

cum sanctis tuis in eternum,

quia pius es.

Requiem aternam dona eis, Domine;
et lux perpetua luceat eis;

cum Sanctis tuis in aeternum,

quia pius es.

20./21. gadsimta mija rosinajusi daudzus skanrazus, vinu vidu Péteri
Butanu, Rihardu Dubru, Andri Dzeniti, Aivaru Kaléju, Imantu Raminu,
radit dazada apjoma darbus atSkirigiem atskanotajsastaviem — sakot ar
instrumentalam kompozicijam lidz pat oratorialam verienam.

Lux aeterna dziedajumu veido divas strofas. Komponiste sava darba
nav izmantojusi otras strofas pédéjas divas varsmas, sadi ieziméjot
saturisku arku — gaismas tela reprizitati (skat. retinatas rindas 3. tabulas
videja kolonna).

3. tabula. Lux aeterna: teksts

Maijas Einfeldes izmantotas Tulkojums latviski

varsmas

Lux @terna luceat eis, Domine, Miiziga gaisma lai atspid viniem, Kungs,
cum sanctis tuis in eternum, kopa ar taviem svétajiem miizigi,

quia pius es. jo tu esi zeligs.

Requiem aternam dona eis, Domine; Miizigo mieru dod viniem, Kungs;

et lux perpetua luceat eis. Un miziga gaisma lai atspid viniem;

ar taviem svetajiem miuizigi,
jo tu esi zeligs.

Darbs veidots, brivi parejot no vienas frazes pie nakamas, atkartojot
kadu teicienu vai jubilativi izdziedot svarigu zilbi. Rapsodiska
caurvijattistiba raisas arl muizikas valoda. Divpadsmit balsu jaukta kora
sonorajai ekspresijai komponiste pretnostata zvaninu un vibrofona
dzidros tembrus; tie rosina nosaukuma pieteiktas gaismas asociacijas.
Atbilstosi veidota ar1 Lux aeterna tembrala dramaturgija. Kompozicijas
sakumposma, nesteidzigi attistoties miizikas materialam, zvanini ar
lecienveida tvertam skanam tikai akcente dziedajuma nozimigakos
intonativi harmoniskos balstus. Savukart otra posma (cum sanctis [..])
nosleguma tie paradas velreiz (58.-62. t.), iekrasojot kora fona fakttiru
ar daziem spilgtiem skanu triepieniem.

Darba originalversija treSais, kontrastéjosais posms (Allegro
moderato) sakas ar vibrofona kadencveida solo, kas izprovocé kori uz
ekspresivu vokalizi: aktivu izsaucienu (akordu salikums) miju ar
imitaciju polifonijas posmiem. Tadéjadi sasniegta isti dramatiska
kulminacija. Publicétaja redakcija, kas atspogulo Sigvarda Klavas
ieteiktos labojumus, $1 posma nav, lidz ar to prieksplana spilgtak
izvirzas miizigds gaismas un miera ideja.

Abas versijas skandarba beigu posma (Requiem aeternam [..]) atkal
valda sakotnéjam telam tuva izteiksme, kas Soreiz pausta a cappella
dziedajuma. Vienigi pedéjas taktis pievienojas sitaminstrumentu
dzidrie tembri, un par apskaidrotu nosléegumu klist C dur trijskanis ar
ieklautu smeldzigu sekundu.



Maijas Einfeldes kompozicija Lux aeterna ir zimiga ar apvalditu
ieksejo ekspresiju. Miizikas ritejums skiet tik nesteidzigs un nosverts,
ka [idzinas veérojumam no malas, pagatnes atminam, kas tikai retumis
uzjundi reiz pardzivotas sapes un cie$anas. Sads iespaids panakts ar
ipasu muzikas valodas ambivalenci. Pieméram, skandarba sakuma
gandriz visam balsim raksturiga pakapeniska hromatiska augsuptiece,
tomer vidusbalsis ta izpauzas daudz intensivak, kamer maléjas veido
krietni ramaku, pat salidzinosi statisku ietvaru (skat. 19. piemeéru).
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19. piemeérs. Lux aeterna: 1.-4. t. (skandarba originalversija)

Tikai kulminaciju mirklos ilgstosi apvaldita ekspresija izlauzas
pilnskaniga, polifoni sazarota attistiba un disonanti piepildita
sonorika. Skandarba pamatintonacijas ir komponistes rokrakstam
tipiskas: mazas sekundas, kvartas un kvintas (t. sk. tritoni), dazadi
transformeéjoties, caurvij visu darbu, veidojot atvasinatu un merktiecigi
piepilditu kontrastu. Ipasi daudzveidigi autore Lux aeterna ietvaros
strada ar kora faktiiras izteiksmes iesp&jam — rapsodiski tiek virknéti
gan unisona dziedajumi, gan korala fakttira veidotas frazes, ari dazadu
polifonu liniju apvienojumi kulminaciju zonas.

o434

Laikposma kop$ 20. gadsimta 80. gadu nogales Maija Einfelde
izkopusi sakralo muziku ka vienu no jaunrades galvenajam sféram.
Zimigi, ka vairaki religiskie opusi atnesusi vinai plasu starptautisku
atzinibu — tie regulari tiek ieklauti koncertprogrammas, ka ar1 izdoti un
ieskanoti. So darbu vid ir gan 15. psalms, gan Ave Maria un Crucifixus.

Komponistes religiskaja miizika vérojamas tendences, kas izpauZzas
ar1 daudzos citos 20./21. gadsimta mija raditos sakralo Zanru paraugos.
Piemeéram, tiece uz ekumenismu, kas raksturiga Latvijas sabiedribai
kopuma, miuizika paradas ka dazadu Zanru izmantojums neatkarigi
no to konfesionalajam saknem. Tadé&jadi no skandarbu nosaukumiem
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vien gruti uzminama autores piederiba noteiktai konfesijai — vinas
dailrade pacelas pari vienas religijas ietvariem. Ta, pieméram, Einfeldes
darbu vida ir gan katolu mesas dalu latipu nosaukumi (Benedictus,
Sanctus, Lux aeterna), gan atseviSku Bibeles tekstu izmantojums, ar1
latviesu dzejnieku (Eduarda Aivara, Frica Bardas, Vila Plidona)
religiskas varsmas un sakralas latvju dainas. Ari valodu vide ir trejada:
lidzas latvieSu un kanoniskajiem latinu tekstiem komponiste sacer
skandarbus ar tekstiem anglu valoda, kas citiem vinas paaudzes
latviesu skanraziem nav tik raksturigi. PievérSanos anglu tekstiem
neparprotami inici€jusi jaundarbu pasttitaji no arzemém, un Sis
valodas izvele veicinajusi vairaku Einfeldes sakralo kora skandarbu
ieklausanos starptautiska aprite.

Daudz interesanta ir pasa sakralo Zanru interpretacija. Tradicionalo
vokalo darbu instrumentalas versijas (Ave Maria, Gloria, Sanctus), ka
ar1 teksta programmas instrumentalopusiem (Crucifixus), no vienas
puses, atjauno zanru, veérsot to variablaku, saturiski ietilpigaku
un daudznozimigaku. No otras puses, instrumentalajas versijas
uzskatami atklajas Zanra pirmparauga izteiksmes lidzeklu kodols.
Un Maijas Einfeldes kompozicijas Sis kodols ir noturigs un imanents
tradiciju glabatajs. So apgalvojumu parliecinosi pierada skandarbs Ave
Maria: ari ta érgelversija ir jutama muzikas kantiléna (vokala) iedaba.

Liela loma Einfeldes sakralaja miizika ir tembru semantikai.
Pareju no viena tembra pie cita komponiste parasti veido nesteidzigi,
izmeginot un izgarsojot dazadas izraudzito tembru iespejas. Sakralajos
darbos tembra aspekts biezi ieguvis simbola nozimi. Piemeéram,
miniattira Gloria izcelas Zanram raksturigais pikolo trompetes spozums
un fanfarveida tematisms, Rita liturgija Sis pats tembrs lietots jau ka
Dieva, vina vardu un Zélastibas personificéjums. Savukart Lux aeterna
gaismas skanisko ilustraciju veido zvaninu un vibrofona tembrs.

Butisks sasniegums Einfeldes religiskaja muzika ir paraliturgisko
ciklu radisana. Inovativa pieeja tradicionalajiem Zanriem liek senajai
mesas un rekviéma tradicijai atdzivoties un ieskanéties ne vien atskirigi,
bet, kas ir svarigi — subjektivi, saliekot citus akcentus, iezimé&jot savas
nianses, jaunu koncepciju. Zimigi, ka tiesi Sajos subjektivi veidotajos
ciklos ieraugams pavediens uz pasas autores religisko piederibu, proti,
saikne ar Latvijas evangéliski luterisko Baznicu - tik tradicionalu un
reizé tik lojalu pret citu baznicu tradicijam (kuras komponiste ari
labprat izmanto sava dailrade).

Maija Einfelde latviesu muzika tiek uzskatita par sava cela gajeju.
Gan personiskas dzives pieredzi, gan arl nacijas dzivescelu, ko
vina atklaj skandarbos, no kristietibas pozicijam allaz var traktét ka
krustacelu — via crucis. No ta izriet komponistei raksturigais izteiksmes
veids —subjektivs, ekspresivs un tiesi uzrunajoss. Ari religiskaja muizika
pausta ticiba nak caur cieSanam, atsaciSanos, upuriem, dzives pieredzi



un skaudro realitati, kas nereti ir polari pretéja Debesu valstibas
telojumam. Memento mori, memento terrena doloris!** — Sis teiciens skiet
visatbilstoSakais Einfeldes mitzikas vestjumam. Un iesp&jams, ka
vienigi, paturot to prata, Dieva darzus iespgjams apjaust un pienacigi
novertet. Tiesi religiska sféra Einfeldes partitiiras atklaj art parsteidzosi
daudz ceribas, gaiSuma, saules un debess iedvesmotu noskanu. Gloria,
Sanctus, Benedictus, Ave Maria, And I Saw a New Heaven — visiem Siem
darbiem tapSanas impulss bija nevis cieSsanas un skaudras sapes, bet
himnisks teksts vai priekpilna ligSana. Arl komponistes skanuraksts
vieno polari atskirigas paradibas — impresionistisku aizplivurotibu
un ekspresivu tieSumu, labskanigu sonoru un raupju disonansi; no
vienas puses, saskatamas attalas paraleles ar Gerga Ligeti mikro-
polifoniju (Lux aeterna) un Ksistofa Penderecka neoromantisko
sonoriku (Crucifixus), no otras — ar Olivje Mesiana muzikas gaiSo
apskaidribu (Ave Maria, Sanctus). Kopuma jasecina, ka religisko
skandarbu izteiksmes spektrs — no krustacela lidz ceribai un
mierinajumam — atspogulo komponistes iekSgjo pasauli un talantu visa
ta daudzveidiba.

COMPOSITIONS WITH RELIGIOUS THEMES - SEARCHING
FOR VARIETY IN EXPRESSION

Julija Jonane
Summary

Maija Einfelde’s turn to sacred music coincides with the period she
became recognised internationally — the time period since the end of
the 1980s, when Einfelde developed sacred music as one of the major
spheres in her creative work. It is notable that many religious works
have brought her international acclaim - they are regularly included
in concert programmes, as well as published and recorded. The goal of
this paper is to review her sacred compositions in the traditional sense
of the term, i.e. works with Christian motifs expressed in the titles or
canonical texts.

The creation of Einfelde’s first religious compositions chronologically
coincides with her turn to the timbres of the organ and trumpet — it was
in this very period at the end of the 1980s and 1990s she composed the
most for these instruments. In that way, the first works to be analysed
in this paper will be both Gloria (1987) for piccolo trumpet and organ,
as well as the emotionally and sonically opposite Crucifixus for organ
(1989). The next composition, Ave Maria for women’s choir and organ
(1994), gained also an arrangement for organ (1995), as well as for mixed
choir and organ (1998). The hymnlike Sanctus for organ (1999) and the
expressive, fragile Benedictus for mixed choir (2000) were composed
at approximately the same time, though meant to be independent

"*Tulkojuma no latinu val. (Saja
konteksta): “Atceries navi, atceries
zemesdzives sapes!”
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works, in the sense of content, they indicate a succession — a certain
two-movement cycle.

In the psalm genre, Einfelde created two noteworthy compositions —
Psalm 15 (1998) for a cappella mixed choir — the quintessence of the
composer’s style — as well as Psalm 100 (2008) for women’s choir and
flute. Along with those, in 1998 she composed the work And I Saw a New
Heaven for vocal group a cappella based on verses from St. John’s Book
of Revelations. Over the course of her work, she developed approaches
to madrigalisms or word illustrations, which in modern composition
provide ancient, stable tradition foundations. The composition with
fragments from St. John’s Book of Revelations Un Dievs noZaves visas
asaras... (The Lord Shall Dry All Tears...) for men’s choir and string
orchestra (2005) could be considered a conceptual continuation of the
work And I Saw a New Heaven — though through a sorrowful prism,
accenting suffering and a mood of sympathy. The words The Lord Shall
Dry All Tears... are heard also in the last verse of the composition And
I Saw a New Heaven. Additionally, Un Dievs noZaves visas asaras... (The
Lord Shall Dry All Tears...) concludes with the text used in the heading;
in that way it is also a summary of the entire musical process.

The composer’s work in the liturgical cycle sphere is vividly and
innovatively represented in the next pair of works: Kora simfonija
(Choral Symphony, 2000/2004) and Rita liturgija (Morning Liturgy, 2001).
An unusual approach allows the ancient mass and requiem traditions
to be reborn, adding new, more personal accents, highlighting nuances
in a different concept. In their own way, the mentioned works could
be considered a culmination of the overall development of Latvian
religious music and the composer’s own creative work. Both the Kora
simfonija (Choral Symphony) and Rita liturgija (Morning Liturgy) are
considered ‘para-liturgical” cycles (in these kinds of cycles there is a
freedom in using liturgical and/or canonical texts, which is not allowed
in church liturgical music, though they reveal the author’s own interests
and subjective viewpoint).

Lux aeterna (2012) for mixed choir, bells and vibraphone is, in its own
way, a choir poem, and, at present, the last sacred work by Einfelde.
This funeral mass chant is interpreted according to tradition — as one of
the most calming movements of the requiem cycle.

Many significant tendencies can be seen in the composer’s religious
music. The first would be the overall ecumenical approach to the usage
of varied genres independent of the confessional roots. The selection
of language is also notable — along with Latvian and the canonical
Latin texts, the composer creates works with English texts, which is
not characteristic of other Latvian composers of her generation. From
one aspect, instrumental versions of traditional vocal works (Ave Maria,
Gloria, Sanctus) show an innovative grasp of the sacred music. On the



other hand, the means of expression used in the instrumental versions
reveal that the work is based on the traditions of the genres, which is
convincingly proven by the work Ave Maria.

An important role in Einfelde’s sacred music is played by the
semantics of timbres: the timbre aspect often gains the meaning of
a symbol. The timbral change is frequently created by the composer
gradually, trying out and tasting many varied timbral opportunities.

Maija Einfelde, in the context of the Latvian music, is considered
someone who goes her own road. Both her personal life experiences,
as well as the course of the nation’s history, which she reveals in her
compositions, in Christian aspects could be considered like the road
of the cross — via crucis. Also the faith expressed in her religious works
comes through suffering, resignation, victims, life experience and bitter
reality, which often is a polar opposite of the image of the Kingdom of
Heaven.

At the same time, Finfelde’s religious compositions reveal a
surprising amount of hope, light, sun and moods absorbed by the
idea of Heaven. Gloria, Sanctus, Benedictus, Ave Maria, And I Saw a New
Heaven — all these works were inspired not by suffering and harsh pain,
but by hymnlike texts or a joyous prayer. The composer’s works are
able to unite polar opposites — an impressionistic fogginess and an
expressive directness, a harmonious beauty and rough dissonance.
From one side, we can see distant parallels with the micro-polyphony
of Gyorgy Ligeti (Lux aeterna) and Krzysztof Penderecki’s neoromantic
sonorism (Crucifixus), from the other, the bright enlightenment of music
by Olivier Messiaen (Ave Maria, Sanctus). Altogether, we must conclude
that the spectrum of expression of Einfelde’s religious works — from
the road of the cross to hope and peace — reflects the inner world of the
composer and her talent in all of its variety.
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