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! Intervija ar Maiju Einfeldi notika
2008. gada 8. oktobr1 Latvijas
Komponistu savieniba.

LITURGIJAS MOTIVI UN LATVIESU KLASISK_A
DZEJA MAIJAS EINFELDES KORA SIMFONIJA

Zane Prédele

Ievads

20./21. gadsimta mija latviesu miizika sevi spilgti pieteica brivaks
religiskas tematikas un sakralo zanru tvérums, neka to varéjam veérot
ieprieksejos vestures periodos. Viens no Sadiem zanriem ir mesa, un
tas jauna, individualizéta interpretacija nozimigu artavu devusi Maija
Einfelde. Atbildot uz jautajumu par savas muzikalas domasanas bitibu,
komponiste intervija Baibai Jaunslavietei reiz atzinusi:

“Tas pamata ir luteriskais koralis un latviesu tautasdziesma. Lidz ar to
mani pasa séz daudziem $1 zanra paraugiem piemitosais kvadratiskums
un regularitate, tacu es pastavigi tiecos to parvarét.” (Jaunslaviete 2006: 4)

Tekstus no luteriskas liturgijas komponiste tieSam izmantojusi
oratorija Rita litur¢ija jauktajam korim, érgelém un pikolo trompetei
(2001). Taja saglabata evangeliski luteriskas baznicas dievkalpojuma
kartiba (liturgijas ievads ar grékstidzi, Dieva Varda liturgija un ticibas
apliecinajums, Tevreize, nosleguma liturgija un svétisanas vardi).
Interesanti, ka ar1 $1 skandarba miizikas valoda jausama radnieciba
Kora simfonijas tematiskajam materialam, tomer saturiska Iidziba starp
abiem izveérstajiem darbiem ir tikai nosacita. Lai ari Kora simfonijas
pamata ir liturgija — Soreiz katolu dievkalpojuma teksti latinu valoda -,
kopuma tas ietekmes avoti bijusi krietni daudzveidigaki. Mesas zanrs
Einfeldes Kora simfonija nav traktéts viennozimigi: §1 darba klausitajs
nokliist ne vien saskaré ar mesas tradiciju, bet ar1 principiali arpus tas,
jo Kora simfonija nav sakrala kompozicija jédziena Saura izpratné — ta
pretende uz universalitati.

1. Komponiste par Kora simfonijas ieceri

Intervija' raksta autorei Maija Einfelde savulaik atzinusi, ka
jédzienu simfonija vina izprot saméra brivi — vienkarsi ka izvérsta
darba apzimé&jumu. Nosaukums Kora simfonija izraudzits, jo, autores
skatijuma, tas Skitis piemérots apjomigai kompozicijai, kura ietvertas
dramatiskas kolizijas (Einfelde 2008a).

Einfeldes dailradeé ir vairaki veltijumi vinai dargu cilvéku pieminai.
Pieméram, Pirma sonate vijolei un klavierém (1980/1981) tapusi péc
komponistes skolotaja Jana Licisa naves, Sondte meditacija altam un
klavierem (1983) veltita Jana Ivanova pieminai, kompozicija Nikte
un Selene (1999) ir autores veltijums bralu Jana (1934-1998) un Karla
(1937-1994) Dureju pieminai, savukart Kora simfonija jauktajam
korim un kamerorkestrim (bez koka ptSaminstrumentiem, bet



papildinatam ar trompeti, trombonu un sitaminstrumentiem) veltita
Maijas Einfeldes matei Vallijai Dtiréjai (1896-1967).

“Pirma redakcija sanaca ka mesas dalu sakopojums. Bija tikai moto — Vila
Pladona dzejolis Bara berni. Un sajuta, ka ieceretais nav panakts... Kads no
recenzentiem toreiz vaicaja: kada Zzanra darbs tas ir, vai mesa? LatvieSiem ar
baznicas miuziku ir cieSas saites. 40. gadu vidii nomira mans tévs, un mate
palika ar pieciem maziem bérniem Valmiera. Tas ir atminas par laiku, kad mate
spele korali Dievs Kungs ir miisu stiprd pils, un vinas parlieciba visos griitajos
briZos bijusi, ka Dievs labu dara, ko daridams. Mate ar eérgelu spelésanu bija
nesalauzama. Si simfonija ir veltijums vinai.” (Einfelde 2008a)

Abam Kora simfonijas redakcijam komponiste par moto
izraudzijusies Vila Plidona dzejoli Bara berni, kas gan netiek
izdziedats, tacu ir atslega uz skandarba pamatideju. Stastot par
1. redakciju, Maija Einfelde intervija atklaj konkrétu atminu atspulgu:

“Rekviems tas nav, bet hronika par zinamu laika posmu. Par manu
dzivi. Redzeju 1949. gadu savam acim. Laukos marta saulaina diena un
izdangati celi visos stiiros pa nakti, lai izbrauktu. Tikko aizvesti kaimini.
Mant virda lielas cieSanas — dublos atstatas kapurkézu pedas, saule un
tuksas majas. Diena sakas, un laiks var ritet talak...” (Einfelde 2008a)

Intervija Baibai Jaunslavietei komponiste min ari citu, nedaudz at-
skirigu asociaciju slani. Vina atgadina, ka Pltidona dzejolis Bira bérni
radies Pirma pasaules kara perioda, béglu gaitas?; taja jausama pames-
tibas noskana likusi Maijai aizdomaties, ka lidzigi jutusies daudzi cil-
veki krasu vesturisko paversienu laikos — gan vinas bérniba, 20. gad-
simta 40. gados, gan 1. redakcijas tapsanas perioda — 90. gadu Latvija.
“Mana Kora simfonija ir aizlugums par visiem dzives pabérniem — bom-
Ziem, ubagiem un citiem grautdieniem,” ta autore (Einfelde 2007).

Komponiste ar1 atzimé, ka Kyrie dalas emocionala noskana sasaucas
ar Pladona dzejoli Bara bérni, kura jauSamas dzilas ilgas péc cieSanu
atrisinajuma. Tiek gaidita jauna kustiba un biitisks morals paveérsiens.
Luk, pilns 1 dzejola — Kora simfonijas moto — teksts:

Bara berni
Vilis Pladonis

Visi gaisi ir pavasara zilas dvasas pilli pietvikusi;
Balti veji zelta kokles bérzu birztalas izkarusi;

Gaju putnu sanoSie bari zemju zemes parstaigajusi;
Pirmie ciruli jaunu ziedoni ar gavilem iezvanijusi...

Un bara bérni, skumjas rindas gar Mellas upes krastiem sasedusi,
Beédu sirdis ka piemirkusus makonus piesaulé izklajusi,

Asaru acis miglota taluma skumji paversusi,

Gaida izmisusi:

Kad saksies liela ledus ieSana...

Bara bérnu kajas ir stivas un jelas no miizigas Saules meklésanas;
Vinu acis ir platas, platas no muizigas gaidisanas;

2 Dzejolis ieklauts 1921. gada
publicétaja krajuma No nakts lidz
ritam, sadala Saltaja paéni, kas datéta
ar 1914.-1917. gadu.
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Vinu ausis ir kurlas un neticigas no maizigas ticét gribésanas;
Vinu vaigi velgi-sarkani no muzigas raudasanas,

Un, ak, vinu sirdis ir ka lidz pedéjam savilktas, vaiduligas
Véja kokles stigas,

Kas katru mirkli draud pusu trikt...

Ta séz tie pie Mellas upes dzili-klusosas cieSanas
Un ilgodamies ilgojas lielas ledus ieSanas...

Tad - tic tie — visas Zemes vazas taps nokratitas,
Tad visas lielas ilgas klus piepilditas,

Tad mitesies bedas un rims muziga asaru lieSana,
Kad saksies lielas Mellas upes ledus iesana...

So apjomigo Pladona dzejoli Einfelde trakté ka pravietisku véstnesi:
lidzibas tas stasta par tautas atmodu un pseidoatmodu, latviesiem
raksturigo gauSanos un misu sapnotajtautu, kas tomeér tic un gaida
savu garigo brivibu (Einfelde 2008a).

Ar1 skandarba 1. redakcijas beigu dalas atslegvardi Domine salvum
fac populum tuum (no latinu val. — “Kungs, lai tiek glabta Tava tauta”)
sasaucas ar Plidona dzejoli Bira bérni valdoSo noskanu. Savukart
teksts “Kad saksies lielas Mellas upes ledus ieSana...” uzliikojams ka
Ipatns signals, un konceptuala zina tas reprezente visas Kora simfonijas
pamatideju.

2. Analitisks ieskats Kora simfonija

Skandarbam ir divas redakcijas: senaka no tam tapusi 2000.,
jaunaka — 2004. gada. 2000. gada 29. septembri1 Latvijas Radio koris un
orkestris Rigas kamermiiziki dirigenta Sigvarda Klavas vadiba LU Lielaja
aula pirmatskanoja 1. redakciju, kura dalu seciba bija sada:

e  Kyrie (vokali instrumentala dala);
e Dies irae (vokali instrumentala dala);
®  Benedictus (a cappella dala);

e Domine salvum (vokali instrumentala dala).

Dalu seciba atspogulojas zinama saikne ar mesas kompozicionalo
struktiru un kanonos ierakstito religiska pardzivojuma ritualu.
Tomer $1 redakcija javérté ka makslinieciski nepabeigta; uz to norada
gan komponiste, apziméjot 1. redakciju vienkarSi ka mesas dalu
sakopojumu (Einfelde 2008a), gan pirmatskanojuma dirigents
Sigvards Klava: vin$ stasta par skandarba tapSanas griito radoso
procesu un komponistes laika deficitu bridi, kad jauno opusu nacies
nodot Latvijas Radio korim (Klava 2009).



Cikla idejas pabeigtiba ir sasniegta Kora simfonijas 2. redakcija®. Taja
komponiste atteikusies no Benedictus (“Svétits”) dalas, kas turpina
patstavigu dzivi ka kordarbs a cappella: jaunaja versija nav vairs
izmantots ar1 ieprieksejais finals (Domine salvum), kas epizodiski
ieausts orkestrim sacerétas Simfonijas (2003) tematiskaja materiala.
Cikla ietverta jauna dala Sanctus ar soprana solo (diskanta balsi),
tatu Ipasi radikali mainjjies ieramejums — gan ievads, gan finals
2. redakcija ir tieSa atsauce uz Vila Plidona (1874-1940) dailradi,
jo izmantoti vina dzejoli Laika zovani (krajums Aiz dzives wvartiem,
dzejolis pirmpublicéts 1917. gada Maskavas zurnala Tauretdjs,
1. nr. 3. Ipp.) un Saules lékts (krajums Zeme un zvaigznes, dzejolis
pirmpublicets  1928. gada dailliteratiras Zzurnala  Piesaule,
11. nr. 481. 1Ipp.). Tadejadi Kora simfonijas 2. redakcijas dalu seciba ir
sada:

1. Laika zvani (a cappella dala, Lento);

2. Kyrie (vokali instrumentala dala, Allegro moderato);

3. Dies irae (vokali instrumentala dala, Allegro assai);

4. Sanctus (soprana solo un instrumentals pavadijums, Moderato);

5. Saules lekts (vokali instrumentala dala, Tranquillo, fantastico).

Dirigents Sigvards Klava atminas, ka vins pats aicinajis komponisti
ietvert simfonija saules lekta afektu, savukart Laika zwvani sakotnéji
nebit nav ieceréti ka skandarba pirma dala (Klava 2009). Lai ar1 Kora
simfonija tiek integréti Skietami tali kulttrslani — sakot no viduslaiku
miuzikas pieredzes (lamentacija, burdonbass, psalmodésana) lidz
latviesu klasiskas kordziesmas tradicijam (Vila Pludona dzejas
pantmers, dzejas teksta ritms miizika), katra dala atseviski, saglabajot
taja atainota kultairslana specifiku, tomer organiski ieklaujas vienotaja
cikla un veic kadu no svarigam formveides funkcijam.

Kora simfonijai raksturigs balsts uz vienu no visparejam
likumsakaribam maksla — s i m e t r i j u jeb augstako lidzsvara
stavokli. Par cikla asi kltst 3. dala (Dies irae), kura dramatiska attistiba
sasniedz kulminaciju. Savukart simetrijas aréjo loku veido Pltidona
dzeja 1. un 5. dala, kas pretstatita parejam, latinu valoda rakstitajam
dalam. Ar1 tempu likne paspilgtina simetrijas izjatu — [idz pat 3. dalai
temps ar katru dalu paatrinas un péc tam, gluzi otradi, paléninas.

Interesanti gan atzimét, ka pasas komponistes skatijums uz
cikla simetriju daléji atskiras. Intervija vina atzimé Pludona dzejas
ieraméjumu (Kora simfonijas “apvalku”) un izce] Kyrie ka driumako cikla
dalu, kam seko jau mazliet parspiletas ekspresijas paraugs Dies irae.
Ka Kora simfonijas centru Einfelde tomér uztver Sanctus dalu soprana
solo un orkestrim, kas, vinas skatijuma, sasaucas ar Pliidona latvisko
dzeju (Einfelde 2008a). Tadejadi cikla centra objektivs traktéjums

32004. gada 13. junija Rigas Sv. Jana
baznica dirigenta Sigvarda Klavas
vadiba to atskanoja Latvijas Radio
Kkoris, orkestris Rigas kamermiiziki,
Andris Poga (trompete), Uldis
Zilberts (trombons) un Daumants
Kalnins (sopranino).
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4 Seit un turpmakajas shémas
apaksgja celina noraditas taktis, kas
atspogulo nozimigakos paversienus

forma. Noraditi ari katras dalas
butiskakie tempu apziméjumi, tacu
ne visas tempu mainas.

paliek atklats jautajums, jo simetrijas precizitate skandarba ne vienmer
ir gluzi geometrisks ziméjums vai matematiska formula. Katra zina
piecas dalas savienotas loti organiski, un iespgjams saskatit ar1 lidzibu
ar klasisko simfonijas modeli:

e ievads (Laika zvani) sagatavo pirmas dalas noskanu;
e tradicionalo pirmas dalas funkciju pilda Kyrie — izvérsta un
sapjpilna, dramatisma caurvita ligsana vai greksudze;

e Dies irae lidzinas simfonijas cikla otrajai dalai — dramatiskam
skerco;

e Sanctus pilda tresas dalas funkciju, jo ir absoliits pretstats
iepriekséjai dalai (melnajam centram) un cikla liriskais centrs. Seit
valda gaisums un gariga veldze, kas emocionali raisa katarses
izjutu. Vienlaikus Sanctus dala uztverama ka saite, kas sagatavo

e finalu (Saules lékts). Ta koda ietverts atrisinajums — apzelosana
un miers daba, ko simbolizé gaismas paradiSanas.

Turpinajuma sikak pakavesos pie atsevisku dalu iezimem.

Kora simfonijas 1. dala Laika zvani Maija Einfelde sekojusi Plidona
dzejola struktiirai. Dzejas centralais vestijums ir pausts teksta rinda
“Liels ir Sis laiks” (atskiriba no dzejnieka, komponiste gan nenosledz
So rindu ar izsaucéjzimi), un katra no cetriem pantiem ta izskan ka
nobeigums vai nosacita ceztira pirms nakosa panta. Ik panta Cetrrindei
ir sava, atskiriga dramaturgijas kapinajuma likne, tacu, pateicoties Sai
atkartojumos allaz uzsvertajai teksta rindai, veidojas logisks formas
posmu ritmizéjums. Tadejadi simfonijas 1. dala lidzas trijdalibai
izpauzas rondoveidiba, kas balstas uz vienotu teksta refrenu — “Liels ir

1. tabula. 1. dalas Laika zvani formas shema*

Lento Molto rubato

A B A

a b a, c d— |a, e f e a,

1.t 33.t. |50.t. |55.t. |73.t |80.t. |[82.t |92.t. |105.t. |125.¢t.

Tapat ka Pladonis, arl Einfelde nedala tekstu atseviskas zilbés
vai fonémas. Autore saglaba katras dzejrindas domu nesaskeltu.
Komponisti, skiet, vairak intereséjis dzejas saturiskais véstijums, un ar
miuzikas izteiksmes lidzekliem vina akcenté konkrétas frazes un vardus.
Resp., Einfelde izraugas savu intonativo valodu dzejas lasjumam, un
Laika zvani vinas tvéruma iegtist jaunu maksliniecisko intensitati, ar
citadu dramaturgiska kapinajuma likni neka Pliidona originals.

Kora simfonijas 1. dalas attistibu raksturo cetri pamattempa
apziméjumi: Lento — Meno mosso — Molto rubato — Piit mosso. Viens
no redzamakajiem Einfeldes kompozicionalajiem panémieniem



formveides procesa ir dzejrindu vai to dalu atkartojumu izvérsana
pieaugosa seciba.

1. Es dzirdu, dzirdu — tumsa san,
tumsa san:
Rit stundas, rit stundas, rit stundas pari man.
Rit stundas pari man,
Un katra klusi, un katra klusi, un katra klusi zvan’,
zvan’, zvan’, zvan’,
katra klusi, katra klusi, klusi zvan’ —
Liels ir sis laiks, ir Sis laiks, liels ir Sis laiks, ir Sis laiks.

2. Sapes un cieSanas, sap€s un ciesanas, sapés un ciesanas,
Gaidas un ceribas, gaidas un ceribas, gaidas un ceribas,
Bezgala lidzjiitas, bezgala lidzjutas, bezgala lidzjitas
Liels ir Sis laiks, liels ir Sis laiks.

Liels ir Sis laiks.

3. Visu veco vins drupas mal.
Jaunu Sauli, jaunu Sauli pie debesim kal, Sauli pie debesim kal;
jaunu Sauli pie debesim kal;
Griez zuduso ziedoni, zudusSo ziedoni atpakal,
griez zuduso ziedoni atpakal -
Liels ir Sis laiks, liels ir Sis laiks.

4. Par navi vins dzivibu sés, par navi vins dzivibu seés,

dzivibu seés.

Ko tenkat, kas mes?... ko mes? ko mes? Ko tenkat, kas més?
Ko tenkat: kas mes? ... ko meés?

Tas spés, kas uzdrikstes, tas spes, kas uzdrikstés, uzdrikstes,
tas spes, tas spes, tas spes,
kas uzdrikstes, uzdrikstes, kas uzdrikstés, uzdrikstes.

Liels ir Sis laiks, liels ir Sis laiks, $is laiks.

1. attels. Vila Pladona Laika zvanu teksts Maijas Einfeldes interpretacija®

Jau pasa sakuma kora balsu melodisko liniju veduma komponiste
konsekventi izmanto atbalss panémienu. Pieméram, dzejola pirma
panta rindu “Es dzirdu — tumsa san” Einfelde kora basu un tenoru
dalitajas grupas liek izdziedat ar Sadu teksta atkartojumu: “Es
dzirdu, dzirdu — tumsa san, tumsa san.” Vardu atkartojums izriet no
komponistes ieceres izmantot balsu tremolo lidzigi specigi ievibrétiem
stiginstrumentiem. Sekundas intervala melodiskas vibracijas dzejas
teksta pliidumam netraucg, tas pat koloristiski pastiprina vardos “san”,
“zvan’ “ iekodéto skanas efektu un veido vokalizetu rama vilnojuma
(svarstibu) fona ainavu (skat. 1. pieméru).

5 Attéla paraditi vienigi
horizontalé izkartotie tekstu vai

to fragmentu atkartojumi, bet

ne teksta uzslanojumi vertikale.
Ar treknrakstu izcelti vardi

vai frazes, kuru atainojumam
mizika komponiste veltijusi Ipasu
uzmanibu.
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¢ Ta pamatiezime ir izturéts,
koloristiski izteiksmigs fona

slanis lidztekus teksta tvérumam

melodizétas balsu grupas.
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1. piemérs. Kora simfonija, 1. dala: sakums

Komponiste lauj brivi, foniski izteiksmigi izskanét katrai no pirma
panta teksta rindam, Iidz atkal ar miizikas valodas Iidzeklu plasaku
piesaisti visu sakopo panta peédéja rinda — “Liels ir Sis laiks” — un
ta klast par formas pirma posma kulminaciju. Pirma panta beigas
Einfelde So rindu atkarto divreiz, bet otra panta izskana — jau trisreiz,
pilna kora fakttira, tomér abi minétie fragmenti vel neiezimé 1. dalas
centralo kulminaciju. So funkciju iegiist treSais pants: “Visu veco vins
drupas mal, / Jaunu Sauli pie debesim kal; / Griez zuduso ziedoni
atpakal — / Liels ir Sis laiks.” Tikai dalgji (p dinamika dziedataja
dzejrinda “Griez zuduSo ziedoni atpakal”) saglabajas ieprieks
raksturigais fakttiras izklasts®. Tacu priekSplana izvirzas mainigais:
balssvirzes aktivizéSana, tembru krasainibas un dinamikas gradacijas
pieaugums, dazadu zilbju izcélums ar artikulaciju un ritmu. Spriedzes
virsotni komponiste saista ar dzejrindu “Jaunu Sauli pie debesim



kal”: ikviena balsu grupa ir sadalita tris apaksgrupas, un Kkatrai
pieskirta spilgta, augsta tesittira ieturéta individuala linija. Tadejadi
radita piesatinata, bliva faktara ar lielu emocionalo ekspresiju, tomer
vienlaikus teksts ir skaidri uztverams. Triju fazu formas’ pirmais
posms, kas ietver varietu strofu virkni, tiek noslégts ar augstako
dramaturgisko kapinajumu: dzejrinda “Jaunu Sauli pie debesim kal”
izskan trisreiz, turklat izmantots teatrals efekts — ceturtdalu ritma
ar sforzando akcentu kora unisona tiek uzsvertas zilbes “de-be-sim
kal”, un visa posma noslégums ir pasvitrots ar fermatu. Kulminacijai
seko interesants formas risinajums: refrens “Liels ir Sis laiks” tagad
ieziméjas ka saikne, ar1l asociativa reminiscence Kora simfonijas
1. dalas sakuma tematiskajam materialam, jo tenoru grupas dalitaja
divbalsigaja dziedajuma no jauna atklajas stigu vibraciju efekts jeb
svarstibu fenomens. Svarsta idejas klatbtitne Saja skandarba norada
ari uz velmi izcelt laika pulsaciju ka simbolu.

Dazbrid Kora simfonijas 1. dala rada prieksstatu par laika rinkosanu —
pieméram, jau minétas saites sakumposma (80. t., Molto rubato) diago-
nala izklasta iestajas dazadas balsu grupas, no pirmajiem sopraniem
lidz otrajiem basiem, veidojot plasu klasteri, kas izdziedats ar zilbi Uo.
81. taktt pirmo tenoru grupa uz Si fona senza metrum uzsak svarsta
kustibas imitaciju sekundas apjoma, turklat glisandoveida, ar pazistamo
refréna frazi “Liels ir Sis laiks” (skat. 2. pieméru).

3
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2. piemérs. Kora simfonija, 1. dala: 81. t.

Otrs Iidzigs piemeérs ir Piti mosso epizode 92.-104. takti. Dialogs
sopranu un altu dalitajas grupas rada iespaidu par svarsta apla
rinkojuma iesp&jamo apstaju: mazas sekundas un mazas tercas apjoma
tiek izdziedata hipnotiski vienveidiga melodijas linija — “Ko tenkat, kas
mes?... ko mes? “ (skat. 3. piemeru).

7 Skat. 1. tabulu — formas shému.
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Pill mosso

Ko ten-kat,kas més?.. ko més?
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3. piemérs. Kora simfonija, 1. dala: 92.-104. t.

Tadéjadi komponiste, saskana ar dzejas dramaturgiju un izcelot
atseviskas teksta nianses, veido muzikas laika grafisku attelu — apli
vai, iesp€jams, spirali. Ne velti apliikotajos 1. dalas fragmentos spilgti
izpauzas atkartojuma princips — zvani zvana, un laiks ir procesa, tas rit.

Dzejola ceturtaja, pédéja panta (no 82. t.) Einfelde eksponeé jaunu
tematisko materialu, kas ienes butisku kontrastu. Taktsmeérs 2/2 un
korala faktiiras lietojums rada statisku un reize ekspresivu skanéjumu.
Katrai no cetram dzejrindam atbilst savs faktiiras risinajums:

1) koraliskums,
2) melodiska linija uz vibré&josa fona, tikai sieviesu balsu grupas,
3) koraliskums,

4) vairaku materialu apvienojums kulminacijas zona.

Atkartojoties dzejrindai “Tas speés, kas wuzdrikstes” dazadu
harmoniju konteksta, pedéja panta muzikalais tvérums paraug visas
1. dalas saisinata reprizé. Tas ietvaros ka koncentréts visu ieprieksejo
materialu sakauséjums un skaidri ieziméta arka skan simfonijas 1. dalas
vadmotivs — dzejola refréns “Liels ir Sis laiks”. Taja tiek saglabats stigu
vibracijas panémiens viru balsu grupas zemaja tesittira apvienojuma ar
koloristiski izteiksmigu fona slani — divam tiram kvintam (125.-130. t.).

Mesas zanra netiesa klatbiitne pirmoreiz paradas 2. dala Kyrie.

2. tabula. 2. dalas Kyrie formas shéma

Allegro moderato Molto pin | Molto meno
1M0s50 110550

ievads A B A

z z, a a, b a, b, a, Z, c a, b,

1.t 17. t. 22.t. 37.t. |51.t |64.t [80.t [98.t |112.t. |124.t 145.t. | 155.t.




Trumpet
inC

Trgl.

S.1

Lidz ar tekstu Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison pirmoreiz
cikla ieskanas ar1 zélabas (lamentacija). Par cetrbalsiga kora lidzverti-
giem partneriem klast kamerorkestris un soloinstruments — trompete;
te vérojama sasauce ar baroka mesu tradiciju. Intervija So rindu auto-
rei komponiste atzinusi, ka trompetei vinas uztveré ir sakrala nozime
(Einfelde 2008a). Savukart saruna ar zurnala Miizikas Saule redaktoru
Orestu Silabriedi skanrade teikusi:

“Vismilaka ir pikolo trompete. Ta man liekas ka engela balss. Loti pa-

tik ar1 klarnete, tas milzigais diapazons, virtuozitate. Flauta un oboja
mazak.” (Einfelde 2008b: 23)

Kora simfonijas konteksta interesi raisa 18. gadsimta Hamburgas
kapelmeistara un dirigenta, diplomata un miizikas darbinieka Johana
Matezona (Johann Mattheson, 1681-1764) orkestracijas teorija, kas
izklastita vina darba Der vollkommene Capellmeister (1739) un iezime
biitiskas, baroka laikmetam raksturigas nostadnes orkestracijas teorija.
Orkestra specifisko instrumentu aprakstu Sis autors uzsak ar skalako
un talskanigako to vida — trompeti, kas savu noderibu attaisnojusi
gan pulcésanas laukumos, gan svinibu gadijumos un baznica, 1pasi
séru ceremonijas®. Lai nenomaktu citu instrumentu skanu, Matezons
ieteicis attalinat trompeti no paréja orkestra uz Ipasu vietu baznicas
telpa (parstasts pec Zeifas 1981: 42). Einfeldes Kora simfonijas 2. dala
Sads akustisks efekts nav izmantots, tomér psihologiska zina ar1 Seit
trompetes solo péc 1. dalas uztverams ka negaidits, no talienes — cita
laikmeta — nakoss. Dalas sakums jeb ievads (21 t.) uzticéts trompetei,
trijstirim un kora sopranu grupai. Intonativais kodols iezimigs ar
pamazinatu/palielinatu intervalu (h-es-a) ieskautu melodisko Imiju.
AugsSupverstais léciens semantiski sasaucas ar baroka laikmeta
retorikas figtru exclamatio (“izsauciens”). Lidztekus $im tematiskajam
elementam, kasizklastitsjau dalas sakuma, trompetes partijai raksturigs
trilleru spéles panémiens (kritoss melodijas gajiens 13. un 14. t.; skat.
4. piemeru).

Sopranu grupa savukart izskan vardi Kyrie eleison: pirmie soprani
strauji, melismatiski izdzied mazo sekundu, kas rada prieksstatu par
balss specigu vibraciju Zelabas. Veidojas ar1 dialogs ar trompetes solo
spéléeto, ornamentali iezZimigo muzikas materialu.
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4. piemérs. Kora simfonija, 2. dala: 10.-15. t.

8Baznicas muzika trompeti pirmais
ieviesis Mihaels Pretoriuss (Michael
Praetorius, 1571-1621), sajisminoties
par §1 instrumenta svinigi spozo
tembru (Zeifas 1981: 42).
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? Litanija (no grieku Aitaveia/
litaneia — lugSana) kristietiba —
lagsana dialoga forma, kuru runa
vai dzied parmainus garidznieks un
baznicéni. Sai liigdanai raksturigs
Dieva, Jaunavas Marijas vai Sveto
pasibu uzskaitijums, kam seko
refréns “Apzelojies par mums”
(Kursite 2002: 235).

Kodoligam pamattela pieteikumam seko brivaks turpinajums, taja
izcelti trompetes trilleri (no 13. t.) un tiek ievadits turpmak raksturigs
ritma ziméjums (ceturtdala — triole — pusnots: Iidz 17. t.). Péc tam
velreiz jauna versija atgriezas ievada sakumintonacijas: joprojam
valdoSais trompetes tembrs un tam uzticétais tematisms sagatavo Sis
dalas galveno muizikas materialu.

Ta izklasta iesaistits jau stigu kamerorkestris un sitaminstrumentu
grupa, kuras pulss aktivizé skan&jumu. Zimigi, ka vijolu unisona
speletais intonativais materials ir atvasinats no mazas sekundas, kas
ievada beigu posma vairakkart izskanéja trompetes solo partija. Sim
tematiskajam elementam uzslanojas askétiska, viduslaiku organumam
tuva fakttira (tacu daudz spriegaka harmoniska valoda) risinats
kordziedajums, kas paralela kompleksa kustiba savij sopranu un altu
balsis. Tadejadi trompetists un kordziedataji veido dialogu, kas sava
zina ir radniecigs garidznieka un baznicénu dialogam viduslaiku
litanija®.

Kyrie pamatdalai ir trijdalu formas aprises. Tas sakum-
posma  komponiste  akcente  cikla  tematisko  vienotibu
(stiginstrumentu partijas izmantots Laika zvanu svarsta kustibai tuvs
tematisma tips, jitama ar1 intonativo un ritma elementu radnieciba ci-
tam cikla dalam). Turpinajuma (no 64. t.) ieziméjas jauna veida grupu
pretstatijums: stiginstrumentiem un Cetrbalsigajam korim, kurs dzied
Christe eleison, attistibas procesa pievienojas cita suveréna faktiiras
Iinija — trompetes solo (no 112. t.). Savukart kulminéjoso vidusdalu
ievada tagad (no 123. t.) kamerorkestra atskanotais, ieprieks trom-
petes partija ietvertais trilleris; tikmér kora akordu faktiira izcel-
tas zilbes Ky-ri-e e-lei-son ritmiski regulara, isi aprauta izklasta
raisa asociaciju ar elsam vai sapju izsaucieniem. Reprizes sakumu
(145. t.) izcel trompetes solo, kas atkal ietver raksturigo retorikas figtiru
exclamatio. Zimigi, ka reprizeé (lidzigi ka 1. dalas nosleguma, dzejrindas
“Tas spes, kas uzdrikstés” konteksta) ieklauta ari isa, epizodiska aina
gaisa, skumji mierpilna noskana (no 155. t., Tranquillo posms lidz izska-
nai). Sadi lakoniski iespraudumi, no vienas puses, rada peksnuma ie-
spaidu (jaunas harmonijas un fakttras krasas, ritma maina), no otras —
apliecina, ka jau atseviskas cikla dalas konceptuali prieksvesta finala
gaiso izskanu.

Dirigents Sigvards Klava intervija trapigi salidzina Maijas Einfeldes
skandarbu formas ar freskam: katrs atseviskais posms ir pats par sevi
viengabalains un noslipéts, bet reize tas organiski ieklaujas plasaka
forma (Klava 2009). Sadu vérojumu varétu attiecinat ari uz Kora simfo-
nijas 3. dalu Dies irae. Ta veidota Allegro assai tempa, caurviju forma
un, ka jau atziméts, ietver visa cikla kulminaciju — dramaturgiskas
spriedzes virsotni.



3. tabula. 3. dalas Dies irae formas shéma

Allegro assai

a a, b a,

1.t 53. t. 113. t. 176. t.

Ka kontrastejosi faktiras slani vienlaikus funkcioné stiginstrumentu
grupa, koris, sitaminstrumentu grupa un trombons. Tiesi sitaminstru-
mentu arsenals Saja dala izmantots visaktivak, savukart trombonam
uzticéti soloposmi. Ari Sis instruments lidztekus trompetei Matezona
darba Der vollkommene Capellmeister minéts ka svinigu pasakumu un
baznicas ritualu dalibnieks. Te jaatgadina, ka klasiskas muzikas aprite
trombons vispirms ienaca ka baznicas instruments — spilgts piemers
ir Fransua Zozefa Goseka (Frangois-Joseph Gossec) Naves mesa (Messe
des morts) jeb Rekviems (1760). Péc tam jau trombons ieklavas ari lai-
cigajas kompozicijas, pieméram, Volfganga Amadeja Mocarta operas
un francu revolicijas mizika. Visbeidzot, tas nostiprinajas modernaja
orkestr1 (Zeifas 1981).

Einfeldes cikla Dies irae dala §is instruments ir ka draudu signals,
simboliski tverama pastaras dienas baztine. Trombona solospéle, kas
ievada Dies irae, balstita uz kodoligu motivu c-fis-h-c. Tatad oktavas
apjoma tiek ieziméti tritona, tiras kvartas un lielas septimas interva-
li, un to attiecibas strukturali apspelétas visa dalas gaita — tritonu c-fis
var uztvert ka centralo saskanu. Kora partijas Einfelde biezi izrakstijusi
unisona vai akordu faktira, pievienojot sforzando akcentus teksta frazu
nobeigumiem, radot iespaidu par klaigam vai bailu saucieniem.

Formai ir tendence uz kontinualitati, tacu nelielu atkapi
komponiste veido no 113. takts, Meno mosso posma (arl dinamika
Seit noplok no forte uz mezzo forte), lai pakapeniska attistibas procesa
sasniegtu augstako spriedzi ap 212. takti. Saja kulminacijas zona ka
atseviski fakttiras slani ieziméjas sitaminstrumentu (bungu) ritma
bloks, svarsta kustibas imitacija sekundas diapazona (stigu
kamerorkestris) un prieksplana izvirzitais astonbalsigais koris; starp
ta maléjam balsim parsvara veidojas unisons, tacu kopskana liela loma
ir ar1 disonantam saskanam (tritoniem, sekundam, septimam
utt.). Kora kritosa, hromatiska melodiska Iinija ar vardiem
Dies irae, dies illa rosina asociacijas ar nogrimSanu vai
pazudinasanu.  Sai  izteiksmigajai,  lejupveérstajai  melodijai
kontrasté turpinajums - tie pasi vardi (dies irae, dies illa) no
228. takts izskan kora balsu ritma unisona un izcelti ar sforzando
akcentiem; sitaminstrumentu veidotaja ritma pulsacija ieklaujas ar1
timpanu dobjais tembrs, un uz $1 fona ieziméjas melodiskas kustibas
pretmets jeb virziba augsup.

Dies irae straujajam apravumam (ar fermatu peéc tutti pauzes) seko
4. dala Sanctus sopranam solo (zéna balsij) ar pavadijumu.
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C-lli

Solo

Vin. 1

Vin. I

4. tabula. 4. dalas Sanctus formas shéma

Moderato
a a b a,
1.t 17. t. 42. t. 70. t.

Sakums iezimé interesantas paraléles ar ieprieksejo dalu — intonativi
izteiksmigs melodijas motivs norada uz galveno tonalo centru (Dies
irae tas bija zemo stiginstrumentu un trombona vienotais centrs c,
Sanctus dala — vijolu, Cellu, zvaninu un zéna balss vienotais centrs
a). Tiro konsonansu salidzinosi lielais Ipatsvars akcenté harmonijas
mekléjumus, un mizika jausamas atelpas, pasapceres vai meditacijas
ilgas, citada laika pliduma iespéjamiba. Izmantota vienkarsa divdalu
forma ar saisinatu, variétu reprizi, kur soprana solists izdzied
slavéSanas vardus Hosanna in excelsis un tos atbalso stiginstrumentu
tremolo (Soreiz parvietojoties pa M,, skanam), ka ari zvaninu dzidrais
svarsts tiras kvintas apjoma.
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5. piemérs. Kora simfonija, 4. dala: 70.-81. t.

Simfonijas pédeja, 5. dala Saules lekts ir visa cikla vainagojums.
Taja neparprotami saskatamas tematiskas, strukturalas un saturiskas
saiknes ar paréjam dalam. Galvenas no tam ir sadas:

* instrumentalais elements, kas pieteikts vijolu pirmas un otras
grupas unisona, 29. taktl paraug vijolu grupas divisi. Kad
sasniegta 3. oktava — melodijas virsotne (¢*), veidojas hromatisks
kritums lidz pat mazas oktavas h. Saja bridi instrumentalo
unisonu nomaina izturétas burdonbalsis vokalajas partijas,
resp., tiras kvintas ergelpunkti, kas ieziméjas vispirms (no 47. t.)
sopranu/altu, péc tam (no 49. t.) ari basu balss grupa. Semantiski
tie sasaucas ar tiras kvintas izcelumu Sanctus dalas reprize;

* trompetes un trombona solotembru izceélums, kas veido arku,
attiecigi, ar Kyrie un Dies irae dalam: sakot no 71. takts, skan
trompete, no 73. takts dialoga ar to iesaistas ar1 trombons;



e svarsta kustibas atveids (gan mazas sekundas, gan tritona
apjoma), kas piemineéts ar1 visu ieprieksejo cikla dalu konteksta;

e faktiiras slanu pretstatijuma modelis (mijas vai uzslanojas nepar-
protami atskirigi izklasta veidi: sasauce ar Sanctus dalu);

e dazadu melodiski un ritmiski iezimigu motivu reminiscences;
veidojas arka ar augsupvérstas kustibas signaliem un raksturigo
ritma kodolu (ceturtdala — triole — pusnots), kas tajas vai citas
modifikacijas sastopams ieprieksgjas, latinu valoda rakstitajas
dalas (sal. Saules lekta 89.-91. t., pieméram, ar Kyrie 14.-15. t;
Dies irae 2.—4. t.; u. c.);

e vokalais elements — latvieSsu a cappella kordziesmas tradiciju
iespaids (arka ar Kora simfonijas 1. dalu).

Pladona dzejoli Saules lekts Einfelde tverusi poetiski un vienlaikus
loti atturigi. [padu nozimi vina pie$kirusi dzejas ritmam, kas ieklauts
divakcentu toniska varsmojuma sistéema; komponiste lieliski veido
katras zilbes un skanaugstuma atbilsmi. Vienigi kulminacija, skanot
vardiem “Ar jautru klaigu / Spurdz putni gaisa”, vina atkapjas no
Sis sistemas, atgriezoties pie 1. dalas piebalsu polifonijas un blivi
piesatinatas, linearas fakttiras.

5. tabula. 5. dalas Saules I¢kts formas shéma

Molto rubato (quasi una cadenza) Tranquillo, fantastico

ievads pamatdala (generalpauze) | koda
z y X a b a c a, a, a,
1.t. 10. t. 21. t. 47.t. [59.t. | 73.t. [ 89.t. [95.t. | 105.t. | 121.t. 122. t.

Mizikas valoda spilgti atainotas daudzas dzejas téla nianses.
Piemeéram, nosacita melodiska statika valda, kad vestits par klusumu,
kalna stavoso mezu, no kura dves$ baigums; uz $1 fona jo vairak izcelas
posmi, kur skan kadi fizisku kustibu rosinosi vardi (“Kur strauts met
lokus”, “[..] makonplaisa / Redz saules vaigu [..]”,”Lec saule skaista”).
Sados gadijumos vokala melodiska linija tiek Tpasi ieziméta ar lokveida
(pusloku) kustibu. Savukart kulminacijas zona (“Spurdz putni gaisa”)
kora faktiira atainota putnu viterosana. Gan komponiste, gan dzejnieks
ar teksta vardiem spéelé&jas viegli un raiti. Atskanas Plidonim risinatas
allazjauna veida, nedodot vietu klajai paredzamibai. Savukart Einfeldes
piedavatais dzejrindu vai to fragmentu atkartojums ir saudzigi
neuzbazigs — komponiste virtuozi parvalda atskanu veidosanas
shémas.
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1. Viss kresla tits,

Gaiss rams un kluss,
Tik apses tric.

Viss kresla tits vél maigi maigi dus.

2. Stav kalna mezs
Ka tumsa sleja,
Klams baigums dves
No vina seja.

3. Un ieleja,
Kur strauts met lokus,

Redz miglaja.

4. Bet gaisu gali
Sak klit jau sarti
Ka purpurpali -
Tie saules varti.

6. Lec saule skaista.
Un zeltu laista.
Un kalni, lejas
Zib, zalgo, smejas'.

5. Jau makonplaisa
Redz saules vaigu,
Ar jautru klaigu, ar jautru klaigu
Spurdz putni, jautru klaigu
Spurdz putni gaisa,
Putni gaisa, spurdz putni gaisa.

2. attéls. Vila Pladona Saules lékta teksts Maijas Einfeldes interpretacija

" Dzejola originalversija pedéja
panta pirma rinda sakas ar vardu
“Lec”, savukart beidzama rinda ir
sada:"“Zib, zalgo un smejas”.

' Saules dainas — latviesu
tautasdziesmas par sauli; to izpétei
Vaira Vike-Freiberga veltijusi
daudzas publikacijas (Vike-
Freiberga 1998, 2016 u. c.).

2Vike-Freiberga uzsver, ka Janu
rits saules rotasanas dainas ir

244 aprakstits loti gleznaini, minot
krasu nosaukumus. Tas var bat
varaviksnes krasas - zila, zala

un sarkana, iespé&jams, ari tikai
divas pirmas no tam, var arf tikt
pievienota metaliska sudraba
krasa (Vike-Freiberga 1998: 187).
Vila Pladona dzejoli pieminéta
purpursarta krasa, savukart saules
pirmie stari apziméti ka zibinosi,
zalgojosi (asociacijas ar zilu un
zalu!), smejosi. Tadgjadi dzejnieka
saules krasu uztvere ir 1sti latviska,
un ta tiek parnesta ari uz
klausitaju apzinu.

3 Anotacija CD albumam

Saules lekts. Latviesu komponisti.
Latvijas Radio koris. Sigvards Klava,
Kaspars Putnins [ar1 Kora simfonijas
ieraksts 2004 Riga, Sv. Jana baznica].
Riga: LMIC & Latvijas Radio koris,
LMIC CD-2005-3.

Dramaturgijas negaiditais risinajums, noslédzot mesas iespaidoto
skandarbu ar latviesu dzeja un kulttira tik btitiskajiem dabas motiviem,
liek meklet dzilaku skaidrojumu Sadam cikla traktéjumam. Zimigu
analogiju Sai zina rosina Vairas Vikes-Freibergas raksts Jani. Vina
norada, ka Saules dainas! Jani ar savam 113 dziesmam ir visvairak
daudzinatie no visiem gadskartu svetkiem un Iidz ar to fiziskas saules
saikne ar vasaras saulgriezu atzimeésanu ir nenoliedzama. Dzilakaja
btitiba Jani ir saules uzvaras svéetki (Vike-Freiberga 1998: 176)'2.

Gramata Trejadas saules Vike-Freiberga uzsver latvisko Janu
savdabibu, kas saknojas dzila senatne; vinas skatijuma, latviesu Janu
tradicijam nav saiknes ar Sv. Janim Kristitajam veltito kultu. Tapat
dainas nav itin nekadu liecibu par jebko pat attali lidzigu Sv. Jana ka
mitologiska tela sinkrétiskai sakausésanai ar mitologisko Sauli (Vike-
Freiberga 1998: 190). Tacu maksla, ka jau zinams, iespgjama spilgta
un parliecinosa mijiedarbe pat starp etimologiski pilnigi atskirigiem
kulttirslaniem. Maija Einfelde radijusi dzili religiska satura darbu, kura
sakauséjas divas latviesu kulttirai svarigas, lai gan biezi pretstatitas
vertibas — kristiga ticiba un dabas speku pieltigsme. Saules apogejs,
kas ir dabas atdzimSanas un dzivibas spéku iemiesojums, un saules
cikla beigas, kas iezime jaunu sakumu — S0 tému risinajums veido Kora
simfonijas konceptualo pamatu.

Vike-Freiberga pauz vel kadu interesantu ideju: starp visiem
gadskartu svétkiem Jani, domajams, vistieSak apliecina religiju
pétnieka, kulturologa Mircas Eliades (Mircea Eliade) tézi, ka ritualo
svetku izdaribu galvenais merkis ir atdarinat un atkartot pirmsakumu
radiSanas aktu (jeb arhetipu) — mums pazistamas vieliskas pasaules
tapSanu no sakotnéja bezformas haosa (Vike-Freiberga 1998: 171).
Sai konteksta zimigi, ka CD albuma teksta bukleta komponiste pati
atzinusi: savu Kora simfoniju vina vélejusies noslégt ar gaismu un
harmoniju — tik gaisu ka Vitola MeZezers®.

Ka baltus, baltus spokus, spokus




Secinajumi

Gan cikla interpretacija, gan Plidona dzejas izjuta spilgti paradas
Einfeldes originala pieeja. Lidzigi daudziem 20./21. gadsimta
komponistiem, vina sava jaunradé iezime spécigu opoziciju viedoklim,
ka komponistam jatiecas maksimali tuvinat ta vai cita dzejola muzikalo
ietérpu pasam pirmavotam. Makslinieciski augstvertigam dzejolim jau
piemit sava sonoritate, un nebtitu jauzskata par komponista pienakumu
vienkarsi aprobeZoties ar tas atveidu partittira. Einfelde nedala vardus
fonémas, bet kompozicionali strada ar dzejolu daliSanu posmos, ar
atkartojumiem pasvitrojot sev nozimigas teksta detalas. Tadéjadi teksta
interpretaciju vina ne jedzieniski, ne ari sonoritates zina neizjauc, bet
gan vel vairak izcel autora vestijumu.

Spilgti izteikta individualizacija raksturo liturgisko motivu
tverumu Kora simfonija. Mesas struktiiras centrs tradicionali ieziméjas
Credo dala, bet Einfeldes koncepcija So funkciju iegtist citas dalas
(Dies irae) simbolika. Sadi izmainot liturgiska rituala struktiiras
akcentus, komponiste simfonijas cikla izveidé ir veiksmigi parvaréejusi
kristietiski konfesionalas tradicijas robezas un piedava
skatit universalo ideju par Laika dzimsSanu, aizieSanu un jauno
atdzimSanu transforméta cikla koncepcija.

Kulttru dialogs skandarba paradas daudzejadi. Einfelde nevairas
no viduslaiku, renesanses un baroka miizikas stila zimém; skandarba
kompozicionalaja plaksné vina piesaka mesas zanru, bet cikla
dramaturgiskaja attistiba tomer izvirza prieksplana simfoniju ar
tai piemitosajam dramatiskajam kolizijam. Tacu abu $o zanru tvérums
ir spilgti individualizéts. Einfelde minama to autoru vidi, kuri tiecas
parvarét zanra tradiciju inerci. Ne velti pétnieki, vinu vida Irina
Nikolska, atzimé 20. gadsimta otras puses komponistu pievérsanos
dazadiem mazak ierastiem simfonijas paveidiem (symphonie funébre,
symphonia brevis) un zanru sintézes izpausmém (simfonija balets,
simfonija mesa, simfonija recitativs u. c.) (Nikol'skaya 1992).

Ka Einfeldes Kora simfonijas makslinieciskos prototipus varétu minet
divus avotus. Viens no tiem ir Bendzamina Britena Kara rekviems, kur
lidziga satura cikla ideja risinata vérienigak un subordinetak, atlaujoties
istenot ar1 dazadu dalu konfrontaciju. Tomeér Einfeldes merkis nav
bijis akcentét pretstatijumu, bet gan radit dialogu, mest lokus pagatnei
(latipu teksta dalas, kur laiks Skiet it ka sastindzis) ar tagadni (Plidona
teksts) un ieskicét nakotnes viziju.

Otrs ietekmes avots ir Bélas Bartoka dailrade — uz radniecigam
tendencém norada gan harmoniskas valodas risinajums, gan pati
piecdalu cikla koncepcija izvérsta simfoniska darba (sal., piemeéram,
ar Belas Bartoka Koncertu orkestrim). Savukart rakstibas tehnikas
konteksta interesanti, ka Einfelde par savu neklatienes skolotaju
atzinusi Gergu Ligeti (Einfelde 2008a). No vina komponiste aizguvusi
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tikla tehnikas panémienus — ar Saurapjoma intervalu (parsvara
sekundu) kustibu tiek panakts statiska virmojuma efekts. Tiesa,
Einfeldes skandarbos tikla tehnika rakstitiem posmiem nereti seko
specigs kontrasts un cits rakstibas veids, kas provocé daudz intensivaku
kustibu, dinamisku attistibu.

Raksta nosleguma veélétos citét pasas komponistes teikto par
formveidi:

“Mani vienmer intereséjusi procesi, nevis shemas. Attieciba uz maniem
skandarbiem muzikologi parmetusi, ka vini nevarot saskatit tas shémas.
Ar mani vispar tagad notiek interesantas lietas. Pieméram, laba tiesa
jaunas muzikas skandarbu man ir par garu. Es jau esmu sapratusi
komponista spéles noteikumus, sapratusi, ko vins gribgjis teikt (mana
izpratné, protams), tacu muzika turpinas un turpinas, un turpinas, un
nenak nekas jauns klat. [..] Visticamak, man ir cita laika izjita.” (Einfelde
2008b: 23)

Cikla risinajums Kora simfoniji ir viena no spilgtam liecibam, kas
raksturo Maijas Einfeldes laika izjtitas kompaktumu un tieksmi uz
asketismu.

LITURGY MOTIFS AND LATVIAN CLASSIC POETRY IN
MAIJA EINFELDE’S CHORAL SYMPHONY

Zane Prédele
Summary

Liturgy motifs in Maija Einfelde’s Choral Symphony (Kora simfonija)
are primarily based on the traditions of the mass genre, still, altogether
the influences on the work are more varied. The title Choral Symphony
was selected without any particular ambitions to closely follow the
classical cycle model — it is merely a characterization for a broad work
which includes sharp collisions and dramaticism. The Choral Symphony
is dedicated to Maija Einfelde’s mother Vallija Diireja (1896-1967).

Vilis Plidonis” poem Bara bérni (“Orphan Children”) is the motto of
the Choral Symphony in both versions (2000 and 2004). The composer
has treated it like a prophetical messenger — a text that was written
in the time of World War I is speaking in parables about the nation’s
awakening and pseudo-awakening, the characteristic lamenting and,
at times, dreaming of Latvians, as they still believe and wait for their
spiritual freedom, a time when the “ice will flow in the great Dark
River”. These words are the key to the main idea of the work.

It is more in the second version of the work that the author has
distanced herself from the mass cycle, as she has framed the canonical
mass movements with the poems of Latvian poet Vilis Pliidonis: Latka
zvani (“Bells of Time”) — from the collection Aiz dzives vdirtiem (“Beyond
the Gates of Life”) and Saules lekts (“Sunrise”) — from the collection
Zeme un zvaigznes (“Earth and the Stars”). In that way, it is interesting



to observe that the motifs of the related sacred themes in this work are
reflected through secular romantic poetry and how the united concept
of the cyclical work is formed. The movements of the Choral Symphony
in the second version are as follows:

e Laika zvani (a cappella movement),

e Kyrie (vocal instrumental movement),

e Dies irae (vocal instrumental movement),

e Sanctus (soprano solo with instrumental accompaniment),

e Saules lékts (vocal instrumental movement).

Even though the composition integrates seemingly distant cultural
aspects, beginning with the musical experience of the Middle Ages
(lamentations, drone bass, psalmodic melody) up to the classical
Latvian a cappella choir traditions (the metre of Vilis Plidonis” poetry,
its influence on the music), each movement is separate, and, in that
way, it preserves the cultural characteristics of that particular era, while
still fitting organically into a united cycle and achieving one of the
most important functions of form-building.

The arrangement of the movements in the second version of the Choral
Symphony offers a view of the presence of the idea of symmetry. Still,
the treatment of the cycle’s central objective remains an open question,
since the axis of symmetry in a musical composition cannot always be
determined with mathematic precision. The structural centre of a mass
is traditionally the Credo movement, but in Einfelde’s composition, this
function could be provided by the Dies irae movement. In this way,
changing the accents of the liturgical ritual structure, the composer has
successfully crossed the borders of Christian confessional traditions
and offers a view of a universal idea of the birth of Time, departing and
a new rebirth in a transformed cycle concept.

Maija Einfelde is characterised by her deep feeling for the original
poetry by Vilis Pliidonis. Exactly like the poet, she does not separate the
text into syllables or phonemes. The author preserves the undivided
thought of each line of the poem. First of all, Einfelde is interested in
the conceptual message of the poem, and, with the tools of musical
expression, she accents separate phrases and words in the text, and, in
that way, she gives the poem a new compositional content.

In the first movement of the Choral Symphony (Laika zvani, poetry by
Pltidonis), the composer has strived to respect the structure of the poem.
The central message of the poem is expressed in the line of text “Liels
ir Sis laiks” (“Great is this time”), and in each of the four verses this is
heard either as the conclusion or as a defined pause before the next
verse. Each four lined stanza has its own unique curve of emotional
growth, though, thankfully for this line of text that is stressed in the
repetitions, a logical rhythm for the section of the form is created, and
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also, the whole of the first movement of the Choral Symphony gains a
strongly structured rondo form, which is based on a united text refrain
— “Liels ir Sis laiks” — in all sections of the movement. The curve of
growth is formed in a different way than Pladonis” poem, and one
of the most visible approaches of the composer in the form-building
process is the gradually increasing number of repetitions of the line
“Liels ir 8is laiks”at the end of each verse.

In turn, the concluding movement of the Choral Symphony —
Saules lekts (with poetry by Pludonis), is the summary of the whole
composition, and in it can be found all the thematic, structural and
semantic links with the previous movements. Einfelde approaches this
poem in both a poetic and very reserved manner. Particular significance
is given to the rhythm of the poetry, and the composer perfectly forms
the appropriate tonal level for each syllable. Only in the culmination,
with the words “Ar jautru klaigu / Spurdz putni gaisa” (“With a joyful
shriek, / The birds flutter into the air”) she steps away from this system,
returning to the polyphony and densely rich, linear textures. In the
poem Saules lékts, Vilis Pludonis creates virtuoso schemes of rhymes,
additionally, they appear in a fully changed way, removing any
obvious predictability. Einfelde’s interpretations of the lines of poetry
or repetition of fragments are also carefully unobtrusive. For both the
poet and the composer, playing with the words of the text is easy and
agile.

Accenting the liturgical motifs and Latvian classic poetry, Maija
Einfelde has developed a deeply religious content to the work, where
two important, though often contrary, Latvian values are fused -
Christian beliefs and worship of nature. The image of the sun at its
apogee as an embodiment of the rebirth of nature and the power of life,
and the end of the sun’s cycle which presents a new beginning — the
resolution of this theme forms the conceptual foundation of the Choral
Symphony.
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