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11998. gada tapa Barlova fonda
pasttijums — 15. psalms.

To iestudéja Cetri kori: Braiema
Janga (Brigham Young) universitates
koris un Kanzassitijas koris ASV,
Vankiiveras kamerkoris Kanada un
Niderlandes Radio kora ansamblis.
Taja pasa gada komponéts arl
Hiljarda ansambla (Hilliard
Ensemble) pasutijums And I Saw a
New Heaven (Un es redzeju jaunas
debesis). Savukart Irijas Nacionalais
kamerkoris Kaspara Putnina vadiba
pirmatskanoja Divas milas dziesmas
(2006).

MAIJAS EINFELDES KORMUZIKA A CAPPELLA:
INSTRUMENTALAS DIMENSIJAS UN DZEJAS
TEKSTA TRAKTEJUMS

Gundega Smite

Ievads

Maijas Einfeldes kormiizika, raugoties vinas biografijas konteksta,
raisa asociacijas ar augustu — vasaras menesi, kad daba piedzivo
pasu pilnbriedu un dod dasnu razu. Lidzigi arl komponistes radosais
rokraksts, slipéts gadu desmitiem galvenokart kameropusos, tikai
samera nesen guva klausitaju ieveribu saikne ar kormiuziku. Tacu
tagad jau divu gadu desmitu laika tapusais bagatigais kordarbu klasts
lauj devet So zanru par Einfeldes galveno radoso izpausmi.

élsiet, balss ar savu dabisko ekspresivitati ir ka radita Einfeldes
miuzikas IpaSajai telainibai un radoSajam ierosmém. Péc uzvaras
prestizaja Barlova konkursa ASV (1997) ar kameroratoriju Pie zemes
talas... jauktajam korim a cappella (1996) komponistes kora opusi
nokluva arl starptautisku pasttitaju un interpretu uzmanibas loka'.
Saja paversiena ipasi nopelni bija dirigentam Kasparam Putninam un
vina vaditajai Latvijas Radio kora grupai. Tiesi pec Putnina ierosmes
tapa kompozicija Pie zemes talas..., kas pécak iedvesmoja Einfeldi meklet
kormiizikas Zanra jaunus radoSus izaicinajumus. Sadarbiba ar Radio
kori un ta dirigentiem — gan Putninu, gan galveno dirigentu Sigvardu
Klavu - ir turpinajusies nu jau teju 20 gadus.

Einfeldes kordarbi nekad nav skanejusi no Dziesmu svétku lielas
estrades — tiem raksturiga kamerstila izteiksme, ka arl sarezgitibas
pakape, kas pa spekam ir galvenokart profesionaliem koriem. Si
sarezgitiba nav saistita ar hiperkompliceétu kora fakttiru, paplasinatam
vokalajam tehnikam, sarezgitu harmonisko valodu vai tml. Tacu
pieredze, ilgus gadus darbojoties instrumentalaja muzika, atstajusi
jausamas pédas vinas kordarbos. Einfeldes kora fakttirai un balss
traktéjumam kopuma piemit izteikti instrumentala ievirze - ta
ir batiska vinas kora rakstibas stila zime. Tiesi Saja joma atklajas
komponistes individualitate, kas tiks sikak apliikota raksta analitiskaja
dala. Uzmanibas centra bus kordarbi, kas tapusi kops iepriekSminéta
pavérsiena — proti, sakot ar 20. gadsimta 90. gadu otro pusi — un
atspogulo vinas jaunos mekléjumus Saja zanra.

Vienmer, kad peétnieks pievérsas kora kompozicijai vai vokalajam
kameropusam, vins saskaras ar tadu butisku skandarba sastavdalu ka
teksts. Nereti komponists ir apzinati sekojis teksta uzbiivei, atainojot
to muzikas forma. Dazreiz aizguti ir tikai atseviski teksta elementi
(fonétiskais skanéjums, nozime, struktiira), laujot muizikas impulsiem
raisities brivi. “Skandarbs un dzeja ir divi dazadi lielumi, starp kuriem



nevar likt vienadibas zimi. Ja komponists izvelas kadu dzejoli, vins
vairs nerékinas ar to,” intervija atzist Maija Einfelde, un vinas vardi
liecina, ka komponiste tiecas uz miizikas suverenitati, nepaklaujot to
stingri tekstam (Einfelde 2015). Tacu vinas pieeja verbalajam avotam
ir diferencéta. Var izcelt tris lielas grupas, kuras iedalami komponistes
darbi korim a cappella. To diferenciacija liela nozime ir izraudzita teksta
valodai.

Pirma grupa: kordarbi ar originaltekstiem latviesu
valoda

e Kordarbi ar latviesu dzejnieku tekstiem:
Maija balade (Aspazija, 1997), Noktirne (Vilis Pliudonis, 2002),
Tris Frica Bardas dzejoli (2003), Par tavu gara elpu
(Eduards Aivars, 2007) u. c.

e Kordarbi ar latviesu folkloras tekstiem:
Teika par zvaigznem (2000), Janu dziesmas (2001) u. c.

Otra grupa: kordarbi ar tulkotiem tekstiem latvieSu
valoda

®  Pie zemes talds..., kameroratorija jauktajam korim a cappella
(Aishils, tulkojis Abrams Feldhins, 1996), Sirénu sala
(Homers, tulkojis Augusts Giezens, 1998)

Tresa grupa: kordarbi ar tekstiem svesvaloda

e Sakralie teksti latinu valoda:
Benedictus (2000), Lux aeterna (2012)

e Teksti citu Eiropas tautu valodas:
15. psalms, And I Saw a New Heaven (abi darbi ar Svéeto
Rakstu tekstiem anglu tulkojuma, 1998), Divas milas dziesmas
(Francesko Petrarka, italu valoda, 2006), Loreleja
(Heinrihs Heine, vacu valoda, 2009)

Kordarbus katras grupas ietvaros vieno radnieciga pieeja tekstam.
Lai raksturotu to vispusigi, aptverot dazadus aspektus, sava pétijuma
izmantosu miuzikas un teksta mijiedarbes analizes metodi (stkaku tas
skaidrojumu skat. Smite 2013: 85-104). Tas ietvaros galvena uzmaniba
tiks veltita trim procesualajam fazem:

e pirmskompozicionalajai fazei (procesam, kura gaita

komponists izvelas teksta veidus, teksta telpu),

e mizikas un teksta mijiedarbei, kas iespaido ar1

vokalo skanveidi (kompozicijai ka teksta un miizikas
sakauséjumam),

e teksta uztveramibas jeb perceptuala aspekta
izpausmem.
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* Radnieciga pieeja vérojama

jau citas paaudzes komponistes
Santas Ratnieces kordarba

Saline (2006), kura pirmaja pusé
ar individualizétiem skanveides
panémieniem un fonétisko tekstu
tiek gleznota Naves jura, Ovanesa
Siraza dzejas tekstam ieklaujoties
kora faktara tikai dziesmas
otraja izverstaja faze.

Raksta galvenais meérkis ir visaptverosi izvertet Maijas Einfeldes
beidzamajos 20 gados tapuSo kormuziku un atklat tas specifiskas
ipasibas, tadél nepieversisos atsevisku kordarbu detalizétai analizei.
Savukart biutisku aspektu izgaismosSanai tiks apliikoti vairaki
raksturigi piemeéri.

1. Teksta nosacijumi. Komponistes izvéle

Jaunrades procesa pirmskompozicionalaja fazé Maija Einfelde
galvenokart izraudzijusies iepriekseksistejosus tekstus, tos izmantojot
gan pilniba (pirmas un tresas grupas kordarbi), gan fragmentari (otras
grupas kordarbi: sengrieku autoru Homeéra un Aishila tulkoto tekstu
fragmenti). Atseviskos darbos sastopams ari fonétiskais teksts. Islaicigi
tas paradas, pieméram, kameroratorijas Pie zemes talds... 4. dala
akcentétajos, agresivajos quasi izsaucienos “a a” (37.—49. t.). Foneétiskais
teksts Saja fragmenta noteicis miizikas materiala ievirzi. llglaicigs un
konceptuals fonetiska teksta lietojums verojams kordarba Sirenu sala.
Lidz pat 70. taktij balsu melodiskajos vijumos netiek ietverts jebkads
dzejas teksts, un partittiras pieraksts pilniba atstaj instrumentalmiizikas
iespaidu. Kordarba pirma puse uztverama ka savdabiga atmosfera
veidota skanu ainava, kas telo dziedosas sirénas. Homeéra teksts paradas
skandarba otraja puse? kur tas ietverts melodizéta recitacija un izteikti
melismatiska dziedajuma. Kordarba izskana teksta uztveramiba izztd
balsu instrumentalas ievirzes vijumu tiklos.

Fonetiskais teksts Sirénu sald ir abstraktas (t. i, ar dzejas tekstu
nesaistitas) fonétiskas konstrukcijas. Savukart cita kordarba — In morte
di Madonna Laura (Laurai mirusai) no diptiha Divas milas dziesmas (44.—
51. t.) —ir vérojama atskiriga pieeja; Seit komponiste izmanto no dzejas
teksta atvasinatas fonétiskas konstrukcijas. Proti, fonetiska teksta
repetitivas figiiras ar patskaniem 4, i, o, 4, e ir tiesi saistitas ar tekstu da
ricovrare (Saja konteksta “sniegt patverumu”, “nemt sava pasparne”)
un padzilina ta iedarbibu.

diminuendo poco a poco
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1. piemérs. In morte di Madonna Laura no cikla Divas milas dziesmas: 44.-51. t., sopranu partijas



Kaut ar1 Einfelde uzsverusi savas miuzikas neatkaribu no dzejas
teksta, pirmais radosais impulss parasti ir smelts tiesi dzeja. “Man
butisks ir dzejola koptels vai kadreiz tikai viens pats vards,” intervija
norada komponiste. Vinas pieejai raksturigs respekts pret literaro
pirmsakumu: iedvesma izriet no dzejas teksta vai ta fragmenta
visparéjas noskanas (Einfelde 2015).

Lidzas dzejas teksta nozimes (t. i., semantiska komponenta) izcélu-
mam komponisti saista vel kads aspekts. Tas izpauZzas otras un tresas
grupas kora opusos, kas saceréti vai nu ar latviski atdzejotu tekstu,
vai ari svedvaloda. Sajos darbos Einfelde lielu uzmanibu veltijusi ari
teksta fonetiskajam komponentam, un $ada pieeja biitiski atSkiras
no pirmas grupas kordarbiem (t. i., kompozicijam ar originaltekstiem
latviesu valoda). Sakotnéji komponiste ir ilgstosi klausijusies anglu,
italu un sengrieku dzejas lasijumus, meginot iejusties valodas raditaja
skanu pasaulé. Lai ar1 kameroratorija Pie zemes talds... pécak tika
komponéta ar latviski atdzejotu tekstu, komponiste uzsver, cik loti
vinu iedvesmojusi Abrama Feldhiina lasitie Aishila darba fragmenti
originalvaloda: “Es ilgi klausijos o valodu, lai to varétu izjust. Teksta
lasijums mani radija veselu emocionalo pasauli. Pret So tekstu man
bija liela pietate.” (Einfelde 2015) Tas, iesp&jams, pat neapzinata limeni
iespaidojis miizikas procesus.

Izvertejot dzejas tekstu telpu, ir pamats uzskatit, ka Einfeldi
saistijusi pirmam kartam klasiskas dzejas paraugi: latviesu klasika
(Vilis Pladonis un Fricis Barda), sengrieku teksti (Homeérs, Aishils),
Rietumeiropas dizgaru (Renesanses meistara Petrarkas un romantisma
klasika Heinriha Heines) dzeja, tapat latinu kanoniskie teksti. Arl
latviesu tautasdziesmu izmantojums kora cikla Janu dziesmas apliecina
pieversanos tradicijai — Soreiz tautas dailrades konteksta. Komponiste
labprat izraudzijusies dzejas tekstus ar noteiktu pantmeéru (piem.,
sengrieku heksametrs, latviesu dzejai raksturiga trohaja metra peda)
un formu (piem., sonets vai klasiska cetrrinde ar noteiktu atskanu
struktiiru, kas biezi sastopama latviesu klasiskaja dzeja).

Tadél jo ipasi interesanti véerot procesu, kas notiek pasa komponésa-
nas bridi — miuizikas un teksta saplasme.

2. Muzikas un teksta mijiedarbe

Apliecinot dzejola nozimibu radosa darba sakotnéja stadija,
komponiste tomér uzsver: “Dzejola sizetiska virziba man nav butiska.”
Lidz ar to vina atzist, ka muizikas struktiira biezi attistas neatkarigi
no dzejas teksta Ipatnibam (Einfelde 2015). Sada pieeja var saskatit
paraléles ar Pjera Buléza definéto “centra un prombiitnes” fenomenu?.

Einfeldes attieksmi pret tekstu ka vokalas kompozicijas pamatu
raksturo tieSa, intuitiva iedvesma un poetiska impulsa turpmaka briva

® Raksta Poésie — centre et absence —
musique (Dzeja — centrs un prombiitne —
miizika, 1981) Bulézs atklaj centra un
prombiitnes fenomenu.

Dzejas tekstu vins interpreté ka
centralo elementu radosa procesa
sakuma, tomer gala rezultata sis
teksts var klat Skietami neuztverams,
pat neesoss. Savukart partitiiras
Amurs bez meistara (Le Marteau sans
maitre, 1954) prieksvarda komponists
raksta: “Dzejolis ir mtzikas centra,
tacu tiek attalinats no tas, lidzigi,

ka vulkana lava ir spé&jiga saglabat
priekSmeta nospiedumu, kaut ar1
pats priekSmets ir izzudis”

(citets pec: Boulez 2004: 183).
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* Amerikanu pétnieks Dzeks

Boss nodala divus semantiskas
gleznosanas veidus: teksta télojosa
gleznosana ka “semantikas sintéze”
(mizikas elementu paklausana
darbibam, kas attélotas teksta, to
atdarinasana) un teksta asociativa
gleznosana ka “semantikas
paplasinasana” (ipasu sonoro
krasu, motivu un ritma zZim&umu
asociativa saikne ar specifiskiem
teksta elementiem) (Boss 1998).
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®Una Alksne sadi raksturo estétisma
rasanas apstaklus un batibu:

“19. gs. vidii Eiropas kulttra,
filozofija un sabiedriskaja doma
guva parsvaru pozitivisms un
utilitarisms. Tika apSaubita makslas
1pasa nozime un makslinieka loma
sabiedriba. [..] Naturalisms atteicas
no skaistuma maksla, pielidzinot
makslu zinatnei. Vienlaikus, zinama
méra ka atbilde uz Siem procesiem,
dala makslinieku aktualizéjas

idejas par makslas autonomiju

un skaistumu ka galveno vai pat
vienigo kritériju dzivé un maksla.”
(Alksne 2012)

attistiSana. Tiesi §1s brivibas dél semantisko saikni starp muziku un
tekstu vinas kordarbos var apzimeét ka izkliedéetu. Tomeér atseviskos
gadijumos, kad komponiste ilustrgjusi teksta nozimi specifiska faktara
vai artikulacija, $1 saikne var bt ar1 cieSaka. Pieméram, Pie zemes talds...
3. dala (36.—46. t.), parcelot mizika Homeéra dramatiskas rindas “ko cie$
no dieva rokas dievs”, komponiste krasi maina fakttiru: vina skaidri
artikule tekstu ar uzsvertiem sforzando un straujiem tremolo mazas
sekundas diapazona balsu pretvirze, radot trauksmes un agresiva
spéka iespaidu. Sis piemérs atbilst amerikanu pétnieka DZeka Bosa
raksturotajai teksta telojoSajai gleznosanai®.

2. piemeérs. Pie zemes talas..., 3. dala: 36.—46. t.

Savukart, izvertejot miizikas un teksta mijiedarbi sintakses
kategorijas, t. i.,, mtizikas un teksta strukttiru sapliismi skandarba, var
secinat, ka Einfelde savas muzikalas struktiiras veido brivi un ar dzejas
tekstu nesaistiti. Seviski raksturigs piemeérs sSai pieejai ir kordziesma
Vakars no cikla Tris Fri¢a Bardas dzejoli.

Fricis Barda (1880-1919) latviesu literatira ir spilgts neoromantisma
parstavis. Dzejolis Vakars ir viens no vina koncentrétakajiem dzejas
paraugiem — tas ietver tikai Cetras rindas ar atskanu struktiaru abcb un
stingri ieturétu trohaja pantmeéru. Dzejola teélu pasaule apliecina Bardas
tuvibu impresionismam un, ka raksta literattirzinatniece Una Alksne,
pauz saikni ar estétisma virzienu literatara®.

“Veras debess spodras acis,
Tumsa klusi dziedat sak,
Un pa tacinu caur druvu
Pirmie sapni bali nak.”



Maija Einfelde atzist dzejola spilgto telainibu, kas kluva par pamatu
pirmajiem muzikalajiem impulsiem; tacu vienlaikus komponiste
intervija norada uz Bardas “teksta pretestibu” (Einfelde 2015), kas
galvenokart saistita ar dzejola struktiiru. Kordziesmas gaita tiek attistiti
cetri kodoligi tematiskie materiali, kas sakotnéji varétu rosinat paraléles
ar dzejas teksta Cetrrindu uzbavi:

* a: plada diapazona melodija (izteikti melismatisks dziedajums)
ar raksturigu oktavas lécienu un tam sekojosSu augSup- un
lejupverstu hromatisku kustibu;

* b:augsupejosa, trauksmaina melodiska seciba, kas harmonizéeta
akordu fakttira ar specifisku skankartisko nokrasu -
paaugstinatu IV, VI un VII pakapi (a moll konteksta);

e c: melodiska seciba Saura diapazona ar augsup- un lejupvérstu
hromatisku kustibu, kura spilgti ieziméjas katras skanas
atkartojums;

e d: melodiska seciba, kam raksturigumu pieskir hromatiska
paligskana.

Visi tematiskie materiali ir intonativi saistiti. Pieméram, augSup- un
lejupvérsta pakapeniska hromatiska kustiba ir tipiska elementiem g,
c un d, un visas dziesmas ietvaros vérojama katra atseviska elementa
variantveida attistiba. Kordziesmas struktiira iezimeéjas trijdaliba
A B A|. A posma tiek eksponeéti tris tematiskie materiali a, b, c. Pec
tam, attistosaja B posma, komponiste sak gleznot, pludinot kopa krasas b
un ¢ un iejaucot tajas jaunu toni: materialu d. Attistosais posms beidzas,
speji apraujoties, un seko reprize A, ar divkarsu tematiska materiala
a variantu. Dziesmas nosleguma visi Cetri elementi saplist bagatiga
polifona kopskana.

Tacu, ka redzam shéma (skat. 1. attelu), tematiskie materiali neizriet
no dzejas teksta sintaktiskajam 1patnibam.

1. attéls. Dzejas teksta un miizikas tematisma mijiedarbe dziesma Vakars no Trim Frica Bardas
dzejoliem
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Dzejola pirma rinda “Veras debess spodras acis” kordziesmas
sakuma paradas divu tematisko materialu ekspozicija — saikné gan ar
a, gan b. Lidz ar ¢ materialu komponiste ieauz miizikas fakttira
dzejola otro rindu “Tumsa klusi dziedat sak”. Savukart attistoSaja B
posma atklajas vel kada teksta interpretacijas ipatniba. Tematiskajiem
elementiem savstarpéji uzslanojoties, apvienots teksts no trim dzejola
rindam, tacu tagad katrs no miizikas materialiem nav vairs attiecinats
uz to tekstu, ar kuru tas bija saistits primaraja izklasta. Pieméram,
materials b, kas sakotnéji pavadija dzejola pirmo rindu, Saja posma
paradas tresas rindas konteksta. Ka redzam sekojosSaja shema (skat.
2. attelu), pirma, otra un pédeja dzejrinda burtiski celo cauri dazadiem
tematiskajiem materialiem. Visplasak izversta ir dzejola pedeja rinda
“Pirmie sapni bali nak”. Tadejadi notiek interesanta dzejas teksta
fragmentu mutacija; tas gaita dzejrindas un miuzikas struktaras
elementi (tematiskie materiali) mijiedarbojas un izgaismojas arvien
jaunas attiecibas.

Veras debess spodras acis,

« EEEp b

Tumsa klusi dziedat sak,
b I ¢ .

Un pa tacinu caur druvu
d

Pirmie sapni bali nak.
b « ) c )
2. attéls. Dzejrindu un miizikas struktiiru mutacijas dziesma Vakars no Trim Frica Bardas dzejoliem

Tadéjadi kordziesma Vakars atklajas komponistes originala pieeja
miuzikas un teksta mijiedarbei: Frica Bardas dzejas forma tiek pludinata
un mainita ka skaista akvareli. Sis ir raksturigs piemérs mizikas un
teksta mijiedarbei sintakses joma: proti, priekSplana izvirzas t. s.
strukturala ieklausana, kuras ietvaros teksta sintaktiskie elementi
tiek paklauti muizikas sintaksei.
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3. piemeérs. Tris Frica Bardas dzejoli, 1. dala Vakars: visa dziesma (ar formas posmu noradém)

Savukart teksta realizacijas® aspekta Maijas Einfeldes kordarbi
apliecina daudzveidigu pieeju. Visbiezak katra no tiem sastopami visi
tris iespejamie teksta realizacijas veidi:

e lineara ieklasana; resp., teksts muzika tiek ietverts mono-

ritmiska izklasta bez jebkadas uzslanosanas;

e zema limena strukturala modificesana (kordarba tiek

izmainita dzejas forma, atkartojot atseviskas dzejrindas);

e monotekstuala maskésSana, kas gan paradas vien fragmentari
(viena un ta pasa teksta dazadu fragmentu uzslanosanas
atskiriga ritma izklasta).

Tris Frica Bardas dzejolu 3. dala Debess pirmajas 35 taktis iesp&jams
konstatét visus tris iepriekSminétos teksta realizacijas veidus, un tie
epizodiski mijiedarbojas. Bardas dzejas teksta pirmas divas rindas
(“Cik dzila tu, debess, / Cik dzil$§ tevi prieks”) fakturali tvertas ka
lineari horizontala ieklasana ar balsu monoritmisku kustibu akordu
faktara (1.-9. t.). Turpmakaja izklasta lineara ieklaSana apvienojas ar
strukturalo modificéSanu — atkartojas otras rindas teksta fragments
“tevi prieks” (10.-14. t.), akorda izskana (13. t.) iepludinot nakoso rindu
“Visdzilaka jura” ka lineari horizontalu ieklajumu. Ttadal rinda tiek
atkartota, fakttirai sadaloties dazadas melodiskas linijas ar atskirigu
ritma zimé&jumu, un veidojas islaiciga monotekstuala maskesana (18.—
23.t.). Lidz ar sekojoso frazi, neparraujot miuizikas plidumu, tiek lineari
ieklata nakosa teksta rinda “Pret tevi tik nieks”, turklat ta modificéta,
vairakkart atkartojot pirmos vardus “Pret tevi”.

¢Teksta realizacijas ietvaros
nodalami vairaki teksta izklasta
veidi, kas saistiti ar kora fakturas
specifiku - lineara ieklasana (lineari
horizontala un lineari diagonala
ieklasana), strukturala modificeésana
(zemas un augstas pakapes)

un maskésana (monotekstuala,
politekstuala, monolingvistiska,
polilingvistiska). Sikak par Siem
jédzieniem skat.: Smite 2013: 97-98.
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4. piemérs. Tris Frica Bardas dzejoli, 3. dala Debess: 1.-35. t.

Lidzas Sadai teksta ieklasanai Einfeldes kormiizika reizém atrodami
vel individualizetaki teksta realizacijas piemeéri. Pieméram, Pie zemes
talas... 1. dala teksts Pie zemes malas esam nakusi paradas vienlaikus
gan ka lineari horizontala, gan lineari diagonala ieklasana (tas ce/o no
treSo sopranu grupas uz otro un pécak treso basu partijam). Tadejadi,
apvienojoties abiem linearas ieklasanas veidiem, rodas monotekstuala
maskésana.
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instrumentalu tehniku adaptacija. Vél vairak: var saskatit cieSu saikni
starp komponistes skandarbiem instrumentalmiizikas un kormuizikas

5. piemérs. Pie zemes talas..., 1. dala: 68.-73. t.
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zanros; to apliecina lidzigi un dazos gadijumos pat identiski panémieni
miuzikas faktiiras veidosana.

Instrumentala virtuozitate paradas vairakos aspektos. Pirmkart,
te jamin izteikti melismatiska pieeja tekstam, resp. viena
fonéma biezi iekriso izverstaku melodisko kustibu. Viens no piemériem
ir kameroratorijas Pie zemes talds... 1. dala, 2. soprana partija (102.—
107. t.). Saja fragmenta ar tekstu “Pie zemes” tiek attistita ritmiski
daudzveidiga melodiska kustiba, kas balstita pustona intervala ar
raksturigu glisandoveida pareju no vienas skanas uz otru. Savukart
altu grupa iezime fonu d-es (dis)-e.
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6. piemérs. Pie zemes talas malas..., 1. dala: 102.-107. t.

Radniecigs tematisks materials paradas monooratorija Saistitais
Prometejs  baritonam, klarnetei, meZragam un
klavierem; ta saceréta ar to pasu tekstu, kas izmantots desmit gadus

vijolei, cellam,
velak tapuSaja kameroratorija Pie zemes talds... . Lai gan abu darbu
muzikalais risinajums atSkiras, ir ari dazas paraleles. Pieméram,
6. pieméra atainota soprana melodija sasaucas ar vijoles partiju
monooratorijas 4. dala Prometeja monologs. Arl tai raksturiga kustiba
pustona diapazona ar iezimigu glisandoveida pareju, un balsta skanas
d-dis-e ir identiskas. Saistitd Prometeja 4. dala gari izturéto skanu
(paraléles ar gari izturéto harmoniju iepriekSminétaja Pie zemes talds. ..
piemeéra, altu grupa) veido vijoles briva stiga d” (sal. 6.—7. piemeru).

o) gliss. sim.
AT ———
Vin. ey N S —— Y T  ——— 3 I N —— — T 1
T
rp

7. piemérs. Saistitais Prometejs, 4. dala: vijoles partijas fragments

7 Radniecigi ir arT abu ciklu
noslégumi (Saistita Prometeja pédeja
dala Epilogs un Pie zemes talds...
finala beigu posms Tranquillo
dolcissimo).
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Biezi lietots faktiiras modelis Einfeldes kormuzika ir divu balsu
vienmeériga kustiba spogulveida, aptverot identisku intonativo
struktiiru. Teksts Sados gadijumos ir bagats ar melismatiku. Janu
dziesmu 2. dala (43.-56. t.) redzam pat dubultu §i faktiras modela
izmantojumu — tas veidojas gan 2.-3. sopranu, gan 1.-2. altu attiecibas.
Abos balsu paros pamisus ieziméjas ceturtdalu kustiba ar ¢ un des un
triolu kustiba ar f un ges.

218

8. piemeérs. Janu dziesmas, 2. dala: 43.-49. t.

Lidzigu principu fakttras veidoSana var atrast komponistes
kamermiizika, pieméram, Stigu kvarteta (2009): ar1 taja sastopama
raksturiga kustiba spogulapvérsuma divu balsu ietvaros un identiska
intonativa struktura (h-c).
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9. piemérs. Stigu kvartets (2009), 2. dala: 62.-63. t.
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Otra instrumentalas

intervaliskie 1€cieni, biezi vien maksimali augsta registra

virtuozitates

izpausme

ir plasi

(piemeéram, 1. sopranu partija kompozicija Sirenu sala, 123.-128. t.).
Radniecigs piemérs instrumentalaja kamermitizika atrodams Sonates
Cellam un klavieréem (2014) sakumtaktis. Ekspresivai, kapjosai
melodiskai kustibai plasa diapazona seko trilleris.
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10. piemérs. Sirenu sala: 123.-129. t., sopranu partijas

Risoluto

11. piemérs. Sonate cellam un klavierem (2014): 1.-5. t., Cella partija

Sonate ¢ellam un klavierém saceréta 16 gadus péc Sirénu salas, tadel
te nevaram runat par tieSu instrumentala kameropusa ietekmi uz
kordziesmu. Varbiit Saja gadijuma ir pat otradi — pedeja laika tapusajos
kamerdarbos atspogulojas komponistes kormitizikas rakstiba, kas
sakotnéji izaugusi no vinas instrumentalmuizikas.

Ar1 instrumentalo tehniku adaptacija izpauzas vairakos aspektos.
Pirmkart, to atspogulo komponistes biezi lietotais tremolo divu

fiksetu

skanaugstumu diapazona.

Raksturigs

piemers

ir

epizode no kameroratorijas Pie zemes talas... 4. dalas (skat. 2. piemeéru
krajuma 206. lpp.). Cits, turklat ipasi interesants piemérs rodams
15. psalma 137. takti, kur apvienojuma ar divu skanu tremolo ietverta
ekspresiva, lejupslidosa glisando kustiba sekstas diapazona.
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12. piemers. 15. psalms: 137.-138. t.

Sads staigdjoss tremolo ir sastopams ari Einfeldes kamerorkestra
partitiras. Pieméram, Koncerta altam un kamerorkestrim 3. dala
lidzigu faktiiru iesp€jams vérot pirmo un otro vijolu partijas. Atskiriba
no 15. psalma, kur tremolo kustiba konsekventi virzas lejup, Alta
koncerta ta mainas (resp., ir gan augsup-, gan lejupvérsta), tomer abu
principu radnieciba nav apSaubama.



13. piemérs. Koncerts altam un kamerorkestrim: 225.-229. t.

Ka otrs raksturigs instrumentalas tehnikas adaptacijas veids jamin
tremolo vienas skanas ietvaros jeb izteikti intensivs vibrato.
Piemeéram, dziesma Debess no Trim Frica Bardas dzejoliem 89.-93. takt1
lietots spécigs tremolo apvienojuma ar ordinaru skanu paréjas balsis.
Lidzigs panemiens, faktira vienlaikus ieklaujot ordinaru un tremolétu
skanu, rodams ar1 instrumentalajas partitiiras. Viens no piemériem ir
Koncerta altam un kamerorkestrim 3. dalas noslégums: Seit apvienojas
gan ordinara skana, gan tremolo, gan skanas, kuras izrota trilleris.
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14. piemérs. Tris Frica Bardas dzejoli, 3. dala Debess: 89.-93. t.
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15. piemeérs. Koncerts altam un kamerorkestrim, 3. dala: 333.-334. t.

Tresa iezimiga instrumentalas tehnikas adaptacijas izpausme
ir trilleris atseviskas balsis apvienojuma ar ordinaru skanu. Gan
komponistes instrumentaldarbos, gan kormitzika tas sastopams
ka kopskanejumu bagatinoss elements. Interesants piemeérs trillera
lietojumam ir kordziesmas In vita di Madonna Laura (Laurai dzivai, no
Divam milas dziesmam) fragments (93.-94. t.). Pretstata paréjam korim,
kura ritmiski artikulétaja dziedajuma prezentéts Petrarkas teksts,
1. alti un 3. tenori uz fonémas a pamata atklaj kora faktiiras vidusbalsis
iesleptu instrumentala rakstura melodiju, kuras nosléegumu izrota
trilleris. Frazes beigas abas trillera bagatinatas vidusbalsis izvirzas
priekSplana pretstata frazes statiskajai izskanai paréjas kora balsis.
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16. piemérs. In vita di Madonna Laura no cikla Divas milas dziesmas: 90.-94. t.



Instrumentalas tehnikas adaptaciju atspogulo ari dubultméles
efekts - tipiska koka ptSaminstrumentu spéles tehnika, kas
parcelojusi uz Einfeldes kora partitiiram. Pieméram, Tris Frica Bardas
dzejolu 1. dala Vakars melodija (tematiskais materials c) ietverts divkarss
katras skanas atkartojums klusa dinamika altu un 2. basu partijas; to
butu viegli iztéloties flautas vai klarnetes instrumentacija zema registra
(skat. 3. piemeéru krajuma 210. Ipp., 24.-26. t.).

Visbeidzot, sameéra biezi Einfeldes kordziesmu faktura ieausts ari
tads raksturigs orkestracijas panémiens ka pedalis; tas paradas ka
atseviskas balss vai harmonijas paildzinajums. Kordziesma Vakars gan
sakuma (1.-5. t.), gan reprize (55.-63. t.) altu balss grupa iezime sadu
vienas skanas pedali (skat. 3. piemeéru, krajuma 209. un 212. Ipp.).

Kopuma jasecina, ka visbiezak sastopamie instrumentalo tehniku
adaptacijas veidi Maijas Einfeldes kormtizika ir pirmie tris no Saja
apaksnodala minétajiem — t. i.,, tremolo divu fiksétu skanaugstumu
diapazona, tremolo vienas skanas ietvaros, ka ari trillera lietojums
atseviskas kora balsis apvienojuma ar ordinaru vokalo skanveidi
parejas balsis. Citi panémieni paradas fragmentari.

Analizes nosleguma dala pievérsiSos svarigakajiem percepcijas
aspektiem.

3. Dzejas teksta uztveramiba

Pirmaja un otraja analizes stadija veikta izpéte rosina paraléles ar
Pjera Buleza 1981. gada izvirzito “centra un prombitnes” teoriju
(Boulez 2004) un lauj konstatét mitzikas (nevis teksta) struktiru
dominanti, ka ar1 izteikti instrumentalu rakstibu Einfeldes kordarbos.
Tacu vienlaikus pastav virkne iezimju, kas liecina par teksta nozimibu
vinas kora kompozicijas un nodrosina ta uztveramibu augsta vai videji
augsta [iment.

Faktori, kas nosaka dzejas teksta uztveramibu skandarba konteksta,
ir teksta realizacija, ka ar1 komponistes sekosana dabiskai akcen-
tuacijai vardu ietvaros, t. i., runas intonaciju atveide. Domingjosais
teksta realizacijas panémiens — lineara ieklasana - nosaka augstu
uztveramibu. Savukart zemas pakapes maskéSana, apvienojoties
maksimali trim ritmiski un melodiski atskirigiem slaniem?® visbiezak
ir epizodiska, un taja ietvertais teksts lielakoties jau ieprieks izskanéjis
ka linears ieklajums.

Raksturigs piemeérs augsta limena teksta uztveramibai ir pirmas
taktis no kameroratorijas Pie zemes talds... 4. dalas. Seit komponiste
linearo tekstu ieklajusi melodizeta recitacija un vienlaikus sekojusi
valodas dabiskajam pliidumam. Tadegjadi ar garaku ritma vertibu un
akcentu uz otras zilbes varda “patiesam” atainota dabiska akcentuacija.

8 Vairak neka triju tekstu (vai
teksta fragmentu) uzslanojums
savukart biitu apziméjams ka

augstas pakapes maskésana, jo Saja

gadijuma teksta uztvere biitu visai
komplicéta.
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Savukart teikuma ietvaros ar augstaku skanu es tiek izcelts “vards” ka
svarigakais semantiskais komponents.

Allegro ma non troppo
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17. piemérs. Pie zemes talds..., 4. dala: 1.-7. t.

Ar1 Einfeldes pieeja dzejas tekstiem svesvalodas (tresas grupas
kordarbi) faktiiras, ritma un melodisko intonaciju konteksta atklaj

komponistes pietati pret valodas dabisko plidumu un runas
intonacijam. Lidzigs piemérs rodams 15. psalma ar Bibeles teksta versiju
anglu valoda.
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18. piemers. 15. psalms: 160.-164. t.

Maijas Einfeldes kordarbu klasta ir ar1 atseviski piemeri, kuros dzejas
teksta uztveramiba ir zema, pieméram, Sirénu salas izskana. Tacu Saja
gadijuma teksta izkusana kora faktiira visdrizak saistama ar skandarba
kopeéjo maksliniecisko ieceri.



Secinajumi

1. Maija Einfelde sava kormtzika izmanto galvenokart ieprieksek-
sistejosus tekstus gan pilna veida jeb pirmstavokli, gan fragmentari.
Atseviskos gadijumos lietots ar1 kompozicijas procesa radits fonetisks
teksts. Tas paradas divejadi:

e ka abstraktas fonétiskas konstrukcijas,

e ka fonétiskas konstrukcijas, kas atvasinatas no dzejas teksta.

2. Komponistei bitiska ir dzejas teksta sakotnéja ierosme ka literars
pirmsakums; vélak starp tekstu un muziku veidojas izkliedéta seman-
tiska saikne. Turklat iespéjams verot diferencétu pieeju kordarbiem,
kas tapusi ar latviesu dzejnieku tekstiem (pirma grupa), tulkotiem sen-
grieku tekstiem un tekstiem svesvalodas (otra un tresa grupa):

e pirmas grupas kordarbiem raksturigs teksta semantiska
komponenta izcelums,

e otras un treSas grupas kordarbos verojama fonétiska aspekta
dominante.

3. Einfeldes kordarbos, no vienas puses, dominé strukturala ieklau-
Sana, resp., teksta sintaktisko elementu paklavums miuizikas sintaksei,
un lidz ar to dzejola veidols skandarba konteksta tiek biitiski izmainits.
No otras puses, komponiste nianséti ataino miuizika runas intonacijas,
tadéjadi versot atsevisku vardu vai frazu nozimi skaidri uztveramu.
Ar1 teksta realizacija ar linearo ieklasanu, fragmentaru strukturalo mo-
dificeSanu un zemas pakapes maskésanu veicina labu uztveramibu.

4. Einfeldes kora faktiiru, ka ar1 specifiskos skanveides panémienus
neparprotami ietekméjusi vinas kamerdarbi un simfoniskie saceréjumi.
Starp komponistes kormtiziku un instrumentalmiiziku pastav ciesa
saikne, kas izpauzas divos rakursos:

e ka instrumentala virtuozitate (melismatiska pieeja tekstam un
plasi intervaliskie lecieni),

e ka instrumentalo tehniku adaptacija (tremolo, trilleris, dubult-
meles efekts, orkestra pedalis).
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A CAPPELLA CHORAL MUSIC BY MAIJA EINFELDE:
INSTRUMENTAL DIMENSIONS AND INTERPRETATION OF
POETRY

Gundega Smite
Summary

The choral music of Maija Einfelde is an autumn fruit in the context
of her creative output. Only in her late fifties did the composer begin
to intensively explore the possibilities of choral writing, but since then
choral music has become her main form of artistic expression.

The analytical approaches in this article represent two angles — the
relationship between poetry and music as well as an examination of
instrumental writing for a human voice as a direct influence of her
instrumental compositions.

In this article, the relationship between music and poetry has been
examined on three levels that are related to specific phases of the
compositional process — the pre-compositional phase (choice of the
text; examination of the text), the compositional process as a result
(fusion of textual and musical components), and the perceptual aspect
of the composition itself in terms of the intelligibility of the text within
the music material.

The first phase: in Maija Einfelde’s choral music one can find poetry
texts used both in primary and fragmented conditions. In certain cases,
the composer uses phonetic texts that have been created during the
compositional process as abstract phonetic constructions and phonetic
texts that have been derived from the poetry.

The second phase: Maija Einfelde is, first of all, inspired by the poetry
text, thus presenting the literary beginning typical of her approach.
During the compositional process there is a scattered semantic link
created between poetry and music. There is a different approach used
according to the chosen texts.

e For the choral compositions where the composer is using poems
by poets in her native Latvian language, the semantic component
is prevailing.

e For the choral compositions where poetry texts in foreign
languages are used, as well as translated texts from ancient
Greek, the phonetic component is prevailing.

The third phase: from the perceptual point of view, the structural
inclusion predominates in many choral works, thus dramatically
influencing the poem within the musical material. At the same time, the
composer is following the prosody of the text, thus creating a high level
intelligibility of a specific word or phrase. The linear text realization
within the choral texture, fragmented low level modification and low



level masking influences the quite high level intelligibility of the poetry
text.

Another aspect of my research relates to the examination of the
links between Einfelde’s instrumental and vocal writing, proving that
specific vocal techniques and textures are influenced or even derived
from her instrumental scores.

The links between these two poles are evident as:

e instrumental virtuosity through melismatic writing as well as
usage of huge intervallic leaps in melody,

® adaptation of instrumental techniques (tremolo, trills, frullato
effect, orchestral pedal, etc.).
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