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' Maijas Einfeldes viedokli par
Sopéna miiziku skat. krajuma
156.-157. Ipp.

MUZIKAS VALODAS RAKSTURIEZIMES

Baiba Jaunslaviete

Maija Einfelde ir komponiste, kuras muzika pielauj visai dazadu
interpretaciju — So domu tiem vai citiem vardiem paudusi vairaki
intervetie atskanotajmakslinieki, vinu vida Maija Prédele (2006),
Andra Darzina (2016) u. c. Tacu ir Saja daudzveidiba ar1 kas stabils
un pastavigs — tas ir stila zimes, kas celo cauri desmitgadém, vienojot
gan agrinos, gan velinos opusus. Turpmakajas lappuses pakavésos pie
dazam no tam.

Melodika

Maijas Einfeldes melodika izcelas vairakas vinai tuvas intonativas
formulas. To vidta ir komponistes paSas radits, uz baroka un
romantisma tradiciju bazes veidots figtiras exclamatio variants.
Var atgadinat, ka exclamatio (tulkojuma no latiu val. “izsauciens”)
ir retorikas figiira, kas iezimiga ar kapjosu sekstas (vai oktavas)
intonaciju un biezi pavada uzrunas vardus; ta izmantota ar1 ligsanas
atveida. Visparpazistams piemeérs ir arija Erbarme dich (“ApZzelojies”)
no Johana Sebastiana Baha Mateja pasijas. Saja téma exclamatio paradas
versija, kadu péc tam sava muzika (visticamak, jau bez apzinatas
sasaistes ar retoriku) biezi izmantojusi romantiki, vinu vida Einfeldei
tuvais Frideriks Sopéns'. Proti, kapjosajai sekstas intonacijai (ilgu,
ceribas zimei) tudal seko kritosa sekunda vai sekundu virkne ar $im
intervalam tipisko nopiitas (rezignacijas) semantiku. Pieméru vida ir
Sopéna Noktirne Es dur op. 9 nr. 2, Valsis cis moll op. 64 nr. 2, Preladija
A dur op. 28 nr. 7 u. c. darbi. Ar1 Einfeldes dailradé lidziga intonativa
seciba, neraugoties uz disonanto harmonisko kontekstu, apliecina
autores romantisko pasaulskatijumu. Isti einfeldisku ekspresiju
ta ieguist, ja kapjosas sekstas vietu ienem cits komponistei tuvs
intervals — pamazinata oktava (reizém ar daléju aizpildijumu). Ta
parstav ne vairs romantisma, bet laikmetigas izteiksmes sféeru un
kopa ar sekojoSo intonativo lejupslidi atspogulo ieprieks raksturoto,
pasai komponistei tuvo (skat. krajuma 157. lpp.) aizlauzto sparnu ideju.
Sis melodiskas formulas piemérus varam atrast dazadu laikposmu
skandarbos. To vidi ir otra no Cetram elégijam (13.-15. t.), Maza balade
(34.-37.t.) un Adagio (30.-31. t.). Retak radniecigs melodiskais zim&jums
paradasMaijasEinfeldeskormuizika (AndISawaNewHeaven,9.-10.t.:skat.
1. piemeru). Reizem lidziga konteksta sastopama ar1 kapjo3a palielinata
oktava (Nikte un Seléne, 67.-71. t., u. c.) vai maza nona (dziesma Briina
no cikla Krdsas, noslégums: skat. 2. pieméru).
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1. piemérs. And I Saw a New Heaven: 9.-12. t.
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2. piemérs. Briina no cikla Krasas (dziesmas noslegums)

Ka cita isti einfeldiska melodiska formula izcelama komponistes
monogramma e-f-(e)-d-e. Dazkart, pieméram, Alta koncerta
nosléguma, ta lidzinas savveida parakstam, tacu biezak brivi ievijas
miuzikas kopéja pliduma. No diviem muzikologes Olgas Juferovas
(Juferova 2013) definétajiem monogrammu veidiem - eksotériska
(atklata) un ezotériska (dalgji slepta) — Einfeldes skandarbiem
raksturigaks ir otrais. Pat ja vinas monogramma ir strukturali nodalita
no ieprieksgja materiala, ta organiski saplist ar turpinajumu, un
otradi; rodas prieksstats par garamslido$u mirkli. Seit atkal paradas
komponistes miuizikai kopuma tipiska spontanitate.

Gan ritma, gan artikulacijas zina monogrammas tverumi ir krasi
atskirigi, turklat kontrasté ar1 intervalika — e-f~(e)-d-e var but sekundu
pliduma caurausta, romantiska kantiléna un ar1 aso disonansu (mazu
nonu, lielu septimu) piesatinata melodija. Sis divas versijas, kas
atspogulo autores divus dazados es, var salidzinat ar Roberta
Samana Eizebiju un Florestanu. Interesants piemérs, kura abi
intervaliski kontrastéjosie monogrammas varianti paradas secigi, ir
klavierminiattira Albuma lapa (sal. monogrammas apspéli, attiecigi,
3. piemera 1.-3. un 7.-10. t.).
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3. piemérs. Albuma lapa: 1.-10. t.

Monogrammas ezotérisko ievirzi biezi paspilgtina skanu secibas
maina un arl neuzkritoss bagatinajums ar citam skanam. Tas var
but dazadas, tomér zimigi, ka gandriz vienmeér ta vai citadi paradas
tritons — monogrammai pievienots vai nu h, kas ir pamazinatas
kvintas / palielinatas kvartas attiecibas ar melodisko virsotni f, vai
ari as, kas ir lidzigas attiecibas ar e-f-(e)-d-e zemako skanu. Sads
papildinajums seviski raksturigs monogrammas dramatizétiem
variantiem; viens no tiem ir cikla Skumjis serenddes (Tris dziedajumi
mirstosai jiirai) 3. dalas fragments. Arvien augoSa nemiera noskanu
rada straujam virpulim lidzigs motivs, mijoties ar miizikas materialu,
kas balstas uz monogrammas skanam (jaukta seciba) un h.

4. piemeérs. Skumjas serenades, 3. dala: 51.-54. t.

Dalgji Iidzigs telainais konteksts ir Sondates meditacijas 2. dalas
temai; Seit e-f-d-e iezime€jas sléptaja balssvirze kreisas rokas partija
(ik trioles sakuma), bet triolu pulsacija ieklaujas ari h (tritons pret
f), as un g (skat. 4. pieméra 3.-5. t. Dzintras Erlihas raksta, krajuma
293. lpp.). Savukart S1 skandarba 1. dala monogramma paradas
atskiriga — klusinati monologiska tvéruma alta partija; to imite
klavieres, un par melodisko virsotni kltist as — tritona skana pret d.
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5. piemeérs. Sondte meditacija, 1. dala: 20.-21. t.

Tadejadi arl monogrammas interpretacija izpauzas komponistei
raksturigais balsts uz tritonu, ko savulaik rosinajis Britena Kara rekviems
(skat. par to krajuma 38. lpp.).

Cita Einfeldes melodikas ipatniba, ko var raksturot analogija ar
telotajmakslas (skulptiiras, glezniecibas utt.) paradibam: miuizika biezi
vien tiek partverta sastingusi kustiba. Sava zina ta sasaucas ar
jau atziméto, komponistes pasas metaforiski pausto nolemtibas un
reizé spits izjutu — “Sizifs sak no nulles” (Einfelde 2003). Atrauta no
sava impulsa un arl turpinajuma — meérka (tie gan viegli nojausami),
sastingusi kustiba daudzreiz atkartojas visdazadakajos variantos.
Turklat, preteji telotajmakslai, kustibas jedziens Seit jasaprot tiesa, bet
sastinguma — parnesta nozimé. Viens no piemeriem ir Otras vijolsonates
sakums ff dinamika, kur sastingusi kustiba Iidzinas kada klausitajam
nezinama procesa kulminacijai — asai un satrauktai. Atkartojumu gaita
S1s quasi kulminacijas ekspresija tomér notrulinas, dodot vietu parastai
nomaktibai — miniatiiri partverts tads process ka laika ietekme uz
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6. piemérs. Otra sonate vijolei un klavierém, 1. dala: 1.-8. t.

No sastingusis kustibas idejas izriet komponistei raksturiga tiece
uz kada atseviska intervala atkartojumiem. Pirmam kartam jamin
melodiska formula, kuras kodols ir maza sekunda. Einfelde mil
atkartot to posmos, kuros dominé ritma brivdalijums, reizém ari
sinkopes. Sads monologa gara tverts mazo sekundu virkngums var
gut dazadas, bet parasti ar einfeldisko griitsirdibu saistitas rakstura
nianses. To dzirdam Simfonija (19.-21. t.), skandarbos Maestoso (18.—
23.t.), Maija balade (22.-23. t.), Rita liturgija (2. d., 46.-47. t.) ka ar1 Kora
simfonijas 1. dalas Laika zvani nosléguma.

175



176

p a3 T T T T T n
72 T T T | | i
&8s T+ +———+——+— T ——— T |
D e s e s s B s s s s ) e s S s S s s s s s s s T i |
] Ed - - - - Ed - Ed - Ed Ed

ey ST - ¥ = v s CRAE - 4 f 6%’
U,
VL:f‘\
T S M
< — —— i —~ — — = |
D2 } t } 1 1 H
L T I ———— o
;34
Liels ir 8is laik
rLii‘\ — —3— m
FF T — 1
. Tz T 1z} Te o @ T i o i |
N = = = ©
-
rrre_t r i
Liels ir 8is laiks, Liel ir $is laik Sis laiks.

7. piemérs. Kora simfonija, 1. dala Laika zvani: 109.-114. t.

Savukart kameroratorijas Pie zemes talds... sakuma mazas sekundas
ritmiski brivi atkartojumi ir kodolintonacija, kas, mijoties ar citiem in-

tervaliem, ievada episki skumja, nosléepumaina veéstijuma.

8. piemeérs. Pie zemes talas..., 1. dala: 1.-7. t.

Ne tik spriegas, drizak apcerigumu rosinosas lielas sekundas
lidziga monologiski briva ritma kltst par atkartojumu kodolu vairakos
komponistes beidzamo gadu darbos, kuru kopéjais kolorits ir gaiSaks —
pieméram, Janu dziesmas (1. d., 2.-5. t. u. ¢.), Kyrie (87.-90. t.) un Sanctus
(36.-39. t.) no Kora simfonijas, arl kordziesma Teika par zvaigznem (6.—
10. t. pirms beigam u. c.).

Harmonija

Ka jau daudziem laikmetigajiem komponistiem, ari Einfeldei
harmonijas Ipatnibas ciesi saistitas ar intonativo valodu - tas izriet
no visparéjas tieces uz linearitati. Vertikale liela loma ir tiem paSiem
intervaliem, kuri jau minéti ka komponistes melodikai raksturigi: proti,
biezi sastopami dazadas struktiiras akordi, kurus vienopamazinatas
(palielinatas) oktavas atstatums starp tam vai citam balsim un
lidz ar to — So intervalu 1pasais, asi smeldzigais kolorits. Ka dazus no
piemériem var minet kantati DZordano Bruno sarts (1. d., pédéjas 6 taktis),
kameroratoriju Pie zemes talds... (2. d., 26.-28. t.), Laika zvanus (22. t.) un
Dies irae (133. t.) no Kora simfonijas. Nozimigu lomu guvusi arl mazajai
sekundai enharmoniski lidziga palielinata prima. Komponiste
labprat izmanto savdabigus greizskanus; tie veidojas, mijoties vienas
un tas pasas skanas alterétam un dezalterétam variantam, kas ieklauti
dazadas balsis — lielakoties (tomeér ne tikai) paralélu tercu vai sekstu
kustiba. Sada gaisménu rotala, nereti saikné ar nostalgijas motiviem,
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sastopama, piemeéram, skandarba Manas bérnibas mdjas (12., 86.,
88., 89. t.). To redzam ari divos turpmakajos nosu pieméros —
fragmentos no Sonates vijolei un eérgelem (skanu es un e mija
ergelpartija, no 315. t.) un kordziesmas Peéc perkona (skanu es un e mija
sopranu un altu balsis pédejas tris taktis).
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10. piemérs. Péc perkona: 10.-16. t.

Komponistes iecienito saskanu vidiai izcelams pamazinatais
septakords un ta apvérsumi ar ieklautam skanam. Viens no
piemeériem, kur saasinati, ff dinamika atklata §1 akorda ekspresija, ir
Crucifixus sakums (1.-4. t.: pm,, ar ieklautu pm,). Savukart ka velina
romantisma/impresionisma tradicijas atbalss uztverams maZora
nonakords, kas plasi izmantots gaisaka kolorita mtzika, jo ipasi
kordarbos — to sastopam gan tira veida (skat., piem., dziesmas
Jira analizi Ilmas Grauzdinas raksta krajuma 312.-313. Ipp.), gan
apversumos un ar pievienotu sekstu (Kyrie dala no Kora simfonijas,
kulminacija, 141.-145. t. — b-e-fis-a-c-d; 15. psalms, beigu akords — c-fis-
a-d-es-as-h).

Butiska nozime Einfeldes skandarbu vertikalé ir biharmoniskam
saskanam. Tas ir daudzveidigas, tomér ipasi jaizce] mazas sekundas
attiecibu akordu apvienojums; ari tadejadi izpauzas $1 intervala 1pasa
loma (Pie zemes talas..., 1. d., 58. t. — a-c-[e]+h-dis-gis. Tiesa, akordu var
interpretet ari ka apvérsumu nepilnam maZzora nonakordam ar sekstu).
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11. piemérs. Pie zemes talds..., 1. dala: 58.-59. t.

Daudzos akordos konkure trijskana (vai ta apversuma) skanas ar
ieklautu tritonu vai mazo sekundu (kas ar akorda kvintu ari rada
tritona attiecibas). Viens no piemeériem ir Sonates meditacijas 2. dala
(9., 13. t.), kur figuracija pa m, skanam (gis-cis-e) kreisas rokas partija
apvienojas ar labas rokas izturétu tritona skanu (g); velak (10.-
11. un 14.-15. t.) ari uz Sis bazes veidojas biharmonija (figuracija pa m,
gis-cis-e un vienlaikus pm, g-b-des-e).

Einfeldes muzikas skankartiskaja spektra lidztekus minora, retak
mazora sférai un seno skankartu koloritam (ipasi sakralajos un folkloras
iespaidotajos saceréjumos) jau kop$ agrinajiem darbiem nozimiga
vieta atveleta skankartam, kuru centrala ass ietver tritonu. To vidi
ir gan tipizéti modeli, pirmam kartam pamazinata skankarta
(Sonates mediticijas 2. dalas un kordziesmas Jiiras sagsa pamattémas),
gan vairaki individualizéti tritona skankartas veidi. lezime, kas
tos vieno — apakséja un augs€ja tritona skanurinda parasti nav
identiska. Tapat ka preciza simetrija (atskiriba no aptuvenas) ir
svesa Einfeldes formveidei, ari tritona skankarta, neraugoties uz
savu piederibu simetrisko skankartu grupai, nekad neatstaj pilnigas
simetrijas iespaidu.



Dazkart skanurinda viena no centralas saskanas tritoniem ir tuvaka
(vai analoga) veseltonu skankartai, savukart otra tritona ietvaros — vai
nu minoram, vai pamazinatajai skankartai. Tadejadi ar1 tels iegust
divas atSkirigas dimensijas — no vienas puses, atsveSinati parpersonisku
(veseltonu), no otras — subjektivak un emocionali spriegak ietonétu
(minors/pamazinata). Sadas skanurindas pieméri rodami gan vairakos
kordarbos, gan kompozicija Nikte un Selene (21.-26. t. — c-d-es-[f]-fis-[as]-
b-c).

Butiska vieta Einfeldes muizika, Iidzigi ka vinai tuva Bartoka
kompozicijas, ieradita ari neoktavu skankartam (ar skanurindu
pamazinatas oktavas apjoma). To intervaliska struktiira ir daudzvei-
diga, tomér kopuma dominé minorigs kolorits (Manas bernibas majas,
20.-23. t.). Savukart pieversanas vientercu attiecibu akordiem
atspogulo romantiskas skankartiskas valodas ietekmi (Tresa sonate
vijolei un klavierem, sakumtema; Ziemas pasaka, 4.-7., 16.-25. t. u. c.).

Tonala sfera, lidzigi ka visi Einfeldes miizikas aspekti, izcelas ar
biezu mainibu. Tomeér izcelamas atseviskas tonalas krasas, kuram
atbilst ipasa semantika:

e ¢is moll un citas minorigas nokrasas skankartas ar toniku
gis parasti izmantotas nostalgijas, pagatnes (atminu) telu
konteksta. Pieméru vidi ir vieniga gaisa epizode cikla Aizvestie
(teksts “Pa mazu lauku celu gaju, / Kur vasara visapkart zied”) un
libieSu tautasdziesmas citats Tris jiiras dziesmu orkestra versijas
2. dala (94.-101. t.; skat. ar1 ieprieksejo rakstu — krajuma
165. Ipp., 3. piemeru, obojas partiju). Arl miizikas valoda sados
mirklos paradas tas vai citas pagatnes stilistikas iezimes —
Sonates meditacijas 2. dala (Larghetto semplice posma, 32.-38. t.)
to reprezenté doriskas nokrasas kantiléna un solodziesmas
(vai noktirnes) Zanram raksturigas melodijas-pavadijuma
attiecibas. Simfonijas sakuma 1slaicigi pavidoso gis moll parstav
trijskanis, kas izklastits arpedzo veida — tas uztverams ka altizija
uz daudziem vokalas cilmes Zanriem tipisko pavadijuma
formulu;

® d moll (un citas minorigas nokrasas skankartam ar toniku d) ir
divéjada nozime. Pirmkart, tas saistas ar miizigo un ari miazseno,
pari ikdienai stavoSo (Debess no Trim Frica Bardas dzejoliem, Laika
zvani no Kora simfonijas, miniattra Iz senseniem laikiem). Otrkart,
d moll reizém giist ar1 nolemtibas semantiku (kompozicija Nikte
un Seléne — tritona skankarta ar toniku d ka nakts dievietes Niktes
simbols; poéma Aizvestie). Abas Sis nozimes sinteze Tris jiiras
dziesmas ergelem: d moll izmantots jau cikla sakuma, ievadot
senas legendas noskana, bet velak, darba gaita, atklajas ar1 ta
tragiskais zemteksts;
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e ¢ moll (un citas minorigas nokrasas skankartas ar toniku
e) semantiska zina paradas krietni daudzveidigak neka
iepriekSminetas tonalitates, tomer raksturigi, ka $i tonala sfera
parasti ietver pasvitroti subjektivu ekspresiju, personiskumu
(Sonates meditacijas videja dala; Skumjas serenddes un Koncerts
altam un kamerorkestrim, izskana). Reizem e moll satura nisa
ir tuva gis moll. Pieméram, dramatisma cauraustaja Sonate
vijolei un ergelem ieklautas daZzas lirikas salinas — péc pasas
komponistes vardiem, vinas bérnibas atminu vizijas (Einfelde
2016). Pirmaja no tam lidztekus aprautajiem rotaligas dejas
motiviem, diatoniskajam izklastam un vijoles kluso flazoletu
eteriskajam koloritam nozimiga loma ir e moll tonalitatei
(Allegretto semplice posms, no 36. t.).

Iespéejams, simboliski, ka e ir komponistes uzvarda un vinas mo-
nogrammas sakumburts, savukart atbilstosas nots nosaukums
(mi) asociativi saistams ar komponistes prieksvardu (Maija).

Faktura

Maijas Einfeldes mitizika sastopami dazadi fakttiras veidi. Tiri
homofons izklasts vai viendabiga akordu faktiira paradas sameéra reti
un Islaicigi — lielakoties vienigi ka zime, kas rada asociacijas ar kadu
pagatnes tradicijas saknotu Zanru (solodziesmu, korali vai tml.). Biezak
komponiste izmantojusi homofoni polifonu vai polifonu faktiiru.

Iztirzajot So miuzikas valodas lidzekli, pirmam kartam uzmanibu
pelna vairakas horizontales/vertikales mijiedarbes formas. Viena no
tam saistita ar jau aplikoto monogrammu e-f-(e)-d-e, kas tiek
daléji vertikalizéta. Var nodalit divus raksturigakos modelus.
Pirmais no tiem iezimigs ar visu vai gandriz visu monogrammas
skanu izklastu kada no faktdras linijam un vienlaikus — atseviska
monogrammas fragmenta (mikrostruktiiras) atkartojumiem cita balsi.
Sis fragments atkal ietver jau pieminétos Saurapjoma intervalus:
gan mazo sekundu, gan mazo tercu, kas, pastavigi atgrieZoties, ar
savu minorigo koloritu akcenté séru semantiku. Viens no piemeériem
sastopams kameroratorijas Pie zemes talas... klusinati skumjaja beigu
faze. Monogramma e-f-e-d-e izklastita pirma soprana partija, tikmer
otrais alts atkarto kritosu mazo sekundu f-e. Citam kora balsim uzticéts
atskirigs materials.
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12. piemérs. Pie zemes talds..., 4. dala: 107-113. t. (skat. monogrammas skanas pirma soprana un
otra alta partijas)

Lidzigu vertikalizacijas pieméru redzam TreSaja sonaté vijolei
un klavierem (1990). Tas sakumposma vijoles partija ieklautas visas
monogrammas skanas, kameér klavieres rami, ostinéti atkarto mazo
tercu d-f. Seru un sastinguma noskanu 3aja gadijuma veél paspilgtina
koraliska fakttira.

Savukart Koncerts altam un kamerorkestrim gan sakas, gan beidzas
ar monogrammu. $i darba nosléguma e-f-(e)-d-e interpretacija sasaucas
ar ieprieks$ apliukotajiem piemeériem. Monogrammas skanas ietvertas
tris tembralas linijas: kontrabasi atkarto vienigi mazo tercu d-f, kamer
alti — mazo sekundu e-f. Pirmo vijolu érgelpunkts vél pasvitro skanas e
ka monogrammas bazes nozimibu.
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13. piemérs. Koncerts altam un kamerorkestrim: noslégums (344.-349. t.; skat. monogrammas
skanas pirmo vijolu, altu un kontrabasu partijas)

Otra raksturiga vertikalizacijas izpausme ir monogrammas skanu
— ¢ fun d - ieklavums dazados faktiiras slanos, turklat katra no sim
skanam tiek monotoni atkartota. Sis panémiens izmantots folkloriskas
nokrasas darbos, kur atkartojumi vérsti nevis uz séru semantiku, bet
drizak uz magisku (buramvardiem lidzigu) efektu. Viens no piemériem
ir paganisku motivu (raganu telu) iedvesmota Maija balide: 121.—
125. takti monogrammas skanas ietvertas otro sopranu, otro altu, abu
tenora partiju un pirmo basu balsis.

14. piemérs. Maija balade: 121.-125. t.
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Lidzigu arhaisku niansi monogrammas skanu atkartojums (jaukta
seciba) gust ergeldarba Iz senseniem laikiem. Loti pakapeniskais skanu
skaita pieaugums/noplakums Saja gadijuma saderas ar muzikas
ramo, meditativo raksturu.

15. piemérs. Iz senseniem laikiem: sakums (1.-8. t.)

Pedejais piemers atspogulo lielo uzmanibu, kada Einfeldes muzika
pievérsta ne vien faktiiras horizontalei un vertikalei, bet ar1 diagonalei.
Komponistei acimredzami tuvi ir t. s. diagonalie akordi, kas lauj
izbaudit atsevisku saskanu melodisko pievilcibu, pakapenisku,
meditativu iegremdi kada noskana. Lielakoties vina tos izmanto
taupigi, skandarba gaita ne vairak ka vienu vai divas reizes, parasti
visnozimigakajos mirklos. Sirenu sala (skat. 16. piemeéru), Tris noktirnes
(skat.17. pieméru) un 15. psalma (6.-7. t.) Sadi akordiiezimé kompozicijas
sakumu, savukart skandarba Crucifixus — Rubato posma sakumu, kas
lidztekus izskanai ir vieniga lirikas salina dramatiskaja miniattira®.
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16. piemérs. Sirenu sala: sakums (1.-6. t.)

? Fragmentus no 15. psalma un
Crucifixus skat. Julijas Jonanes raksta
(attiecTgi, 4. un 13. nosu piemérs
krajuma 253. un 260. Ipp.).
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17. piemérs. Tris noktirnes: sakums (1.—4. t.)

Diagonalas fakttiras salipas ietvertas ari Sonaté vijolei un
ergelem (190. t.), Skumjajas serenades (1. d., 39.-43. t.) u. c. darbos.

AtseviSku Saurapjoma intervalu atkartojumi, kas raksturigi
Einfeldes melodikai, bieZi norit vienlaikus dazados fakttiras slanos
un tadéjadi ietekmé ari vertikali. Atceroties jau citétos, Sostakovica
iespaida teiktos komponistes vardus (“laba miizika spéj arl mocit”:
Einfelde 2013), zimigs skiet kads vinas iemilots faktiiras panemiens —
vairakkart pretvirzé atkartota mazas sekundas apspéle,
apdziedasana ta, lai starp balsim nepartraukti fritos asas disonanses
(maza sekunda, liela septima, maza nona u. tml). To dzirdam,
pieméram, fragmentos no kameroratorijas Pie zemes talds... (skat.
2. pieméru Gundegas Smites raksta krajuma 206. lpp.) un Stigu
kvarteta (2009, 2. dala).
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18. piemeérs. Stigu kvartets (2009), 2. dala: noslégums (61.-69. t.; balsu pretvirzi skat. 62.-63. t.)

Saja faktiiras panémiena saskatama saikne ar Einfeldes skolotaja
Jana Ivanova skanurakstu: ari vin$ skaudras télainibas konteksta
izmantojis asi disonantu balsu pretvirzi. Viens no piemeériem ir
Ivanova klavierdarbs Andante replicato, ko Einfelde citéjusi vinam
veltitas Sonates meditdcijas sakuma.

Sava satura niSa Maijas Einfeldes faktiira ir unisonam. Klavieru
un ergelu partijas tas parasti tverts atra tempa un dramatiski (Sonates
mediticijas 2. dala) vai, reizém, agresivi (Sonate vijolei un éergelem,
Allegro posms, 85.-150. t.; Crucifixus, 18 t. pirms Grave). Savukart
cita, ar1 dal€ji ar unisonu saistita skanuraksta iezime — neatlaidigi,
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poliritmiski atkartota skana dazados fakturas slanos -
ir panémiens, kas vieno komponistes kora un orkestra maziku. Saja
gadijuma satura niSa ir fatalas neizbégamibas téli. Pieméru vida
minama kameroratorija Pie zemes talds... (2. d., 19.-25. t.) un stigu
orkestra kompozicija Nikte un Seléne (no 216. t. lidz beigam).
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19. piemérs. Pie zemes talds..., 2. dala: 19.-28. t.
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20. piemérs. Nikte un Seléne: noslegums (228.-233. t.)

Vél viena faktiiras Ipatniba izriet no Einfeldes intereses par Gerga
Ligeti dailradi. TuvoSanas mikropolifoniem efektiem (tomeér
nesasniedzot klasiskajai mikropolifonijai raksturigo balsu skaitu)
izpauzas vairakos komponistes vélinajos kordarbos®, tacu jo ipasi
spilgti Simfonija (galvenokart kulminacijas zonas).

* Skat. ar1 Zanes Prédeles rakstu par

Kora simfoniju krajuma 245.-246. lpp.

un Jalijas Jonanes atzinas par Lux
aeterna krajuma 269. Ipp.
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Pati komponiste atzinusi, ka interese par Ligeti iespaidojusi
vinas tieci uz lieliem crescendo un diminuendo, ko balss (vai
instruments) veido vienas skanas ietvaros, maksimali izbaudot
tas nianSu bagatibu (Einfelde 2016). Agrins piemérs sastopams cikla
Skumjas serenades 1. dala. Tas otra faze ietver serenades kulminaciju,
kas tiek savdabigi gatavota: uz verieniga stiginstrumentu kresendo
fona (no pppp Iidz fff, 15 taktis) klarnetes partija atkartota viena skana
(e), kas vairakkart te pienemas spéeka, te noplok un atkal pienemas,
lidz beidzot sasniedz fff. Gan So atkartojumu neatlaidiba, gan klarnetes
tembrs (iepretim stiginstrumentiem) rada urbjosu nemiera noskanu.

21. piemérs. Skumjas serenddes, 1. dala: 43.-54. t.

Gandriz desmit gadus velak interese par ilgstosam dinamikas
rotalam vienas skanas ietvaros rod turpinajumu komponistes
kordarbos: kameroratorija Pie zemes talds..., Maija balade, 15. psalma
un citviet. Lai arl misdienas ta raksturiga daudziem skanpraziem,
tomer latvieSu muzika Einfelde lidztekus Péterim Vaskam (kordarbs
Zemgale, 1989, u. c.) bija pirmie savas paaudzes vidi, kas daudzveidigi
izmantoja Sada vienskanas principa iespéjas.

Tembru palete

Viedokli par Maijas Einfeldes muzikas ertumu vai neértumu,
raugoties no interpretu skatpunkta, ir atskirigi. Biografiskaja dala
jau citéta Larisas Bulavas atzina par komponistes eérgeldarbu ne visai
ergelisko fakttiru, kas maksliniecei tomér neliedz labprat ieklaut Sos
opusus savas koncertprogrammas (skat. krajuma 66. Ipp.). Ar1 Janis
Rinkulis, budams liels Einfeldes dailrades cienitajs, vienlaikus uzsver,
ka, vinaprat, Maija “sacer miiziku tas abstraktaja jedziena, bet bez
konkréeta instrumenta specifikas” (Rinkulis 2016). Tomeér vairaki
aptaujatie atskanotajmakslinieki izce] FEinfeldi ka komponisti, kas
raksta vinu instrumentiem sevigki pateicigi. Egils Séfers salidzinajuma
nevairas piesaukt pat pasaules dizgarus:



“Maija Einfelde lieliski jut klarneti — vispar retais komponists uz to ir
spéjigs. Pieméram, Mocarts jiit. Bet Bramss nejtit — vins raksta klarnetei
skaistas melodijas, tacu — ne klarnetiskas...” (Sefers 2016)

Egils Upatnieks, kurs piedalijies Ttis jiiras dziesmu orkestra versijas
un Simfonijas pirmatskanojuma, izsakas gandriz lidzigiem vardiem:

“Vina tik lieliski jut oboju — ta ir sajtita, ko griti izstastit, un tas nu man
loti patik. Zinu, ka Maija Einfelde allaz respekte interpretu domas —
savulaik vina konsultejas ar manu tevu [kontrabasistu Einaru
Upatnieku - B. ], ja velgjas izmantot ko neparastaku, pieméram,
kadus flazoletus.” (Upatnieks 2016)

Andra Darzina, stastot par Einfeldes alta izjutu, savukart atzist: “Ta
miizika ir loti runajosa, un altam tas loti labi der.” (Darzina 2016)

Instrumenta jusana nekad nav kluvusi par skersli komponistes
centieniem dazadot tembralo nokrasu ar brizam visai sarezgitiem
atskanojuma panémieniem — to apliecina, pieméram, Andras Darzinas
stastitais par Koncertu altam un kamerorkestrim (plasak par to skat.
Baibas Jaunslavietes raksta krajuma 126. lpp. un Dzintras Erlihas
raksta 299. lpp.). Tieci uz tembralo daudzveidibu, komentejot
komponistei raksturigo klarnetes izjiitu, izcel ari Egils Séfers:

“Kas man patik — pat rakstot klarnetei (vienbalsigam instrumentam),
Einfelde doma harmoniski: vinai ir tremolo pa akordu skanam, loti
dazadi izmantota multifonija, dinamikas gradacijas — gan galé&ji klusi,

Iy

gan skali. Vinas Elegija, pieméram, paradas 4. oktavas re (bet klarnetei
vispar robeza ir Iidz do!). [..] Ilgi domaju, ka to nospelet. Maijai Einfeldei
nav stereotipu par klarneti. Girts Paze vienmer teica, ka klarnete ir milas
instruments, bet vinai tas, ka jau harmonisks instruments, skan loti
daudzveidigi. Ar1 putnu balsis — pieméram, Skumjajas serenddés Sai zina,
manuprat, daudz lidzibas ar Mesianu, vina Kovartetu laika galam.”

(Sefers 2016)

Klarnetes interpretacijas dazadibu Skumjajas serenadés sava raksta
plasak apliiko Ilma Grauzdina (skat. krajuma 314.-316. Ipp.). Savukart
viena no Séfera citata minétajam $is dazadibas izpausmém — neparasti
augstas skanas (d*) izmantojums — iezime sasauksanos ar komponistes
miziku stiginstrumentiem: vina labprat liek §is grupas zemaka un
vidéja registra instrumentiem (kontrabasam, cellam,
altam) speléet vijoles registra, ta iegustot saasinati subjektivu,
ekspresivu, piesatinatu toni. Pieméru vida minams cella monologs
beidzamaja no Cetram elégijam (1.-24. t.), Cellu partijas trakt&jums gan
Simfonijas sakuma (1.-9. t.), gan kompozicija Nikte un Seléne (125.—
132. t. u. c.), ar1 altu spele Tris jiras dziesmu orkestra versija (1. d., 2.—
19. t.).

Registra paaugstinasanai komponiste biezi izmanto flazoletus.
Ka 1pasi originalu, orkestra muzikai raksturigu krasu var izcelt to
lietojumu kontrabasu partijas, dramatiskas kulminacijas zona —
zemajam registram ztidot, rodas sajiita, ka griist ierastais pamats.
Spriedzi nereti pastiprina vijolu u. c. instrumentu spéle augsta tesitiira,
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tapat disonansu sablivéjums dazados fakttiras slanos. Piemeéri ir Tris
jiras dziesmu orkestra versijas 2. dala (114.-121. t.), arl Simfonija (227.—
230. t.). Cita, atSkiriga niSa kontrabasu flazoletiem ir svesadi irealas,
biezi klusinatos tonos ieturétas noskanas (1ris jiiras dziesmu orkestra
versijas 3. dala, 53.-62. t.).

Ar1 kormtuizika Einfeldes tembralie meklejumi pirmam kartam
saistiti ar balss iespéju maksimalu dazadosanu. Si téma plasak
iztirzata Gundegas Smites raksta (skat. krajuma 216.-225. Ipp.), talab te
pieminéSu vien daZas kora balsu raisitas paraléles ar mizikas
instrumentiem. Vispirms, jaatzimé asi punktéta, biezi ar1 sinkopeta
ritma formulas, kas paradas, pieméram, 15. psalma (85., 87. t.
u. ¢.), Maija balade (124. t. u. c.) un Rita liturgija (2. d., 49. t). To
signalveidiba vedina uz paralélem ar metala puSaminstrumentu
skanu - instrumentaldarbos Einfelde lidzigas ritma formulas
biezi uztic trompetei (daudzas epizodes skandarbos Maza balade,
Gloria). Sai konteksta interesanti citét komponistes koléga Artura
Maskata atzinu. Trompete (lidzas eérgelem un altam), vina
ieskata, ir viens no trim instrumentiem, kas visvairak asoci€jas
ar Einfeldes radoSo personibu un stipro raksturu: “Vinai ieksa ir
trompetes sauciens.” (Maskats 2016)

Virkné kordarbu par Ipatnu tembra krasu kliist atseviskas augstas,
dzidras skanas vai Isas frazes sopranu partija, kas te pavid, te atkal
izzid uz izturéto paréjo balsu fona, radot zvaniniem Iidzigu
efektu. Sads rotaligs un reizé ass sopranu skangjums bieZi saistits ar
Einfeldes dailrades raganiskas tematikas atzaru — noslépumaini skaista,
bistama vilinajuma motiviem. Pieméri ir fragmenti no kordarbiem
Sirénu sala (14.-16. t.), Maija balade (26.-31. t.) un Manas bérnibas majas
(54.-77. t., fragments “Aizupé tumsi-zils sils [..], / Un, kad dzeguze
iesmejas [..] / Tad vinas sméjiens man / Ka duknu smiekli skan”).

Einfeldes kora fakttiras ipatniba izpauzas ari centienos monologizet
dziedajumu, izvirzot taja priekSplana nevis objektivo (kolektivo),
bet subjektivo un individualo sakotni. Viens no panémieniem, ka
objektivais gandriz nemanami partop subjektivaja: posma vai dalas
nosleguma komponiste lauj visam balsim apdzist, iznemot dazas.
Seviski spécigu iespaidu Sis panémiens atstaj kameroratorijas Pie
zemes talas... 2. dalas beigas; tas izcel nule ka soditaju pamesta
Prometeja vientulibu (teksts “Oo - - -”, kas kresendoveida izdziedats
atseviskas balsis).
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22. piemérs. Pie zemes talds..., 2. dala: noslegums (68.-71. t.)

Ritms

Ka jau daudzu laikmetigo skanrazu miizika, ari Maijas Einfeldes
dailradé domine izteikti neregulars ritms. Lai gan komponiste gandriz
nemaz nav izmantojusi ametrisko notaciju, metra brivibu daudzos
vinas skandarbos (T7is jiras dziesmas, Simfonija u. c.) pasvitro biezi
sastopamais mainu taktsmérs — tas saderas ar autores spontano
izteiksmes veidu. Interesi raisa vinas atzina par luterisko korali un
latviesu tautasdziesmu ka savas dailrades pamatu: “Lidz ar to mani
pasa sez daudziem $1 Zanra paraugiem piemitosais kvadratiskums un
regularitate, tacu es pastavigi tiecos to parvarét.” (Jaunslaviete 2006: 4)

Si citata konteksta klast saprotams viens no Einfeldei tuvajiem
folkloras materiala interpretacijas panémieniem. Tas vérsts uz
tautasdziesmas ritma transformaciju, ievieSot (vai akcentéjot)
taja neregularitati un tadejadi pieskirot muzikai subjektivu
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tieSumu. To redzam, pieméram, ligo posmos no kora cikla Janu
dziesmas. Tautas miuizika [igo melismatiskais izdziedajums lielakoties
iezZimeé pavisam nelielu atkapi no ritma regularitates, tacu Einfelde to
vel daudzkart paspilgtina, parvérsot ligo plasas, apjomigas uzbtiveés.
Seit varam saskatit radniecibu Einfeldes stiginstrumentu monologiem.

23. piemers. Janu dziesmas, 1. dala: 24.-31. t.

Stipla dziesma sievie$u korim (tas pamata ir latvie$u tautasdziesmas
Pelit’ brauc, vagi cikst melodija un teksts) ar lidzigu, lai gan ne tik
verienigu melismatisku dziedajumu izcelts teksta refréns aija.

Komponistes darbu metriskaja daudzveidiba ka 1pasi iezimigus
var izcelt taktsmérus, kuru pamata ir astotdalu pulsacija
(5/8, 7/8 u. tml.). Reizém, pieméram, sakralajos darbos, tie atspogulo
vienkarsi dinamizaciju ka kontrastu iepriek§ ramajam, cildenajam
mizikas plidumam (skat. par to ari Jalijas Jonanes raksta krajuma
254. lpp.). Citkart Sie taktsmeri paradas dramatiskas télainibas
konteksta. To redzam jau agrinajos opusos — vokalaja cikla Krasas
(miniatara Briing, teksts “Saules dusma, kas pil tuksnesa smiltis [..]"”)
un tresaja no Cetram elégijam; ari gandriz 30 gadus vélak tapusaja
Simfonija 5/8 taktsmeérs (mijoties ar 7/8) saistits ar peksnu paversienu,
kas ievada skandarba vistrauksmainako posmu - kulminacijas zonu
(P11t mosso, flessibile, 105. t.).

Vairakas kompozicijas astotdalu pulsacija balstitie taktsmeéri ataino
Einfeldes muzikas raganisko skautni — turklat ar1 lielakoties saikné ar
dramatisku télainibu. Var minét, pieméram, ciklu Tris jiiras dziesmas
(orkestra versijas 1. d., 167.-216. t.: mainu taktsmeérs 5/8, 3/8, 2/8, 4/8,
7/8 utt.) — melodijas Saurais diapazons te rada asociacijas ar arhaisku
tautasdziesmu, un einfeldisko ekspresiju akcenté tritona intonacija.
Radniecigs izteiksmes lidzeklu komplekss izmantots Pie zemes talas...
1. dala (44.-57. t., mijiedarbé ar citiem taktsmeériem). Interesanti, ka
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Arl ritma joma sastopams kads panémiens, kas vieno Maijas
Einfeldes un vinas skolotaja Jana Ivanova skanurakstu. Abi ir
iecienijusi apverstu (sinkopétu) punktéjumu, kas biezi iezime spejai
konvulsijai lidzigu, islaicigu dramatisma zibsni vai ari vienkarsi
dinamisku skanéjumu. Virkne piemeéru atrodama Ivanova vokalizes,
pieméram, Lietaind diena (36.—43. t.), Gajputni (reprizes posms, skat.
25. pieméru) u. c. Starp Einfeldes darbiem var minet Tresas
vijolsonates 1. dalu, Mazu baladi (107., 108., 110., 112., 125. t.), Maija
baladi (124., 128., 201., 202. t.), Laika zvanus no Kora simfonijas (64. t.) un
ar1 Romances sakumu (skat. 26. pieméru).
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25. piemers. Janis Ivanovs, Gajputni: reprizes sakums (43. t.)
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26. piemers. Maija Einfelde, Romance: 1.—4. t.

Gan pasa Ivanova, gan Einfeldes kordarbos reizém ieskanas ari
maigaka sinkope, kas tomér atstaj spriegas fanfaras iespaidu (Ivanovs,
Gubu makoni; Einfelde, Maija balade, 35., 37., 39. t.; Sirénu sala, 125. t.).

Visbeidzot, 1pasu izcelumu pelnijusi viena no spilgtakajam
Einfeldes miuzikas stila zimém, kas vijas cauri dazadiem jaunrades
periodiem un krajuma gaita (skat. 70., 75., 125. Ipp.) jau metaforiski
nodéveta par smeldzigo deju. Lai arl tas kodolu veido ritms, tomér
batiskas ir arl melodiskas, skankartiskas un fakttras Ipatnibas. So
stila zZimi atrodam, pieméram, Sonates meditacijas 1énaja dala, Albuma
lapa, Monologi cellam un klavierém, un ta pieder ari pie Simfonijas
galvenajiem tematiskajiem elementiem.

No ritma viedokla tipisks ir melodiskas formulas vairakkartéjs
izklasts gandriz pilnigi vienmeriga pulsacija — izpémums ir tikai
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islaiciga apstaja uz motiva sakumskanas. Fakttira ietver valSa altiziju,
ko metra mainigums (trijdaliba mijas ar divdalibu) tomeér vers tikko
jausamu. Skankartiskais kolorits var btit dazads, tacu katra zina izteikti
minorigs (frigiska, pamazinata, tritona skankarta u. tml.). Dazas
(ne visas) kompozicijas smeldzigas dejas materials saistits ar Ipasu
intonaciju. Tas kodols iezimigs ar virpulveida linearo profilu: strauji
mijas pacelumi (m, vai m ) un kritumi (t,, kas velak, atkartojumu gaita,
var paraugt komponistes iemilotaja tritona, retak citi intervali).

27. piemérs. Monologs: fragments (smeldzigas dejas motivs)

Samera biezi smeldzigas dejas formulai atbilst tonika e (Sondtes
meditdcijas 2. dala, 44.-66. t.; Albuma lapa, Iidz Allegro posmam) — ka jau
atzimeéts, $1 skana ir komponistes monogrammas sakumimpulss.

Albuma lapa veltita dejas stihijai pilniba. Citos darbos rodas
asociacijas ar nostalgiskam atminam par deju, vélmi aizmirsties, ko
nomaina driza atgrieSanas ieks€ja monologa, pardomu un Saubu
pasaule. Tadéjadi $1 stila zime pilniba saderas ar Einfeldei raksturigo
aizlauzto sparnu tematiku.

Formas un miizikas valodas mijiedarbe

leprieks jau minétas vairakas iezimes, kas apliecina Ivanova un
Einfeldes muzikas stilistisko radniecibu. Savukart formveide ir joma,
kura visspilgtak paradas abu komponistu rokrakstu dazadiba. Ivanova
miuizika forma veidota stingri, mérktiecigi, kamér Einfeldei ta ir
brivaka un neprognozejamaka. Mazaku darbu pamata bieZi ir viena
tematiska grauda attistiba, kas var ietvert gan variantveidi, gan
dzilakas izmainas — lidz pat transformacijai, kura gruti vairs sazimet
sakotngjo kodolu. Lielaku kompoziciju vidii nozimigu vietu ienem
zanri, kas tradicionali saistiti ar sonatiskumu (pirmam kartam sonate,
bet ar1 simfonija, koncerts, stigu kvartets). Lai ar1 Einfeldes mtuizika var
atrast tas vai citas sasauces ar sonates formu (skat. aprakstus par Otro
sonati vijolei un klavierem krajuma 58. Ipp., Sonati vijolei un érgelém
70.=71. Ipp. un Simfoniju 125. Ipp.), tomér ta parasti neiegtist skaidras,
noapalotas aprises, jo montazveida virknejas dazadi, parsvara iekseji
nepabeigti tematiskie materiali. Komponiste pati atzist:

“Man reizém ir parmetusi $o nepabeigtibu; ari Janis Bulavs doma,

ka dazadi tematiskie elementi parak strauji nomaina cits citu, pilniba
neizsmelot savas iespéjas. Tacu es pedejos gados biezi esmu saskarusies
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Mexx. 17 dpespars / 1 mapma 1878 2.
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(skatits 2016. gada 30. augusta).

ar kompozicijam, kuras interesantu ideju saboja parlieks garums. Ta,
manuprat, ir viena no miisdienu miizikas nelaimem, jo dieviskie garumi
patiesiba loti reti ir dieviski (pat Stibertam). Man muizika ir svarigak
izjust nevis, kas notiek, bet gan, ka notiek, respektivi, ka tiek aizpildits
atveletais laika spridis.” (Einfelde 2013)

Komponistes ideju parbagatiba, kas netiecas ieklauties skaidri
strukturétas formas, lauj izskaidrot ar1 vinas skeptisko attieksmi pret
minimalismu:

“Nesaprotu, kam vajadzigs pusstundu kavéties pie viena materiala, ja
to pasu varéja pateikt 1sak. Kaitina daudzvardiba. Ta¢u nevienam neko

neparmetu — acimredzot vienkarsi nesaprotu So muzikalo domasanu...”
(Einfelde 2013)

Var atgadinat, ka iepriekséja lappuse pieminétais montazas princips
vispar raksturigs laikmetigajai muizikai un petnieki to bieZi saista ar
kino ietekmi (skat., piem., Emons 2009: 12). Tomeér Einfeldes miizika
asociacijas ar kinomakslai raksturigo kadru montazu nerodas. Tas
neveidojas arl ar tadiem pirmskino €ras montazas paraugiem ka
rotalu virkne tautas svétkos, masku virkne karnevala u. tml. Toties
Sis montazas tips partveris garigu procesu, par kuram lidzigu rakstijis
Péteris Caikovskis, attiecinot to uz savas Ceturtas simfonijas 3. dalu:

“Tas ir kaprizas arabeskas, netverami téli. [..] Ap sirdi nav ne jautri, ne
skumii [..]; dod valu iztélei; un ta nezin kapéc zime divainas ainas... [..]
Tie ir tadi pilnigi cits ar citu nesaistiti teli, kadi ienak prata, kad laidies
snauda.”*

Analogija ar “laiSanos snauda” gan Sai gadijuma varbiit nav isti
vieta: Einfeldes mtzikas emociju stravojums ir tik blivs, ka nerosina
lidzibu ar pirmsmiega noskanu — vismaz ne tas ierastaja veidola.
Tomér, tapat ka Caikovskim, montazveidiba vinai ir pirmam kartam
psihes process, kas saknojas pasas fantazijas brizam neiedomajamos
liklocos, nevis argjo iespaidu raiba virknéjuma.

Gandriz ikviena skandarba ievitas tematiskas arkas — biezi vien
pavisam neuzkritoSas, ka tikko saklausamas reminiscences. Brivi
veidotajas formas tas reizém ienes reprizitates un/vai rondoveidibas
iezimes. Nereti Sadu arku funkciju gtst nevis viens, bet vairaki
tematiskie elementi. Turklat gan reprizes, gan rondo principa
izpausmes lielakoties skar formas otro planu, jo caurvijattistiba izteikta
specigak. Jebkurs tematiskais kodols ir paklauts nemitigam izmainam.
Dazkart tas aprobezojas ar variantveidi vai vienkarsu sekvencésanu. Te
spilgts piemers ir 15. psalms, kur sakumintonacija — trauksmaina, asa
ritma tverta maza sekunda — paradas ik pa laikam, paceloties arvien
augstak; generalkulminacija (171.-172. t.) ta skan ritma paplasinajuma.

Citkart, lai gan parvertibas notiek pakapeniski, tematiska
elementa pedeja versija butiski atSkiras no sakotnéjas. Ta, pieméram,
ergelkompozicija Ave Maria par reprizitati liecina tempu izkartojums
(Moderato — Poco meno mosso — Pitt mosso — Tempo I) un intonativi
skankartiska attistiba, tomer pamattemas tieSas atgrieSanas beigu
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posma (Tempo I) nav. Vienlaikus skandarba izpauzas refréna princips.
Tas saistits ar vidusposmu Poco meno mosso, kura sakuma (56. t.)
iepriek§ ramo ceturtdalu un pusnosu pulsaciju nomaina ar
seSpadsmitdalu trioli iezimigs motivs saméra augsta registra —
Cetru skanu kritosa seciba (skat. 28.a piemeéru). Mozo raksturu
izce] lidiskas skankartas kolorits. Vélak (62. t.) triole pazid, tomer
saglabajas aptuveni lidzigs ritma zimejums. Vel péc briza blakus
lejupejosajam motiva variantam paradas ta Iidzinieks kapjosa
izklasta, turklat tagad poliskankartiska versija — Iidiskais kolorits
apvienojas ar Einfeldei tuvo pamazinatas skankartas skanurindu
(66.-68. t.; skat. 28.b pieméra maléjas taktis). Savukart, tuvojoties
kulminacijai, tiesi lidiska skankarta ar savu mazorigo spozumu
atkal izvirzas prieksplana (sakummotiva metamorfoze 101. t.: skat.
28.c piemeéra 1. t.). Visbeidzot, notiek pédéjais paversiens — refréns
gan saglaba iezimigo ritmu, tacu veidots divreiz ramaka pulsacija un
lidz ar to tuvinas Ave Maria pamatnoskanai (125. t.: skat. 28.d piemeéra
1. t). Tagad Sis motivs partapis kapjosa seciba pa veseltonu
skanurindas skanam, kuras kolorits pieskir refréenam parpersonisku
niansi, visai atSkirigu no emocionali tiesa sakumizklasta. Sada
pakapenisku izmainu virkne atklaj Einfeldes muzikai tipisko
variantveides un caurvijattistibas sintezi.
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28. piemérs. Ergeldarba Ave Maria vidusposma pamatmotivs (a) un ta metamorfozes (b—d)
skandarba gaita

Einfeldes ciklisko darbu uzbiive ir dazada gan dalu skaita,
gan tempu un saturiskas ievirzes zina. Seviski daudzveidigi tiek
interpreteti divdalu cikli: sastopams divu dramatiski piesatinatu
dalu virknéjums (Pirma sonate vijolei un klavierem: pirmaja dala
mainigs, otraja atrs temps), divu leno dalu seciba (Tresa sonate vijolei
un klavierém) un vélinaja dailradé — ari Franca Stiberta Nepabeigtajai
tuva koncepcija ar straujaku pirmo un lénaku otro dalu (Divi
ekspromti, daleji Sonate cellam un klavierém, 2014). Savukart trijdalu
ciklos biezaks, kaut ar1 ne vienigais iespgjamais, ir modelis, kura divas
lenas dalas ierame atro. Acimredzot nav nejausiba, ka Sads cikla veids
pirmoreiz sastopams Sonaté meditacija altam un klavierém - darba,
kura ir sasauk$anas ar Dmitrija Sostakovia Alta sonati (sikak par to
skat. Dzintras Erlihas raksta krajuma 290.-291. Ipp.). Velak lidzigs
trijdalibas tvérums izpauzas Skumjajas serenddes, Tris noktirnés un Tris
jiras dziesmu €rgelu versija. Kameroratorijas Pie zemes talds... Cetras
dalas tas radis divkarsu iemiesojumu (léna-atra-lena dala un finals
kontrastsastatforma ar strauju sakumposmu un klusinatu, lénu beigu
fazi; ta ietureta noskana, ko var uztvert ka 3. dalas telainu reprizi).

Jauna tendence, kas paradas komponistes vélinajos darbos (ipasi
kops 20. gadsimta 90. gadu vidus), ir tieksme uz aptuvenu
spogulsimetriju. Ta verojama gan viendaligas kompozicijas (Pirms
saules rieta, Simfonija), gan cikla ietvaros (Kora simfonija).
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Einfeldes skandarbu noslegumi ir daudzveidigi, tomeér relativi
biezak komponiste apliecina sevi ka klusinatu, dziestosu izskanu
meistare. Atbilsto3s ir ar1 miizikas panemienu loks. Ta, pieméram, isi
pirms nosléguma nereti ieskanas koraliski motivi (Otra sonate vijolei
un klavierem, 155.-165. t.; Iz senseniem laikiem Cetram klarnetém,
162.-180. t.). Simbolisku lomu izskana vai neilgi pirms tas giist ritma
figiiras, kas ietver pulkstena tikskiem lidzigu vienméribu (Otra sonate
vijolei un klavierem, 166.-178. t.; Manas bérnibas majas, instrumentala
pécspele). Arl zvani vai zvanini (Manas bérnibas majas, Simfonija) un to
atdarinajums (Celestas imitacija Maestoso klavieru partija) skandarba
beigas ir Einfeldei tuvs atvadu veids.

Jau atzimeéts, ka komponistei raksturiga tiece uz atsevisku intervalu
monologiski brivu atkartojumu, un nereti sadi atkartojumi kltst par
klusinati dziestosas izskanas kodolu. Lidztekus ieprieks minétajam
sekundu virknem te paradas ari citi intervali: vairaku darbu
nosleguma tadéejadi izcelta maza terca (Romantiskas dziesmas, pedéjas
8 taktis; Pirma sonate vijolei un klavierem, pédejas 11 taktis; Otra
sonate vijolei un klavierém, 167.-179. t.; Sonate vijolei un érgelem,
pedejas 4 taktis; Sérdienu dziesma, pédejas 3 taktis). Lidzigu funkciju
reizém giist ar1 tira kvinta. Ta dominé, pieméram, Kora simfonijas dalas
Sanctus nosléeguma (pédéjas 6 taktis: skat. 5. pieméru Zanes Prédeles
raksta krajuma 242. lpp.). Sis pats intervals ir érgeldarba Ave Maria
un Cella miniattiras Sonoramente (skat. klavieru partiju) izskanas kodols.
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30. piemeérs. Sonoramente: noslegums
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Dazas Einfeldes kompozicijas (Tris jiiras dziesmu orkestra versija,
Nikte un Selene, Otra sonate vijolei un klavierém u. c.) veidojas
peksns, kaut arl ne krasi izcelts paversiens pasa izskana. Lielakoties
tas izpauzas harmonijas joma: jau sasniegto relativo noturibu piepesi
nomaina jauna tonala krasa vai saskana. Péc Skietamas objektivizacijas
(samierinasanas) ta atkal iezimé nemieru, smeldzi — izjttas, kas tik
raksturigas §is autores pasaules uztverei un pieskir daudznozimibu ar1
vinas muizikas relativi gaiSajam lappusem.

L

Maijas Einfeldes mitizikas valoda un formveide ir jomas, kas
pelnijusas vél turpmaku padzilinatu izpéti. Saja raksta aplikotas vien
galvenas komponistes skanuraksta iezimes un mitzikas materiala
attistibas principi. Vienlaikus jaatzist, ka strukttras zina tipizetu
modelu, kurus varétu izcelt ka domingjoSos, Einfeldes sacerejumos tik-
pat ka nav: brivi monologiskais izteiksmes veids rosina ikreiz atskirigu
formas un mizikas valodas risinajumu. Celu uz $is daudzveidibas
izzinasanu ar1 aizsak krajuma turpmakajas lappusés publicétie raksti,
kuru uzmanibas loka ir jau atseviski skandarbi un zanri.

THE INTERPRETATION OF SPECIFIC MUSIC PARAMETERS
Baiba Jaunslaviete
Summary

Within the genre and thematic diversity in Maija Einfelde’s music
there is also something stable and constant — style indicators that travel
throughout the decades, uniting both her early and later works. To
a certain degree, they also reflect the composer’s stable and constant
world view.

Among the main melodic indicators, one that is particularly
significant is the composer’s version of the figure exclamation based
on Baroque and Romanticism traditions. It is worth remembering that
exclamatio (the Latin word for ‘exclamation’) has gained a particular
semantic meaning as one of the rhetorical figures, which is notable
for a rising sixth (also octave) and often accompany words of address
(such as the alto aria Erbarme dich from Johann Sebastian Bach’s
St. Matthew Passion). After this rising interval (a sign of hope, longing),
a descending movement follows as a motif of resignation. In Einfelde’s
works, this melodic formula gains a truly contemporary expression,
as, in place of the rising sixths, she uses her personal favourite, sharply
dissonant intervals — diminished or augmented octaves, minor ninths,
etc. Among the examples are Adagio (measures 30-31), And I Saw a New
Heaven (measures 9-10) and other works.



The second characteristic melodic formula is Einfelde’s monogram
E-F-[E]-D-E. At times, for example, in the conclusion of the Viola
Concerto, it is a kind of signature, though more often it freely weaves
into the overall flow of the work. Of the two types of monograms
defined by musicologist Ol’ga Juferova (2013) — the exoteric (revealed)
and the esoteric (partly hidden) — the second type is characteristic of
Einfelde’s compositions.

The specific aspect of her music is the melodic idea that could be
described as a ‘stiff movement’. This recalls the composer’s own
metaphorically expressed feeling of fatality and, at the same time,
spite — “Sisyphus begins with nothing” (Einfelde 2003). Torn away
from one’s own impulses and also from the continuation — goal (these
are easily felt), the ‘stiff movement’ often is repeated in the most varied
ways. One of the examples is the Second Violin Sonata’s beginning.

From the idea of ‘stiff movement’ develops the composer’s
characteristic tendency to frequently repeat certain intervals. Firstly,
we must note the melodic formula, whose core is the minor second.
Einfelde loves to repeat those sections which are dominated by
hemiolas, at times also syncopation. Examples include the chamber
oratorio Pie zemes talds... (At the Edge of the Earth..., first movement,
measure 6 and others), Laika zvani (Bells of Time) from Kora simfonija
(Choral Symphony, end of the first movement), and others.

As with many contemporary composers, the characteristics of
harmony are also closely related to Einfelde’s melody. The same
intervals that were previously mentioned as typical of the composer’s
melody play a great role in the chord structure. For example, the chords
are often characterised by diminished (augmented) octaves distance
between those or other voices and, along with that — the unique, sharply
bitter colouring of these intervals. Here we could mention the chamber
oratorio Pie zemes talds... (At the Edge of the Earth..., second movement,
measures 26-28), and movements Laika zvani (Bells of Time, measure 22)
and Dies irae (measure 133) from Kora simfonija (Choral Symphony). There
are also frequently used modes, whose central axis includes the tritone
(one of the composer’s favourite intervals): firstly the diminished mode
(the main subject of the second movement of Sonate mediticija / Sonata-
Meditation), as well as modes with an individualized, tritone based
scale (Nikte un Seléne / Nyx and Selene, measures 21-26).

In the field of textures, the interaction of varied horizontal/vertical
forms is typical. One of these involves the previously analysed
monogram E-F-[E]-D-E, which is partially verticalized. We could
mention here a contrapuntal combination of almost the entire
monogram in a certain instrumental or vocal part with monotonous
repetitions of its microstructure (for example, the minor second E-F)
(Pie zemes talds... | At the Edge of the Earth...: movement 4, mm. 107-114).
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Another textural approach is a counter movement of two harsh
dissonant shrill intervals that reflects an expressionistic, dramatic strain
and instability. We find it in many compositions by Maija Einfelde, for
example, in the third movement from her Second Sonata for violin and
piano (Rubato). In this textural approach we can see a link to the music
stylistic of Einfelde’s teacher Janis Ivanovs —he also used a similar, sharply
dissonant counter movement. An example is Ivanovs’ piano work Andante
Replicato, which Einfelde quoted at the beginning of her Sonate meditacija
(Sonata-Meditation), which was dedicated to Ivanovs.

Another characteristic of Einfelde’s textures is a result of her interest in
the music of Gyorgy Ligeti. Similar effects of micro-polyphony (while still
not quite reaching the classical micro-polyphony characteristic number of
voices) are expressed in many of Einfelde’s later choir works, as well as in
the Symphony (mainly in the areas of culmination).

From the timbral point of view, Maija Einfelde is particularly fond
of string instruments; she often highlights a unusually high range in
their expressions, also with harmonics. She prefers also to use melodic
instruments (for example, the clarinet) with varied multiphonic effects.
In her choral music, she displays a tendency to create monologues of
separate voice groups, giving them a soloist like particularity (Pie zemes
talds... | At the Edge of the Earth...: end of the 2™ movement, and others).

The rhythm of Maija Einfelde’s music is notable for its spontaneity
and fluidity. One of her favourite methods of folklore interpretation is
based on folk song rhythm transformation, implementing (or accenting)
its irregularity and, in that way, giving the music a subjective directness.
We can see this, for example, in the ligo sections of the choir cycle Janu
dziesmas (Songs of Midsummer). The composer’s preferred monologue-like
expression is manifested here; it is also related to her sonatas for string
instruments.

The form of Einfelde’s music usually is developed freely and
unpredictably. Disregarding the broad representation of the sonata genre
in her body of work, we almost never find the sonata form as a structural
basis in those, and other traditional forms of development are rarely found
in their pure forms. In her smaller works, the entire musical material
foundation is the development of one thematic core (Psalm 15). In her
larger compositions (for example, the Sonata for violin and organ), many
varied thematic materials (the majority internally unfinished) are linked
in a constructive way, according to the montage principle. The composer,
rich with ideas that do not attempt to fit within a clearly structured form,
also explains her sceptical view of minimalism, expressed in an interview:
“] do not understand the composers who are interested to repeat the same
thing for half an hour, when it could have been said much quicker. I am
bothered by wordiness. Still, I do not criticise anyone — clearly I simply do
not understand this musical thinking...” (Einfelde 2013).



The interpretation of separate parameters in Maija Einfelde’s
music is a field that has earned further deeper analysis. The path to
understanding this variety is also begun by the following articles in this
collection, where specific works and varied musical expression or form
aspects are already the centre of attention.
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