STILA ZIMES

IETEKMES AVOTI, KONTEKSTI, PARALELES

Baiba Jaunslaviete

Iepriekseja raksta, kas bija veltits komponistes dzivesstastam,
jau vairakkart skarta to vai citu dzives norisu ietekme uz vinas
dailradi. Maijas Einfeldes stastitais apliecina, ka vinas muzika
atbalsojusas bérnibas atminas, koncertdzives notikumi, senas legendas
un 20. gadsimta literattira, atminas un garigas sarunas ar muziba
aizgajusam personibam, tragiski 20. gadsimta otras puses notikumi
u. tml. Ka So daudzveidigo iespaidu partverums atspogulo pasas
Einfeldes personibu? Raksta merkis ir meklét atbildi uz So jautajumu,
un, lai to paveiktu, apliikots trejads tému loks. Vispirms ieveribas
centra ir paraléles ar atseviskiem stilistiskiem stravojumiem un to
komponistu dailradi, kuru muiziku pati autore atzinusi par sev tuvu,
vai arl zinamu tuvibu tai saskatijusi vinas laikabiedri. Otra téma
ir arpusmuzikalie jaunrades impulsi, kas viskoncentretak atklajas
Maijas Einfeldes vokalajos saceréjumos un programmatiskajos
instrumentaldarbos. Visbeidzot, raksta treSaja sadala uzmaniba
pievérsta folkloras motivu interpretacijai, kas spilgti pauz komponistes
individualitati.

1. Maija Einfelde un citi komponisti

Aplukojot So temu, vispirms nepiecieSams ieskats veésturiskaja
konteksta — resp., perioda, kad veidojies Maijas Einfeldes kompoziciju
stils.

20. gadsimta 60. gadi Latvijas un visas bijusas PSRS kulttra ir
lielu parvértibu desmitgade. Saja laikposma beidzot atslabst varas
iestazu modriba cipa pret Rietumu ietekmi un formalismu, un
makslinieki — Ipasi jaunas paaudzes parstaviji, tacu ne tikai — ar skubu
metas izmantot jauniegiito brivibu. Tiesi 60. gados latvieSu muzika
ienak agrak par tabu uzskatita dodekafonija. Sakas daznedazadas
spéles ar stiliem — PSRS kultirtelpas centra Maskava tam pieversas,
pieméram, tolaik jaunais Alfréds Snitke, kur§, rezuméjot savu un
laikabiedru veikumu, 1971. gada deklaré polistilistikas jedzienu
(Schnittke 2004). Riga neatkarigi no vina lidzigiem mekléjumiem
nododas Margeris Zarin$ (Partita baroka stild un Carmina antica, 1963;
Concerto grosso, 1968; u. c.) un starp jaunajiem autoriem jo ipasi Pauls
Dambis (Laurae cantum jauktajam korim, 1966; u. c.). Pédgjais 60. gadu
otraja puseé ieskandina Latvija jauno folkloras vilni. Vins ir arl viens
no pirmajiem latviesu komponistiem, kas izmanto laikmetigo tehniku,
sonorikas un aleatorikas, lidzeklus (Kurzemes burtnica jauktajam korim
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! Skarbais stils — Jana Torgana
apziméjums, ko vins piedava pec
analogijas ar talaika glezniecibu

un raksturo sadi: “[..] skaudraks,
kritiskaks skats uz istenibu, raupjaka,
atskabargainaka muizikas valoda,
daudz specigak izteikti, sazarotaki
kontrasttéli, konflikts ka viena no
attistibas pamatatsperém.”

(Torgans 2010: 262)

2 8aja perioda folkloru Einfeldes
miuizika parstav vien dazas
tautasdziesmu apdares bérniem,
ka ar1 instrumentalie kamedarbi
Serdienu dziesma un Maza balade.

un klavierem, 1967; u. c.), turklat sadarbiba ar kamerkori Ave Sol un
sieviesu kori Dzintars parsteidzosi atri iekaro saviem eksperimentiem
latviesu publikas atsaucibu. Radniecigiem meklejumiem kops 70. gadu
sakuma nododas tolaik vel plasi neatzitais Péteris Vasks. Sonorika
un aleatorika vins saskata ne vien krasainibu, bet ari iespeju
galgji dramatiskiem kontrastiem (Cikls klavierém, 1976; Eine
kleine Nachtsmusik /| Mazd naktsmiizika klavierem, 1978). Vel jaunas
tendences — Saja laikmeta latviesu muizika ienak hepenings (Vaska Mazs
koncerts balsim, dirigentam un komponistam, 1976) un ar1instrumentala
teatra elementi. Un visbeidzot: neraugoties uz visam $im novitatem,
70.-80. gadi pretstata seSdesmitajiem tomeér iezimé ar1 svarsta kustibu
preteja virziena: 60. gadu pasvitroti antiromantisko ievirzi, skarbo
stilu', visdazadakas radikalisma izpausmes nomaina neoromantisms —
atkal modusies nostalgiska interese par pagatnes veérttbam un
idealiem. Muzikologs Janis Kudins Saja konteksta izcel paraleles ar
neoromantisko tendenci ari 70. gadu arzemju muzika, pieméram, vacu
komponistu jaunradé (Kudins 2008: 18-19).

Kas no tikko minétajiem stravojumiem atbalsojas Maijas Einfeldes
skandarbos? Jaatzist, ka parak daudz sasaucu neatradisim. Neraugoties
uz vinas miizikas improvizatorisko iedabu, aleatorisks izklasts taja
sastopams loti reti; savukart sonorikas elementi, lai ar1 paradas, tomer
ne savas radikalakajas izpausmés — viscaur saglabata saikne ar
konkretiem skanaugstumiem, vien izmantojot IpaSas harmoniskas
krasas. Ar1jauna folkloras vilna iespaids Einfeldes 60.-80. gadu miizika
gandriz neatspogulojas’, tapat ka tieksme uz instrumentalo teatri vai
hepeningu: Sai zina vina palikusi uzticiga akadémiskajam tradicijam.
Tomer biutiska iezime, ko no ieprieks ieskicéto tendencu klasta vinas
miizika varam saskatit — ta ir neoromantiska ievirze. Zimiga sakritiba,
ka Einfeldes Romantiskas dziesmas mecosopranam un klavierém ir
viens no pirmajiem latviesu komponistu kamerdarbiem ar romantiskas
semantikas ietvérumu jau pasa nosaukuma; tas tapusas viena gada
ar Plakida trio Romantiska miizika (1980). Tudal gan jaatzimeé ari
atskiriba. Plakidim romantiskais ir viena no alternativam, kas iesaistas
mijiedarbé — brizam rotaliga spéle, brizam (skandarba vidusdala) cina
ar citu stilu elementiem. Turpreti Einfeldei romantisms jedziena
plasakaja izpratne (ietverot ari neo...) ir vinas muzikalas domasanas
pamatu pamats. Precizak, te izpauzas viena §1 stila Skautne -
psihologiska, liriski dramatiska ievirze, kas vistiesak atbilst
komponistes butibai. Ne velti, raksturojot sev tuvos pagatnes
skanraZus, vina ka vienu no pirmajiem min Sopénu:

“Galvenais, ko apbrinoju Sopeéna - ka viens pedants var bt tik poétisks!
Sopénam svariga katra vissikaka fakttras vai ritma niansite, ik nots
vinam ir ka pérlite — zelta verta... Tas nav ka Listam, kuram reizem
atseviskas balsis vai veselus fakttiras slanus var iznemt, un tapat labi

skaneés. llgus gadus man bija ieksgja prasiba pirms komponésanas spelet
Sopeéna etides.” (Einfelde 2013)



Interesanti, ka 1958. gada, stajoties Jazepa Medina miizikas
vidusskolas klavieru nodala, viena no Maijas klusajam velmém bija
klat par Sopéna miizikas interpreti. Pati komponiste atzist, ka par
Skersli kluva parak velu uzsaktas klavierspéles nodarbibas:

“Ja muziku macities butu iesakusi 5 gadu vecuma, nevis 13 gados, drosi
vien biitu pianiste. Mans sapnis bija spélet klavieres, bet [..] berniba
kolhoza slauktas govis un smagi fiziski stradats, un nokavéts bridis, kad
var attistit spéles tehniskas iespejas.” (Einfelde 2001)

Ar1 Einfeldes miizikai raksturiga nepiepildito ilgu noskana ir plasa
nozimé romantiska, atbilstosa 1 stila tiecei zimét pretrunu starp idealo
un realo. Skaistu salidzinajumu tai veltijjusi vinas jaunibas dienu
draudzene, tolaik limbazniece Mirdza Kalmane:

“Maija, tava miizika man Skiet ka putns ar aizlauztiem sparniem, kurs
tomer atkal un atkal jitas gatavs lidot, brivi pacelties gaisa.”
(Einfelde 2006)

Pati komponiste aizlauzto sparnu metaforu uzskata par trapigako
savas butibas raksturojumu. Taja iekodétais veéstijums par jebkuru,
biezi ar vissakapinatako ekspresiju pausto ilgu nolemtibu acimredzot
ir viens no galvenajiem aspektiem, kas dalai klausitaju radijis noturigu
priekSstatu par vinas miziku ka drtimu, nomacosu. Tacu daudzus
citus tieSi Sis tematikas risinajums saista ar savu patiesigumu —
iezimi, ko vairaki aptaujatie, runajot par Einfeldi, min ka atslegvardu
(“Vinas bitiba ir skaudra patiesiba” — leva Parsa; “Vinas miizika ir tik
reti patiesa, kada vien muzika var bit” — Andra Darzina; “Arkérﬁgi
nemakslots istums” — Egils Upatnieks: visi citati no 2016. gada veiktam
intervijam).

Einfeldes jaunradeé atbalsojusies ari abi makslas virzieni, kas
ir romantisma vesturiskie pécteci, proti, ekspresionisms un
impresionisms. Turklat tieSi pirmajam raksturiga telainiba biezak
izvirzas priekSplana: pretrunas ir gal€ji sakapinatas, miizika spégj
gut pat mokosu izteiksmi. TiSa, statiska uzkavesanas pie mokosiam
saskanam vedina uz paralélem ari ar arpusmuzikaliem iedvesmas
avotiem — pirmam kartam rakstnieka Fjodora Dostojevska dailradi,
kas FEinfeldi saistijusi kop$ jaunibas. Savukart par Dostojevska
gara radinieku muizika komponiste atzist savu vecako laikabiedru
Dmitriju Sostakovi¢u; studiju gados (1963), skatoties vina Katerinas
Izmailovas izradi, Einfelde pirmoreiz izjutusi, ka laba miizika spgj ar1
mocit (Einfelde 2013). Var piebilst, ka Sostakovica ietekme atspogulojas
vairaku Einfeldes agrino kordziesmu monologiskaja izteiksmé un
skankartiskaja kolorita — tajas paradas Sim komponistam tik tuvais
padzilinatais minors (ar pazeminatam pakapém), kas skan&jumam
pieskir tumsaku nokrasu. Viens no piemeériem ir poéma Dzérves
jauktajam korim, trim sitaminstrumentiem un klavierem ar Ojara
Vaciesa vardiem (ne vélak ka 1978).
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1. piemérs. Poéma Dzérves: kora partijas sakums (ta ka Seit un turpmakajos rakstos izmantoti
galvenokart nosu pieméri no Maijas Einfeldes skandarbiem, komponista vards minéts tikai citu
autoru darbiem. — B. |.)

Padzilinata skankarta nav parcelojusi uz komponistes vélinajiem
darbiem - tas vieta Einfelde izkopusi savu skankartisko spektru, kura
Sostakovica ietekme vairs nav jiitama (sikak par to skat. nako$o rakstu
krajuma 178.-179. Ipp.). Toties monologiska izteiksme saglabajusies.
Zimigi, ka dirigents Normunds Sné to piemin, raksturojot jau
21. gadsimta tapusu orkestra opusu — vina vadiba pirmatskanoto
Simfoniju (2003): “Man seviski tuvi ir Maijas lénie stiginstrumentu
monologi — tik dzili, intelektuali un emocionali piesatinati, kaut kas
radniecigs Sostakovi¢am.” (Sné 2006) Komponiste atzist, ka rosino$a
vinai bijusi ari pati Sostakovi¢am tipiska kompozicijas tehnika:

“Visvairak mani parsteidz, ka vins no maza graudina, tematiska
impulsa spéj pakapeniski izaudzét verienigu domu. Stradajot par
solfedZo skolotaju, reiz gribeju bérniem diktata spelet flautas temu no
15. simfonijas un... konstateju, ka nezinu, kura vieta pielikt punktu,
tik viengabalains ir $is bezgaligas melodijas plidums. Atceros, ka
studiju gados loti velgjos kaut ko lidzigu panakt savas kompozicijas,
un Ivanovam tas nepatika — laikam jau vins juta Sostakovica iespaidu.
Vispar starp viniem valdija vésas cilvéciskas attiecibas; ne velti abi stila
zina ir tik at8kirigi. Pretstata Sostakovica tieksmei uz viengabalainibu
Ivanovs visos formas posmos izstrada, skalda, sekvence... So rakstibas

tehniku vins ari centas nodot saviem audzekniem. Tacu, protams, lai ari
dazadi, vini ir vienlidz izcili simfoniki.” (Einfelde 2013)

Arl Janim Ivanovam bijis savs iespaids uz Einfeldes miziku - ka
komponiste puspajokam atzist, vina visu mtizu centusies tikt vala “no
Ivanova nonakordiem” (Einfelde 2013). Vairakas abiem komponistiem
kopigas skanuraksta nianses tiks skartas krajuma nakosaja raksta,
miuzikas valodas raksturiezimju apskata. Savukart Seit izcelSu divus
no Einfeldes skandarbiem, kurus Ivanova dailrade, domajams,
ietekmeéjusi ar1 konceptuali. Viens no tiem ir Otra vijolsonate —
vienigais vinas opuss, kura paradas menuets. Senatniga, nostalgiski
tverta deja kontrasté ar tragisko finalu un Sai zina sasaucas ar Ivanova
20. simfoniju (1981) — ar1 vienigo vina simfoniju, kura ieklauta 1 deja.
Zimigi, ka abos darbos 20. gadsimtam mazraksturigais menueta
zanrs saistits ar atminu te€lu: Ivanovam tas ir miiza nogales



atskats uz jaunibu (Menuets tapis 1937. gada), Einfeldei dejas
pausta nostalgija simbolizeé slima zena atminas par vina vienigo
rotallietu — krasaino klavas lapu® Miuzikas valoda tiesas Iidzibas
nav: menuets no 20. simfonijas ir smagneéjaks, skaudraks,
menuets no Otras vijolsonates — trauslaks, éteriskaks. Interesanti,
ka abi skandarbi veidoti paralélas tonalitates (Ivanovam -
e moll, Einfeldei — G dur).

Cits opuss, kas Saja konteksta pelnijis komentaru, ir Einfeldes
Sirénu sala. Tas iecere neparprotami sasaucas ar Ivanova Ceturtas
simfonijas Atlantida 1éno dalu Poseidonija, kur, Iidzigi ka Sirenu sald,
sievieSu balsu vokalize saistita ar programmatisku motivu: teiksmainu
tudens iemitniecu vestijumu. Abu darbu noskana ir ar1 sléptu draudu
klatbatne - Einfeldes sirenu dziedajuma nervozajos un biezi
stiirainajos motivos ta atklajas tiesak, kameér Ivanova lénaja dala
izpauzas drizak zemteksta, vien atseviskas harmonijas krasas.
Ludvigs Karklins pamatoti apraksta Poseidoniju ka koncepciju, kas
latviesu miuizika paradas pirmoreiz, tacu sava zina turpina Kloda
Debist Sirénu ideju (Karklins 1978: 25) — ar1 Saja orkestra darba
(cikla Noktirnes finala) izmantota sievieSu kora vokalize. Tadgjadi
iezZim@jas péctecibas Iinija: Debisi Sirenas — Ivanova Poseidonija —
Einfeldes Sirenu sala. Lidztekus konceptualai iecerei Ivanova anglu
radzina tému un Einfeldes kompozicijas sakumu vieno konkrétas
skanuraksta iezimes — pamazinato intervalu kolorits un statiskajam,
argji ramajam dziedajumam atbilstoss atsevisku skanu atkartojums.

Ka jau liecina komponistes biografijas izklasts (skat. krajuma
38. lpp.), Maija Einfelde jat garigu radniecibu vel ar vairakiem
autoriem; vinu vidu ir Bela Bartoks, BendZamins Britens u. c.
Lidztekus vispargjai nosliecei uz dramatismu un filozofisku dzilumu
Bartoks rosinajis komponistes interesi par dazadam spogulsimetrijas
izpausmeém skankartiskaja joma un formveide (lielakoties gan visai
briva tveruma). Savukart Britena Kara rekviema atklatas tritona iesp€jas
butiski iespaidojusas Einfeldes melodiku un harmoniju.

Blakus pasas komponistes atzinam zimigas ir arl stilistiskas
asociacijas, ko vinas darbi rada klausitaju un interpretu loka. Vairaki
aptaujatie atzime Einfeldes miizikas zieme]nieciskumu un min paraléles
ar Zanu Sibéliusu: tas ievérojusi Egils Upatnieks (2016), leva Par$a
(“Drumie udeni — ta harmoniska valoda”, Parsa 2016) un visplasak
komente Arturs Maskats (“Maija, atskiriba no manis, ir izteikts ziemelu
cilvéks, nordiskais tips, saistits ar ziemelu juru.” Maskats 2016).

Interesantas skiet vel kadas Maskata minétas paral€les, proti, ar
Sofijas Gubaidulinas dailradi:

“Tas jutamas Maijas Alta koncerta, religiskaja mtizika. Nav viegli
klausama, skarba. Gubaidulinai religiskais nak no Vecas Deribas, Maijai tas
savukart, ka vina pati saka, ir no luteriska korala; abam kopigi ir specigi,
individuali raksturi — nav viegli popsigi, glastosi...” (Maskats 2016)

*Ka jau ieprieks minéts (skat.
krajuma 57. Ipp.), Otro vijolsonati
iedvesmojis Aleksandra Caka stasts
Klavas lapa.
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* Skat., attiecigi, krajuma 133., 154.,
255. un 108., 185., 245. Ipp.

® Maija Einfelde: “Loti sap sirds
par Artaru Grinupu, kura Devita
simfonija ir, manuprat, neparspéts
Sedevrs, un biezi domaju, cik tas
netaisni: Grinupu nenoveértéja,
vinam dzivam esot, un nenoveérté
joprojam — ar1 péc naves.”
(Einfelde 2013)

No savas puses piebildisu, ka, Iidzigi Gubaidulinai, ar1 Einfelde
labprat veidojusi sakralu skandarbu instrumentalversijas — tas
verojams galvenokart 80. gadu beigu un 90. gadu miizika (Gloria pikolo
trompetei un érgelém, Crucifixus, Ave Maria, Sanctus érgelém).

Gan intervijas, gan atseviskos rakstos par Maiju Einfeldi epizodiski
pavid vel citi vardi — Gergs Ligeti, Olivje Mesians u. c.* Tas liek
secinat, ka stilistisko paralélu téma, ka jau apcerot jebkuru pasaules
tendencém atvértu komponistu, piedava plasu izpétes lauku, un
atseviski tas atzari nakotné pelnijusi vel sikaku analizi.

L

Ar1 Einfeldes paaudzes latviesu komponistu vidii var izcelt vairakus
vinas gara radiniekus, Iidzigi vinai — savrupa cela gajejus. Viens no
tiem bijis Arttrs Grinups® — komponists, kurs, koléga Pétera Plakida
skatijuma, centies “stingras klasicisma vazas iegrozot savu vulkanisko
temperamentu. Sevis SaustiSana un iegroZosana bija vina pastavigais
dveseles stavoklis.” (Citets pec: Kudins 2006: 6)

“Sevis SaustiSana” neapSaubami ir iezime, kas Einfeldi un Grinupu
vieno. Ta izpauZzas saspringtaja muzikas izteiksme, ar1 nespeja ilgaku
laiku kaveties gaisa noskana. Savukart atskirigais: Einfeldei nepavisam
nav tipiska neoklasicistiska “sevis iegrozosana”; gluzi otradi, vina
labprat laujas spontaniem impulsiem. So Ipatnibu, kas atSkiras no
Grinupa parsvara racionali skaidra, konstruktiva kompozicijas
planojuma, spilgti raksturojis viens no Einfeldes muizikas interpretiem
Janis Bulavs:

“Einfelde, Grinups un émidbergs — tie ir tris latviesu komponisti, kas
man vienmeér bijusi tuvi. Viniem visiem bijis strs liktenis, tas dzirdams
ar1 muizika. Tomer skanuraksts katram ir pilnigi citads. Maijas 1patniba,
ko var traktét gan ka plusu, gan reizém ari ka minusu - tas ir vinas
mizikai raksturigais improvizatoriskums, mozaikveidiba. Maija nemaz
netiecas planot stingru, noteiktu formu, tacu ik skandarba piedava

fantastisku tematisko materialu, turklat arkartigi dasni — cits no ta
izveidotu cetrus piecus skandarbus...” (Bulavs 2007)

Otrs latviesu komponists, ko Einfelde uztver ka sev tuvu, ir Bulava
citata pieminétais Vilnis Smidbergs. Komponiste atzist:
“Jatu ar vinu tik lielu dveseles radniecibu, ka, dzirdot vina Vijolsonati,
pat domaju: kapéc gan es pati neesmu to uzrakstijusi! Milu ari Vilna
kormuiziku, 1pasi Ugunsskréjienu. Visdrizak tas ir vina spriegums, kas
mani ta saista — Vilnis visu laiku ir ka uzvilkta bulta.” (Einfelde 2013)
Parskatot Einfeldes un Smidberga skandarbu klastu, taja redzam
vairakas sasauces. Abiem komponistiem viens no iemilotiem Zanriem
padomju perioda bijusas sonates stiginstrumentiem ar klavierem, un
abi to ietvaros kopusi galvenokart monologisku, sapigu pardomu
izteiksmi. Savukart pécpadomju laika vinu jaunradé lielaku lomu
guvusi kormiizika; turklat ari Smidberga darbu klasta ir savdabigs
kora simfonijas paveids — psalmu simfonija Laudator jauktajam
korim, solistiem un simfoniskajam orkestrim (2001). Visbeidzot,



folkloras elementu tvéruma Einfeldes un Smidberga kordarbos
ir zinamas paraléles. To apliecina, pieméram, émidberga Mitiskas
dziesmas jauktajam korim un sitaminstrumentiem (2002): lidzigi ka
Einfeldes folkloriskajas kompozicijas, liela loma Seit ir izteiksmes
subjektivizacijai. Viens no panémieniem, ka komponists pieskir
mizikai personiski tieSu un saspringtu skanéjumu - sakotneéji
diatoniskais, tautiskais materials tiek enharmoniski parveidots.

Tacu lidztekus kopigajam abu komponistu jaunradé spilgti izpauzas
ar1 individualais. Visprecizak to var izskaidrot, minot kadu butisku
atkiribu Smidberga un Einfeldes mizikas formveidé. Smidbergs
savos fokloriskajos darbos, pieméram, jau minétajas Mitiskajds dziesmds,
labprat seko variaciju principam (variéta strofu forma, nereti mijiedarbe
ar trijdalibu), kas turpmak, miizikai dinamizejoties, var paraugt briva
caurvijattistiba. Einfeldes skandarbos turpreti secigas variacijas vispar
neatradisim, tacu tiesi caurvijattistiba un tai tuva variantveide izvirzas
priekdplana’. Lai gan Smidberga skandarbiem nepiemit grinupiski
konstruktiva skaidriba, tomér tas attistibas vektors, salidzinot ar
einfeldisko, neparprotami ir dinamiskaks un vairak vienvirziena, resp.,
uz vienu centralo kulminaciju versts — nav tik izteikta Einfeldes muzika
biezi jutama swvaidisands vai klejosana starp alternativam.

2. Arpusmuzikala tematika

Einfeldei tuvo arpusmuzikalo temu loks atspogulojas gan vinas
vokalajas kompozicijas, gan arl instrumentalopusos, kuru lielumliela
dala ir programmatiski. Turklat ari neprogrammatiskajiem darbiem,
pieméram, vairakam sonatém, pievienotie veltjumi vai komentari
atklaj to vai citu arpusmuzikalo motivu ietekmi.

Naves téma tas daudzveidigajas izpausmes bijusi Einfeldes
uzmanibas centra, sakot ar vinas agrino dailradi (Cetras elégijas
Cellam un klavierém, 1976) Iidz pat nesen tapusiem darbiem, to vidia
Divam impresijam mecosopranam un kamerorkestrim (2013). ST téma
atspogulojas arl veltijumos komponistei tuvu cilvéku pieminai (Pirma
vijolsonate, Sonate meditacija, Adagio, trio Pirms saules rieta) un literarajos
iedvesmas avotos (Otra vijolsonate). Nereti ta savijas ar citam satura
linjjam — pieméram, Einfeldei kopuma mazraksturigo milas liriku,
kas ieskanas Divds milas dziesmas (In vita di Madonna Laura / “Laurai
dzivai” un In morte di Madonna Laura / “Laurai mirusai”). To saklausam
arl atseviskos juras tematikas darbos — ciklos Skumjas serenades (Tris
dziedajumi mirstosai jiirai) un Tris jiiras dziesmas’.

Jo 1pasi izcelama sasaukSanas starp divam literara siZeta
iedvesmotam kompozicijam: Cetram elégijam un Otro vijolsonati
(attiecigi, Aitmatova un Caka siZeti; plasak skat. krajuma 50. un
57. Ipp.). Abos gadijumos prieksplana izvirzas maza zena téls — vina
sapni un fantazijas, kuras nav iespgju ar kadu padalities. Vai Sajos

¢ Plasak par Maijas Einfeldes
muzikas formveidi skat. krajuma
193.-195. Ipp.

7 Sikak par juras témas
metamorforzém Maijas Einfeldes
miuzika skat. Ilmas Grauzdinas
raksta krajuma 307.-328. Ipp.
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8Sikak par to skat. komponistes
biografijas izklastu krajuma 30.—
31. Ipp.

vientulo bérnu telos ir kas autobiografisks? lesp&jams, ka ta. Lai
arl komponistei bijusas sirsnigas attiecibas ar mammu (ka pastarite
vina pat jutusies 1pasi miléta), tomér ganu gaitas sveSos laudis likusas
vinai sapigi izjust atskirtibu no gimenes® un velak teikt vardus: “Varu
iedomaties, ka bérnunamos jiatas pamestie bérni.” (Einfelde 2003a)
Sis pasas tematiskas linijas turpinajums ir Sérdiepu dziesma flautai un
klavierem. Savukart simbolisku visparinajumu ta guvusi, izraugoties
Kora simfonijas epigrafu — Vila Pliadona dzejoli Bara berni.

Atgriezoties pie Aitmatova un Caka literarajiem varoniem, zimigi,
ka pirmo no viniem dzen navé vélme istenot savu nepiepildamo,
pamestibas brizos izloloto fantaziju (aizpeldéet lidz baltajam kugim,
partopot par zivi). Spitnieks, kur$ lemts sakavei vai bojaejai skaisto,
pardroso sapnu dél - tas ir veél viens téls, kam ir sava vieta Einfeldes
arpusmuzikalajas programmas (Prometejs kameroratorija Pie zemes
vardi, kuros (areji) veltigas spits motivs jo ipasi uzsverts, likti
virsraksta komponistes intervijai ar filozofu Ilmaru Slapinu Zurnala
Rigas Laiks (Einfelde 2003b); tie neparprotami atspogulo vinas dzives
izjutu.

E ok

Vai Einfeldes miizika Iidztekus naves témai ir arl gaiSums un
harmonija? Atbilde noteikti ir apstiprinos$a. Turklat agrinajos darbos
(pieméram, Pirmaja vijolsonate) gaiSaki motivi ieskanas lielakoties
vien 1slaicigi, bet, tuvojoties miisdienam, to nozime pieaug.

Uzreiz gan jaatzist, ka einfeldiska gaisma nav viendabiga. Aizlauzto
sparnu klatbtitne jatama arl taja — to secinajusi gan komponiste,
gan atseviski vinas mizikas interpreti. Sai zina zimigi ir vairaki
izteikumi par Maijas Einfeldes sakralajiem darbiem. Pieméram,
dirigente Ausma Derkévica vienu no saviem milakajiem opusiem,
Ave Maria sievieSu korim un érgelem, raksturojusi sadi:

“ParsteidzoSa ir $1s kompozicijas dramaturgija: parasti Ave Maria nav
tragiska, bet Maijai, 1pasi kulminacijas, ieskanas 1sti tragiskas nianses.”
(Derkevica 2010)

So rindu autores skatijuma, Ave Maria noskana radnieciga vairakiem
Einfeldes sakralajiem kordarbiem — 15. psalmam, Un Dievs noZaves visas
asaras... u. c. Ta ir muzika, ko caurauz smeldziga veléSanas noticet
brinumam, $1 brinuma neaptverama skaistuma atblazma un reizé tikko
jausamas skumjas, neuzdrikstéSanas noticet. Miizika smalki balanse
uz $o dazado telaino ideju robezas. Kura no tam klausitajam paliks ka
pecgarsa? Tas ir jautajums, kur, domajams, katram rodama sava atbilde.

Pati komponiste atceras sava koléga Romualda Jermaka neizpratni,
kapéc vinas ergelopuss Sanctus — tradicionali gavilpilna muzika — ir
tik disonants un spriegs (Einfelde 2013). lepazistot $1 skandarba nosu
materialu, patiesi redzam ipatnu divéjadibu. Kaut ari daudzviet



sastopamas mazorigas intonacijas, tas pastavigi mijiedarbojas ar
dazadiem tritona skankartas variantiem. Sis intervals iespaidojis ari
tonalo planu: skandarbs sakas spozi (Einfeldei kopuma neraksturiga)
daudzzimju tonalitaté Fis dur, bet beidzas majestatiska un joprojam
disonanti piesatinata C dur. “Maija visu laiku vélas uzrakstit kaut ko
gaisu, tomer atkal un atkal atgriezas pie sava tirradna” — Sie dirigenta
Sigvarda Klavas vardi (Klava 2007) trapigi rezumé dazadu laikabiedru
verojumus.

Zimigi, ka gaismas teli Einfeldes muzika biezi ieguist naksnigu
vai mijkrésla koloritu — to apliecina jau skandarbu nosaukumi,
piemeéram, trio Pirms saules rieta, Vakars (no Trim Frica Bardas
dzejoliem), Teika par zoaigzném un Noktirne jauktajam korim, Siipla dziesma
un Meness dziesma sievieSu korim, stigu orkestra kompozicija Nikte un
Seléne. So darbu harmoniska valoda reizém ietver impresionistiskas
altizijas (piem., veseltonu intonacijas Sipla dziesmas un Niktes un
Selénes fragmentos). PaSas Einfeldes miizika nakts telojums nepieder
pie dramatiskakajam lappusem (iznémums ir divu izteiksmes sféru
pretstata balstita Nikte un Seléne), toties koloristiski tas ir loti bagats.

3. Folkloras motivi

Atmodas laikmets 20. gadsimta 80. gadu beigas neienes radikalas
izmainas Maijas Einfeldes muzikas valoda. Tomér ar savu pagatne
vérsto orientaciju tas netieSi sagatavo jaunu, vinai ieprieks
mazraksturigu dailrades jomu, kas kulminaciju gust 90. gados un
21. gadsimta sakuma - nosaciti apzimeésim to ka folklorisko.
Japiebilst, ka folkloras izmantojums citu komponistu muizika raisijis
Einfeldes interesi jau agrak. Viens no vinai tuvakajiem latvieSu
klasikiem bijis Emils Melngailis, savukart folkloriski tendéto
misdienu autoru vidit komponiste 1pasi izce] Selgu Menci: “Es macos
no vinas gaiSumu un vieglumu un apbrinoju Selgu par vinas bezgaligo
muzikalitati.” (Einfelde 2013)

Pasas Einfeldes dailradé folkloras motivi izpaudusies ipatnéji — te
maz paralélu ar citiem latviesu komponistiem. Tapéc pie s stila aspekta
verts pakaveéties plasak.

Raksturojot komponistes pieeju folklorai, uzmanibu saista pirmam
kartam tas pasvitrotais subjektivisms — Einfelde netiecas saglabat
tautas mizikas episko ievirzi. Tatad ari netiecas akcentét autentis-
kumu, pirmatnibu - Sai zina vina gajusi savrupu celu, atSkirigu no ta,
ko izvelejusies, pieméeram, Igors Stravinskis, Baltija Pauls Dambis, Veljo
Tormiss, Bronus Kutaviés u. c. Zimigs piemers ir cikls Janu dziesmas
jauktajam korim. Pati Einfelde atzist, ka izjut Janus — tradicionali
kolektivus svetkus — citadi neka vairums Iidzcilveku:

“Galvenais Janos man nav kopa biiSana pie ugunskura — gluzi otradi,
Saja nakti labprat esmu viena pati klidusi pa Vé&javas plavam... Elpoju
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° Maestoso posms; vairakkart mijas
mpm,, un m,; ar ieklautu kvartu.
Tikai melodijas beigas noskana
1slaicigi klast mazoriga.

S.2

S.3

B.3

vasaras smarzas, skatos uz ugunskuriem kalnu galotnés un ieklausos
talu, talu skanosajas ligo melodijas. Luk, So gaisotni ar1 centos panakt
savas Janu dziesmds; mani Jani ir drizak individuali, nevis kolektivi
svinami.” (Einfelde 2013)

Ar1 Einfeldes Janu dziesmu pamatnoskana ir apceriga un lielakoties
sapnaini skumja. Viens no piemériem - cikla pirma dala, kur
piedziedajums [ligo ilgstosi izdziedats nopiitas (mazas sekundas)
intonacija. Interesanti, ka tieSi ligo ietvaros sastopam komponistei
raksturigu fakttiras modeli — disonanta pretvirzé tvertas mazas
sekundas (sal. 2. pieméru — fragmentu no cikla 2. dalas — ar 18. piemeru
krajuma nakosaja raksta, 184. Ipp.).

Molto meno mosso, misterioso

43
,n P_3 3 3 3 3 3
o —— T T T+ T T ——— T ]
s < S s s s s s s s 1 f | T f—=r I T s e s e e 1 |
s S i == . j Ej ” ;_/""
It - - - B B B - - - - go - E -
) P_s3 3 3 3 3 3
7 o e 17 et e e e S— P — E— S "~ S— " S s S i ] s s~ —]
4 o900 g 0 g o gie g o goiy 2 tr— 1 to—> oo oo g oty a i
D) Ve - ~ —
i - g - - -
n P 3 3 3 3 3
y =3 T T e T I 1
i T — e —— e ————
&7 — f — f o S S e e e e e S B e T e s s s s e |
o< b'v' - e e S < R
Ii - - - - - - - - - - - - go - -
n P 3 3 3 3
A2 I T e e I ——— 1 e e |
D4 - - 14 oY o v o ¥ VP o ¥ g o i o o v g @
~
11 - - go
0 I 1 4 L 4 L {
s — — — — — — — |
&% | o o = o = |
!r)* 1 t t I 1 t i
Ii g0, Ii g0,
r —
be | b b Py b, |
o ® - i -1 T 1L . 1 ———d - - ]
) B f fhe- e — e e 3 D——Tbe e i e——— 1 |
77— f 1 a7 77—t e e e i |
3 t P r—7— t } Pt H— i
Ja - nits ja - ja gad’ ap-kar-ti at-jaj Ja - nu o va - ka - ri- nu,
V4
Eﬁg}m I bz 1723 T > bz
f 1 12 1 1 Hf 1 |
4 = H H = H = |
T T T T T T T
I - - - - g0, n - - - - - - g0,
P
o — T+ — — — — |
)2 — - = T i - = |
A = et I - - 152t |
i 1 12 1> 1 1 1> i
I - - - - g0, n - - - - - - go,

2. piemeérs. Janu dziesmas: 2. dala, 43.—49. t.

Protams, ari latviesu tradicionalo ligotnu klasta nav tikai Iiksmas un
gavilpilnas dziesmas. Tomér Einfelde savu Janu dziesmu minorigumu
vel saasina, pieskirot tam dramatisku un vietumis pat (plasa
nozimeé) ekspresionistisku izteiksmi. Var atgadinat, ka Janu dziesmas
parstav latviesu folkloru ari vairakos Einfeldes instrumentaldarbos.
Pieméram, Sonaté vijolei un eérgeléem aprauts ligotnes fragments
ieskanas ka komponistes beérnibas atminu simbols (skandarba
autobiografisko ievirzi vina atklaj intervija), un ttidal atgriezas skumjais
pamattels. Savukart Balade ergelem (ka jau mineéts, ta veltita tautas
vijolniekam — 1905. gada revoliicijas upurim) Janu dziesma giist, lietojot
pasas autores vardus (Einfelde 2013), “asinainu” harmonizaciju’.



Sis telainais, komponistes piedavatais salidzinajums trapigi raksturo
kadu butisku folkloriska elementa nisu vinas instrumentalmuizika.
Lidzigu izteiksmi sastopam ari cikla Tris jiras dziesmas obojai,
meZzragam un stigu orkestrim. Skandarba programmatiskais pamats ir
libieSu teika par jaunekli, kur§ uzkapis mugura jiras zirgam, kopa ar
to aizrauts jura un noslicis. Ka nelaimes priekSvestnesis 2. dala obojas
partija skan folkloriski ietonéta, diatoniska Saurapjoma melodija, bet
fonu veido griezigs (“asinains”) poliharmonisks pavadijums (Molto
111e10 10550 POSMS).

3. piemeérs. Tris jiiras dziesmas obojai, meZragam un stigu orkestrim: 2. dalas fragments

Gluzi atskiriga, bet ar1 einfeldiska ir t€laina ievirze, kuras butibu
atklaj Maijas Einfeldes visagrinakais un vinas paSas iznicinatais
skandarbs Raganu dancis. Ar1 $o nosaukumu varétu izmantot ka
metaforu svariga dailrades atzara apziméjumam. Folklora saknota
vitalitate savijuma ar dramatiski spriegiem motiviem
un mistikas elementiem - ta ir satura linija, ko saskatam it
ipasi komponistes kormuzika, pieméram, 3. dala no Janu dziesmam
(“Janu nakti raganinas [..]”), Maija baldde, ar1 kameroratorijas Pie
zemes talds... 1. dala — savveida burSanas atveida (no 44. t.) un
2. dalas posma (no 34. t.), kur drastiskas dejas ritma izdziedata Iiksme
par Prometeja sodisanu (“So noziedznieku pardrogo [..]”). Daza zina
Sos darbus, iespé€jams, iedvesmojusas Gustava Malera un Dmitrija
Sostakovica ironisko, dzéligo skerco tradicijas — ka izriet no intervijas
ar komponistes kadreizéjo audzekni Dzintru Kurmi-Gedroicu, ta ir
Maijai Einfeldei tuva izteiksmes sféra (Kurme-Gedroica 2016).
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10 Pieméram, vokala kamercikla
Krasas pamata ir azerbaidzana
Rasula Rza dzeja Ulda Bérzina

tulkojuma. Savukart Cetras elégijas
cellam un klavierém radusas péc

Cingiza Aitmatova stasta Baltais

kugis motiviem. éajos agrinajos

darbos komponisti gan nav saistijis
izraudzito literaro avotu nacionalais
kolorits, bet psihologiskais
spriegums.

S.1

S.I

S. I

S. IV

ATl

Al

AV

Tiesa, ne visa folkloras iedvesmota Einfeldes mitizika ieturéta sada
noskanu spektra. Ir ari klusinati gaisas lappuses (jau minéta Siipla
dziesma, Tris jiiras dziesmu orkestra versijas 3. dala) un pat Iiksme,
komika (Balts bukelis peld pa jiiru sieviesu vokalajam ansamblim). Te
japiebilst, ka einfeldiskais, suligais humors savulaik aizravis daudzus
komponistes laikabiedrus, kuriem bijusi saskare ar vinu sadzive, tacu
miuzika tas izpaudies krietni retak — vien iznémuma gadijumos.

Lidzas latviesu folkloras motiviem Einfeldi iedvesmojusas ari citas
kulttiras, jo 1pasi Dienvidu un Austrumu regioniem piederigas: to
verojam jau 70. gados PSRS kultiirtelpa'®, un so pasu tendenci apliecina
90. gadu nodosanas Tuvas un Himalaju Samanu dziedasanas studijam,
par ko komponiste intervija Inesei Liisinai paudusi:

“Intonativais materials ir loti vienkarss, bet arkartigi divaina ir

skanas radiSana — ka véja gaudas, vilku kauksana. [..] Tas ir kaut kas
neiedomajami skaists.” (Einfelde 1998)

Sai zina Einfelde lidztekus atseviskiem laikabiedriem — pirmam
kartam Imantam Zemzarim, Jurim Abolam (toties atSkiriba no
Petera Vaska, kurS sevi atzist par principiali eirocentrisku: Vasks
2011) - priekSvestijusi tendenci, ko 21. gadsimta spilgti turpina
vairaki jaunas un videjas paaudzes komponisti, tai skaita Santa
Ratniece, Martins Vilums u. c. Taisnibas labad gan japiebilst, ka
pasas Einfeldes darbos dienvidnieciskas/austrumnieciskas
dziedasanas ietekme nekur neizpauzas spécigi un ilglaicigi. To varam
saskatit vien atseviskos 1sos, bet trapigos eksotiska kolorita zibsnos,
pieméram, sengrieku mitu iedvesmotajos skandarbos Pie zemes talas...
(melismatiski brivais pustonu vai mikrotonu slidéjums 1. dalas 102.—-
104. t. u. c.) un Sirénu sala (sakumposms lidz 21. t., dazviet ar1 vélak —
skat. 4. pieméru: pirmatnéji vienkarSas intonativas formulas, kas
tvertas ka aprauti signalveida izsaucieni dazadas balsis). Kopuma tomeér
ari Seit Einfeldei priek$plana izvirzas subjektivais pardzivojums, nevis
nacionalais vai regionalais kolorits ka pasvertiba.
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4. piemérs. Sirénu sala: fragments
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Raksta gaita izklastitais lauj secinat, ka Maiju Einfeldi, neraugoties
uz jau piemineto savrupibu, arvien spécigi ietekmejusas vinas laikmeta
norises — to apliecina gan jauniba giito mazikas iespaidu (Sostakovica
Katerina Izmailova, Bartoka, Britena darbi) loma vinas pasas stila tapSana,
gan regulara sekoSana lidzi latvieSsu muizikas procesiem, ieziméjot taja
savu iemiloto komponistu loku. Ar1 Atmodas laika norisém bijis savs
iespaids uz Einfeldes miizikas tematiku. Tomer laikmetam tipiskas
tendences komponiste arvien paveérsusi kada mazak ierasta rakursa,
kura skaistais savijas ar skumjo (skarbo, driimo, ironisko) neskaitamas
gradacijas un brizam neatSketinama vieniba — vai nu tas attiektos uz
neoromantisko motivu tvérumu, sakralo tému risinajumu, vai folkloras
interpretaciju. Tas viss ar1 nosaka Maijas Einfeldes radosa rokraksta
savdabibu — ta ipaso vietu Latvijas miizikas kopaina.

SOURCES OF INSPIRATION, CONTEXTS AND PARALELLS
Baiba Jaunslaviete
Summary

The overview of Einfelde’s life story confirms that her music was
influenced by various factors — childhood memories, concert life
impressions, ancient myths and contemporary literature, memories
of personalities that had already passed away, tragic events in the
second half of the 20* century, among others. To what extent does
the interpretation of these motifs manifest the characteristic traits of
Einfelde’s musical stylistics? The goal of this article is to look for the
answer to this question. To achieve this, three themes are analysed.

In the first section of this article (Maija Einfelde and Other
Composers), it is concluded that Einfelde’s music aligns with the
characteristic neoromantic trend of her generation of Latvian
composers. This is also reflected in the mood of unfulfilled longings
that are frequently felt. Mirdza Kulmane, a friend of Einfelde in her
youth, said: “Maija — your music reminds me of a bird with broken
wings, who always still tries to fly, freely in the air.” (Einfelde 2006) The
composer herself considers the ‘broken wings” metaphor to be the most
accurate characterisation of her essence.

Of the 20" century composers, Einfelde particularly acknowledges
her oldest contemporary Dmitri Shostakovich. Conductor Normunds
Sné, who premiered her Symphony (2003) also notes certain parallels
with Shostakovich: “I quite like Maija’s low string instrument
monologues — so very deep, intellectual and emotionally rich,
something similar to Shostakovich.” (gné 2006)
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Maija Einfelde’s professor at the Latvian State Conservatory —
Janis Ivanovs — also made his impression on Einfelde’s music. This
article notes the line of succession that unites three works — Claude
Debussy’s Sirens (from the cycle Nocturnes), the slow movement
Posseidonia of Ivanovs’ Symphony No. 4 Atlantis, and Maija Einfelde’s
choral composition Siréenu sala (The Island of the Sirens). Similar to the
compositions by Debussy and Ivanovs, an important role is played
by the women’s choir vocalise in Einfelde’s Sirenu sala — a mystical
recreation of the sea (ocean) atmosphere, and the usage of the choir
instrumental opportunities makes this one of the most novel works
from that era of Latvian music.

Among Latvian composers — her contemporaries — Maija Einfelde
herself acknowledges Artiirs Grinups and Vilnis Smidbergs, who share
similarities in dramatic expression. Still, Einfelde’s musical expression,
compared with these authors, is much more spontaneous, and has
greater improvisational freedom.

In the second section of the article (Extra-Musical Themes), it is
concluded that the theme of death, in its many varied forms, is vital to
the music of Einfelde, from her very first works to recent compositions.
At times, it interacts with other themes, for example, with, for Einfelde, a
less characteristic love theme, which is heard in Divas milas dziesmas (Two
Love Songs: In vita di Madonna Laura, In morte di Madonna Laura). Other
extra-musical motifs that appear in her works are:

e The theme of the lonely child, possibly in indirect relation to her
own memories of childhood (Cetras elégijas / Four Elegies for cello
and piano based on motifs from the Chyngyz Aitmatov story
The White Ship; the Second Sonata for violin and piano, based on
motifs from the Aleksandrs Caks story Klavas lapa / Maple Leaf,
and Serdienu dziesma [ Orphan’s Song for flute and piano),

e The (externally) futile spite motif (chamber oratorio Pie zemes
talas... | At the Edge of the Earth..., inspired by the myth of
Prometheus),

e Night-time moods (Teika par zvaigzném | A Fable About Stars,
also Noktirne | Nocturne for choir, and others), often with
impressionistic allusions,

* DPaganist vitalities interwoven with dramatically tense motifs
(Maija balade /| May Ballad, and others), where, possibly, we hear
echoes of Gustav Mahler's and Dmitri Shostakovich’s ironic
scherzo traditions.

A significant portion of Einfelde’s music are sacred works, and
in many of the examples of this genre that have become popular,
we feel the presence of the ‘broken wings’. For example, conductor
Ausma Derkevica characterised one of her favourite opuses, Ave Maria



for women'’s choir and organ, composed in 1994, in this way: “The
dramaturgy in this composition is surprising — usually, Ave Maria is
not tragic, but, for Maija, particularly in the culmination, truly tragic
nuances are heard.” (Derkevica 2010)

The third section of this article (Folklore Motifs) concludes that the
folklore interpretations in Einfelde’s music are significantly different
than those that are characteristic of other Latvian composers. Analysing
Einfelde’s approach to folklore, the first thing that attracts attention is
its strongly expressed subjectivism — the composer does not tend to
accent the authentic or the primordial. In this sense, she has gone her
own road, in contrast to the one chosen by Igor Stravinsky, or, in the
Baltics, Pauls Dambis, Veljo Tormis, Bronius Kutavicius, and others.
As examples of this, her works Janu dziesmas (Songs of Midsummer)
and Tris jiiras dziesmas (Three Songs of the Sea) could be mentioned, and
these show folklore material enriched with dissonant, subjectively
expressive harmonies. At the same time, along with Latvian folklore
motifs, Einfelde was also inspired by other cultures, particularly those
of the Eastern regions — this is confirmed by her interest in Tyvian and
Himalaya shaman singing in the 1990s. In this sense, Einfelde began a
trend that was continued by younger Latvian composers — including
Santa Ratniece, Martins Vilums, and others. However, it must be
mentioned, that in Einfelde’s works, the Eastern singing style does not
manifest itself particularly strongly or at length, though it can be seen
in fragments from the chamber oratorio Pie zemes talds... (At the Edge
of the Earth...) and the choral work Sirénu sala (The Island of the Sirens).

The ideas developed over the course of the article allow one to
conclude that Einfelde has always transformed trends that are typical
of her era with her own unique approaches, where the beautiful is
interwoven with the sad (harsh, depressing, ironic...), either is it related
to her interpretation of neoromanticism, sacred theme, or the handling
of folklore motifs. It all determines the uniqueness of composer Maija
Einfelde’s writing — its significant place in the whole of Latvian music.
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