19. GADSIMTA ROMANTISMA FAKTORS LATVIESU
SIMFONISKAS MUZIKAS GENEZE UN STILISTISKAS
ATTISTIBAS SAKUMPOSMA

Janis Kudins

Muzikologiskaja literattira bieZi ir pausta atzina, ka latviesu koncert-
miuzikas klasisko Zanru vesturé stabils izejas punkts bijis 19. gadsimta
romantisms. TieSu un netiesu apliecinajumu tam sniedz ar1 vairaki latviesu
miuzikas klasiku dailradei veltiti raksti un monografijas: Gunas Golubas
Baumanu Karlis [3], Olgerta Gravisa Arvids Zilinskis [4], Arnolda Klotina
Alfreds Kalnin$ [7] un Emila Darzina estétika [8], Intas LukaSinskas Adolfs
Skulte [14], Laimas Miurnieces Jazeps Medins [15], Vijas Muskes Jazeps Vitols
— miizikas kritikis [16], Silvijas Stumbres pétijumi par Luciju Gariitu [19] un
Paulu Liciti [20], Sofijas Vérinas Jazeps Vitols — komponists un pedagogs [22],
Ligitas Vidulejas monografija par Peteri Barisonu [23] un Ludviga Karklina
krievu valoda izdota gramata par Jana Ivanova simfonismu [27]. Tomer
un stila ietekme uz latvieSu koncertmuizikas klasiskajiem Zanriem vel
nav analizéta plasaka konteksta. Daudzpusigakas atzinas par konkréta
komponista estétiskajiem uzskatiem un ar tiem ciesi saistitajam muzikas
stila Tpatnibam, péc raksta autora domam, var atrast vien A. Klotina péti-
jumos par A. Kalninu [7] un E. Darzinu [8], ka ar1 L. Karklina monografija
par J. Ivanova simfonismu [27]. Bez tam ka pozitivs piemérs jamin V. Mus-
kes pétijums [16], kura autore lietpratigi un parliecinosi ir atklajusi
komponista estétiskos prieksstatus, Péterburgas konservatorijas vide iz-
kopto, akadémiski stingro maksliniecisko pasauluzskatu. Mana raksta
galvenais meérkis ir aktualizét jautajumu par latviesu klasisko zanru
koncertmiizikas genezi un Saja konteksta plasak izvertet simfonisko
dailradi: ka tas ietvaros laikposma no 19. gadsimta pédeéjas treSdalas
lidz pat 1940. gadam atklajas romantisma estetiskas un stilistiskas
pamatnostadnes?

Temas izveli ir noteikusi vairaki apsverumi. Simfoniska muizika vien-
mer tiekusies uz konceptualismu, augstu visparinajuma pakapi, ta
atspogulojusi sava laikmeta butiskas problemas. LatvieSu komponisti
radijusi daudzus makslinieciski spilgtus un nozimigus $1 Zanra darbus, kas
kluvusi par klasiskam veértibam. Vienlaikus latviesu simfoniskas mtizikas
stilistiskas attistibas veésture, salidzinot ar citu Rietumeiropas valstu,
pieméram, Francijas, Italijas, Vacijas, ka ar1 Krievijas pieredzi, hronologiski
bijusi visai 1sa. Turklat, sakot jau ar pirmo simfonisko partitiiru (Jurjanu
Andreja Simfonisks allegro, 1880), lidz pat 1940. gadam dazadu paaudzu
latvieSu komponisti balstijusies galvenokart nacionala romantisma
estétiskajas nostadnes. Tas Saja perioda ar1 noteikuSas miisu simfoniskas
mizikas stilistisko koptelu, ieverojami atSkirigu no vairaku citu, ar senakam
kulttiras tradicijam bagatu Eiropas valstu pieredzes.

Kapec latviesu simfonisma, tapat ar1 paréjo mizikas Zanru attistibas
sakumposma tik nozimiga bija 19. gadsimta uzplaukusi nacionalroman-
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tisma estetika un stilistika? Vai tadejadi iezimejas paraléles ar citu makslu
dailrades procesiem Latvija? Uz Siem jautajumiem meklésu atbildes sava
raksta. LatvieSu simfoniskas miuizikas pirmsakumus apliiko$u, raugoties no
zinamas veésturiskas distances — sakuma precizejot svarigakas 19. gadsimta
romantisma makslas raksturzimes, péc tam analizéjot So raksturzimju
adaptaciju izcilako latviesu komponistu simfoniskaja dailradé saistiba ar
atsevisSkam, lokali nosacitam kultiirvésturiska konteksta ipatnibam.

Protams, analizes gaita gutas atzinas diez vai bus uzskatamas par
absoliitu patiesibu. Tomeér tas daudzéjada zina stimulés turpmakas
diskusijas par skarto problému: $ads pétijuma rakurss pievérs uzmanibu
ar1 tadiem butiskiem, 21. gadsimta sakuma aktualiem jautajumiem Kka,
pieméram, nacionalas kultiiras un makslas dazadas tradicijas.

* % o

Meéginot izprast, kapéc tiesi romantisms bijis tik nozimigs latviesu
simfoniskas muzikas genéze, jaatsauc atmina svarigakie fakti par $a stila
virziena spilgtakajam raksturzimem un evoltcijas gaitu.

Ka jau zinams, romantisma jeédzienu 18. gadsimta beigas un 19. gad-
simta pirmaja treSdala sava dailradé un teorétiskajos apceréjumos par
makslu pieteica t. s. Jenas un Heidelbergas skolas vacu makslinieki
un literati, pieméram, Fridrihs Slégelis (Schlegel, 1772-1829), Augusts
Vilhelms Slégelis (Schlegel, 1767-1845), Johans Ludvigs Tiks (Tieck, 1773-
1853), Novaliss (Novalis; staja varda Fridrihs Leopolds fon Hardenbergs
— Hardenberg, 1772-1801), Vilhelms Heinrihs Vakenroders (Wackenroder,
1773-1798), Ernests Teodors Amadejs Hofmanis (Hoffmann, 1776-1822)
un brali Grimmi (Grimm) — Jakobs (1785-1863) un Vilhelms (1786-1859).
Apzimé&jumu romantisms Sie vacu autori lietoja ar mérki akcentét jaunu, no
18. gadsimta klasicisma principiali atSkirigu makslas izteiksmi.

Uzsverot makslas darba ieSifréto neizzinamo, idealo sféru esamibu,
minétie makslinieki un makslas teorétiki veidoja izpratni par romantismu
ka par muzigu meklégjumu ideologiju, nereti akcentejot ari ideala
neaizsniedzamibas skumjo vai pat tragisko atskarsmi. Turklat taja
romantisma estétikas gultne, ko visvairak izkopa, pieméram, brali Grimmi
un E. T. A. Hofmanis, attistijas arl padzilinata interese par folkloras
vertibam, saskatot Saja joma neizsmelamu ierosmes avotu makslas darbu
tapsanai [10; 18; 24; 25; 26; 28; 29].

leprieks raksturota romantisma izpratne 19. gadsimta sakuma Vacija
un ari citas Eiropas valstis (Francija, Lielbritanija) aptvéra ne tikai klasisko
zanru makslu. Radniecigi procesi bija vérojami ari citas kulttirtelpas norisés;
to apliecina, pieméram, 19. gadsimta filozofija reprezentétas nostadnes.
Nav noslepums, ka $1 gadsimta vida un otraja pusé Eiropa domingja
vairaku ieverojamu vacu filozofu macibas. Un, neraugoties uz to biezi
vien atskirigo ievirzi (amplitida no patiesibas mekléjumiem abstraktu
etikas un morales kriteriju sistema Iidz pat klaji metafiziskiem realitates
skaidrojumiem), ir zinams pamats tas visas uztvert ari ka nosacitas
idealisma filozofijas atspogulojumu. Ar idealismu $aja gadijuma jaizprot



prieksstats, ka arpasaule sava biitiba ir nemateriala, gariga: ta ir viena no
psihes pastarpinati uztveramam dimensijam, kas liek apzinaties savveida
absoliitds realitites esamibu, kura eksisté cilveka gars.'

Sakotngji idealisma filozofija daZzadas versijas nostiprinajusies Johana
Gotliba Fihtes (Fichte, 1762-1814), Georga Vilhelma Fridriha Hegela (Hegel,
1770-1831), Fridriha Vilhelma Jozefa gellinga (Schelling, 1775-1854) u.c.
autoru darbos, kuros akcentéta cilveka gribas nozime pasaules izzinasana
un kritizétas daudzas religiskas dogmas morales jautajumos. Individuali-
zétu traktéjumu $is virziens guva Artura Sopenhauera (Schopenhauer, 1788
1860) pesimistiskaja ateisma un savu virsotni sasniedza Fridriha Nices
(Nietsche, 1844-1900) filozofija, kura viena no pazistamakajam tézeém skan:
Dievs ir miris. Daudzu idealisma filozofu aicinajumi rast jaunas idejas un
iespéjas cilveka dzives jégas mekléjumos atspoguloja noteiktus procesus
dazadu Eiropas valstu sabiedribas dzive. Proti, Lielajai francu revoliicijai
18. gadsimta beigas tulit sekoja Apgaismibas filozofijas idealu diskreditacija,
kas savukart nemitigi rosinaja jaunus revolucionaras parveides procesus.
Arvien vairak nostiprinajas neticiba, ka ar saprata palidzibu iespé&jams
vienkarsi, péc noteiktas formulas un ar céliem lozungiem, sasniegt karotos
merkus.

NepiecieSams patiesi izprast ari etikas un morales imperativus, bez
kuriem cilveka pilnvertiga eksistence nav iespgjama. Tomer cilveks gan
ka atsevisks individs, gan ka sabiedribas loceklis objektivu un subjektivu
iemeslu dé] reizém nespéj sava dzivé istenot viziju par pilnvertigas
esibas iespé&jamibu, tade] ar1 rodas tik biezi sastopama vil$anas un rigtas
rezignacijas izjtita, kas nemitigi mijas ar ticibu pasa spekiem un centieniem
veidot labaku tagadni un nakotni. Sis atzinas lielaka vai mazaka méra caurvij
visu ieprieks nosaukto ieverojamo filozofu darbus, un nav grati konstatét
to radniecibu romantisma estétikas pamatnostadnem - idejam, kas
klasisko makslu dazados zanros istenojas divas savstarpeji papildinosas
tendences.

Pirmo tendenci raksturo krasos pretmetos tverts makslinieciskas
pasauluztveres modelis, kas postulé ideala nesasniedzamibas tragiku.
Ta ietvaros daildarba izteiksme vairak akcenté individa ieksejas pasaules
telojumu saikné ar nozimigam socialam, politiskam un filozofiskam
idejam. Sada griezuma romantiskais patoss biezi vien savijas ar atzinu par
nespéju parvarét gritibas un atrisinat pretrunas, kuras atsevisks cilveks,
vina sapni un parlieciba it ka iestieg un paziid. Vienlaikus tomér nerimtigi
jutami aicinajumi apzinaties pielautas kliidas savu idealu mekléjumos un
tadejadi guit vértigu pieredzi morali étisku atzinu veidosana.

Pieméram, dailliterattira Sads visai asi kritiz&joss, biezi vien uz realu
vesturisku notikumu fona attélots cilveks paradas Dzordza Gordona
Bairona (Byron, 1788-1824), Viktora Igo (Hugo, 1802-1885), Zorzas
Sandas (Sand, 1804-1876) un Valtera Skota (Scott, 1771-1832) dailradg, ar1
gleznotaju EZzena Delakrua (Delacroix, 1798-1863), Kaspara Davida Fridriha
(Friedrich, 1774-1840), Filipa Oto Runges (Runge, 1777-1810) un Teodora
Zeriko (Géricault, 1791-1824) darbos. Cits §is romantisma tendences atzars

119. gadsimta vacu filozofu uzskatu
traktéjuma raksta autors pauz savu
personisko viedokli; var pastavéet
arl atSkirigs vértéjums, ko nosaka
izraudzitais izpétes rakurss.

97



98

vairak vérsts uz irealo, metafizisko idealas sféras apliecinajumu, mekl&jot
to iedomata, transcendentala gara pasaule, kuru cilvekam ne vienmer ir
pa spekam sasniegt, bet kuras esamibas apzinasanas sniedz nepiecieSamo
mierinajumu un garigo uzmundrinajumu dzivescela. Ipa$a uzmaniba tiek
veltita fantazijas sferai, tas Ipatnéjiem téliem un personaziem, kas bieZi
iegiist arT grotesku vai mistisku veidolu. Si stravojuma parstavii literatiira
ir gan vairaki agrinie romantiki (pieméram, E. T. A. Hofmanis, Novaliss),
gan Heinrihs Heine (Heine, 1797-1856), Mihails Lermontovs (Jdepaormos,
1814-1841), Fransua René de Satobrians (Chateaubriand, 1768-1848), ari
daudzi citi rakstnieki un dzejnieki.

Otra tendence, kas skar makslas darba saturu un poetiku, tiecas
vairak uzsveért nacionalo savdabibu - idealas pagatnes simbolu konkrétas
sabiedribas apzina. Turklat jaatgadina, ka folkloras mantojuma nozime
nacionalas paSapzinas veicinasana likumsakarigi aktualizéjas tiesi
19. gadsimta Eiropas kultiirvésturé. Péc Apgaismibas idealu sabrukuma
Lielas francu revolucijas izskana kops 18. gadsimta beigam arvien
straujak saka veidoties pilsoniskas sabiedribas modelis (monarhistiska
absoltitisma noriets un loti pakapeniska, pretruniga pareja uz burzuaziskas
demokratijas reZimuy); cilvekiem radas ipasa nepiecieSamiba identificét sevi
ar1 péc nacionalas piederibas. Valsts jédziens arvien skaidrak sintezejas ar
izpratni par tas teritorija dzivojoSo naciju, par to veidojoSiem cilvekiem,
kuru pasaulskatijums balstas noteikta visparéju un lokalu vértibu sistema.
Tiesi tadel dazadu valstu kultiirtelpa ieverojami pieauga interese par
savu 1paso kultirvesturisko pieredzi, kas koncentréta veida atspogulojas
folklora. Savukart dailrades process, acimredzami izjatot So tiesi un
netiesi attistijusos sabiedrisko pasiitijumu, centas fiksét un atspogulot jauno
pasaulizjiitas aspektu gan esosajos, gan arl pavisam jaunos zanros.

Péc raksta autora domam, romantisma estetiku un stilu Eiropas
19. gadsimta literattira un vizualajas makslas visspilgtak atspoguloja pirma
tendence. Ietverot arl noteikta nacionala konteksta elementus, ta tomer
pamatos vérsta uz Cilvéka telojumu maksimali visparinata, parnacionala
veidola. Turpretl otra tendence bija ieverojami lokalaka un aktuala tiesi
katras tautas nacionalas pasapzinas centienu atskarsmei.

Ka ieprieks definétas romantisma estetikas pamattendences attistijas
laikposma lidz latvieSu simfoniskas mitzikas genézei? Pirms meéginam
atbildét uz So jautajumu, nepiecieSams 1si atsaukt atmina dazus svarigakos
faktus 19. gadsimta Eiropas simfonisma vésture.

Saistiba ar romantisma estétisko un stilistisko nostadnu genézi
simfoniskas miizikas joma vispirms jaatceras Ludvigs van Béthovens,
Francis Suberts, ari Frideriks Sopéns. Tie§i vinu simfonijas un
instrumentalie solokoncerti liela méra iezimeja robezzonu starp klasicisma
stilam tik raksturigo dramaturgisko koncepciju harmonisko lidzsvaru un
romantismam piemitoSo, asam ieksejam un aréjam kolizijam caurausto
izteiksmes veidu. Hronologiski nedaudz velak romantisma pilnigu
nostiprinasanos simfoniskaja miizika apliecinaja Hektora Berlioza darbi
(piemeéram, Fantastiska simfonija, 1830, un Harolds Italija, 1834). Savukart



81 stila radikalakos piemérus simfonijas un instrumentala solokoncerta
Janros radijusi Péteris Caikovskis un Aleksandrs Skrjabins Krievija,
Antonins Dvorzaks Cehija, Sezars Franks Francija, Ferencs Lists Ungarija,
Gustavs Malers un Rihards Strauss Austrija.

Tiesi 19. gadsimta otraja pusé, 1pasi pedejas treSdalas ievérojamako
komponistu dailradé parliecino$u istenojumu guva romantisma stilam tik
raksturigais makslinieciskas izteiksmes pamatprincips — krasi kontrastéjosu
telaino sféru pretstatijums, konfrontacija, sadursme. Pirmam kartam tas
attiecas uz simfonijas un instrumentala solokoncerta Zanru, tomér ne
mazak spilgti romantisma stila pamatnostadnes tika Istenotas $1 laikmeta
novitaté — programmatiskaja simfoniskaja poeéma, kuras ipass uzplaukums
arl bija vérojams 19. gadsimta pédeja tresdala. Idealistiski himnisku $1
zanra koncepciju pirmais radija F. Lists. To atspogulo, pieméram, vina
simfoniskas poémas Taso (1854), Prelides (1854) un Prometejs (1855). Tajas
romantismam raksturiga, dramatiski konflikt§josa istenibas un ideala
nesakritibas dilemma noteiktu literaru darbu ietekmé ir aizstata ar gais-
pilnas parvaréjuma sajiitas apliecinajumu. Radniecigu koncepciju nedaudz
vélak piedavaja ari R. Strauss programmatiskajas poémas Nave un apskaid-
riba (1889), Td rundja Zaratustra (1896), Varona dzive (1898) un A. Skrjabins
sava simfoniskaja darba Sapnojums (Réverie, 1898), TreSaja simfonija jeb
Dieviskaja poema (1904), Ekstazes poéma (1907) un poema Prometejs (1910).

Kopuma visu iepriekSminéto romantiku dailradé plasi aprobetu
izteiksmes Iidzeklu un panémienu lietojums bija sasniedzis tadu pilnibu,
ka batiba jau atradas pie galgjas sevis izsméluma robezas. Jo, lai arl
neizmérojami paplasinatas, tomér pamata vél klasiskas tonalas muzikas
valodas sistémas ietvaros praktiski jau bija apgiits gandriz viss tai tipiskais,
iespgjamais un raksturigais. Jaunas izteiksmes mekléjumi nenovérsami
rosinaja domu par jaunas mizikas valodas sistémas radisanu. So
likumsakaribu savas dailrades velinaja faze skaidri apliecinaja, pieméram,
G. Malers, F. Lists, R. Strauss un A. Skrjabins.

Tiesa, saistiba ar 19. gadsimta romantisma radikalako izpausmju
vadlinijam nedrikst aizmirst ar1 tolaik pastavoso maksliniecisko ideju un
stilistisko risinajumu daudzveidibu. Tas nozime, ka romantisma ietvaros
plasi attistijas arl stravojums, kas pieskira lielu nozimi iepriekse€jo,
galvenokart 18. gadsimta otras puses klasicisma laikmeta izkopto tradiciju
saglabasanai. Sadas stilistiskas sintézes istenotaji bija, pieméram, vacu
komponisti Felikss Mendelszons-Bartoldi un Roberts éﬁmanis, arinorvégu
skanradis Edvards Grigs. Divu sakotnu - Kklasicistiskas skaidribas un
romantiska patosa — sintéze konsekventi tika istenota ari austriesu simfo-
nika Antona Bruknera un vacu komponista Johannesa Bramsa dailrade.

A. Bruknera simfonijas lidzsvaroti koeksisté liroepiska un dramatiski
saasinata izteiksme. S komponista ipaso intere$u loka bija harmonija,
formveide, faktiira, savdabigu tembralo risinajumu mekléjumi, piedavajot
virkni maksliniecisku jaunatklajumu. Lidziga ievirze veérojama arl
J. Bramsa simfoniskaja mizika. Tomer atSkiriba no A. Bruknera J. Bramss
vel parliecinosak attistija L. van Béthovena tieksmi uz dramatismu un
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heroiku, tadéjadi vins savos darbos (Cetras simfonijas, Vijolkoncerta,
Dubultkoncerta vijolei, Cellam un orkestrim, divos klavierkoncertos)
originali sasaistijis vélina klasicisma principus ar romantismam raksturigo
maksliniecisko pasauluztveri.

Protams, lidztekus divam ieprieks raksturotajam romantiska simfonisma
pamatievirzém ne mazak intensivi attistijas arl muzika, kas tiesi vai netiesi
saknota folkloras materiala. Par to liecina virkne dailrunigu faktu.

Simfoniskaja jaunradeé §i ievirze kopuma guva divus attistibas celus.
Pirmais izpaudas ka orientéSanas uz konkrétu folkloras intonativo
materialu, uz tautasdziesmu un deju melodiju ieklavumu simfoniskajas
partitaras. Klasiski $adas ievirzes paraugi citvalstu simfoniskas muzikas
vésturé bija, pieméram, Mihaila Glinkas uvertira Aragonas hota (1845) un
simfoniskais skerco Kamarinskaja (1848), ka ar1 Antonina Dvorzaka Slavu
dejas (1878-1887). Otrais vairaku komponistu izkoptais cel§ apliecinaja
liroepiskas poémas zanra dzimSanu un plasu parstavibu dazadu naciju
simfoniskaja miizika. Par vienu no atskaites punktiem §i Zanra vésturé var
uzskatit ¢ehu skanraza Bedrziha Smetanas sesu simfonisko poému ciklu
Mana dzimtene (1874-1879). Taja poémas zanrs tika pieteikts ka glezniecisks
véstijums, turklat autora doto programmatisko nosaukumu neparprotams
merkis bija veicinat noteiktu telainu asociaciju veidoSanos miizikas uztveres
laika.

Tiesa, zinamas asociacijas klausitaja apzina rodas neatkarigi no ta, vai
skandarbs tiek ka 1pasi apzimeéts, vai netiek. Tomeér biitiska nozime telaino
asociaciju izveidé ir ne vien muzikas materiala intonativajam pamatam un
par€jo izteiksmes lidzeklu kopumam, bet ar1 noteiktiem dramaturgiskiem
principiem, kas klausitajam lauj skaidrak uztvert kompozicijas saturiskas
ieceres istenojumu. Saja skatijuma liroepiskas simfoniskas poémas Zanram
piemit savas tipiskas dramaturgiskas iezimes: tas atspogulo izklasta
zina pietiekami sarezgitu izteiksmes veidu, kam raksturiga nesteidziga,
detalizeta dazadu telaino sferu attistiba, turklat viena no tam skandarba
dramaturgiskaja reljefa pakapeniski izkristaliz&jas ka vissvarigaka.

Makslinieciski spilgti liroepiskas poémas Zanra paraugi romantiku
simfoniskaja muzika ir, pieméram, Milija Balakireva Tamdra (1882) un
Krievzeme (1887), Mikaloja Konstantina Curlona Mezi (1900) un Jira (1907),
Antonina Dvorzaka Udensvirs (1896) un Varopdziesma (1897), Zana Sibéliusa
Saga (1892, 2. red. 1902), Somija (1899) un Ziemelmeita (1906). Daudzos no
minétajiem skandarbiem nacionali savdabiga intonativa valoda vienojas ar
fantastikas sféru, mitu un teiku pasaules téliem. Interesanti ar1, ka poémas
zanram raksturigas iezimes Saja perioda nereti bija sastopamas darbos,
kas netika nosaukti par poemam. Lidz ar to radosaja praksé izveidojies
plass un sazarots poémai radniecigu Zanru kopums — ainava, balade,
fantazija, telojums u.tml. (piemeram, Modesta Musorgska muzikala ainava
Nuakts Kailaja kalna, 1867); tos visus vienoja radniecigas muzikali telainas
izteiksmes intonativais un stilistiskais pamatkods.

Tadeéjadi varam secinat: laika, kad savas pirmas partittiras radija latviesu
komponisti, daudzu senaku kultiras tradiciju Eiropas valstu simfoniskaja



miizika jau bija pilniba istenotas visas svarigakas romantisma estetikas
pamatnostadnes un radita virkne tipisku izteiksmes lidzeklu, kas pietiekosi
skaidri apliecinaja Sis estétikas butibu. Ka ieprieks apluikotas romantiska
simfonisma pamattendences izpaudas latviesu profesionalas miuzikas
agrinaja attistibas perioda?

Laikposma no 1880. Iidz 1940. gadam raditos latvieSu simfoniskos
darbus stilistiskas ievirzes zina var iedalit tris lielas grupas.

Pirmas, visplasakas grupas skandarbu programmatiskajos nosau-
kumos neparprotami atspogulojas jédzieni, kas saistiti ar dzimto zemi, tas
dabu un vésturi, mitologiju un folkloru. Ta, pieméram, Saja laika radas Jur-
janu Andreja svita Latvju dejas (1882-1894), Piit véjini simfoniskajam orkes-
trim (1883), simfoniskais telojums Latvju tautas brivlaisana (1891); Jazepa
Vitola simfoniskais telojums Ligo (1889), Fantazija par latviesu
tautasdziesmam vijolei ar simfonisko orkestri (1908), svita Latvju
lauku  serenade (1934); Jekaba Medina Legenda stigu orkestrim
(1909); Jana Medina simfoniskie telojumi Imanta (1923) un Zilais
kalns (1924); Emila Melngaila simfoniskais telojums Zilais kalns
(1926); Alfreda Kalnina simfoniska idille Mana dzimtene (1906;
2. red. 1930), telojumi Pie Staburaga (1906; 2. red. 1930) un Latvija (1919;
2. red. ap 1930); Adolfa Abeles Legenda (1924), dzejoli simfoniskajam
orkestrim Barenites asarinas (1933) un Lacplésa kaps (1933); Volfganga Darzina
Latvju deju svita (1932); Jana Kalnina simfoniska ainava Bralu kapos (1931)
un Latvju rapsodija (1934); Adolfa Skultes simfoniska poéma Vilni (1934);
Jazepa Medina simfoniskie télojumi Dzimtenes ainava (1935) un Latvju
zeme (1935); Bruno Skultes Baldde par kareivi, kas neatgriezas simfoniskajam
orkestrim (1935); Pétera Barisona simfoniskie télojumi Ligo (1935) un Tetka
(1937); Jana Ivanova Pirma svita simfoniskajam orkestrim Latgales ainavas
(1935), simfoniskie telojumi Padebesu kalns (1938) un Varaviksne (1939).

Otras grupas simfonisko darbu poetiskajos nosaukumos atspogulojas
jau citas télainas ieceres. Saja gadfjuma episku ritéjumu un interesi par
dzimtas zemes kultiirvéstures lappusém ir nomainijusi personiskaka, biezi
vien liriski psihologiska vai gleznieciski telojosa izteiksme. Pieméru vida ir
Jurjanu Andreja Barkarola mezragam ar simfonisko orkestri (ap 1890); Emila
Darzina Melanholiskais valsis (1904); Adolfa Abeles dzejolis simfoniskajam
orkestrim Vizija (1915); Emila Melngaila simfoniskais zimols Velnu rija
(1918); Jazepa Vitola Dramatiska uvertira (1895), uvertira Spriditis (1907),
svita Dargakmeni (1924), simfoniska balade Rudens dziesma (1928); Volfganga
Darzina Spanu deju svita (1931); Jana Kalnina simfoniskais télojums Lietains
vakars (1930); Jekaba Graubina Romantiska dziesma mezragam ar simfonisko
orkestri (1934); Jana Medina Pirma svita simfoniskajam orkestrim (1922),
poema stigu orkestrim Pie baznicas (1935), simfoniskais telojums Nuakts
Getzemanes darza (1936); Pétera Barisona Tragiska poema (1936), svitas Ziedu
vija (1937) un Bernibas riti (1946).

TreSo, skaitliski mazako grupu latvieSu simfoniskaja muzika veido
simfonijas un instrumentalie solokoncerti. Nozimigakie Sis grupas
sacergjumi ir Jurjanu Andreja Simfonijas pirma dala (Simfonisks allegro,
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1880) — veésturiski visagrinaka simfoniska partitiira, ko radijis latviesu
komponists — un viendalas Concerto elegiaco ¢ellam ar simfonisko orkestri
(1889); Jazepa Vitola Pirma simfonija (1888); Jana Medina Simfonija (1913,
partitiira nav saglabajusies) un Koncerts klavierém ar simfonisko orkestri
(1932); Jazepa Medina Koncerts vijolei ar simfonisko orkestri (1911) un Otra
simfonija (Ziedoni, 1937); Volfganga Darzina Pirmais (1934, partitiira nav
saglabajusies) un Otrais koncerts klavierem ar simfonisko orkestri (1938);
Petera Barisona Otra simfonija (Romantiska simfonija, 1939); Jana Ivanova
Pirma (1933), Otra (1937), Tresa (1938) un Ceturta simfonija (Atlantida,
1941), ka ar1 Koncerts cellam ar simfonisko orkestri (1938; 2. red. 1945).

Ka redzams, dazadu paaudzu komponistu vislielako interesi ilgstosa
laikposma — aptuveni seSdesmit gadu gaita — bija izpelnijusies zanri, kas
piedavaja iespéju miizikas valoda runat par savas tautas kultirvésturisko
pieredzi, par dzimtas zemes savdabigo krasnumu. Turklat latviesu
komponisti savos skandarbos ar lielaku vai mazaku pretenziju uz
maksliniecisko originalitati adaptejusi 19. gadsimta otras puses citvalstu,
parsvara francu, krievu un vacu muzika izstradatos un lidz zinamai
estétiskai pilnibai izkoptos tonalas harmonijas, homofonas un homofoni
polifonas faktaras principus, formveides un dramaturgijas modelus. Ar1
Sadai skanu valodai raksturigos intonativos kodus, kas lauj atpazit to vai
nu tikai formalo, vai ar1 vienlaikus dzili saturisko piederibu romantisma
stilam jeb, precizak, galvenokart vienai §1 stila Skautnei — nacionalajam
romantismam. Tiesa, lai izprastu nacionala romantisma estétikas idejas,
acimredzot nepiecieSams plasak aplikot ta batibu. Turklat Seit nekadi
neiztikt bez citu makslu pétnieciba giitajam atzinam.

Kopuma nacionala romantisma jédziens lidz §im visplasako teorétisko
un terminologisko aprobaciju ir ieguvis literatirzinatné. Pétijjuma autora
ieskata, korektakais un precizakais jedziena raksturojums, kas sasaucas ar
ta izpratni ari citvalstu kulttiras un makslas véstures specialistu petjjumos,
skan 8adi: Brivas, laimigas un skaistas senatnes slavindjums, ietverts tautas
mutvardu poezijas stilistiskaja sistéma, kurd, Skiet, varondziesmu tritkumu
aizstajot, iendca specigi mitologiski uzslanojumi, kluva par latviesu [19. gadsimta
-J.K.]170.-80. gadu romantisma biitiskiko iezimi. Tadéjadi tiklab forma, ka satura
Sis romantisms ieguuva izteikti latvisku un naciondlu raksturu, un to iedéveja par
tautisko romantismu [12: 168].

Piedavataja formuléjuma svarigas vairakas nianses. Tiri terminologiski
apzimejumus naciondlais romantisms un tautiskais romantisms var uzskatit
par sinonimiem, un jau citétaja pétjjuma par latviesu literatiiras vésturi
[12] tas ar1 tiek darits: tadejadi abi apzimejumi attiecinati uz vienas cilmes
paradibu. Tajos atspogulojas latviesu literattiras rasanas perioda postuléta
nepiecieSamiba uztvert $1 laika literaro dailradi, galvenokart poémas tipa
dzeju, ka nacionalas ideologijas veidotaju (izcilakie parstaviji — Auseklis un
Andrejs Pumpurs). Vértét to gan ka svarigu atspériena punktu nacionali
savdabigas, profesionali virzitas varda makslas talakattistibai, gan ar1 ka
noteiktu literaras makslas tendenci, kura atspogulojas savulaik valdosas
estétiskas nostadnes un stilistika.



Tiesa, dazkart konkrétu paradibu analizé tomér rodas nepiecieSamiba
diferencet abus radniecigos jedzienus. Piemeram, makslas zinatniece
Veronika Kucinska norada: skiet, terminus “nacionalais romantisms” un
“tautiskais romantisms” mnevajadzetu identificet. Pirmo terminu lietojot, vera
nemams fakts, ka arhitekti un makslinieki, izmantojot tautas makslas tradicijas, to
veic radosi, t.i., tautas mentalitatei biitisko apvienojot ar konkrétam maksliniekam
raksturigu domasanas veidu, modernu tehnologiju u.tml. [..] Varéetu pienemt, ka
ideja par nacionalds makslas stilu lield mérd izaug no naciondalda romantisma idejiskas
un estétiskds koncepcijas [11: 162-163]. Tadéjadi, domajot pirmam kartam par
lietiSkas makslas Zanriem, pétniece uzsver jedzienu tautiskais un naciondlais
stilistiski atSkirigas izpausmes, akcenté atzinu, ka amatieru un profesionalu
makslinieku dailrades rezultati var liecinat par dazadiem estétiskajiem
orientieriem. Katra zina ar1 sis viedoklis ir nemams véra nacionala romantisma
estétikas stilistisko izpausmju vértéjuma: piedavato diferencéjumu var pielaut,
tomer tas nav mehaniski parcelams uz muzikas jomu.

Tatad, balstoties uz ieprieks sniegto nacionala romantisma estetikas
un makslinieciskas izteiksmes veida raksturojumu, latvieSu agrinaja
simfoniskaja miizika varam nodalit divejadas ievirzes darbus: pirmkart,
svitas vai rapsodijas tipa sacergjumus un, otrkart, programmatiskus
liroepiskos telojumus ar izteiktu noslieci uz gleznieciski teélainu asociaciju
raisiSanu.

NeapSaubama Zanra klasika ir Jurjanu Andreja svita Latvju dejas (1882—
1894), ka ar1 Jazepa Vitola Fantazija par latviesu tautasdziesmam vijolei
ar simfonisko orkestri (1908) un svita Latvju lauku serenade (1934). Sajos
darbos skaidri jutama saikne ar krievu klasiskaja muzika doming&joso
folkloras materiala apstrades un izklasta veidu. Tas dzimis Mihaila Glinkas
dailradé un velak attistits gan t.s. Varenas kopas parstavju (Milija Balakireva,
Aleksandra Borodina, Cezara Kii, Modesta Musorgska, Nikolaja Rimska-
Korsakova), gan ari citu krievu komponistu dailrade 19. gadsimta
otraja pusé. So modeli raksturo dzila pietate pret tautas maziku, vélme
maksimali atklat tas skaistumu, nevairoties no apzinatas estetizésanas
jeb izskaistinasanas. Telaina zina Sadi saceréjumi lidzinas miniatiram
aininam, kas pamata balstas dazadu emocionalo stavoklu virkngjuma ar
tautasdziesmai raksturiga liriska melosa izcelumu un deju ritmiski spraigas
pulsacijas akcentejumu.

Batiba Jurjanu Andreja un Jazepa Vitola iedibinatie tautas muzikas
adaptacijas principi lidz pat 1940. gadam dazadu komponistu dailradée
bija savveida atspériena vai atskaites punkti, tie apliecinaja stilistiskas
vienotibas izjlutu. Tikai atseviskos gadijumos &1 izjita tika papildinata
ar neierastakiem risinajumiem, kas atspoguloja dazu jaunakas paaudzes
komponistu velmi apdarinat folkloras materialu nevis ar Kklasiski
romantiskas miuizikas izteiksmes Iidzekliem, bet gan izcelt ta arhaisko
savdabibu ar citiem panémieniem.

Sadi reti paraugi latviesu simfoniskas mizikas agrinaja perioda bija,
pieméram, Volfganga Darzina Latvju deju svita (1932) un Jana Kalnina
Latvju rapsodija (1934). Abi skandarbi atklaja 20. gadsimta 30. gadu jaunakas
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paaudzes komponistu interesi par citas Eiropas valstis jau ienakuso stila
tendencu radosu apguvi. Laiks pieradija, ka 1pasi noturiga bijusi V. Darzina
interese par folkloru ka laikmetiga skanuraksta ierosmes avotu. Vina
turpmakie radosie meklégjumi klaviermuizika lauj saskatit zinamas paraleles
ar Belas Bartoka, Karla Orfa un Igora Stravinska radniecigiem risina-
jumiem. Tomeér Sie 30. gadu pirmie meéginajumi nespgj biitiski mainit
prieksstatus par latvieSu simfoniskas muzikas kopainu: vairums ta laika
sacerejumu, kas saknoti folklora, neparprotami turpina 19. gadsimta
citvalstu miizika dzimusas nacionala romantisma estétikas un stila
tradicijas.

Lidziga situacija bija izveidojusies ar1 liroepiskas poémas zanra, kur
turklat vérojama cieSa mijiedarbe ar folkloras apdarém. Ari liroepiskajas
poémas biezi izmantotas tautas melodijas. Tomeér atskiriba no svitas vai
rapsodijas tipa kompozicijam Seit folkloras materiala maksimals izcélums
ar dazadiem panémieniem nebija pamatmeérkis; komponists to ievija vienigi
ka lidzekli individualizetas telainas ieceres istenojumam.

Divi simfoniskie telojumi — Jazepa Vitola Ligo (1889) un Jurjanu Andreja
Latvju tautas brivlaiSana (1891) — bija pirmie klasiskie $§1 Zanra paraugi ar
konkreta folkloras materiala (tautas dziesmu un deju melodiju) sameéra
brivu izmantojumu. Ar1 Alfreda Kalnina simfoniska idille Mana dzimtene
(1906; 2. red. 1930) uzskatama par liroepiskas poemas zanra spilgtu
paraugu. Savukart Jana Medina simfoniskais telojums Imanta (1923) jau
liecina par daudz izvérstaku un stilistiski rafinétaku télaino véstijumu,
kas iezimigs 20. gadsimta 20. gadu latvieSu simfoniskas muzikas attistibas
gaitai.

Stilistiski, taja skaita intonativi Jana Medina Imanta radnieciga,
pieméram, B. Smetanas cikla Mana dzimtene, M. Balakireva, A. Dvorzaka,
7. Sibéliusa un R. Strausa atsevisku simfonisko poému izteiksmei.
Vienlaikus Sis telojums koncentréta veida atklaj ari tas zanra traktejuma
iezimes, kas atrodamas citu latvieSu komponistu simfoniskaja dailrade.
Lidzas J. Medina Imantai ka vel viens individualizéts poémas Zanra
risinajums jamin A. Skultes skandarbs Vilpi (1934). Vairaku pazistamu
dziesmu melodijas taja virknétas briva caurviju attistiba, veidojot svitas
ciklam Iidzigu kompoziciju, kura saklausamas ari 19. gadsimta pédejas
treSdalas franc¢u impresionisma raksturzimes.

Tomer kopuma jaatzist, ka tikko apliikotie, otrai Zanru kopai piederosie
latviesu komponistu simfoniskie darbi — folkloras materiala tiesi saknotas
svitas un rapsodijas, ka ari poémas un télojumi — nepiedava kadu
stilistiski originalu, izteikti patstavigu alternativu. Turklat Iidzas ]. Vitola
Dramatiskajai uvertirai un programmatiskajai svitai Dargakmeni, kas ietver
atseviskus impresionisma elementus, pastaveja ari tadi liriskai dziesmai
radniecigi saceréjumi ka Jurjanu Andreja Barkarola, E. Darzina Melanho-
liskais valsis, E. Melngaila zimols (faktiski Ipatnéjs skerco) Velnu rija, ka ar1
Jana Medina un P. Barisona svitas, A. Abeles un J. Kalnina iepriek$minetie
programmatiskie saceréjumi. Stilistiska zina So darbu lielako dalu vieno
neparprotama orientéSanas uz miizikas valodu, ko 19. gadsimta otraja



pusé izkopusi dazadu nacionalo skolu parstavji — pieméram, A. Dvorzaks,
P. Caikovskis, E. Grigs. To télainiba savukart bija saistita vai nu ar konkrétu
programmatisko ieceri, vai ari vienkarsi ar liriska vestijuma garu, kas
kopuma sasaucas ar 19. gadsimta uzplaukuso interesi par miniattrformam
ka nozimigam romantisma stila atspogulotajam.

Tuvak iepazistot latvieSu komponistu nedaudzos pirmos darbus
simfonijas un instrumentala solokoncerta Zanra un pardomajot to telainas
koncepcijas, var secinat: §1s kompozicijas vistieSak atspogulo to 19. gadsimta
pirmas puses miizikas vadliniju, kuru savulaik aktivi propagandéja F. Men-
delszons-Bartoldi un vina domubiedri. Nedz Jurjanu Andreja Simfonisks
allegro, nedz Koncerts ¢ellam ar orkestri (Concerto elegiaco) neapliecina krasu
télaino kontrastu pretstatijuma saknotu véstijumu. Sie darbi drizak lauj
runat par emocionali pacilata, intensivai attistibai paklauta materiala vairak
vai mazak meistarigu izkartojumu kompozicija, plasi izmantojot klasiskos
formveides panémienus. Turklat intonativa zina Jurjanu Andreja darbi,
tapat ka, piemeéram, J. Vitola Dramatiska uvertira, vairak lidzinas krievu
simfoniskaja miizika plasi aprobétajam, uz klasicisma un romantisma
estetikas nostadnu sintézi verstajam stilam.

Sai zina Jurjanu Andreja Simfonija ir radnieciga ne tik daudz A. Bruk-
nera, J. Bramsa vai S. Tanejeva simfonijam ar tam piemitoSo stilistisko
izsmalcinatibu un dramatisko patosu, cik citu 19. gadsimta otras puses
komponistu — Antona Arenska un Vasilija Kalinnikova saceréjumiem.
Tos vieno télainibas liriski dramatiska ievirze, riipiga, detalizéta muzikas
temu izstrade un acimredzama vairiSanas no lieliem dramatiskiem
saasinajumiem. Savukart Jurjanu Andreja Cella koncerts sasaucas nevis,
pieméram, ar P. Caikovska vai J. Bramsa pasaulslavenajiem i Zanra
opusiem, bet drizak ar F. Mendelszona-Bartoldi vai R. Simana darbiem,
kuros, neraugoties uz miuzikas materiala intonativo saasinatibu, tomer
jutama tieksme uz klasicistisku harmonisko lidzsvarojumu.

Tikai 20. gadsimta 30. gadu beigas latvieSu muizika paradijas simfonijas,
kas pilna meéra atspoguloja 19. gadsimta romantisma stila svarigakas
nostadnes. To, pieméram, ar visai tipiskiem, viegli atpazistamiem izteik-
smes lidzekliem Otraja jeb Romantiskaja simfoniji apliecinaja P. Barisons,
un $1 pamatprincipa dazadu risinajumu iespé€jas savas pirmajas cetras
simfonijas aprobgja J. Ivanovs.

P. Barisona Otra simfonija (1939) pauz gan romantisma estétikas
visparéjas tendences (pirmam kartam programmatismuy), gan ariorientaciju
uz citu komponistu dailradé izstradatu stilistiku (pamata P. Caikovska,
dalgji ar1 R. Vagnera, A. Skrjabina miizikai radniecigu valodu) un tadejadi
sasaucas ar pazistamakajiem romantisma pasauluztveres paradigmu
iemiesojumiem. Interesanti, ka programmatiska iecere, ko atspogulo cikla
Cetru dalu nosaukumi — Milas atmoda, Jiisma, Erotika, Milas nive — atseviskos
aspektos vieno P. Barisona darbu ar H. Berlioza Fantastisko simfoniju. Tiesa,
atskiriba no fran¢u romantisma lielmeistara latviesu romantikis P. Barisons
sava vestljuma vairas no idealas sféras diskreditacijas (ironijas un groteskas
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P. Barisona partitiira nav), lidz ar to vins ir daudz tuvaks, pieméram,
P. Caikovska pédgjo tris simfoniju dramaturgiskajam koncepcijam.

Ievérojot acimredzamas paraléles ar 19. gadsimta simfoniskas muizikas
klasikiem, P. Barisona Otro simfoniju nevar uzskatit par stilistiski loti
originalu. Drizak jau $1 darba paradiSanas latviesu simfoniskas miizikas
véstures pirma perioda izskana uzskatama par zinamu paradoksu. Tolaik
daudzu citu Eiropas valstu kultiirtelpa romantisma estetika tas klasiskajas
izpausmeés jau bija zaudejusi kadreizéjo aktualitati, paliekot uzvaras
gajienu sakusa modernisma éna; ka principiali jaunu metozu apkopojums
tas ieklava radniecigu procesu uzplaukumu maksla, filozofija un daudzas
citas kulttartelpu veidojoSajas dzives jomas. Un tomer — veértéjot situaciju
tas realaja konteksta Latvija, paradokss parversas par likumsakaribu. No
vienas puses, $sada velina romantisma stilam raksturiga dramaturgiskas
koncepcijas un tipisku muzikas valodas elementu izpausme 20. gadsimta
30. gadu beigu skandarba apstiprinaja latvieSsu romantiku iedibinato
tradiciju speku, kas paSa P. Barisona dailradé sasniedza izcili augstu,
harmonija un faktaraipasi izsmalcinatu meistaribas pakapi. No otras puses,
viss liecinaja, ka 20. gadsimta 30. gados latvieSu simfoniska muzika bija
nobriedusi nopietniem alternativas meklgjumiem — meéginajumiem beidzot
sakt apgiit latvieSu simfonisma agrak nestaigatus celus. Par to izteiksmigi
vestl ar1 Jana Ivanova simfoniskas dailrades pirmais periods 20. gadsimta
30. gadu otraja puse un 40. gadu sakuma.

J. Ivanova Pirmaja simfonija (viendalas kompozicija Poema sinfonia, 1933)
veél skaidri jitama orientéSanas uz liroepiskas poémas zanru, uz izteiksmi,
kas radnieciga 19. gadsimta otras puses krievu Varends kopas un Belajeva
pulcina iedibinatajam tradicijam. Velina romantisma stila kristalizacija un
radikalaka miizikas valoda vérojama J. Ivanova Otraja simfonija (1937),
Koncerta Cellam ar orkestri (1938) un Tre$aja simfonija (1938). Ipasi Tresas
simfonijas dramaturgija jiitama tiece ar aprobétiem klasiski romantiskas
muzikas izteiksmes Iidzekliem veidot krasi kontrastejosu telaino sferu
attistibu. Ka noradijis Ludvigs Karklins, J. Ivanova TreSa simfonija
makslinieciska koptéla zina ir radnieciga P. Caikovska Ceturtajai, tomér
atseviSkas niansés verojamas ari butiskas atSkiribas. Galvenokart tas
izpauZas finala izskanas traktéjuma — P. Caikovska Ceturtas simfonijas
nosléguma pilniba triumfe pacilats raksturs pretstata pirmas dalas konfliktu
garam, turpretim J. Ivanova Tresas simfonijas finala beigas negaiditi
atgriezas skumiji elégiska télaina sfera no cikla pirmas dalas [27: 17].

Vél lielaka méra $1 domasanas patstaviba un jaunu risinajumu meklé-
jumi, ka zinams, izpaudas J. Ivanova dailrades agrina perioda beidzamaja
darba — Ceturtaja simfonija Atlantida (1941). Sakotneéji ta iecereta ka muzikali
skatuviska kompozicija — par to liecina kora ieklavums simfonijas otraja
dala un horeografijas izteiksmes lidzeklu izmantojums lidztekus muizikas
atskanojumam; tomeér lidz musdienam Atlantida dazadu iemeslu del
nonakusi ka simfonija klasiskaja cetrdalu cikla veidola. Atskiriba no trim
pirmajam simfonijam, simfoniskajiem telojumiem Padebesu kalns (1938) un
Varaviksne (1939), Ceturtaja simfonija J. Ivanovs klasiski romantisko miizikas



valodu daudz konsekventak ir papildinajis ar jauniem, galvenokart 19. /
20. gadsimta mija francu impresionisma ietvaros izkoptiem elementiem.
Tie caurvij simfonijas faktiru un atklaj, cik veiksmigi iespéjams sintezet
liroepiskas poemas un krasos kontrastos saknota simfonijas Zanra
raksturiezimes, lai istenotu konkrétu télaino ieceri. Saja gadijuma iecere
neparprotami balstas uz velmi pakapeniska attistibas procesa atspogulot
idealas, sakartotas pasaules bojaeju, ko skandarba finala raksturo vétras,
zemestrices un citu dabas stihiju ilustrativi spilgts un dramaturgiski
efektigs telojums.

Novertéjot J. Ivanova dailrades pirma perioda devumu plasaka kon-
teksta, skaidri var redzet, ka tiesi vins latvieSu simfonisma attistibas
sakumposma viskonsekventak ieziméjis pareju no nacionala romantisma
estétikas uz daudz laikmetigaku izteiksmi, kas saknota 20. gadsimta
pirmas tresdalas modernisma pieredze. J. Ivanovam ka izcilakajam latviesu
simfonikim izdevies originali sintezét klasiski romantiskas mizikas
valodas elementus ar atseviskiem modernisma miuzikas stilistiskajiem
risinajumiem. NakoSas komponistu paaudzes, kas sekoja péc vina, sadu
sintézi veica jau cita kultirvesturiskaja situacija. Tas ietvaros 20. gadsimta
60. gados pakapeniski, ar lielu nokavesanos un diezgan fragmentari tika
apgutas radikalakas modernisma estetikas un stilistikas koncepcijas, bez
tam $1gadsimta pedéja treSdala norisa ar1 postmodernisma kultiiras perioda
raksturzimju strauja adaptacija. Bet, atgrieZoties pie visai savdabigas
situacijas, kas Latvija klasisko Zanru miizika bija pamazam izveidojusies un
nostiprinajusies laikposma lidz 1940. gadam, vél nepiecieSams 1suma, kaut
vai tiri faktologiski apzinat svarigakos procesus citu makslu attistiba.?

* ¥ %

Ka liecina latvieSu literattirai un dazadiem vizualas makslas Zanriem
veltitie pétijumi, Sajas makslas atSkiriba no klasisko Zanru muzikas jau
19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma lidzas nacionala romantisma
estetikai spécigi un parliecinosi izpaudas ar1 vairakas jaunas, tolaik visa
Eiropa aktualas dzimstosa modernisma tendences. Tadejadi dailrades
procesi literatiira un vizualajas makslas daudz aktivak izgaja arpus
noslégta lokala konteksta, kada loti ilgu laiku vél atradas klasisko Zanru
koncertmuizika.

Pieméram, solida triss€jumu Latviesu literatiiras vésture pietiekami
detalizeti atklaj, ka 19.-20. gadsimta mija un vélak lidz pat 1940. gadam
rakstnieku, dzejnieku un dramaturgu dailrade pakapeniski tiek parnemtas
modernisma estétikas normas un izkopti tam tipiskie makslinieciskas
izteiksmes veidi [12; 13]. TieSi Sim jautajumam ir veltita ar1 Bronislava
Tabiina monografija Modernisma virzieni latviesu literatiiva [21]. Taja saistosi
un parliecino$i raksturotas simbolisma, impresionisma, futtrisma,
akmeisma, ekspresionisma, dadaisma, konstruktivisma, imaZzinisma,
eksistencialisma un sirrealisma virzienu® izpausmes latvieSu rakstnieku
un dzejnieku dailradé Iidztekus tolaik, 20. gadsimta pirmaja tresdala,
jau pietiekami tradicionalajam romantisma un realisma koncepcijam to

pieminéta vél kada personiba,
kas parstav latviesu simfoniskas
miizikas véstures pirmo periodu
- Julijs Sprogis (1887-1972); vina
spalvai pieder piecas simfonijas
(1907, 1911, 1940, 1941; Piekta nav
pabeigta) un divi vijolkoncerti
(1926 un 1936). Tomer J. Sproga
makslinieciski neviendabigos
skandarbus nevar apliikot ka
véra nemamus paraugus latviesu
miizikas vésturé; plasak par to
sk., pieméram, Ludviga Karklina
monografija Simfoniska miizika
Latvija [6: 112-113].

3 Saja gadijuma ka sinonims
jédzienam virziens lietots
apziméjums tendence.
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*19. gadsimta vida literattra
un vizualajas makslas attistijas
tendence, ko ierasti apzimé ka

realismu; raksta autora ieskata to
nevar saistit ar jelkadiem analogiem
stravojumiem klasisko Zanru
instrumentalmiizikas estétika un
stilistika. Literattiras un vizualo
makslu pétnieciba realisma
tendence parasti tiek raksturota

ka aktivs pretstats romantismam
raksturigajai istenibas idealizacijai
vai ar tas telojumam neiespé&jama,
fantastiska makslinieciskas realitates
konteksta (pietiek atceréties

kaut vai, pieméram, Aleksandra
Puskina, Onoré de Balzaka, Leva
Tolstoja u.c. ievérojamu 19. gad-
simta rakstnieku un dzejnieku
dailradi). Savukart klasisko Zanru
koncertmiizika (tiesi pasa muzikas
abstraktaja skanu materiala) diez
vai iespéjams saskatit realisma

ka stila izpausmes. Drizak var
diskutét, vai intonativa un Zanriska
valoda, ka ari citi izteiksmes
Iidzekli traktéti demokratiski tiesi,
konkréti, vai arl abstrakti un lidz ar
to pagér vairak intelektualu uztveri.
Apgalvojumam par realistiskas
makslinieciskas pasauluztveres
izpausmi instrumentalmuizika

nav pamata, ievérojot objektivo
neiespéjamibu precizi atainot

§is muzikas saturu vardos vai ar
vizualiem lidzekliem. Izpratni lidz
zinamai robezai lauj padzilinat
vienigi pastarpinatas analitiskas
izzinas cel$, kas dod iespé&ju
aptvert pasas miizikas izteiksmibas
specifiskas likumsakaribas.
Savukart realisma apziméjuma
tieSs lietojums, parcelot to no
literatirzinatnes un vizualo makslu
pétniecibas uz muzikas analizi, rada
pamatu parak spekulativiem un
tadel ar1 virspuségjiem spriedumiem
par satura vertibam dazadu
laikmetu un stilu skandarbos.
Tadéjadi varam vien objektivi
konstatét, ka komponisti savos
darbos Isteno lidzigas koncepcijas
ar klausitaju uztverei vienkarsakiem
vai sarezgitakiem muzikas valodas
panémieniem, kas tomér liecina
par vienotibu makslinieciskaja
pasaulizjuta. Pietiek salidzinat Saja
zina kaut vai atsevidkas P. Cai-
kovska un G. Malera simfonijas
—lai gan visuma tajas vérojama
radnieciga pieeja romantismam
raksturigo tému reprezentacija,
tomér laikmetam tipiskas pasaul-
uztveres iemiesojums atskiras
daudzos aspektos, t.sk. miizikas
stilistika.
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dazadas stilistiskajas versijas. Monografijas nosléguma izklastitas B. Tabtina
atzinas, kas piedavatas turpmakai polemikai un skar modernisma estéetikas
un makslinieciskas izteiksmes paradigmas turpinajumu ar1 20. gadsimta
otraja puse. Tapat interesantas ierosmes ir sniedzis Guntis Berelis sava
darba Latviesu literatiiras vesture. No pirmajiem rakstiem lidz 1999. gadam [1].

Savukartlatvie$u vizualo makslu vestures un dailrades attistibas procesu
pétnieciba var izcelt Stellas PelSes disertaciju Latviesu makslas teorijas vesture.
Makslas definicijas valdoSo latkmeta ideju konteksta (1900-1940) [17]. Iztirzajot
pieteikto tému, autore ir paudusi biitiskas atzinas, kas skar vizualo makslu
pétnieciba savulaik domingjosas pieejas dazadu aktualo tendencu uztverée
un analizé; aplikoto virzienu vida ir, pieméram, futiirisms, klasiskais
retrospektivisms, kreisais ekspresionisms, formalisms, konstruktivisms,
intuitivisms, kreisais tradicionalisms, neorealisms u.c.

Saistiba ar mana raksta iztirzato tému — neoromantisma tendenci
20. gadsimta pédé€jas tresdalas latviesu simfoniskaja miizika — interesanti
uzzinat, ka S. PelSe sava pétijuma formulé jedzienu neoromantisms, attiecinot
to uz latviesu makslu 20. gadsimta pirmaja tresdala. Disertacijas pirmaja
nodala 20. gadsimta makslas teorijas sikotne tas autore analizé dazadu, ne
tikai latvieSu, bet arl citvalstu makslas pétnieku teorétiskas nostadnes.
Vinas secinajums: neoromantisma ievirze, kas 19. gadsimta beigas un
20. gadsimta pirmajas divas desmitgades vérojama vairaku latviesu
makslinieku dailradé, nav nekas cits ka 19. gadsimta romantisma estétikas
un atsevisku spilgtu raksturzimju aktualizéSanas paréjo i laikmeta jauno
tendencu (pieméram, ekspresionisma, jiigendstila, simbolisma) ietvaros.
Batiba Saja gadijuma ar neoromantismu tiek apzimétas tendences, kuru
analogi skanumaksla musdienu muzikologija biezi definéti ka 19. gadsimta
romantisma vélinas izpausmes.

Dazadu tendencu, tostarp mneo- jeb velina romantisma attistibas
likumsakaribas Latvijas vizualaja maksla 19. / 20. gadsimta mija savas
publikacijas analizgjusi ar1 tadi autoritativi makslas zinatnieki ka, pie-
méram, Ruta Caupova, Tatjana Kacalova un Eduards Klavins [2; 5; 9].
Ar1 vini pauz lidzigus viedoklus ka S. PelSe. Un tas savukart liek secinat:
vesturiski izveidojusas un pagaidam loti dzili iesaknojusas terminolo-
giskas pretrunas dazadu makslu pétnieciba lauj joprojam pastavet situa-
cijai, kad, lietojot vienadus apziméjumus, tie apveltiti ar nevienadu nozimi.
Un ar1 otradi: atSkiriga terminologija nereti attiecinata uz butiba dzili
radniecigam, vienu un to pasu aréjo kultarvesturisko faktoru rosinatam
tendencém dazadu zanru makslas darbos, kas raditi viena un taja pasa
vestures perioda.

Tadgjadi varam konstatét, ka latvieSu literatira un vizualo makslu
zanros 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta pirmaja tresdala lidztekus
romantisma un realisma tendencém plasi uzplauka ar citviet Eiropa un
ASV prieksplana iznakuSais modernisms. Lidz ar to vél jo vairak saasinas
jautajums: kapéc radniecigi procesi nenoritéja arl latvieSu muzika, taja
skaita simfoniskajos zanros? Meklgjot atbildi, raksta autors nosleguma
turpmakai apsprieSanai un aprobacijai piedava vairakas atzinas.



1) Tapat ka literatira un vizualajas makslas, ari klasisko Zzanru
koncertmuizika 19. gadsimta pédéja tresdala latviesu komponistu centieni
saknojas romantismam raksturigu stilistisko risinajumu kopuma, kas
lidztekus estéetiski izsmalcinatiem, uztveres zina sarezgitiem izteiksmes
veidiem piedavaja ar1 demokratiskakas makslinieciskas komunikacijas
iespgju. Tomer, lai gan nacionala romantisma estétika balstita simfoniska
dailrade attistijas intensivi, visspilgtak demokratisku izteiksmes veidu lidz
pat 20. gadsimta sakumam Latvija atspoguloja kormtzika. Tiesi ta kluva
par nacionalas atmodas gara bitiskako paudéju, ko apliecinaja dziesmu
svetku tradicijas dzimSana unilglaiciga attistitba —unikala uz citu Eiropas un
pasaules valstu fona. Turklat ir pamats uzskatit, ka $adu situaciju veicinaja
ar1 dazi 1pasi socialpolitiskie apstakli, kas Latvija pastavéja nacionalas
kultiiras un valsts veidoSanas sakumperioda.

Atskiriba no citam tautam, kas 19. gadsimta saka uzsvért savu nacionalo
savdabibu un tiekties uz valstiskumu (pieméram, Cehiem, slovakiem,
ungariem, arl lietuvieSiem un igauniem), latviesi lidz pat neatkarigas
valsts proklaméSanai 1918. gada bija vairakas administrativas teritorijas
saskelta tauta cariskas Krievijas valst1; liela dala Austrumlatvijas teritorijas
(Latgale) vispar atradas gandriz tikai slavu kultirtelpas ietekmé. Sis
apstaklis vél vairak veicinaja centrtieces procesu latviesu sabiedriba, un
viens no ta tieSakajiem atspogulotajiem bija profesionalas skanumakslas
kopaina ilgaku laiku valdijusi, sameéra demokratiska un plasam aprindam
vieglak uztverama kormiizika. Centrtieces procesa organiski ieklavas
pirmie dazadu paaudzu komponisti klasiki, kuru devums parsvara
nacionalromantiski ievirzitaja kormtzika ir patiesi plass sava apjoma
un augsts makslinieciskas kvalitates zina. Tomeér vienlaikus jasecina,
ka intensiva darbiba kormtizikas un vispar vokalas mizikas zanros
daudziem latvieSu komponistiem objektivi laupija iespéju vairak un
stilistiski vispusigak apliecinat sevi instrumentalmiizikas joma. Turklat $is
sféras uzplaukumam trtika ari elementaras, stabilas profesionalas bazes —
simfoniska orkestra, kas pastavetu pietiekami ilgu laiku un bitu iemantojis
paliekosu ieveribu gan latvieSu, gan cittautieSu sabiedriba.

2) LatvieSsu simfoniskas jaunrades attisttbu nacionala romantisma
gultné veicinaja ar1 miisu klasiku Jurjanu Andreja un Jazepa Vitola ciesa
saikne ar akadémiskd un tautiska romantisma tradicijam; uz sava laikmeta
fona tas bija samera konservativas, lai gan 19. gadsimta otraja pusé guva
plasu izplatibu vairakas Eiropas valstis. Ilgu laiku $is tradicijas dominéja
ar1 krievu komponista un miizikas teorétika Nikolaja Rimska-Korsakova
dibinataja Péterburgas konservatorija, kuras atmosféra Vitols pakapeniski
veidojas par ievérojamu komponistu un miizikas pedagogu. Kad vins péc
Pirma pasaules kara atgriezas dzimtene, lai dibinatu un ilggadeji vaditu
Latvijas Konservatoriju, tas kompozicijas klasi, tikai likumsakarigi bija vina
centieni istenot prieksstatus, ko iepriek$ pats jau parbaudijis gan teorija,
gan prakse.

3) levérojot visu minéto, ir pamats secinat: arvien bieZaka pieversanas
radikalakam, no 19. gadsimta romantisma principiali atSkirigam estetis-
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kajam un stilistiskajam koncepcijam latviesu komponistu klasiku
dailradé vargja sakties tikai 20. gadsimta otraja puseé, galvenokart kops
60. gadiem — tiesa, loti pakapeniski un fragmentari. Sis pavérsiens vainagoja
tieksmi uz aizvien lielaku stilistisko daudzveidibu, kas komponistu,
atskanotajmakslinieku un klausitaju apzina ienaca Iidz ar muzikas
izglitibas attisttbu un profesionalu radoSo vienibu (orkestru, koru, operas
un baleta teatra u.c.) darbibu. Ta noritéja gan pirmas Latvijas brivvalsts
demokratijas (1920-1934) un Ulmana autoritara rezZima (1934-1940), gan ar1
PSRS okupacijas parvaldes (19401941, 1944-1991) laika, pat neraugoties uz
pedéjas istenotajiem ideologiska terora pasakumiem makslas joma. Tieksmi
uz stilistiskiem jauninajumiem 20. gadsimta otraja pusé veicinaja ar1 dazi
kultarvesturiski un socialpolitiski aréjie faktori. Nozimigakie no tiem:

e Latvijas atrasanas PSRS okupacijas vara pakapeniski rosinaja tresas
nacionalas atmodas veido$anos 20. gadsimta 80. gadu beigas,
savukart ta stimuléja arl interesi par dazadas pieredzes parnemsanu
dailrades joma;

¢ Jokalu un globalu ekologiskas katastrofu draudu pastiprinasanas
(cena par konsekventi Istenoto tehnologisko progresu uz dabas
rekina) nenoliedzami iespaidoja tému izvéli un to Istenojumu
visdazadako zanru makslas darbos;

e globalizacija ne tikai ekonomika, bet ar1 kultara izpaudas ka dazadu
regionu un tradiciju arvien aktivakas mijiedarbes process, kas
misdienas jau skaris gandriz visas pasaules valstis.

4) Jaatzime, ka romantiskas makslinieciskas pasauluztveres aktualitate
latviesu simfoniskaja miizika visa 20. gadsimta gaita isteniba nekad nav
mazinajusies. Gluzi otradi — gadsimta pédgja tresdala s$is pasauluztveres
pamatnostadnes vairaku teksta ieprieks raksturoto faktoru ietekmé ieguva
savveida otro elpu, proti, dazadu stila tendenc¢u panorama neoromantisms
piedzivoja 1pasSu uzplaukumu. Daudzu latvieSu komponistu dailradé tas
bijis un vel joprojam ir 19. gadsimta romantisma estétikas ietvaros izkopto
universalo izteiksmes veidu izpausme ar principialiem jauniem, dazadu
laikmetu stilistisko risinajumu sintezé balstitiem izteiksmes Iidzekliem.
Neo- modifikacijas skar galvenokart mtizikas valodas konstruktivas un
intonativi saturiskas Ipatnibas. Tomeér vienlaikus $ads risinajums daZzkart
pat visai negaidita, originala veida izgaismo romantiskas makslinieciskas
pasauluztveres visparéjo likumsakaribu istenojumu konkrétos saceré&jumos.

Izcilakie 20. gadsimta pédéjas treSdalas neoromantisma tendences
parstavji, kas radijusi darbus simfonijas, instrumentala solokoncerta un
liroepiskas poémas zanros, Latvija bijusi, pieméram, Gederts Ramans
(1927-1999), Romualds Kalsons (1936), Vilnis gmidbergs (1944), Peteris
Vasks (1946), Peteris Plakidis (1947), Juris Karlsons (1948), Selga Mence
(1953), Arturs Maskats (1957), Rihards Dubra (1964) un Andris Vecumnieks
(1964). Protams, So komponistu saikne ar romantisko pasauluztveri
atspogulojas vien atseviSkos darbos, jo ikvienam talantigam autoram ar1
misdienas raksturiga interese par dazadiem stila stravojumiem.



Turklat Iidzas neoromantisma tendences parstavjiem 20. gadsimta
beidzamaja tresdala joprojam darbojas arl atseviski vecakas paaudzes
komponisti, kas konsekventi un nenogurstosi turpinaja izkopt 19. gadsimta
romantismam raksturigas normas. Vinu vidu ka ievérojamakas personibas
var nosaukt, pieméram, Arvidu Zilinski, Jani Kepiti un Adolfu Skulti. Tapat
Saja perioda ar individuala rokraksta neatkartojamu savdabibu 1pasi izcelas
Jana Ivanova monumentalais veikums; cita starpa tas apliecina latviesu
mizikas vesture neparspéti originali Istenotu romantisma un modernisma
dazadu stilistisko aspektu sintézi (Saja zina J. Ivanovu pamatoti var uzskatit
par personibu, kas 20. gadsimta simfoniskaja miizika stav Iidzas, pieméram,
BendZzaminam Britenam, Arturam Onegéram, Sergejam Prokofjevam,
Igoram Stravinskim, Karolam Simanovskim, Eduardam Tubinam un
Dmitrijam Sostakovi¢am).’

* ¥ %

Kopuma latviesu simfonisma attistibas pirma, aptuveni 60 gadus ilga
perioda spilgtakie sasniegumi, kas radusSies, augligi parnemot 19. gadsimta
romantisma estétikas atseviskus aspektus, miisdienas objektivi diez vai
spéj raisit noturigu interesi plasaka geografiska konteksta. Raksta autora
ieskata iznémumi Seit var bt tikai dazi darbi — pieméram, Jurjanu Andreja
svita Latvju dejas, Jazepa Vitola Dramatiska uvertira un svita Dargakmeni,
Alfréda Kalnina simfoniska idille Mana dzimtene, Jana Ivanova Koncerts
Zellam ar orkestri un Ceturta simfonija Atlantida. Sis kompozicijas apliecina
ne tikai vairak vai mazak veiksmigu 19. gadsimta romantisma stila
adaptaciju, bet spéj ar1 uzrunat ka stilistiska zina originali un perfekti, tadel
paliekosi skanumakslas paraugi, kas raditi laikposma no 1880. Iidz 1940.
gadam. Tomeér vienlaikus latviesu simfonisma pirmaja perioda uzkratais
radosais mantojums musdienas neapSaubami ir svarigs orientieris latviesu
nacionalas kulttiras un makslas tradiciju specifikas atklasmé. Jo romantisma
temas 1paSais, dazos uztveres aspektos pat unikalais, laika ritéjuma
nepartrauktais istenojums latvieSu simfonisma vesture ir vertiba pati par
sevi. Ar to varam patiesi lepoties un bt interesanti pasaulei. Modernas
demokratiskas sabiedribas kultiirtelpa citas Eiropas valstis veidojusies
pakapeniski péc Otra pasaules kara, bet Latvija diezgan spontani un
daudzos aspektos nelidzsvaroti (padtrinajuma) kops 20. gadsimta 90. gadu
sakuma, lidz ar to ir pamats kritiski izvértéet visus $is kultiirtelpas plusus un
minusus — it Ipasi laikmeta, kad visparéjas globalizacijas apstaklos seviski
aktuala kluvusi nacionalas identitates un klasisko tradiciju saglabasana.

® Lidzsingjos analitiskos vérojumus
un atzinas par neoromantisma
tendenci un tas vietu 20. gadsimta
pédéjas tresdalas latviesu
simfonisma raksta autors plasak
izklastijis divas citas publikacijas.
Sk.: Kudins, Janis. Joprojam
romantisms... DaZas biitiskas
raksturiezimes latvieSu miisdienu
simfoniskaja miizika // Miizikas
akadémijas raksti I (No senatnes lidz
misdienam). Riga: JVLMA, Musica
Baltica, 2006, 74.-90. Ipp. ® Kudins,
Janis. Transformation in Archetypal
Conception of Style in Neo-Romantic
Mode of Expression of Symphonic
Music in the Works of Contemporary
Latvian Composers [/ Dzielo muzycne
i jego archetyp (2) / The Musical Work
and Its Archetype (2). Bydgoszcz:
Akademia Muzycna im. Feliksa

Nowowiejskiego, 2006, pp. 143-164.
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THEFACTOROFTHE19"™ CENTURYROMANTICISM
INTHEGENESISOFLATVIANSYMPHONYMUSICAND
INTHEFIRSTPERIODOFITSSTYLISTICDEVELOPMENT

Janis Kudins

Summary

This article focuses on the problem, concerning the long-lasting
influence of the style and aesthetics of the 19" century romanticism on the
history of Latvian symphony music within 1880-1940. The above period
witnesses the prevalence of the so-called national romanticism as one of
the features of the 19" century romantic art in diverse symphony music
by Latvian composers alongside with instrumental chamber music, choral
works and operas. The most outstanding symphony pieces by composers
of different generations (Jurjanu Andrejs, Jazeps Vitols, Emilis Melngailis,
Alfreds Kalning, Jazeps Meding, Jekabs Medin$, Janis Medin$, Adolfs
Abele, Janis Kalnins, Volfgangs Darzins, Adolfs Skulte, Janis Ivanovs)
mostly represent such genres as programmatic poems, illustrative music
and suites. Most of Latvian composers, striving to be more or less original
in their music, had adopted both the aesthetically elaborated principles of
tonal harmony, homophone and poliphone texture by foreign composers of
the 19" century, mostly French, Russian or German, as well as the notions
of music dramaturgy and form. They also borrowed the intonation codes
inherent to such music, making it possible to recognize their either formal
or at the same time also deeply contextual identity, pertaining to one
aspect of romantic style, namely, basic notions of the aesthetics of national
romanticism. However, we find almost no traces of the branch of aesthetics
and style of romanticism which reflects sharp contrasts, grotesque and
dramatic pathetics within the context of music imagery. Such tendencies
turn up mostly in the thirties and in the forties of the 20™ century. Best
examples of symphony music of the time are the following: the Second
(Romantic) symphony (1938) by Péteris Barisons and the Fourth symphony
Atlantis (1941) by Janis Ivanovs.

The author comes to the conclusion that unlike the music in Europe the
first thirty years of the 20" century in Latvian symphony music composers
witness little and fragmentary manifestations of the aesthetics of modernism
and its characteristic stylistic trends, such as neoclassicism, vanguard and
expressionism which synthesize the principles of classical music and
innovations, suggested by modernism (for instance, the music pieces by
Benjamin Britten, Arthur Honegger, Sergei Prokofiev, Karol Szymanovsky
and Dmitry Schostakovich). A totally different situation towards the end of
the 19" century and in the first thirty years of the 20" century was observed
in the field of Latvian literature and visual art. According to such researchers
as Ruta (v?aupova, Tatjana Kacalova, Eduards Klavins and Stella PelSe the
above fields present several topical trends of modernism, coexisting with
romanticism much more intensely.



The prevalence of national and may be even the style of academic
romanticism also in the music of other classical genres can be explained by
the specific cultural and historical situation of Latvia towards the end of the
19* century and the thirty first years of the 20™.

The aspirations of the first professional Latvian composers in the
genesis of classical concert music genres towards the end of the 19™
century, the same as in literature and in visual art, stemmed from the
stylistic solutions of romanticism, which alongside with aesthetically
elaborated and perceptively more complicated means of expression
offered a more democratic potential of communication. However, in Latvia
the above period despite the intense scope of symphony music, which
was rooted in the aesthetics of prevalent national romanticism, this type
of communication was most successfully reflected in choral music. In the
field of music it turned into the most substantial voice of Latvian national
awakening, manifesting itself within the context of European countries
and those of the world as a unique tradition of Song Festivals both in their
origin and long-lasting development. There is a good reason to believe that
such a situation was also favoured by several specific social and political
conditions existent in Latvia while it was turning into a national cultural
entity and an independent state.

Unlike other peoples who in the 19" century had started on the way
towards their national identity (among them Czech, Slovakia, Hungary,
Lithuania and Estonia) Latvians before Latvia was proclaimed as an
independent state in 1918 were actually split into several administrative
territories, incorporated in Tsarist Russia. Besides, a considerable part
of eastern Latvia, namely, Latgale, for a long time found itself under the
influence of Slavonic ethno-cultural environment. Owing to the above,
Latvian community grew more consolidated and choral music, being
rather democratic and easily perceived, turned vital to reflect the above
procedures. This process involved the first Latvian classical composers of
different generations. Their contribution, in most cases tended towards the
choral music of national romantic style, proves to be considerable both in
its scope and artistic quality. However, it should be noted that, owing to
the prevalence of choral pieces and vocal music genres in general Latvian
composers were prevented from writing stylistically more diversified
instrumental music. Flourishing of the above field was also hindered by a
prolonged lack of any elementary and stable professional basis, namely, a
symphony orchestra that could have attracted lasting attention of different
layers of Latvian community and others.

In the development of symphony music, tended towards the aesthetics
of national romanticism and stylistics, vitally important in several aspects
was the striving of such luminaries of Latvian music as Jurjanu Andrejs
and Jazeps Vitols towards certain traditions of academic and national
romanticism which, regardless of their conservative nature within the
context of the relevant historical background, in the second half of the 19*"
century were widely-spread in several European countries. They were also
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prevalent, for instance, in the conservatoire of St. Petersburg, founded and
run by Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908), where J. Vitols gradually
turned into a distinguished composer and music teacher. Therefore, it was
only natural that after his return to Latvia after World War I ].Vitols, being
the founder of Latvia Conservatoire, its long-lasting rector and the head
of composition department, brought to life those concepts which he had
proved both in theory and in practice.

Actually, several features of the aesthetics of modernism and its diverse
stylistic ideas could be fragmentarily observed in some of the music pieces
of various genres, composed within the above period, among them choral
music by J. Zalitis and piano music by L. Garita and V. Darzins. However,
such features referred only to such single manifestations of means of musical
expression as harmony, texture and form, never witnessing conceptual
turning to those trends of the aesthetics of modernism, which prior to World
War Il boomed in such European countries of long-established traditions of
culture, as France, Italy, Russia and Germany.

Considering the above, we may conclude that a more frequent turning
of Latvian classical music composers to radical aesthetical and stylistic
concepts which were essentially different from romanticism of the 19*
century, started very gradually and fragmentarily only in the second half
of the 20* century, mostly in the sixties. Firstly, owing to the long-lasting
activities in music education and maintenance of such professional creative
establishments as orchestras, choirs, operas and theatres, effected by the
democracies of the first free state of Latvia (1920-1934), the authoritarian
regime of K. Ulmanis (1934-1940) and the occupation power of the USSR
(1940-1991), even despite the ideological terror by the Soviets in the field of
art, in the long run had quite naturally favoured the awareness of greater
potential stylistic diversity in the perception of composers, performers
and the audience. Secondly, several external cultural-historical and socio-
political factors within the period in question considerably favoured an
increasingly rapid development of such activities. In general, the following
factors prove to be most essential:

* the occupation of Latvia under Soviets as a gradual initiator of the 3™
national awakening of the Latvian people at the end of the eighties
of the 20* century which periodically facilitated increased interest in
taking over every potential artistic experience;

e increased threat of local and global ecological disasters as a price
for our technological progress at the expense of nature, having
definitely affected the choice of themes and their implementation in
art;

¢ globalization not only in economics but in culture as well as an
increasingly active interaction among various regions and traditions
which nowadays has affected almost every state of the world.

It should be noted that the topicality of romantic and artistic world

outlook has never ceased in Latvian symphony music activity over the
course of the 20* century. Just vice versa — towards the end of the century,



owing to several above-mentioned factors, these world outlook notions
gained their second wind, thus highlighting the panorama of different
symphony music stylistic trends with the genesis of neoromanticism and
long-lasting flourishing. As a feature of style, reflecting the fundamental
notions of the prevalent aesthetics of postmodernism in culture and art
of the end of the 20" century, neoromanticism in the music creations of
Latvian composers has been and still is the manifestation of universal
modes of musical imagery within the framework of the aesthetics of
romanticism through the means of expression, based on the synthesis of
principally new stylistic solutions, pertaining to different epochs. Such an
approach of several contemporary composers makes it possible to perceive
the relevant music material as a neo-modification of the style of 19" century
romanticism mostly within the aspect of intonationally contextual and
constructive qualities of the suggested language of music. However, such
a solution sometimes may quite unexpectedly stand out in a most original
way as an implementation of overall artistic world outlook regularities in
particular creations of music.

Among most outstanding representatives of the trend of neoromanticism
in Latvian symphony music towards the end of the 20" century with their
creations in the genres of symphony music, instrumental solo performance
and lyrical and as well as epic poem can be mentioned, for instance,
Gederts Ramans (1927-1999), Romualds Kalsons (1936), Vilnis énﬁdbergs
(1944), Peteris Vasks (1946), Peteris Plakidis (1947), Juris Karlsons (1948),
Selga Mence (1953), Arturs Maskats (1957), Rihards Dubra (1964) and
Andris Vecumnieks (1964). As a matter of fact, in the music of the above-
mentioned composers individual stylistic concepts of the romantic world
outlook of an artist come to the foreground only in several pieces of music
because, being in line with his time, every talented composer has to effect
diverse artistic as well as aesthetic ideas.

It might be also pointed out that alongside with representatives of
the trend of neoromanticism in Latvian symphony music the last thirty
years of the 20" century marked the appearance of such composers who
consequently focused on the concepts of romantic music style of the 19*
century. The most prominent among them prove to be such personalities
as Arvids Zilinskis, Janis Kepitis and Adolfs Skulte. This period is also
characterized by the monumental music creations by Janis Ivanovs with
the unique style of his own, thus confirming a really unsurpassed synthesis
of diverse stylistic aspects of modernism and romanticism in the realm
of Latvian music history. In this respect J. Ivanovs can be regarded as a
personality of no less significance than Benjamin Britten, Arthur Honegger,
Sergei Prokofiev, Igor Stravinsky, Karol Szymanovski, Eduard Tubin and
Dmitry Schostakovich.

On the one hand, the author actually doubts that the best achievements
of Latvian symphony music, created within the period of the first sixty
years, taking over several aspects of the aesthetics of the 19 century trend
of romanticism can arouse a wide and steady interest within an extended
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geographical context. According to the author, the only exceptions here
prove to be only such music scores as, for instance, the suite Latvian dances
(Latvju dejas), Concerto for cello and orchestra by Jurjanu Andrejs, the suite
Jewels (Dargakmeni) by Jazeps Vitols, the symphonic idyll My Motherland
(Mana Dzimtene) by Alfréds Kalnins, Concerto for cello and orchestra, the
Fourth symphony Atlantis by Janis Ivanovs. The above symphony pieces
stand out not only as more or less successful adaptations of romantic style
of the 19 century but can also address the audience as artistically and
stylistically unique, perfect and spiritually saturated examples of music,
created within 1880-1940. However, on the other hand, the symphonic
heritage of the first period nowadays definitely serves as a significant
hallmark to reveal the specific nature of the traditions of Latvian national
culture. The specific and from certain aspects of human perception even
unique implementation of the notion of romanticism which has never
got disrupted in the long run has proved itself to be a matter of value in
the history of Latvian symphony music. Such a matter of value, that we
can really feel proud of. Such a matter of value that is highly appreciated
in the epoch when questions, concerning national identity and culture
traditions, have become topical. The more so, within the context of overall
procedures of globalization, owing to which the problem of preserving
national identity alongside with classical traditions calls for a much more
critical assesment of the most diverse advantages and disadvantages of the
cultural environment of our contemporary democratic community that
took shape after World War II in other countries of Europe step by step,
but in Latvia since the beginning of the nineties of the 20* century — rather
spontaneously, in many cases even speeding-up in a most disbalanced
way.
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allgemeinen lettifdien: @&1:%
Tettt]

~ Bor fechzig IJabren.

Bon Défar Grosdberg. :

- Der 26. Juni des Jahred 1873 ift ald ein denliviirdiger
Tag nidt nur in der Gedidte der fulturellen Cntwidlung
bes lettijdhen Bolfes, fondern' unfered ganzen Sandesd u
werten.  An bdiefem Tage, Dem erften Tage de3 eriten
. etfeftes fand die
erfte gewaltige nationale und fulturelle Manifeftation Ddes
cf?ena%plteﬁ, jtatt, eine Manifejtation, die dDen Beweis
erbradite, baff die Sdmlinge, die bdig erften: Mdnner bder
Gpodre bdes ,nationalen Erivadens” die Chrijtian Baron,
®eorg * Allunan, Chriftian Waldemar u. a. m. ind Erdreid)
gefenft Batten, aufgesangen und zu iibhigem Gedeihen ges
Tangt waren. Die Letten zeigten, dap jie nidit nur ein hart
arbettendes, porwirtd jtrebendes Bauernvolt waren, jondern
dpaf fie von dem Gefithl der nationalen ‘?giwmmenget)lﬁrugg
feit Dejeelt waren und nidt nur Knedte jein wollten, jons
pern pum Lidite ftrebien. )
_ Gdon damald Datte jener glangbolle Fulturelle Wufitieg
Begonnen, der in der Menjdfeitsgeididie faum jeinesgleiden
bat, jene unerhbrte Opferwilligfeit der BVditer, die Wlled dran-
gabent, um ihren RKindern Bilbung zu ver{daffen und jener
turbulente Bildungsdrang dber Kinber, der bdrtige Jiinglinge
in die Anfangsflajfen der Gymnajien fithrte und fie diefe
im Fluge durdeilen lieRen. i
Der Lette begnilgte fidy nun. nidhit mehr mit der Arbeit
auf der Sdolle, fonbern er wurde Handiwerfer, Kaufmann,
2“%“"“&?‘5“ ; Blidje Farid iidtlider Tat
8 wdre eine unbverzeibli aljdung gefd er Tats
fadien, twenn man behaupien twollte, daB %ieie Cntividlung
Pei uns, auf ber deutiden Seite, mit Shmpathic Dbegriifit
fvorben wdre, wenngleidy dad gang verftindlid gewejenivdre,
benn der Aufjtieg’ der - Qetten war dody nidhts andered ald
die Grfiilllung der jogenannten ,baltijden Sendbung”. Tat-
fadlid) jdHaute man ober auf das erjte lettijdhe Sdngerfejt
jdpeel. Nidt etiva, weil man bdie fhdteren Dinge borausges
feben ober borausgeahnt hiatte, fondern iveil man in mans
den RKreifen in dem iiberipisten Herrengefithl jid) nidt
bamit aobfinden modite, daR Der Qette mnun aud) in bdie

Oskara Grosberga raksts par
latvieSu dziesmu svétkiem Rigas
vacu laikraksta Rigasche Rundschau
1933. gada 16. junija (fragments)




