JAZEPS VITOLS UN 20. GADSIMTA MUZIKAS JAUNAS
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20. gadsimts Eiropas véstureé un kultira iezimeé satricinoSas un
neatgriezeniskas parmainas. Atmetot kristietibas dogmas - Skietami
neapstridamas patiesibas —, miisdienu cilvéks turpina apSaubit itin visu un
bieZzi vien neatrod vieta citus idealus, kas buitu izturgjusi laika parbaudi.
Vairums pétnieku par lizuma punktu Eiropas filozofija uzskata Fridriha
Nices ieviesto vértibu parvéertésanas paradigmu. Turklat janorada, ka apcerém
par 20. gadsimtu raksturiga tada ka specifiska nekrofilija, proti, naves milestiba,
tds sugestija: tas vestnese bija Nices pasludinata “Dieva nave” (“Tod Gottes”;
“Gott ist tot!” — “Dievs ir miris!” — skaneja vina slavenais lozungs), kam sekoja
vesela “slepkavibu” virkne: “cilveka nave”, “kultiiras nave”, “makslas niave”,
“teologijas nave”, “literatiiras nave”, “autora nave”, “daildarba nave” u.tml. (par
“norietiem” un “krizém” nemaz nerundjot), norada kultarveésturnieks Andris
Rubenis [13: 9]. Pragmatisms, eksistencialisms, psihoanalize, feminisms un
citas paradibas iezimé nemitigas parmainas, kas verojamas cilvéku uztvere.
No vienas puses, valda pluralisms uzskatos, no otras — abstrahéSanas no
vestures konteksta, nostalgija péc zudusam vertibam.

Sis jauno tendenéu kopums guvis dazadus apziméumus, un viens
no visplasak lietotajiem terminiem ir modernisms.! Maijas un Riharda
Kalu gramata Filosofija lasam: Katra laikmetda kaut kas ir moderns un kaut
kas — tradicionals. Ka raksta vacu miisdienu filosofs Jirgens Habermass, vards
“moderns” pirmoreiz ticis lietots 5. gs. beigas, lai norobeZotu oficialo kristigo
tagadni no paganiskas romiskas pagatnes. Modernais ir jaunais, kas partop par
novecojusu, kad prieksplana iznak kaut kas vel jaunaks. Modernais nav tas, kas ir
mode, tam ir stabilakas vertibas: novecojot tas nekliist par vecmodigu, bet gan par
klasisku [8: 428].

Termins modernisms atklaj 20. gadsimta sabiedribas sadrumstalotas
apzinas daudzveidibu, dzili atsedz individa subjektivos pardzivojumus,
dzives jegas meklejumus metafiziskaja pasaulé: mes Sobrid pardzivojam
biitisku ideju un ticejumu krizi, kuri orientéjusi cilveku vairak neka divus gadu
titkstosus. Mes acimredzot dzivojam kada vesturiska perioda beigas un jauna
perioda sakuma.[..] Pirmo reizi visa sava vestureé cilvece pardzivo kaut kada veida
garigo mezonigumu, [..] miisu absoliitas koncepcijas vairs nav kolektivas, tas ir
personiskas, 1990. gada atzist meksikanu dzejnieks Oktavio Pass (Octavio
Paz) [12: 44].

20. gadsimta muzikas pétnieki vairuma gadijumu ar modernismu saprot
atteikSanos no romantisma tradicijam, tonalitates krasu transformaciju vai
pat izzuSanu, jaunu kompozicijas tehniku veidoSanu saistiba ar laikmeta
izraisitajam parmainam cilveku apzina. Tomer muzikas attistibas procesi
nav burtiski samérojami ar literattiras un telotajmakslas paradibam, tos
nevar universalizét vienota makslu sistema. Atskiriba no citam makslas
nozarém miuzika, pieméram, nekad nav bijis spilgti izteikta realisma

l]édziens modernisms atvasinats
no latinu varda modo, kam viena
no nozimém ir nupat, tiesi tagad.
Francu valoda vards moderne
nozimeé laikmetigs, miisdienigs.
Paraléli tiek lietots termins
avangards (no francu avant-garde —
priekspulks), kas tapat saistas ar
jaunu celu meklgjumiem maksla
un atteikSanos no realisma un
romantisma tradicijam. i iezime
tipiska daudziem 19. gadsimta
beigu un 20. gadsimta sakuma
makslas stravojumiem -- impre-
sionismam, ekspresionismam,
simbolismam, fovismam, ku-
bismam, futtirismam, konstruk-
tivismam, dadaismam, neopri-
mitivismam u.c.
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% Modernitate ir plasaks jedziens
neka modernisms un aptver jaunas,
laikmetigas domasanas izpausmes
jebkura gadsimta maksla.

virziena. Rihards Vagners 19. gadsimta, raksta Nakotnes makslas darbs (Das
Kunstwerk der Zukunft, 1849), vardu modern lieto lidztekus apzimejumiem
jauns vai miisdienigs, lai pasvitrotu programmatiskas muizikas opoziciju
absoliitajai — vinaprat, novecojusajai skanumakslai.

Nakotnes mdksla katram laikmetam ir sava, ta vienmeér ir opozicija
visparpienemtajiem standartiem un publikas gaumei, ta eksperimentg,
meklg, [i1dz atrod jaunus panemienus, lai izteiktu savu pasaules redz&jumu.
Publikas vairums to akcepté ar zinamu laika distanci, saskatot 20. gadsimta
maksla aktualas, visparino$as un - biezi vien ar1 sev nettkamas tendences,
kuras var meéginat ignorét, pieversoties izklaidei vai pagatné aprobétam
vertibam.

1897. gada Vines secesijas sauklis Der Zeit ihre Kunst: der Kunst ihre Freiheit
(Katram laikam sava maksla: makslai — tas briviba) iezimé makslinieku
ka sabiedribas jutigakas dalas spé&ju brivi un radosi visparinat notiekosas
parmainas. Gustava Malera, Kloda Debisi, Riharda Strausa un Aleksandra
Skrjabina vardi tiek mineti muzikas vesture saikné ar 20. gadsimta
skanumakslas radikalo parmainu gatavojumu. Pilsétas dzives izraisito
cilveku atsveSinatibu, vilSanos progresa un tehnologijas sasniegumos,
apjukumu un pozitivu idealu zudumu vistieSak var saskatit ekspresionisma
saasinataja pasaules uztvere.

Jauna laikmeta paradigmu raksturo atteikSanas no tonalitates ka
vienojosa faktora. Neoklasicisms, neofolklorisms, neoprimitivisms, interese
par eksotisko, urbanisms, vitalitate, spéles filozofija — tas ir tikai dazas no
daudzveidigajam modernisma un modernitates 2, makslas atjaunotnes un
neparasto, satraucoso laikmeta zimju izpausmém 20. gadsimta pirmas
puses muzika. Reizém valda nesaudziga vissatraucosako problemu
atsegSana, citkart — izvairiSanas no dzives nopietnibas. levérojamakie s1
daudzskautnaina, it biezi pat pretruniga procesa parstavji ir Jaunds Vines
skolas komponisti, Igors Stravinskis, Ferru¢o Buzoni, Sergejs Prokofjevs,
Béla Bartoks, Dmitrijs Sostakovi¢s un franéu komponistu grupa Sesinieks.
Janem vera ar1 apstaklis, ka visos laikmetos jaunais, paplasinot redzesloku,
sadzivo ar mérenakam vai pat novecojusam tendencem. Turklat viena un
ta pasa autora dailradé medz biit krasi novatoriski, revolucionari darbi un
turpat blakus ar1 mierigaki, gluzi tradicionali opusi.

Latviesu profesionalaja muzika 20. gadsimts ir pagaidam vienigais
visus simts gadus aptverosais gadsimts, kad lidztekus notiek gan klasisko
pamatzanru veidoSanas process, gan strauja vertibu parvértésana,
ieklausoties laikmeta tendences, sameérojot pasaules norises ar vietéjam
tradicijam un veésturi. Nacionalas paSapzinas celSanai visatbilstosakais
ir romantisma patoss un episks objektivisms. Zemniecisks praktiskums
un ziemelnieciska atturiba jaunu panémienu aprobacija, akadémiska
miuzikas izglitibas ievirze, patstavigas brivvalsts celSanas entuziasms,
makslinieku brivibas ierobeZoSana padomju iekartas apstaklos — visi Sie
faktori ir parorientejusi latvieSu komponistus no novatorisko tendencu
izvirziSanas prieksplana uz merenaku, demokratiskaku izteiksmi. Tomer
latvieSsu maksla spejusi veiksmigi apvienot profesionalitates pamatu



apguvi ar savas meérkauditorijas izglitoSanu, nacionalo ar visparcilvécisko,
tradicionalo ar jaunatklato. Runajot par modernismu latviesu muzikas
konteksta, visbiezak tiek piesaukts Jana Zalisa (1884-1943) vards un vina
drosmigas, novatoriskas kompozicijas. Tomer ari citu, parsvara romantiski
ievirzito latvieSu muzikas klasiku jaunrade bija sareZgits savas personibas
un laikmetam atbilstoSas izteiksmes meklejumu cel§ — gan dazados
virzienos un intensitates pakape.

Viens no pirmajiem jauno vesturisko situaciju, pilsétas dzives
atsveSinatibas izraisito vientulibu un patriarhalas tautiskas kopibas
zaudéjumu miizikas joma sajut Emils Darzins (1875-1910), kur$ Iidz ar
Antonu Austrinu varétu izsaukties: Mums, latviesiem, ki jaunai tautai triikst
[..] mera sajiitas, kuru skaita par kultiiras cilvéka pazimi. Més lecam uzreiz
no ganu cinisa uz lielpilsetas bulvara. Un ne katram tads leciens ir laimigs
[1: 328]. Individualisma, subjektivi psihologisko noskanu nianséums
klast par 20. gadsimta sakuma kultiiras un makslas zimi. Subjektiva
pasaules uztvere, sajutu un mirklu tverums ir raksturiga gadsimtu mijas
makslas Ipatniba. Redzes un dzirdes izsmalcinatiba, noskanu un ainavu
daudzveidigs atspogulojums kltst par iemilotu panémienu 20. gadsimta
latviesu autoru loka. Literatura var minet Jani Jaunsudrabinu, Birutu
Skujenieci, Vili Pludoni, Valdi, Jani Akurateru un Karli Kriizu, savukart
gleznieciba — Vilhelmu Purviti, Jani Rozentalu un citus. Dace Lamberga
pétijuma Klasiskais modernisms. Latviesu gleznieciba 20. gadsimta sakumd [10]
ka Latvijai tipiskus jaunas makslas virzienus izcel fovismu, kubismu un
jauno lietiskibu. Mazaka ietekme ir ekspresionismam, konstruktivismam
un futtrismam: Kopuma klasiskdi modernisma laiks latviesu glezniecibd
turpinajas mazliet ilgak neka desmit gadu un saistijas ar Rigas makslinieku
grupas biedru — Jekaba Kazaka, Gederta Eliasa, Romana Sutas, Oto Skulmes, Ugas
Skulmes, Jana Liepina, Valdemara Tones, Konrada Ubana un Niklava Strunkes
drosmigajiem formas sintézes eksperimentiem. Radosi aktivaja un avangardiskam
formas risindjuma idejam piesatinataja péckara laika jaunie makslinieki vienlaicigi
mdcijas, mekleja laikmetigu izteiksmes veidu un profesionali pilnveidojds, iegiistot
savdabigu rokraksta briedumu. Interese par formu vienkarsojumu [..] bija ari
gleznotdjam Ludolfam Libertam, grafikim Sigismundam Vidbergam, télniekiem
latvieSu maksla jamin ar1 paragri no dzives aizgajusie gleznotaji Voldemars
Matvejs, Jazeps Grosvalds un Jekabs Kazaks. Ari latvieSsu makslinieku
izjutas ielauzas trauksme, parmainu priekSnojautas, kas saistitas ar
izsmalcinataku, sarezgitaku mizikas valodu. Péc Darzina simfonisko
miniatiru atskanojuma kritikis Pavils Gruzna 1906. gada izsaucas: dodiet
mums nervozas tagadnes sajitu! Un to Darzins dod [4]. Salidzinot ar 19. gad-
simta jaunlatvieSu romantismu, Darzina skandarbu smeldze, liriski
jutekliska aizrautiba un pilsetas folklora saknotas intonacijas atklaj jauna
laikmeta elpu latvieSu muzika, sasaucoties ar dazam dekadences iezimém
literattira® (ar1 ar jugendstilu arhitekttira), kaut ar1 vina skandarbu saméra
vienkarsa miizikas valoda ir tala Rietumeiropas veélina romantisma
izteiksmes un modernisma tendencéem. Modernisma apjauta ir, bet tas

3 Vieni no pirmajiem jaunus un,
vinuprat, laikmetigus makslas
principus 1906. gada sludina
latviesu rakstnieki, public&jot
deklaraciju Miisu makslas motivi
zurnala Dzelme: Religiskds ekstizes
vietd stajas makslas ekstaze. Dzilakos,
mistiskos dvéseles noslepumus modinds
un apgaismos maksla. Un ta vienigd,
dzilaka un patiesa nakotnes religija biis
skaistuma religija. Maksla biis ka
skistijosa liesma, un dzilakds dzivibas
stundas tiklab makslinieks, ka visa tauta
izdzivos maksla. Viss savienosies lield
vispareja misterija [19: 194].

Devinu deklaraciju parakstijuso
dekadentiski noskanoto rakstnieku
vida ir Janis Akuraters, Karlis
Kriiza, Janis Jaunsudrabins,
ZemgalieSu Biruta un Karlis Skalbe,
bet lidzigus uzskatus taja laika pauz
ar1 Viktors Eglitis, Pavils Gruzna,
Haralds Eldgasts, Fallijs, Edvarts
Virza, Aspazija, Rainis, Edvards
Vulfs un citi latviesu rakstnieki, no
muzikiem — Emils Darzins un Jalijs
Sprogis. Nav nejausiba, ka tiesi pec
domubiedra Edvarda Vulfa lugas
motiviem top Darzina nepabeigta
opera Rozainas dienas.
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adekvata realizacija laikmetiga skanuraksta paliek citu autoru, tai skaita
Darzina skolnieku Adolfa Abeles un Jana Zalisa zina.

Savos kaismigajos kritiskajos rakstos un veéstules Darzins vairakkart
uzsver domu par dvéseles un gara dzives izkopSanas nepiecieSamibu: Miisu
laiku latvietim visparigi tritkst garigu idealu. [..] Seviski tas jasaka par latvieSu
pilsetu ta saucamo inteligenci.[..] , Necieniba pret Garu” ir miisu Rigas lozungs.
[..] Tatad tikai materidlisms — (nevis materidlisms ka lidzeklis, jo ka tads vins ir
atzistams, bet materialisms ka pasmerkis) roku roka ar filistribu, zem kura varda
es saprotu garigu vienaldzibu, mietpilsonisku pasapmierinasanos, var kavet latvju
tautu [..] tapt par ievérojamu makslas tautu, t.i., par tautu, kas spéjiga radit iz sava
vidus lielus darbiniekus makslas lauka.[..] No miisu pasu gribas tikai atkarasies,
vai Latvija ar laiku taps par kultiiras centru, no kura izstaros kultiiras gaisma uz
visam pusem, vai ari paliks par vienkarsu eksporta kantori [..]. Noverst pédejo un
panakt pirmo var tikai ar gara spéku. Un ar gara speku var daudz panakt — garam
ir briesmigs spéks. Divpadsmit nabagi, nemaciti Galilejas zvejnieki, ar gara speku
reiz parveidoja visas civilizetds pasaules gara dzivi.[..] Vajadzigs celties vadoniem,
kas miisu nabaga tautu izvestu no mietpilsoniskas labklajibas un garigas verdzibas
tuksnesa uz apsolito zemi, gudribas un skaistuma zemi [2: 223-226].

20. gadsimta sakums iezime Latvija ne tikai jaunas — pilsétas kulttiras — griito
celtniecibas darbu, bet ienak ar1 ar sapigiem un tragiskiem satricinajumiem.
Latviesu modernas dzejas pétniece Janina Kursite raksta: Dekadentiski
stravojumi literatiird un maksla parasti rodas smagu vilsanos laikos, veértibu
parvertésanas krustpunktos. Ta vacu dekadence radas pec 1848.-1849. gada
revoliicijas neveiksmes, francu—péc Parizes komiinas krisanas, krievu —péc vilsanas
tautibnieku idejas 19. gs. 80. gados un 1905. g. revoliicijas sakaves, bet latviesu —
reakcijas laika pec 1905. gada revoliicijas atpliidiem [7: 15]. Nospiestibas sajtita,
kas parnem inteligenci sados apjukuma brizos, realitates noraidisana,
distancesanas no piila pliekands gaumes, skepse, ironija un groteska,
savdabiga meklejumi makslinieka zemapzina — Sie dekadencei raksturigie
panémieni izvirza to par vienu no modernisma pirmajiem stravojumiem.
Bronislavs Tabtins gramata Modernisma virzieni latviesu literatiird atzimeé:
Nices, Rietumu dekadences un krievu simbolisma virzienu ietekmé dzeja ienak ne
vien satandlijas, bet arl dionisiskie motivi. Pretéji romantiku koptajai milestibas
sakralizacijai ka primdra tiek izvirzita cilveka instinktu un jitu dzive zemes telpa,
baudas kultu saistot ar dzivibas sakném un pastavésanu [14: 33].

Latviesu miizikas patriarhs Jazeps Vitols (1863-1948) tradicionali tiek
uzskatits par saméra konservativu skanradi, un daudzéjada zina Sim
veértéjumam var piekrist. Paliekot uzticigs skaistuma un gara cildenuma
idealiem, tradicionalai, melodiskai muizikas valodai, Vitols parsvara
nesaudzigi apkaro un kritizé modernisma tendences laikabiedru miizika,
meginot ieaudzinat savu daudzo audzéeknu jaunrade klasiskas harmonijas
un formveides principus. Turpmakajas lappuseés apkopoti Vitola zimigakie
izteikumi par modernajam tendencém vina laikmeta skanumaksla, ka ar1
sniegts ieskats vairakos $1 komponista skandarbos, kuros — iespé&jams, pat
neapzinati — tomer izpauZas atjaunotnes ideja, sekoSana lidzi laika garam,
modernitates, 20. gadsimta jauno modernisma tendencu un satricino$o,



neatgriezenisko sabiedrisko parmainu iespaids. Raksta temas aktualitati
nosaka Vitola personibas liela nozime latvieSsu kompozicijas skolas

izveide.

* % X

Jazepa Vitola rezervéta nostaja pret 20. gadsimta jaunajam vesmam
miuzika saknojas krievu Varenas kopas autoru realisma tradicijas un klasiski
harmoniskas, objektivizétas pasaules uztveres Ipatnibas, kas piemit So
tradiciju talakvirzitaju — belajeviesu Aleksandra Glazunova un Anatolija
Ladova - estétiskajam nostadném. Péc Riharda Strausa simfoniskas poémas
Dons Zuans noklausisanas 1899. gada Vitols ka Péterburgas vacu laikraksta
St. Petersburger Zeitung recenzents atzime: Par spiti visiem 51 jaund muzikala
apustula cienitajiem es uzdrosinos apgalvot, ka Saja skanu glezna aiz visa trokspa
atrodam [oti maz miizikas. Temas nav plastiskas, tas ir bez kada augstaka lidojuma,
it ka ,pielipusas pie zemes”. [..] Daudz kas harmonija un melodiskaja zimejuma
nepatikami aizskar dzirdi, vismaz pie pirmas noklausisanas [17: 52]. Vel lielaku
neizpratni raisa Strausa Varona dzives atskanojums Péterburga 1902. gada:
Spriedumi par so kompoziciju [..] svarstijas starp ,kakofonija” un ,patologiska
miizika”. [..] ,Varona pretinieki” ir muzikalu izsaucamo zimju haoss, ko es,
neskatoties uz patieso velésanos savos izteicienos turéties piekldjibas robezas, tomer
nevaru apzimet citadi ki par spiegSanu un rukskesanu. Strausavaronis iztur pilnigu
aplenkumu ar muzikalam smirdosu gazu bumbam. [..] , MiiZigi sieviskigo” autors
attelo ar vijoles solo. Ir griiti stadities prieksa kaut ko vel jucekligaku; tonalitates
vienotiba kluvusi par tukSu jedzienu, pasazu melodiskais zimejums ir nenoteikts,
klausitajam trikst jebkada elementa, kas vinam varétu kalpot par atbalstu. [..] To,
ko mes parasti medzam apzimet par muzikalo dzirdi, vins [..] ar modernu drosmi
aizslaucijis kramu kambari. Tur, kur [..] miizika klist saprotamaka, esmu spiests
piezimet, ka Strauss, tiklidz vin$ ir miermiligs, tilit klist diezgan bandls. [..] Ja
$1 ir ta maksla, kurai pieder nakotne, tad Bahs, Bethovens un Vagners var mierigi
sakravat savas mantas un doties uz veca Olimpa kaktu, kur tie laiku pa laikam
savstarpéjai domu apmainai drikst izmantot ari kadu trisskani [17: 74-76].

Aleksandra Skrjabina TreSa simfonija, péc Vitola 1906. gada pausta
viedokla, ar savu ekstatisko jiismu jau bistami tuvojas francu dekadencei [17:
92]. 1910. gada, noklausijies Ekstazes poému, recenzents atzist: lai So kliegSanu
izjustu ka baudu, actm redzot, vajag nakotnes ausu; laimigi tie, kam tas ir [17: 136].
Bet 1911. gada marta dzirdeétais Prometejs liek vaicat: Patiesam, — vai miizika
ir krustcelos? [..] ja ,jaund konsonanse” (!!) nav fantastiska iliizija vai launs
arprats [..], tad SimbriZam eksisté tikai viens |[..] cilveks ar apzinatu ,muzikalu”
izjiitu visa sint apmulsusaja pasaule. Tikai — Skrjabins. [..] Viena diena par ,,ausi”
sauktais fizikalais aparats nevar klit citads, ari misu gadsimta tas var notikt tikai
ar gadiem ilgu piemérosanos. Drizik es varu noticet neprofesionalim, kas doma,
ka vinam st jaund miizika sagada patiku [..]. Bet zinosais, apsverosais, vertejosais
miizikis? Vinam vajag, ja vins grib apzoveret jauno ticibu, ar vienu sitienu sagraut
titkstosgadigu pasauli. Viend diend vinam jarada sev jauna pasaule, un to spej
tikai Dievs... vai nelga. Dazi izteicds: ,Vai nu Skrjabins ir jucis — vai ari es!” Tas
biitu tikpat vienkdarss, cik nepareizs atrisindjums. To pasu vel tagad bieZi dzird
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attiectbd uz Strausa un Régera miziku no tiem klausitajiem, kuriem vinu mizika
vietam nepatik. Attieciba uz Skrjabinu runa ir par ko citu — ne vairs par gaumes
dazadibu vai par esteétisko vertibu vairak vai mazak personisku izpratni, bet gan
par makslu, kas no pasiem pamatiem balstas uz jauniem likumiem, kuras teorija
vel nav nekadas teézes izklastita. Miisu prats uz to nespéj reaget citadi ka ar specigu
protestu [17: 139-140].

DaZzus meénesus vélak, 1911. gada rudeni, Sergejs Kusevickis atkartoti
dirige Prometeju koncerta, kas velfits to tris moderno komponistu kultam,
kuros liekas koncentréta miisdienu skanu makslas kvintesence un kuri ar pilnam
tiestbam var par sevi teikt, ka tie parvalda Eiropd visus pratus. Vicietis Strauss,
franciizis Debisi, krievs Skrjabins — katrs savas ndcijas prieksgald, katrs no tiem
ar entuziasmu slavindts un tai pasa laikd — fanatiski apkarots. [..] Ta pirma karta
ir jaunatne, kas sajiisminds par ,, Prometeja” raditaju. Vins to savaldzina ar savas
mistikas burvibu, tie tic vinam, ka tic milajam Dievam, kura celi tacu ari ne
vienmer ir izzinami [17: 142-143].

Vitola estétiskos uzskatus raksturo ari attieksme pret Arnolda Senberga
atteikSanos no jedzieniem skaists un neglits, kad maksla ztud prieks, ko deva
certba $ai logika atklat jaunu, augstaku daili. Isi sakot, nonakam pie makslinieciska
raciondlisma, lidz ar to (vismaz péc vecajiem prieksstatiem) pie pretrunas, jo mes nu
reiz nespejam atdalit vienu no otra makslas un skaistuma jédzienus [17: 146-147].
Tade] kltst saprotamas latvieSu komponista un kritika izjatas péc Gustava
Malera Piektas simfonijas noklausisanas: Es uzdrosinos atklat, ka simfonijas
Skerco dala esmu atradis skaidri izteiktu programmu. [..] daZas no ta melodijam ir
naivi graciozas, lielaka dala tomer sava izdoma, pavadijuma un instrumentacija ir
satraucosi patologiskas. Ta ir ka balle Kaulbaha trako nama. Vini visi censas biit
jautri, daZiem ari gluzi labi izdodas aizmirst sevi un savu apkartni. Paréjiem tomer
acis liesmo arprata baiga uguns, vinu deja pariet trakosana, liksmie izsaucieni
parversas vaidos [17: 103].

Kloda Debist muizika Vitolam pietrikst reljefi izteiktas domas. Vins neveido
temas, bet velti savu uzmanibu tikai figiirai, vins neiedves skanam dveseli, bet
apmierinds tikai ar skanejumu. [..] agrak vins mazaka méra sakrava disonanses
(disonanses muzikali teorétiskd nozimé, jo akustiskda zind tds jau ir likvidétas,
dzirde beidzot nakusi pie prata un aizvdkusi So novecojuso kramu), tapat ari
agrak vins deva prieksroku hromatiskajai sistemai, bet tagad veselu tonu sistemai.
[..] Tagad, tapat ka agrak, vins ir mozaikas raditdjs [..] Daudziem tade] biis bijis
griiti visu vakaru klausities tikai Debist. [..] vini apgalvo, ka Debist miizika esot
vienveidiga, tai trikstot kontrastu. Vel gritak biis gajis tiem, kuri gribeja tikt
aizkerti ,sapiga vieta” un visu vakaru veltigi gaidija uz kadu emociju. Viniem



tika pasniegts krasainu glezninu kaleidoskops, bet kaleidoskopa nevar ilgi skatities,
tas nogurdina. Butiba tie tomer ir tikai optiski mani, paradibas bez asinim, bez
dveseles [17: 149].

Igora Stravinska agrino krievu baletu tehniska meistariba izsauc Vitola
cienas pilnu izbrinu, no kurienes lidz apbrinosanai, ki zinams, ir diezgan talu.
[..] Stravinska kunga disonanses tomer atri kliist apnicigas, jo aiz tam neslépjas
muzikila doma. K ilustrdcija groteskai pasakai uz skatuves ar krasnam
fantastiskam dekoracijam, kostimiem un parvertibam si groteska skanu maksla var
ilgak paturét savu nozimi, tomer, ja st miizika tiek uzskatita par simfonisko, tad
no tds prasam vairak nekd tikai skanigumu [17: 133]. Stravinska Svétpavasaris
izraisa velésanos atstat visas miizikas zdles talu aiz sevis, nokratit visu bijuso ki
launu murgu, iziet laukos un klausities vairs tikai veja, meza un vilpu miziku.
Smaguais iespaids, ko es parnesu majas no Stravinska jaunaka darba, Soreiz turas
ilgak neka parasti [17: 162]. Péc Petruskas noklausiSanas kritikis sniedz
nesaudzigu vertéjumu: radosas nabadzibas un arkartigas nekaunibas sajaukums
[17: 156].

1929. gada, jau dzivojot Latvija, Vitols rezume savu 20. gadsimta
sakuma pasaules miizikas kopsakaribu redzejumu: Tagad, kad [.] isteniba
sen jau vairs nepietiek agrak daudzinamo vardu — impresionisms, ekspresionisms,
naturalisms, tagad romantiku opozicija — un tani apvienojds vairdkums tolaiku
vadoso miiziku — kliist jo saprotamdka. Tas bija cinas sakums starp divam
pasaulem. Valdosa skola aizstaveja gadusimtiem iekarotos makslas logikas altarus,
ko jaunie véji draudeéja apgazt, iznicinat. Sis cinas pirma faze aiz mums; protam
jau orientéties notikusa sadrupinasanas procesa, saprotam $is kustibas tendences:
skanu makslas elementu diferencidcija, atsevisku dalu noteiktda dominésana virs
citam noved miiziku pamazam lidz jaunai, lai art pagaidam vel stipri subjektivai
un tamdel ne katram saprotamai logikai. Ritms — harmonija — meloss — krasa —
forma, no romantisma sintetiska koka cirsti, mekle tagad katrs par sevi savu talako
piepildijumu; un nedz sim separatiskam tieksmem jau gals paredzams, nedz ari
saredzamas pazimes kddai sintézei, kas visus Sos elementus no jauna vienotu —
domajams, kada galigi citada iekseja nogrupéjuma. [..] Ka Kloda Debist un vina
tieSo mantinieku impresionisma izskirosais elements uzskatams kopskana par
sevi, akords ka pasnolitks. Harmonija seko harmonijai, bet katrs akords par sevi
paliek it ka izolets, nemekledams nekddas aréjas saites ne ar ieprieksejo, nedz ari
ar sekojoso akordu. Sis harmoniskais neatbildigums tiek pa starpam partraukts no
ta saucamam paralélharmonijam, no veseldm viena un ta pasa tipa akorda rindam;
grupam uzstajoties, sie akordi it ka priecigi sevi redzet pasu atspogulojumos.
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Pat visvelakais romantisms afzist jedzienus ,konsonanse, disonanse” cie$a
savstarpeja saistijuma: viena bez otras nav domdjama — disonanse pat noteic
konsonansi, citadi ta top par nejédzibu. [..] So tradicionalo, $o iedzimto muzikalas
logikas likumi zaudé savu agrak dogmatisko speku, tie tiek péc patikas ignoréti
lidz tam galigam haotismam, kas valda dazu modernistu racionalistu darbos. Si
absoliitd harmonijas uzvara raisa, saprotams, ari visu citu agrakas konstrukcijas
elementu savstarpéjas attiecibas. Konsonanses un disonanses principialds
vienddverteSanas dabiskds sekas — sajiitama kapindjuma, parastd dramatiskd
mezgla izzusana, jo is kapindjums, augstaka efekta moments, nebiit nav tik daudz
dinamiska rakstura, cik harmoniska sabiezejuma rezultats. [..] reize ar kadenci ziid
ari kadences noteikta tonalitate, ziid mazors un minors; miizika top atonala — klist
briva telpa. Ar to modernisms stajas jaunam uzdevumam pretim: radit saturam
adekvatas muzikalas formas, kas spej sevi uznemt visus jaunnogrupejusos miizikas
elementus, — jo saturs bez formas nav domajams. [..] Meklets tiek harmonijas,
meklets ritmikas virziend, mekléjumi novedusi, no vienas puses, lidz vecklasisma
idealu atjauno$anas meginajumiem, no otras — lidz ,nigerritmikas” idealizacijai.
[] .§I§ietas, ka Debist trauslais simbolisms, Ravela greznds krasu orgijas, sava
iekseja kvéle degosais Skrjabins tomér nav sametami gluzi viena un td pasa
impresionisma podd, ko dara, galvenokdrt, vacu miizikas zindtne [17: 207-210].

Tomer péc gadsimta sakuma Péterburga sanemta kultiirSoka ar1 latviesu
miuzikas klasika Jazepa Vitola skanuraksts pakapeniski mainas. Aizvien
nenoteiktaka un izsmalcinataka atseviskos sacergjumos klist harmonija.
1909. gada rodas divi klavierdarbi (Guli, manu bérnin un Vilnu dziesma)
op. 41 ar kopigu virsrakstu Menesnica (Au clair de la lune), kas, sekojot
Belajevaizdevniecibas principiem, sniegts francu valoda. Rodas asociacijas
ar Kloda Debist Claire de lune no Bergamas svitas (otra redakcija — 1905),
tomer abu autoru rokraksts ir visai atskirigs. Pazistamaka no abam Vitola
miniattram ir Vilnu dziesma — episki dramatiska, juras iespaidu inspiréta.
Ar1 Debisi dailradé daudzkart sastopams juras téls, tomeér francu autoram
ir svesa §is stihijas dramatizéSana un romantizacija. Vitols turpretim skiet
turpinam Sopéna klaviermiizika aizsakto nelielas miniatiiras saturiska
un dramaturgiska piesatinajuma celu (atcerésimies, pieméram, polu
komponista slaveno Etidi E dur op. 10 nr. 3 — vienkarsa trijdalforma risinatu
dziedajumu, kas vidusposma péksni klast izmisuma un apjukuma,
nezinas pilns, tapat Noktirni ¢ moll op. 48 nr. 1 ar sérumarsa un korala
zanriskam aliizijam, ka arl dramatiski aktivu, aicinosu triolu ielausanos
Skietami mierigaja miizikas attistibas gaita).



Péc mieriga, cildena dziedajuma Vilnu dziesmas sakuma vienkarsa
trijdalforma risinatas kompozicijas vidusposms izcelas ar krasu aktivitati,
stirainam, izlauzitam konttiram, vétrainu kapinajumu. Tacu pats galvenais
ir tonalas stabilitates zudums: kaut ar1 formali tonalo centru var noradit un
ik pa bridim tas manifestéjas akordiska vertikalé, tomér vel lielaka nozime
ir hromatisko liniju patstavibai un izvérsumam. Vidusposma sakuma,
pieméram, augSupejosa hromatiska balss rada nemieru unilgstosu spriedzi,
sakausgjot vienota pluduma atseviskos vilnojuma motivus.
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Gan Vitola pieredzé, gan visas latvieSsu miuizikas konteksta ta ir
jauna — modernaka, detalizétaka un skarbaka izteiksme. Acimredzot
paraléli dabas ainavas varenibai mizika atblazmo laikmeta sabiedriskas
dzives sastrédzinajumi.

Zinama modernizacija skar arl komponistam svarigo, demokratisko, ar
nacionalo pasapzinu saistito kordziesmas zanru. Tas ir krietni sarezgitaks
neka strofiskajas Liedertafel stila dziesmas: pat Vitola kora balades
dziedataji sakuma apgust ar gratibam, un velak vina dziesmu skanuraksts
klast amatieriem, 1pasi lauku kolektiviem, gandriz neaizsniedzams,
autoram secinot, ka vins ir ar Blaumana “Ciganiem”, ar “Dziviti”, galu gal ar
savu kordziesmu chef d’oeuvre — “Zaulu” — pats sevi no izpildamo autoru rindas,
Bardas baladiska valoda runajot, ara izkomponejis [16: 293]...

Ipasi izsmalcinats skanuraksts sastopams dziesmas, kas nav saistitas
ar patriotisko tematiku. 1914. gada rodas Tris ¢iganu dziesmas jauktajam
korim ar Frica Bardas erotiski iekrasoto dzeju, kas miizika atspogulojas
vijiga alterétu akordu plisma. Ditknu sila (Plidonis, 1916) paralélas tercas
iezimé palielinatas skankartas konturas, Makonlaivas (Karlis Jekabsons,
1927) un 1pasi trausla miniattira Ménestins meloja (Aspazija, 1928) parsteidz
ar impresionistisku smalkumu dabas telu atspogulojuma, paralélu oktavu
slidejuma pretstatu divu mazo sekundu sablivéjumam. Poetiska Bérzs
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rudeni (Fricis Barda, 1919) iezimiga ar liganu akordu paralélismu. Tiesi
Frica Bardas dzeja visbiezak rosina komponistu izmantot savdabigu
kora balsu salikumu, radit ekspresivus un novatoriskus téelus. Viru kora
dziesma Dzivite (Barda, 1927) palielinato un nenoturigo harmoniju spriedze
sasniedz autoram mazak raksturigu sakapinatibu, bet gadu velak sacereta
poéma Davids Zaula prieksa (Barda, 1928) parsteidz ar jaunaka laikabiedra
Jana Zalisa simbolistiskajai baladei Bikeris mironu sald (Janis Poruks,
1912) radniecigu statisku faktiiras veidojumu un péeksnu dramatisku
uzliesmojumu kulminacija.

Pretstata Emila Melngaila propagandeétajai konsekventajai diatonikai,
Vitola tautasdziesmu apdares korim analizéjot, Jekabs Graubins spiests
atzimet: Harmonisko krasu zvilosana vinam mila, un to jauksanda un mainisana
redzama liela atjautiba un izveiciba. DaZreiz liekas, ka meistars ta aizmirstas vipam
patikamaja rotala, jaucot un kombinejot dazadu krasu akordus — pamattonkartai
ipatnejus ar tai taliem un svesiem, ka dazai vienkarsai meldijai uzvelk svesadu, par
daudz mirdzigu, moderni greznu harmoniju terpu. [..] Diezgan parasta paradiba
Vitolam ir pavadijumu uzsaksana ar harmonijam, kas slepj meldijas isto tonkartu
[3: 416]. Agrino skanu gleznu (Bérzs tireli, 1885) aizturam un nonakordiem
velak seko daudz izsmalcinatakas un skarbakas disonanses, ka ari to
negaiditi atrisinajumi, liecinot par sirma meistara skanu paletes aizvien
lielaku daudzveidibu.

Laikmetam atbilstoSu, sarezgitu, psihologiski daudzveidigu un
niansétu personibu latviesu maksla pirmie atveido dzejnieki; komponisti
seko literaro te€lu valdzinajumam, atrodot tiem miizika adekvatus, biezi
savam skanurakstam netradicionalus un svaigus panémienus. Jazeps
Vitols solodziesmas ikreiz meistarigi uzbur dzejas raisito noskanu, ilustré
atseviskas frazes, pasvitrojot to nozimi téla atklasmé. Komponista vokala
lirika ir niansetakais, subjektivakais un daudzveidigakais vina dailrades
zanrs. Blakus saulainai milas poézijai, vienkarsam un apgarotam bérnu
dziesmam sastopam arl dramatiskus un sakapinatus télus. 1903. ga-
da sacerétaja dziesma Mana kokle (Johansonu Martins, op. 31) dramo
pamatnoskanu izcel lejupejosa veseltonu gamma, kas klavierpavadijuma
ieskanas paSas beigas. Bakhantenu dziesma (Aspazija) no §1 paSa opusa
parsteidz ar fantazijas stihiski liesmaino spéeku, liekot kritikim Janim
Zalitim izsaukties: Man nav zinama otra tada vokala kompozicija, kur fantazija
biitu nonakusi lidz tadai eksaltacijas stadijai, kur katra nakosa varbiitiba un
acumirklis jau draud iznicinat ari katras normas norobeZojumus. Protams, ka tik
haotiski kaisligu, tik orgiastisku miiziku nevar izpildit ar parasto, ieteikto ,mieru”
un savaldisanos [20: 157].



Ekspresionistiski fantastiski téli valda Frica Bardas dzejola inspirétaja,
verienigi veidotaja dziesma Orhidejas sapnis (op. 50, 1918), kur romantiski
gurda, klusi tviksmiga vizija burtiski eksplode, parejot cita, Salomei un
Elektrai radnieciga uzvilktiba. Ipasi spriegs un psihologiski komplicéts
ir 1923. gada pabeigtais 61. opuss. Deklamatoriskais monologs Murgi ar
Andreja Kurcija dzeju prasa tik disonansem parbagatu skanurakstu, ka

vietam tas robeZojas ar atonalam tendencem.
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Baisu, naksnigu viziju noskanu turpina abas Karla Skalbes inspiretas
dziesmas. Lieldienu nakti sakas ar drumiem klavieru akordu trauksmes
zvaniem, kam Ipasu koloritu pieskir tritona intervals.
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Veéjs nosledz so savdabigo ciklu, kas, iesp€jams pauz ar1 pasa komponista
brizam rezignétas izjiitas. Stiras atzinas par vientulibu, garigo izolétibu un
vilSanos latviesu sabiedriba lasam Vitola 1928. gada rakstitajas atminas par
Belajeva laikmetu Peterburga: stridejamies, slavejam, palajam; pat asas kritikas
nebaidijamies. Dzivojam viend plasa saime. Seit: ar ko man apmainities domam
par maniem darbiem? Meginaju turpinat vecds parazas: satiku ignoresanu,
neuzticibu — satiku atklatu naidu. Sakuma uz to noskatijos brinedamies; velik ar
sapem — tagad ar vienaldzibu. Bet jiitos izstumts no makslas dziva ritma; jiitos
viens pats — nav neviena, ar kuru varétu kopa priecaties par kopigiem centieniem,
par kopigiem panakumiem.

Liela tauta — plass horizonts, daudz saules; pat caur makoniem. — Misu logi
aizklistereti ar nenovelibas un neuzticibas papira driskam [15: 139].

Pretsvaram jamin gaiSi impresionistiska krasainiba. Ta jiatama
jau lielaka skaita Vitola saceréjumu — gan orkestra svitas Dargakmeni
(op. 66, 1924) filigranaja, francu baletmiizikai tuvaja, vésaja elegance, gan
solodziesmas Miglainas dienas (Edvards Vulfs, op. 53, 1919) liegi koloretaja
klavieru prieksspele, ar1 1933. gada saceretaja solodziesma Melodijas
(Janis Sudrabkalns), kura veseltonu gamma raisa augsupejoSas, pedala
sapludinatas saskanas. Nereti tie$i klavierpavadijums veido raksturu.
Dziesma ar Bardas telaino dzeju Gaju putni (no cikla Tautas bedas op. 60,
1923) pavadijuma ievadtaktis partop sastingusa ostinato, kas, atkartojoties
bez izmainam, vistrapigak iezimé dziesmas skumjo pamatnoskanu.
Savukart Edvarda Vulfa kaisli savilnota dzeja dziesma Vilnis (op. 53,
1919) prasa ilgstosu palielinata trijskana arpédziju vilpojumu klavieru
prieksspéle.



Lidziga un pat vel izteiktaka romantiski ievirzitas dailrades pakapeniska
parkrasosands, padzilinasanas, piemérosanas jaunajam laikmeta tendencém
ir vérojama ar1 Vitola laikabiedru — Alfreda Kalnina (1879-1951) un Jana
Medina (1890-1966) radosaja izaugsmeé. Raksta par Alfréda Kalnina muiziku
Vitols 1934. gada atzimé: Sava no aizjiiras nesen parnestaja balvi — dziesmds |..]
autors pat taisa soli uz ekspresionisma pusi, pavadijumos dazkart ievedot brivu
viendabas akordu paraléles gardkds virknés apmeram francu modernistu Debisi
un Ravela manieré. Bet valsirdigi — Sis sava zind mehanizétais kompozicijas
panemiens mazak Kalnina daba. Tas stajas pretrund ar psihologiski izsmalcinato
harakterizesanas veidu agrakajos Kalnina darbos, top viegli ariskigs; neskatoties uz
tieksmem uz eksotismu, — pat pasauss [17: 263].

Zimiga karta par spilgtakajiem jaunu celu aizsacéjiem latviesu muzika
20. gadsimta sakuma top abu izcilo klasiku — Darzina un Vitola — kopigie
skolnieki miizika, Adolfs Abele (1889-1967) un Janis Zalitis (1884-1943).
Abi skolotaji aizstav klasiskas vertibas maksla, tiek déeveti par itin
konservativiem, nebut ne progresivu principu popularizetajiem, savukart
Abele un Zalitis — Darzina privatskolnieki Riga un Vitola audzekni
Peterburga — savas miniatiras atklaj jauna parmainu gadsimta emocionali
sarezgito, pretrunu plosito garu. Abi ir loti prasigi pret sevi, tadél
saceréjusi nelielu skaitu skandarbu. Abeles mieram un atturibai, folklorai
tuvai rotalibai jaunakais kolegis Zalitis pretstata kaismigas un satricinosas
lappuses. Tiesi Vitola vadiba vins 1914. gada komponé konservatorijas
beigsanai paredzétu klaviersonati. Sava dienasgramata jaunais students
atzimé, ka modernais kvartakordu skanuraksts sastop zinamu profesora
neizpratni, tomér darbs giist atzinigu novértéjumu eksamena. Visparigi var
redzet, ka mana sonate zinama mera ir izsaukusi konservatorijas teoretiku sferas
mazu sensaciju [..]. Pat Vasilijs Vasiljevics [Kalafati] sitkstds, ka pirmais akords
vinam esot iediiris mugurkaula. [..] Prieks omuligas iemidzinasanas, milie draugi,
gan miiziku vairs Sais laikos neraksta, to meklejiet pie citiem autoriem! [5: 80].

Atminu raksta par paragri aizsaulé aizgajuso skanradi Vitols 1944. ga-
da atzime: Zalitis bija neparprotams progresists jau no vina pirmajiem soliem
kompozicijas lauka. Augdams revolucionaros laikos ka politiskaja, ta ari makslas
dzive, vina sensiblais gars nenoslédzds no tiem iespaidiem, kas no visam pusém
vina pratu savilnoja. Maksla savus celus mekledams, vins nebijas ne skarbumu, ne
pat galejibu, bet nekad neapstdjds savas — ne svesas — taisnibas neatradis, vienalga,
vai td citam pa pratam vai ne [18: 18]. Mekléjot savu celu miizika, Zalitis vairas
no novitates “par katru cenu”. [..] Reti — varbiit nekad vina darbos nav manamas
maksligas kombinacijas tieksmes; ko vins dod, tas dzivo — izjusts, pardzivots,
ne sausa prata, bet pukstosas sirds apgarots, atzist Vitols [18: 20]. Lik, sada,
pardomata un dzilas ieks&jas nepiecieSamibas raisita modernitate sastop
sirma skanraza atbalstu; par vienu no kreisakajiem audzekniem — Albertu
Jerumu - profesors esot izsaucies: Jerum, Jiis esat traks, bet...es jums uzticos
[11: 623]. 1944. gada, raksta par Zaliti rezuméjot savu pedagogiska darba
pieredzi, Vitols atzist: ne jau isaja pedagoga miizd esmu noverojis daudzus
talantus digstam, plaukstam, dazus gan ari agrd noguruma vistam. Un, gan
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absoliiti nepretendejot uz nemaldibu, skiet, esmu ari madcijies izprast vinu
razosanas [jaunrades] nervu smalkakas vibracijas, seviski sekojis tiem, kas jau
agri nepacietigi censas lauzt tas likumu vazas, kuras Skietami viniem atnem brivo
elpu. Starp tiem neapsaubami mekléejamas visstiprakas davanas, no to vidus izaug
vardi, kas liek pasaulei uzklausities, izsauc skalu piekrisanu no vienas, bet ari stvu
pretosanos no otras puses. Ja vini 1sti, tad agru vai velu tie uzvar [18: 18].

* % %

Latviesu miizikas cel$ preti 20. gadsimta komplicétibai kopuma nav bijis
gluds. Kapéc ta? Celonus savulaik centies formulét Talivaldis Kenins referata
Latviesu miizika starptautiska perspektiod. Taja vins atzimeé latvieSu —nelielas, svesu
kultaru jelenkuma, grata cina patstavibu izcinijusas nacijas — celu no mazam
kordziesmam a cappella Feliksa Mendelszona-Bartoldi stila (tas palidz veidot
nacionalo pasapzinu, bet starptautiska meroga ir neglabjami novecojusas) lidz
pakapeniskai provincialisma parvarésanai. Izcelot Igora Stravinska un Bélas
cel$ jauno komponistu vidi tik ilgi palicis neievérots — dalgji tadel, ka Vitola
kompozicijas skolas principi balstas 19. gadsimta beigu estétiskajos uzskatos,
daleji ar1 tadel, ka, lai gan latvieSu muzika galvenokart adreséta latviesu
klausitajiem, vinu gaume un kultarizglitibas limenis ieverojami atpaliek no
pasu skanrazu makslinieciskajiem kritérijiem; nepiedodami maz pirmas
brivvalsts laika ir darits, lai iepazistinatu citas tautas ar miisu sasniegumiem
miuzikas lauka:

Latvija lidz pat neatkaribas atgiisanai 20. gadsimta beigas neiesaistas
Starptautiskaja jaunas mizikas organizacija, kuras biedri atskano savas
kompozicijas festivalu koncertos dazadas Eiropas pilsétas; nesiita savus
skanrazus papildinaties kompozicija citas miizikas augstskolas. Lielais
vokalo un instrumentalo miniatiru Ipatsvars pieradinajis latviesu
publiku pie vieglaka miuzikas uztveres cela, mudinot klausities miiziku
ar tekstu un nelielus programmatiskus skandarbus; daudz retak vérojama
iedzilinasanas verienigu instrumentalu vai vokali instrumentalu ciklu
koncepcijas. Pirmie gadu desmiti aiz dzelzs priekskara padomju ideologijas
Znaugos un atskirtiba no Rietumu pasaules makslas tendencém atsviedusi
latvieSu makslas attistibu atpakal. Tie saistas ar politisku izdzivosanu un
passaglabasanos laikmeta, kad globala tematika, kadu sastopam, pieméram,
Jana Ivanova Varaviksné vai Atlantidd, Jana Kalnina Hamletd un atseviskos
citos skandarbos, nomainita ar romantizéti optimistisku tautiskumu [21:
161-172].

Izcelot Albertu Jérumu ka pirmo latviesu modernistu ar noslieci uz
atonalitati, Kenins secina: Latviesu originalmiizikas isais muzs saknojies visnotal
romantisma tradicijas, kas isteniba pieder pagajusam [19.] gadu simtenim, un
pat brivas Latvijas laika skanraZi daudz neintereséjas par modernam tendencem
Vakareiropas miizika, kas atsvabindjas no tonalitates principiem, paverot celu
politonalititei, atonalismam, 12-tonu sistemai un mikrotonu miizikai. Skrjabins
un Debist attistija visizsmalcindtako harmonisko valodu, kas tomer tika atmesta
pavisam par labu disonancém un cupskaniem. Kontrapunkts atvera brivas durvis



nebeidzamam linearam kombindcijam, un melodiskas idejas aizstaja tematiska
fragmentdcija. Par visu vairak attistijas briva ritmiska valoda gan metriska, gan
figurala veida. [..] latviesu miizika laika garam allaZ bijusi labu spridi iepakal.
[..] Ar Alberta Jeruma paradisanos latvieSu miizika lielaka dala pieminéto jauno
vaibstu atklajas vina skanu raksta. Nav ta, ka pirms vina gluzi neviens nebiitu
jaunds metodes apsveris. To varam verot 30. gados gan Jana Zalisa, Jana Medina,
Jana Kalnina un Volfganga Darzina dailradé, bet stipri piesardziga veida, it ki
baidoties par latviesu publikas reakciju [9: 1110].

Savukart Arnolds Klotins 60. gados raksta par iesikstéjusa nacionala
romantisma tradiciju parvarésanu un tendenci maksla reize ar romantisma
idealiem atmest ar1 visparhumanos idealus [6]. Vins$ uzsver domu, ka
jaunas 20. gadsimta miuzikas stravas — impresionisms, neoklasicisms,
ekspresionisms — rodas ka antitéze ieprieksejiem virzieniem, bet ar laiku
zaudé savu polemisko asumu un saplist jauna sintezeé ar pagatni kada
plasaka estétiska un stilistiska sistéma. Runajot par modernaku uzskatu
pakapenisku ieviesanos, autors analizé Edmunda Goldsteina, Valtera
Kaminska, Margera Zarina, Jana Ivanova Romualda Grinblata u.c.
komponistu devumu.

Un tomer miizikas véstures gaita lauj secinat: gan to latviesu skanrazu
darbos, kas péc Otra pasaules kara atradas arzemeés, gan, ar zinamu
nokavesanos, ari okupétaja Latvija padomju varas politiska atkuspa
apstaklos ir noticis neatgriezenisks pavérsiens. Latviesu miizika nostajusies
uz laikmetigas izteiksmes cela, ieklavusies kopéja pasaules konteksta un
ienem stabilu vietu ne tikai viet€jas nozimes koncertzalés. Talivalza Kenina,
Gundara Pones, velak ari Jana Ivanova, Romualda Kalsona, Pétera Vaska,
Petera Plakida, Maijas Einfeldes, Artura Maskata un daudzu jaunakas
paaudzes latviesSu komponistu starptautiskie panakumi liecina par seko-
Sanu lidzilaika garam. Tie atspogulo modernitates ka nemitigas atjaunotnes
un klasisko tradiciju radosu sintézi, 20. un 21. gadsimta stilistisko stravo-
jumu apguvi un sava — sarezgita un miisdienu dzives izjutai atbilstosa —
izteiksmes veida atradumu. Protams, Sis muzikas atjaunotnes un laika-
biedru gaumes audzinasanas cel$ nav taisns un nemaldigs vektors. Blakus
novatoriskam, eksperimentala rakstura kompozicijam rodas demokratiski,
plasai dziesmusvétku auditorijai pieméroti skandarbi; pozitivu idealu
mekléjumos notikusi atgrieSanas pie garigas (sakralas) miizikas; daba un
folklora ka latvieSu pasaulizjiitas kvintesence manifestéjas ka pretstats
civilizacijas nesto draudu un ekologiskas katastrofas prieksnojautam.
Izmisums mijas ar ceribu, ideali tiek mekléti un atkal zaudéti, mainas
skaista un neglita, laba un launa izpratne. LatvieSu miizika uzruna savus
klausitajus arvien plasaka amplitiida: ta top, mainas, pastav un attistas,
meklgjot arvien jaunu, novatorisku, modernu, laikmetam atbilstosu

izpausmi.
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EMERGING OF MODERNISM IN LATVIAN MUSIC AND

JAZEPS VITOLS
Anita Mikelsone

Summary

The 20™ century features striking and irreversible changes in European
history and culture. Pragmatism, existentialism, psychoanalysis, feminism
and other phenomena are only some of the alterations in human perception.
This process, which may also be called differently, is characterized by
pluralism, abstractiveness from the historical context, the reality of life and
nostalgia for the lost values.

One of the most widely known terms for it proves to be modernism. At
the turn of the 19" and 20% century the rejuvenescence of art incorporated
such trends as impressionism, expressionism, symbolism, fauvism,
cubism, futurism, constructivism, dadaism, neoprimitivism and many
others. Modernism as a notion reveals the diversity of the fragmentary
awareness of the 20" century society, disclosing individual subjective
feelings and strivings for the meaning of life in the metaphysical world.
Every epoch has its own trend of modernism: new things turn old when
something more novel comes to the foreground. Stable values don’t become
out-dated but turn into classics. Most of researchers of 20* century music
interpret modernism as a refusal from the traditions of romanticism, as a
transformation of tonality and emerging of new composition techniques in
line with the changes of time in human perception.

Alienation among people caused by urban lifestyle, disappointment in
technology and progress, confusion and loss of positive ideals manifest
themselves most directly in the intensity of expressionism. The paradigm
of the new age characterizes the refusal from tonality most vividly.
Neoclassicism, neofolklorism, neoprimitivism, interest in exotic things,
urbanism, vitality and philosophy of the game seem to be only several of
the multiform trends of modernism in the world of music. Sometimes it is
either a ruthless disclosure of the most urgent problems or withdrawal from
reality. Composers of New Viennese School, Igor Stravinsky, Les Six, Béla
Bartok and Sergei Prokofiev are the most distinguished representatives of
this trend. Besides, such new tendencies always coexist together with more
moderate ones, even within the creation of one particular composer.

Being linked with the formation of classical standards, the seeking for
fundamental truth, the formation of the national self-assurance and being
forced to listen to the actualities of global creative thinking, the situation
of professional art and culture in Latvia in the 20" century is particularly
complicated. The 20" century is the only century, incorporating Latvian
professional music from starting from its origin up to the very end.
This new culture of Latvian music originated in the age of romanticism,
growing out of folklore, with an objectively epic mood of its own. At the
turn of the century a group of composers emerged, writing music with a



focus of interpreting human psychology, which was certainly influenced
by symbolism in contemporary poetry and other forms of art.

The beginning of the 20* century in the history of Latvia witnesses
rather painful and tragic events, giving rise to disappointment and
disillusionment. Such phenomena are usually linked with the process of
decadence in art. In Germany it was after the revolution in 1848, in France
— after the Commune of Paris, in Russia and Latvia, integrated into it — after
the defeat of the revolution in 1905. Intelligentsia at such moments turns
away from the reality of life, from the insipid taste of the crowd, giving
rise to scepsis, irony, grotesque and seeking for values within the artist’s
inner self. Such an approach characterizes decadence as one of the initial
manifestations of modernism. The ideals of love and beauty are substituted
by low and primitive instincts and glorification of the pleasures of life.

The stylistics of romanticism in Latvian music in the first half of the
20" century is substantially influenced by the elements of impressionism,
expressionism and neoclassicism. One of the first to experience the newly-
formed historical situation, the loneliness caused by the estrangement from
the urban mode of life and loss of enthusiasm rooted in the patriarchal
national entity is Emils Darzins (1875-1910). The serene and dolorous mood
of Darzins compositions, his lyrical sensitive zeal and intonations of urban
folklore give way to fresh winds in Latvian music, having some common
features with decadence in literature and Art nouevau in architecture.
However, the simple language of his music is far from the expression of
West European modernism. There is an apprehension of modernism, but
the adequate realization of it still remains the task of his music students,
later — Latvian composers Adolfs Abele and Janis Zalitis.

The present article places more emphasis on the attitude of Jazeps
Vitols (1863-1948), the patriarch of Latvian music towards modernism.
The topicality of the theme is determined by the great significance of this
outstanding personality in the formation of Latvian school of composition.
Traditionally, Jazeps Vitols is considered to be a rather conservative
composer and in many respects such an assessment can be approved of.
However, things are not as umbiguous as they seem from the first sight
because both his opinion and music are indicative of the composer’s interest
in the new trends, exceeding the boundaries of romanticism.

The reserved attitude of composer, teacher and conductor Jazeps Vitols
towards the new tendencies of music in the 20* century stems from realistic
traditions of the Russian group of composers, called The Mighty Handful
(The Five) and followers of their ideas like Aleksander Glazunov and
Anatoly Lyadov.

Jazeps Vitols holds the opinion that the Third symphony by Aleksander
Skrjabin with its ecstatic enthusiasm is already too close to French
decadence. After listening to the Poem of Ecstasy the reviewer admits the
following: in order to enjoy this kind of shouting one obviously needs
futuristic ears. Those who have them may be lucky. But Prometheus comes
to the following conclusion: the physical device called ear cannot change
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within one day, even in our century such readjustment needs years to be
implemented [17: 140].

Vitols aesthetic views are featured by the declining of Arnold Schonberg
from such notions as nice and ugly, when art becomes devoid of joy,
provided by the hope to reveal within this logic a new and much more
elevated beauty [17: 103].

As to the music of Claude Debussy, Jazeps Vitols believes that it lacks a
directly stated primary meaning: [..] it is impossible to look into kaleidoscope
for long, because you are getting tired. What you see there is only optical illusion,
without any meaning, blood or soul [17: 149].

However, after the culture shock experienced in St. Petersburg at the
beginning of the 20" century the classical style of Jazeps Vitols music
becomes more refined, especially in his vocal lyrics — the most subjective,
nuanced and varied genre of his creation. In some of his creations the
element of harmony becomes increasingly less marked and exquisite. The
song The Dream of an Orchid (Orhidejas sapnis Op. 50 #4, 1918) for a solo
voice, inspired by the lyrics by Fricis Barda is rich in expressionistic and
fantasticimages, where a romantically sapless, tranquil and glowing vision
literally explodes, transforming into quite a different kind of music — tense
and strenuous, being congenial to Salome and Electra by Richard Strauss.
Particularly tense and psychologically complicated proves to be opus 61,
written in 1923. The recited monologue Nightmare (Murgi) based on the
lyrics by Andrejs Kurcijs demands music which is so much permeated with
discordant notes that in some places it is wavering on atonality.

Contrary to the above brightly impressionistic richness in colouring
should be mentioned. It can be sensed in several pieces by Jazeps Vitols
— in the filigree and cool daintiness of orchestra suite Jewels (Dargakmeni,
1924) which is akin to the French music for ballet performances; in the
subtle colouring of the introductory piano part for the solo song Misty days
(Miglainas dienas Op. 53 #2) based on the lyrics by Edvards Vulfs (1919)
as well as in the song Melodies (Melodijas) based on the lyrics by Janis
Sudrabkalns and composed in 1933, where a whole-tone scale gives rise
to an ascending uniformity of pedal-merging sounds. Everything that has
been said here leads to the conclusion that new trends of the 20" century
still have gradually found reflection also in the music of Jazeps Vitols,
although he himself might not even have perceived it.
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