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JURA KARLSONA KONCERTS SIMFONIJA
DIVAM KLAVIEREM UN ORKESTRIM:
KOMPOZICIJAS TEHNIKAS UN KLAVIERSPELES
SPECIFIKAS IZPAUSMES

Endijs Renemanis

Koncerts simfonija divam klavierem un orkestrim Jura Karlsona dailrade
iezimigs ka viens no vina spilgtakajiem klavierkoncertiem. Lai gan péc
skaita treSais, tomer tas ir vienigais koncerts diviem solistiem — pianistiem.
Skandarbu komponists rakstija gadiem ilgi, jo Sads atskanotajsastavs
izvirza visai sarezgitas prasibas: ne velti miizikas vésturé koncerti divam
klavierém sastopami loti reti, starp nedaudzajiem piemériem var mineét
Fransisa Pulenka Koncertu divam klavierém un simfoniskajam orkestrim
(1932). Latvija pirmais skandarbs daléji lidzigam atskanotajsastavam ir
Jana Kepisa Koncertvariacijas par latviesu tautasdziesmas temu divam
klavierem un kamerorkestrim (1973). Ar1 Karlsona izraudzitais orkestra
sastavs ir loti savdabigs — izmantotas divas instrumentu grupas, kuras
veido katra savu patstavigu skanéjuma slani, t. i, sitaminstrumentu un
stigu instrumentu grupa. Tam pretstatiti soloinstrumenti — divas klavieres,
kas, péc komponista atzinas, fizikali aiznem koka ptiSaminstrumentiem
lidzigu tembralo joslu.!

Skandarba nosaukuma atspogulots divu Zanru — koncerta un simfonijas —
apvienojums. Ar1 Saja zina saskatamas kadas paraléles, pieméram, ar Vilna
Smidberga Koncertu simfoniju stigu instrumentiem un anglu ragam (1983).
Tadéjadi Karlsons speciali akcenté sava skandarba piederibu t. s. simfonizéta
koncerta zanram. Nav izteiktas klasiskas sacensibas starp solistiem un
orkestri, jo tas ir vienotas koncepcijas saceréjums, kura intonativi tematiska
procesa intensitate guist daudz lielaku saturiski jedzienisko slodzi neka,
piemeéram, virtuoza koncerta.

Interesanti atzimét veél kadu tendenci: lidzigi ka koncertZzanra
vésturiskas attistibas gaita, ari Jura Karlsona dailradé koncerts maina
savu uzbtivi un struktiiru — sakot no trijdalu cikla Iidz pat viendaligam
koncertam. Pats komponists So paradibu skaidro ta, ka vienmér ir
mekl&jumos, tiecas péc ka jauna, lai neatkartotos un neklitu vienveidigs.
Vina pirmais klavierkoncerts (1974) solistam ar kamerorkestri ir
trijdaligs, otrais (1983) solistam ar lielo orkestri — divdaligs, visbeidzot,
tresais koncerts (2001) divam klavierém un orkestrim — viendaligs. Nav
noslépums, ka tuvakaja nakotné paredzets ari ceturtais klavierkoncerts,
bet ta sastavs gan vél netiek izpausts. Klavieres ir pagaidam vienigais
instruments, kuram komponists raksta koncertus, un tas skaidrojams loti
vienkarsi: Karlsons pats spéle klavieres, lidz ar to vina darbi, kas parstav so

7anru, no tehnikas un pianisma viedokla parocigi ari atskanosanai.’



Vislielako lomu Koncerta simfoniji gust intonacija — tas tipiski arl
Karlsona rakstibas manierei kopuma. Savukart intonativa attistiba saistita
ar dazadu tehnikas panémienu loku. No ta arl izriet mana raksta merkis:
atklat, kadiem panemieniem un kadam kompozicijas tehnikam Karlsons
pieversies skandarba saceréSanas gaita. CentiSos paradit, ka Sie aspekti
iespaido miiziku kopuma — ne tikai skanu/nosu savstarpéjas attiecibas,
bet ar1i tematismu, tembru, fakturas slanus, vertikales un horizontales
mijiedarbi u. tml.

Koncertia simfoniji sastopami dazadi apzinati un neapzinati simboli,
kodi, kurus darba gaita raksturosu plasak. Saikné ar jaunajam tendenceém
kompozicijas teorija (sk., pieméram, Teopus cospemeritioii komnosuyuu, 2005)
aplikosu tadu savdabigu paradibu ka daudzdimensionalitate: Karlsona
miizika ta izpauzas pirmam kartam temporalo (laika) attiectbu joma.

Lidztekus mizikas idejai, instrumentu sastavam un kompozicijas
tehnikai Ipasu interesi Saja skandarba raisa forma. To varétu devéet par
brivi jaukto, jo ta ietver visas pamatformas (sonates formu, variacijas, figas
formu, ciklu utt.).

Visbeidzot, ja jau analizei izraudzits klavierkoncerts, janem véra ar1 tads
aspekts ka pianisms un ta izpausmju Ipatnibas.

* * *

Skandarbs saceréts 2001. gada ka veltijums dirigentam Normundam Sné.
Ta pirmatskanojums notika 2002. gada 7. februari Jazepa Vitola Latvijas
Miizikas akadémija: orkestri Rigas kamermiiziki dirigéja Sné, solisti bija Juris
Zvikovs un Janis Maleckis. 2005. gada 5. februari Koncerts simfonija atkartoti
izskaneja Lielaja Gilde.

Kompozicijas moto ir kinieu domataja, daoisma* pamatlicéja Laodzi
(6.-5. gs. p. m. &.) teiciens: Pasaule miizigi rit starp gaismu un tumsu... Teiciena
pirmavots ir sens kinieSu manuskripts Daodedzin (apméram 600. g. p.
m. €.), par kura autoru uzskatams Laodzi; tas ir viens no butiskakajiem
darbiem Kkiniesu filozofija un religija, kas ietekméjis daoismu, tacu
arl budismu, jo Saja Indijas religija bija daudz daoismam radniecigu
koncepciju. Velak Iidz ar daoisma un budisma daléju sapliismi izveidojas
Kinas budisms. lepriekScitetais aforisms nenoliedzami spégj ievirzit gan
atskanotajmakslinieku, gan klausitaju uztveri vajadzigaja gultné: gaisma
uztur lidzsvaru. Gaisma ir speks. Liels speks, kas lauj mums biit. Saules un
zvaigznu gaisma ir laiks, un laiks ir gaisma. Vienmer janem veéra, ka speku

ieskauj briesmas — tapat, ka gaismu ieskauj tumsa.’

Ka jau noradits, skandarbs ir viendaligs. Gan latvieSu, gan citvalstu
miuzika koncerta un ar1 simfonijas partapSana no vairakdalu cikla par
viendalas kompoziciju ir visai raksturiga tendence. lesakums tai meklé&jams
19. gadsimta, bet 20. gadsimta Sis process izpaudies vél jo spilgtak.

*Daoisms jeb taoisms ir religiski
filozofiska uzskatu sistema.

°Plasak par to sk., pieméram,
interneta lapa Mistika = Sava Cela
izvele: http://news.frut.lv/lv/scitech/
mystic/13918
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Neraugoties uz kopuma viendaligo uzbuvi, tempu izkartojums lauj
uztvert Koncertu simfoniju ka trijdalu kontrastu sastatformu:

1. ANDANTE. MODERATO. POCO PIU MOSSO, no sakuma lidz
[12]- A

2. ALLEGRO, partitara [12]-[30] - B
3. ANDANTE. LENTO, partitiira no [30] lidz beigam - A,

Ka redzam, arka starp maléjam dalam (Andante.. — Andante..) akcente
skandarba formas noapalotibu un vienotibu; tempa kontrasti iezimé
cikliskumu, izverstas formas specifiku.

Pirma dala uzbiives zina nosaciti iedalama trijos posmos. Svarigi apliikot
to detalizétak, jo ta ir gan visa skandarba ekspozicija, kas atklaj tematisko
materialu un ta attistibas procesus, gan komponista tehnikas paraugs.

ADALA

Pirma jeb galvena tema —rakstura zina mieriga un noslépumaina — daléji
izskan jau skandarba sakuma timpanu partija ka signals no talienes un
pilniba izklastita A dalas pirmaja posma, no [1] Iidz [3]. Si téma sastav no
trim frazém (a, b un c). Tai raksturiga ipasa skankarta — lidiski miksolidiska
(ar IV un VII" pakapi). Skanurinda ir $ada:

fadiez—soldiez-ladiez—sidiez—dodiez—rediez—mibekar

Téma ir sarezgita, stiiraina, izaugusi no viena intonativa kodola, kurs
gust daudzveidigu attistibu. Tas traktéjuma saskatamas arl dodekafonijas
iezimes, jo atseviskos fragmentos visas septinas skanas izmantotas ka
savveida serija. Turklat téemas gaita neparadas neviena skana arpus dotas
skankartas. Tas uzbuvi veido motivi un frazes, kas atdaliti ar ceturtdal-
vai astotdalpauzi. Sis isas struktiras tiek intonativi variétas. Katra no
tam atSkiras gan ar ritma ziméjumu, gan intervalu izkartojumu, gan
skankartas skanu sastavu. Izmantots tads panémiens ka ritma diminuicija:
proti, témas attistibas gaita nosu ilgumi arvien sartk (no pusnots lidz
seSpadsmitdalnotij). Virzibu uz kulminaciju un emocionalas spriedzes
pieaugumu akcenté pakapeniskais registra paaugstinajums, kas lauj
sasniegt témas melodisko virsotni; tas nobeigumu iezimé sinkopétais
ritms. No vienas struktiiras — sakotnéja motiva sekundas apjoma — izaug
garaka fraze, kura paklauta turpmakajai attistibai. St $aurapjoma intonacija
izmantota ne tikai ka témas kodols, bet attistas ar1 visa skandarba gaita.
Savukart pirmo posmu kopuma varam raksturot ka temu procesu: skandarbs
iesakas ar témas nepilnu izklastu, timpani spéelé a un b frazi.
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Pirmas klavieres $aja izklasta ieklaujas ar a frazi. Tadé&jadi téma sakuma
nav eksponéta pilna veida — tas tresa fraze c¢ paradas tikai jau attistibas
posma, kanona, kur balsis iestajas sada seciba (partitara [1]):

1) otras klavieres,
2) pirmas klavieres,
3) marimba,

4) vibrofons.

Visa kanona gaita pienemas speka ar1 dinamika — veidojas kreSendo no
pp lidz ff.

Kanona attistibas virsotneé iestajas Celesta ar témas a materialu
(p dinamika), kas vairs nav sadalits pa motiviem, bet Iidzinas aleatoram
kvadratam ar atru, vienmerigu ritma zimejumu. Ta atkartojums klast par
fonu un veido kanonam brivu kontrapunktu; velak paréjie instrumenti
pakapeniski partrauc spéli. Lidz ar to Sis materials uztverams ar1 ka
savienojums, un komponists wuzkldj tam nakoSo slani - vijolu divisi
kompleksu (partittira [2]). Taja $1 pati témas a fraze tiek izklastita nevis
horizontali, bet gan vertikali. Katra no vijolpartijam iezimeéjas apstaja uz
noteiktas skanas, kura tiek izturéta lidz nakosa motiva sakumam. Motivs
sastav no lidiski miksolidiskas skankartas septinam skanam, un neviena
no tam neatkartojas. Kad motivs beidzies, no visam vijolu gari vilktajam
skanam veidojas klasters. Uz ta fona sakas otrais posms.

Kopuma, izveértejot skandarba sakumposmu, varam secinat, ka temas
procesa specifiku Koncerta simfonijas ekspozicija atspogulo sadi faktori:

e viss miuzikas materials (arl témas pilnais izklasts) kristaliz&jas
pakapeniski,

* uzreiz sakas témas dazadas transformacijas, kuras izcel polifoniju
ka galveno attistibas principu,

* zimiga ir pati témas fakttiras modifikaciju seciba — linears
vienbalsigs sakums, tad imitacijveida izkartojums, slanu polifonija,
vertikalizacija, aleatorika; sava zina Seit atspogulojas miuzikas,
kompozicijas tehnikas, pat faktiiras izklasta vésturiskas attistibas
modelis — no vienbalsibas Iidz aleatorikai. Viss 8is komplekss,
kas loti raksturigs laikmetigajai miizikai, saglaba savu nozimi arl
Koncerta simfonijas turpinajuma.
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Otrais posms — Moderato. Poco pitt mosso, partitara [3]-[6]. Seit varam
saskatit gan ieprieks eksponéta materiala attistibu, turpinajumu, gan ari
jaunas, otras témas iestasanos — ta kliist par pamatu variacijam. Skandarba
gaita otra téma ienak ka pilnigs pretstats, jo atgadina par latviesu folkloru.

2. piemers
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Veidojas asociacijas ar pagatni, dzimto intonaciju, kaut gan komponists
apzinati nav izmantojis tautasdziesmu ka citatu vai ka intonativo pamatu:
Ja strada ar loti ierobeZotu intonativo loku, tas izklausas sens, ta Karlsons atbild,
taujats par savas mizikas avotiem.® Lidzigi ka pirma téma, ari & spilgti
neatklaj komponista individualitati. Atskiriba no pirmas, ta ir statiska,
mieriga, kaut ari intensitates zina brizam daudz spécigaka.

Jauna téma ir iek3gji piesatinata un ieturéta liidzosa rakstura, intervaliski
Saura; ta sakas [3], paraléli klasterveida slanim, un balstita uz skandarba
galvenas témas kodolintonacijam. Tacu taktsmeérs Soreiz ir cits — 3/4. Tema
sadalita Cetras frazes vai divos teikumos, ik teikumu ievada veselnots
pauze, un to struktiira ir vienada (pirma fraze — 1+4 t., otra fraze — 1+
3 t.). Marimbas tembram témas izklasta uzticéta ostinato funkcija, un
katra teikuma pievienojas dazadi stigu instrumenti; tadejadi izpauzas
tembrala variéSana. Teikuma materialam skanot tresoreiz, gan marimbas,
gan stigu instrumentu partijas atkal ir kanons ar divu ceturtdalu nobidji,
savukart beigas paplasinajumu iezimé kontrabasu pievienosanas. Lidzigi
ka vijolu partija, a1 altu un Cellu partijas téma neizskan pilniba, bet notiek
apstaja uz noteiktas skanas (katram instrumentam savas), tadejadi ik
teikuma sakuma veidojas sekundu struktiras vertikale, kas paplasinas no
divam skanam pirmaja teikuma (sidi€z-dodiéz) lidz ¢etram otraja (ladiez-
sidiez-dodiez-rediez).

Ar1 Kklavieres ik frazes sakuma plasa salikuma izklasta cetrskanu
klasteru, tas tiek parstatits oktavas robezas augsup vai lejup, turklat
klasteram pirmoreiz paradas alteracija, kas nepieder lidiski miksolidiskajai
skankartai — rebekar, lidz ar to veidojas divi dazadi modi:

e klavierem — rebekar-mibekar-fadiez—soldiez (veseltonu
skanurinda),

e altiem un Celliem - ladiéz-sidiez—dodiéz-rediéz (minora
tetrahords).

Kopuma posma no [2] Iidz [4] ir piecas fazes; katru no tam ievada
galvenas témas impulss un klasters. Dinamikas zina ik faze iesakas mf
un beidzas pp. Attistibas gaita pieaug faktiiras blivums, nevis dinamika,
lidz ar to rodas priek3stats par trim dimensijam: pirma ietver materiala

izklastu horizontale, otra — vertikali, treSa — faktiiras dzilumu, kas apvieno



abus iepriek$minétos komponentus. Tadégjadi skandarba izpauzas
daudzdimensionalitate.

Paraleli jaunas témas izklastam Saja posma atseviska kontrapunktiska
slani turpinas ar1 pirmas témas attistiba. Tas sakummotivs lidz [4] izskan
dazadas versijas. Pirmoreiz Moderato posma Sis motivs ir saSaurinats un
izklastits nevis ceturtdalas, bet jau seSpadsmitdalas (stigu instrumentu
partija — no 6. t. péc [3]). Nakosreiz (arl stigu instrumentu partija — no
10. t. péc [3]) tas paradas vezveida varianta. Velak (no 15. t. péc [3]) motivs
sadalits divas dalas: veidojas seciba, kur sakumvariants 1234 567 mainits
uz 4321 567 (motiva pirma puse izskan veZveida, bet otra puse nemainas).
Pedejoreiz (19. t. péc [3]) abas motiva dalas tiek samainitas vietam -
567 1234. Respektivi, gan motivu ietvaros, gan starpmotivu attiecibas
komponists izmanto rotacijas principu (plasak par rotaciju ka serijtehnikas
panémienu sk.: Teopus cospementoti xomnosuyuu, 2005 : 328). Kopuma
vijolpartija sastopami pieci dazadi impulsi, kuru pamata ir viena un ta pati
tema, savukart fona nemitigi izturéts veseltonu skankartas klasters.

Ieziméjas divi pretpoli - stabilitate un mobilitate. Proti, abu temu ieksgjo
struktiiru modifikacijas atseviSki momenti ir konstanti un nemainigi.

No [4] lidz [5] izklastita otras témas pirma variacija: jaunas nianses iegiist
fakttira, tembrs un registrs. Palielinas balsu skaits, Saura diapazona téma
tagad skan plasak, jo tas atkartotas skanas tiek registrali parkrasotas, lidz
ar to izpauzas slépta polifonija. Soreiz téma (Cetras frazes) uzticéta abam
klavierem un vibrofonam. To funkcijas var shematiski atainot sadi:

Shema attelotais panémiens — témas skanu izmeétiSana variaciju gaita
oktavas vai pat divu oktavu diapazona — plasi izmantots 20.-21. gadsimta
kompozicijas, tomeér Saja gadijuma priekSplana izvirzas tieSi grafiskais
zimejums. Tas rosina pienemumu, ka komponists variacija pat ielicis ipasu
Sifru, kas atgadina tautas rakstu simbolus; pieméram, saskatamas Iidzibas
ar vairakam zimém — Dieva zimi, Laimas zimi u. ¢.” Tadéjadi izpauZas
vél viens Karlsonam tuvs miizikas materiala variéSanas panémiens:
horizontalam un vertikalam transformacijam pievienots teju vai vizuali,
grafiski tverams faktiiras zimé&jums. Tas pieskir témai nosvértaku, svarigaku
skan€jumu un virza kopégjo attistibu uz ekspresivu kulminaciju.

Galvenais témas impulss vairs neatkartojas, palicis vienigi klasters,
kurs tagad skan ne vairs katras frazes, bet gan tikai ik teikuma sakuma
— vertikala izklasta klavierpartija plasa salikuma. Stigu instrumenti abu
teikumu sakuma klasterveida ka impulsu piesaka nu jau nakoso modu,

’Plasak par tam sk. interneta

lapa Senas latviesu zimes:
http://www.stoneart.lv/index.
php?mod=Articles&go=view&a=16
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kas sastav no cetram skanam - rediéz-mibekar-fadiez-soldiéz (frigiskas
skankartas tetrahords). No dinamikas viedokla pirmaja variacija valda p, bet
tempa zina Sis posms ir paatrinats — poco pitt mosso. Ta beigas, [4], izmantots
loti savdabigs Azijas (Kinas, Japanas, Korejas) cilmes instruments — koka
klucisi (angliski temple block, italiski blocchetto del tempiale), kas savienojuma
ar ksilofonu un marimbu sniedz kartejo impulsu jaunai variacijai.

Otras témas otra variacija sakas [5]. Téema izmainas rakstura zina,
iegtistot vel driimaku noskanu. Ta tiek strukturali sadalita, un isie elementi
izmeétati pa dazadam stigu instrumentu — vijolu, altu un cellu — partijam.
Sis struktiiras nobiditas ari laika. Saikni ar tému lauj apjaust aizturétas
skanas; savukart pasi témas motivi tiek apversti un mainiti vietam.
Lidzigi ka iepriekseja variacija, ari Seit katras frazes sakuma izklastits
skankartisks klasters, kurs patstavigi attistas. Tacu atSkiriba no ieprieksejas
variacijas vairs nevar just dalijumu frazes. Otras variacijas beigas ka posma
noapalojums izskan sareZgiti ritmizets motivs, kur$ tematiski sasaucas ar
skandarba galvenas témas noslegumu.

Lidz ar to no [6] varam iezimeét jauna posma — izstradajuma — sakSanos.
Seit redzam, ka Karlsons operé ar skankartas Tpatnibam, veidojot savda-
bigu, daudzkrasainu skanéjumu. Blakus tembralajam, skankartiskajam
transformacijam un parveidiem, kas saistiti ar otras témas galveno materialu,
variéts un smalki izstradats ari cits materials vai atSkirigi elementi —
klasteri, modi, skankarta. Péc pasa komponista teikta, skandarbam ir viena
pamatintonacija.® Ari $aja posma redzam, ka no tas atvasinata pat otra
téma. No sakotngji ludzoSas, nedaudz trauslas ta kluvusi par kareivigu
un pasparliecinatu, un sadu iespaidu paspilgtina ritmizétais, sinkopétais
variacijas nobeigums ar timpanu skanéjumu.

[6] sakas abu klavieru soloposms. Seit saskatami pieci patstavigi motivi,
no kuriem tiek izveidotas un dazadi variétas frazes:

* lidiski miksolidiskas skankartas gamma (ka impulss divu pirmo
frazu sakumam);

* otras témas motivs, kas izskan pirmo, péc tam otro klavieru partija
(tas veido it ka savdabigu variaciju turpinajumuy);

* motivs, kur$ intonativi sasaucas ar skandarba pamattemu. Tas
pirmoreiz paradas posma sakuma, velak paraléli otras témas
motivam divreiz izklastits véZveida varianta, péc tam atkal atseviski
vezveida;

¢ ceturtais un piektais motivs balstas uz sekvencéSanu. Atskiriba starp
tiem izpauZas faktiiras joma. Ceturtais motivs ieturéts akordos,
piektais sasaucas ar jau iepriek$ dzirdeto ritmformulu, un taja
lielaka loma ir linearitatei. Katrs no $iem motiviem ietver polifonus
panémienus. Abi kopa tie veido jauna rakstura patstavigu temu,
kurai ir liela nozime skandarba attistibas gaita, tapéc iezimésim to
ka skandarba treSo temu:
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Koncerta simfonijas treSa téma, atskiriba no abam iepriekséjam, izcelas
ar spilgtu ieks&jo bitibu, ar romantisku lirismu. Tai piemit siltums un
cilveciskums, kas kontrasté lidzSinéjam skanéjumam. Jaunajai témai ir
svariga loma formveidé. Ta apliecina dramaturgisku saikni, arku starp

dalam.
A [1]-12] B [12]-[30] A1 [30]-[33]
[1] [12] [30] [33]
[6], [7], 8], [9] [16], [17] [32]
3. téema 3. téema 3. téema

Interesanti, ka treSas témas sakummotivs biezi paradas ari daudzu
posmu nosléguma. Lidz ar to saskatamas rondo formas iezimes, kur $i

tema pilda refréna funkciju.

Vienlaikus, attélojot faktiru grafiski (vizuali), redzam, ka abas klavieres
savstarpeja mija nevis kontrasté, bet veido vienotu slani. Balstoties uz vienu

un to paSu materialu, Seit norit nemitigas mikrovaridcijas.

Turpmak lidz pat [12] ieprieks apliikotie ritma un faktiiras elementi tiek
dazadi attistiti, turklat prioritate ir polifonai variéSanai. Vienlaikus motivi
apvienojas, tacu saglaba sakotnéjas atskiribas gan skanas krasainiba un
ritma, gan rakstura. Izskan ar1aleatora (ad libitum) virkne trisdesmitdivdalu,
kas Tpatneja veida izrakstitas, daleji ierobeZojot interpreta brivibu.

Raugoties uz nosu materialu, varam secinat: variéts ne tikai atsevisku
motivu kopums, bet ari to izkartojums. Loti uzskatami tas izpauzas
klavierpartijas. Minesu dazus raksturigakos panémienus.

® Viens nosu materials tiek sadalits starp diviem instrumentiem. Tas

spilgti redzams no [4] lidz [5].
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Pirmas klavieres
Otras klavieres

* NoSu materials variéta veida izklastits pamiSus divu instrumentu
partijas — to verojam no [6] Iidz [7].

Pirmas klavieres
Otras klavieres - - -

*  Abiinstrumenti varié dazadus nosu materialus un apmainds ar tiem:

$is panémiens izpauzas posma no [8] lidz [9].
Pirmas klavieres ><:
Otras klavieres S

Sada veida pieméru Koncertd simfoniji ir loti daudz. Tie pierada, ka

komponists neizce] abu klavieru atskiribu un patstavibu — ka galvenais
soloinstruments uztverams tiesi to tandems.

Skandarba pirma dala ir visai neordinara: to apliecina kaut vai pats
sakums, kur orkestri tembrofakturala plaksné prezente tikai viens
instruments (timpani). Klavieres sakuma papildina orkestri, jo priekSplana
neviens instruments neizvirzas (klavieru solo loma spilgti paradas vienigi
[4]). Komponists veido instrumentu grupas, kuras veic atseviska slana
funkciju (sitaminstrumenti kopa ar klavierém, stigu instrumenti u. c.).
Lidz ar to rodas ipatnéji kontrapunkti, uz kuriem savukart uzslanojas
citi. Polifonijai ir liela nozime, ta ir arkartigi aktiva un daudzveidiga —
kontrapunkté gan balsis (Iinjjas), gan slani, izmantota ka imitacijtehnika,
ta kontrastu polifonija. VariéSana norit ne tikai viena slana robezas, bet ar1
starpslanu attiecibas.

Pirmas dalas formveideé priekSplana izvirzas trijdaluzbiive, ko prezente
skandarba tris galvenas témas. Bet paraléli vérojama izteikta tematiska
materiala variéSana, ka ar1 polifona attistiba; Saja gadijuma ta tomer saistita
vairak ar kompozicijas tehniku, nevis formas kopéjo veidolu.



B DALA

Ta aptver kompozicijas fragmentu no [12] Iidz [30]. éajé dala valda fiigas
uzbiives principi. Lidz ar to varam nosaciti nodalit tris posmus:

1) ekspoziciju, [12]-[15];
2) izstradajumu, [15]-[28];
3) reprizi, [28]-[30].

Ekspozicija

Lai gan skandarba izmantoti daudzi musdienigi panémieni, Saja
gadijuma komponists tomer orientéjies uz fiigas uzbtives klasiskajiem
principiem. Koncerta simfonijas galvena tema klust ar1 par fugas temu (sk.
1. piemeru 143. lpp.). Interesanti, ka taja saglabata Iidiski miksolidiska
skankarta, savukart pretsalikuma pamata ir hromatiska skanurinda, kura
izmantotas visas pakapes. Salidzinot témas un pretsalikumu parstatijumus,
nosaciti var iezimét ftigas ekspozicijas shemu:

T (rediez) P (solbekar) T (rediez)
T (soldiéz) P (rebekar)

Ka redzam, téma katra nakoSaja balsi tiek parstatita kvintas attiecibas,
tadejadi vérojama lidziba klasiskajam tonikas un dominantes attiecibam.
Ar1 pretsalikuma parstatijumos Sis attiecibas saglabajas. Starp témas
izklastiem ir isas intermédijas, kas balstitas uz jau ieprieks izskané&juso
materialu; témai paradoties treSoreiz ([13]), ta izklastita vezveida.

Lidzas temai un pretsalikumam eksisté ari citi fakttiras slani:

e koka klucigi, ksilofons un marimba. Sie instrumenti témas izklasta
gaita veido dazadus iestarpinajumus akordu faktira — Iidzigi ka
posma no [5] lidz [6]. Par pamatu kliist klasters:

- ta sakotngjais variants, témai paradoties pirmoreiz — rediez—
mibekar—fadiéz-soldiéz. Klasters tiek dazadi parveidots
(pieméram, rediéz-mibekar—fadiéz-soldiéz — dodieéz-rediez—
soldiéz-ladiez): to redzam 5. piemera.

5. piemers
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Temas izklasta gaita sastopami tris dazadi iestarpinajumi, kuru
pamats ir iepriekSminétais klasters, atSkiras tikai ta parveids un

virziens;
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- otro un treSoreiz témai paradoties, mainijies ne vien klastera
parveids, bet ar1 pats klasters skanu sastava zina.

Izmantoti visi balssvirzes veidi — visspilgtak tas redzams koka klucisu

partija:
6. piemers
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< ~n 7
* pirmas un otras klavieres — $is slanis lidz [14] veido intermédijas

starp temam;

* stigu instrumenti (dazados salikumos — alti, ¢elli un kontrabasi).
Lidzas témai ieziméjas aleators kvadrats Iidiski miksolidiskaja
skankarta, savukart katra nakosaja izklasta tas skanu sastava zina
atdkiras. Sim slanim ir vairak foniska nozime: lai gan tas ieturéts
ff dinamika, tomeér picikato artikulacijas del kopeja faktiiras
konteksta tikai nojausams, nevis skaidri saklausams;

e kontrabasu divisi — skankartiskas struktiiras polifons izklasts.
Centrala skana ir dodiéz, no tas viena linija tiecas augsSup
(dodiez-rediez—mibekar—fadiéz), savukart otra lejup, ari kvartas
apjoma (dodiez-sidiez-ladiez-soldi€z). Izmantotas visas septinas
skankartas skanas; tas izklastitas savveida paplasinajuma, pretéji
aleatorajam slanim, kura visas skanas atkartojas vairakkart. Sis
fakttiras izkartojums ekspozicija sastopams tikai vienreiz — témas
pirma izklasta ietvaros.

Katrs no slaniem ir loti patstavigs, bet visi kopa tie veido vienotu

faktaru.

No [14] lidz [15] atkartoti tiek eksponéta téma — Soreiz tikai solo-
instrumentu (klavieru) partija. To var uzskatit ar1 par otro ekspoziciju, atbalsi
no klasisko koncertu sonates formas, kur orkestra un soloinstrumentu
ekspozicijas bija tembrali nodalitas. Tema izskan divreiz, otrreiz vezveida.
Tacu lidztekus vairs neparadas pirmais pretsalikums (ta vieta izklastits
jauns intonativais materials), un téma netiek parstatita (rediéz-rediez).



Izstradajums, atbilstosi tradicijai, sastav no vairakiem posmiem:
1) no [15] lidz [18],
2) no [18] Iidz [21],
3) no [21] lidz [24],
4) no [24] lidz [28].

Pirmais posms iedalas divas fazes, kuras veidotas péc viena principa.
Pirma faze — no [15] lidz [17] — sakas ar sitaminstrumentu (ksilofons,
marimba, vibrofons, tomtoms) un Celestas spéli. Sie tembri kopa iezimé
vienotu slani, daudzas partijas valda aleatorika; téma (no fadi€z),
kas uzticeta ksilofonam, vélak tiek saskaldita — dots nepilns izklasts
vézveida (arl no fadiez). Lidzas S$im slanim, tapat ka ekspozicija, pastav
veél citi: klavierpartija skan iepriekséjais materials, t. i., intermédijas starp
temu izklastiem, turpreti stigu instrumentu grupa it ka samainijusies
vietam ar sitaminstrumentiem, veidojot iestarpinajumus akordu fakttira
paraléli témas izklastam. Pirmas fazes nobeiguma, [16], paradas klavieru
solomaterials, kur§ veido arku ar jau iepriek$ skandarba eksponéto treSo
temu (no [6] Iidz [7]).

Otra faze, [17], ir radnieciga pirmajai; to ievada lidzigs fakturas slanis,
bet téemu (no fadiez) vairs reprezenté pavisam neliels posms. Aleatoro
kvadratu Soreiz atskano tikai tomtoms, kamér parejo instrumentu partijas
vérojama ritma diminuicija. Fazes nosleguma atkal paradas jau ieprieks
dzirdetais klavieru solomaterials.

Viss pirmais posms ir savveida saspéle starp orkestri un
soloinstrumentiem: veidojas raksturu cina, kura aso, stiiraino fiigas temu
nomaina un posma beigas gandriz iznicina Zelabains sekvencéts motivs
(skandarba tresa tema); respektivi, jaunas instrumentacijas un saisinajuma
de] figas téma zaude savu intensitati un svarigumu.

Otraja posma, no [18], tiek varieta skandarba otra tema, kura Seit
izmainita un atpazistama tikai péc kopejas noskanas un atseviskam
intonacijam. Lidz [20] ta izklastita cetrreiz. Stigu instrumentu grupas
un klavieru mija rada asociacijas ar concerto grosso faktiiras kontrastiem.
Veidojas cetras variacijas, turklat treSaja un ceturtaja no tam izmantota
ritma diminuicija (sakotnéjo ceturtdalu pulsu nomaina astotdalas).
Interesanti, ka viens materials visa témas variaciju gaita nemitigi
parvietojas no viena instrumenta uz otru vai no viena registra uz citu.
Variacijas téma paklauta dazada veida sarezgitam permutacijam. No
[20] Iidz [21] ieskanas iepriekséja posma atbalss, kuras pamata ir pirmas
témas materials. Tas kliist ar1 par saikni uz nako$o posmu.

TreSais fiigas izstradajuma posms iedalams divas fazés. Redzami tris
slani, un katram no tiem ir sava nozime:

1) skandarba pirma téma, t. i., figas téma, kura fazes gaita izklastita
dazados registros un no divam skanam (sibemol, fadiéz) klavierpartijas.
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Kopa ar tému Seit atgrieZas ari pretsalikums, kur$ nu jau ir savadaks
neka fugas ekspozicija (7. piemers);

2) lidzas pirmajai témai stigu instrumentu basu partijas draudosi izskan
tai pretnostatita otra téma. Ta atgadina par abu tému nemitigo cinu
(8. piemers);

3) grafiski loti interesants ir pavadijuma slanis, kurs ar1 veido savdabigu

rakstu (9. piemeérs).

7. piemers (skandarba pirma téma fiigas izstradajuma)
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8. piemeérs (skandarba pirmas un otras témas pretstats fiagas

izstradajuma)
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9. piemers (skandarba pirmas un otras témas pretstats fiigas

juma kopa ar pavadijuma slani)
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Ar1 9. pieméra grafiskaja raksta saskatamas simboliskas iezimes. Divus

dazada rakstura balsu zZim&umus var skaidrot ka divus dazadus telus

(gaisma un tumsa). Pat vizuali otrais ir daudz saraustitaks un lidz ar to

palielina spriedzes izjutu. Posmano [22] akords vairs netiek tverts horizontali,

° Plasak par tam sk. interneta

tas izklastits vertikali. Interesanti, ka ar1 Seit paradas kads simbols: akords

lapa Sends latviesu zimes:  geptinreiz (paraléles ar nedélas dienu skaitu) atkartots, lidz iestajas nakosa

http://www.stoneart.lv/index.

php?mod=Articles&go-view&a=16  faze. Balsu izkartojuma atkal saskatama saikne ar dazadam rakstu zimem.
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Otraja fazé paliek vienigi pirmais slanis ar fiigas tému un izmainito
pretsalikumu. Téma skan stigu instrumentu partijas un, lidzigi ka pirmaja
faze klavierpartijas, izklastita dazados registros no tam pasam skanam
(sibemol, fadiez).

Izstradajuma ceturtais un reizé pédejais posms, no [24], parada,
cik daudzveidigi komponists rikojas ar fakthras slaniem. Seit katrs
ieprieksgjais izstradajuma posms kliist par atsevisku slani, tadejadi
ieziméjas summeéjuma princips. Interesanti, ka slani izkartoti lineari, tie
praktiski nedubléjas. Notiek savveida cina starp trim dazadiem raksturiem.
Visi muizikas elementi (intonativa sfera, ritms, tembrs, dinamika, faktura)
saasinati ar tendenci uz lielaku nenoturibu un spriedzi. Posma funkcija ir
sagatavot skandarba galveno kulminaciju, t. i, fiigas reprizi. Patstavigu
attistibu giist tris atseviski slani:

¢ sitaminstrumentu grupas slanis, kurs izriet no fuigas izstradajuma
pirma posma, [15];

e slanis, kur§ veido paraléles ar fiigas izstradajuma otro posmu,
no [18]. Ta pamata ir skandarba otra téma, kas attistibas gaita
transforméjas lidz pat tverumam akordu faktiira;

e slanis, kurS sasaucas ar fligas izstradajuma treSo posmu, no
[21]. Pirmas témas materials Seit izmainas. Tas izkartots grafiski
izteiksmigi — stigu instrumenti iestajas kanoniski ar ceturtdalas
nobidi. Tema (soldieéz) uz beigam it ka apraujas — Sadu iespaidu
rada sinkopétais noslégums. Otrreiz paradoties $im slanim, tema
izklastita inversija no solbemol.

Posmu noslédz tresa téma; ta izskan gan klavierpartijas, gan orkestri ka
izmisigs sauciens péc palidzibas. Cilvéciskais elements, jatas un dvésele
grib partraukt mtizigo cinu starp gaismu un tumsu.

Reprize

Ka jau minéts, fiigas reprize klist ar1 par skandarba kulminaciju. Tema
beidzot, lidzigi ka fiigas ekspozicija, izskan no rediéz, un $Sis pavérsiens
precizi iezimé bijusa atgrieSanos. Teémas izklasts sniegts streta stigu
instrumentiem, kas sadaliti tris balsis — tas loti raksturigi ftigai. Neparasti,
ka Seit priekSplana izvirzas nevis fligas téma, bet gan skandarba otra téma,
kura paradas vienlaikus ar pamattému. Ta izskan klavierpartijas, plasa
un smagneéja akordu faktira. Dal€ji saglabats arl pirmais pretsalikums,
tadejadi paraléli otrajai témai klavierpartijas ka cits slanis paradas visas
divpadsmit skanas, bet nu jau savadaka seciba neka ekspozicija.

Pirmoreiz abas témas pilniba izklastitas vienlaikus. Velak pievienojas
sitaminstrumentu grupa, bet otrreiz témas skan nepilna veida. Klavier-
partijas vérojams interesants materiala izkartojums, kuru grafiski var
attelot sadi:
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Pirmas Laba roka

klavieres Kreisa roka
Otras Laba roka
Klavieres Kreisa roka
[28]
( sesssseccccsscseee Pretsalikums)
(- — — Skandarba otra tema)

[29] cina starp temam partriikst, un timpanu skanejuma (fff) izklastits
pirmas témas sakumfragments ritma paplasSinajuma. Velak paradas
remarka ritenuto, kas izcel kustibas pakapenisko pierimumu. Fiigas reprizei
nav skaidri izteikta nobeiguma, ta pliistosi pariet A, dala. Lidz ar to rodas
nenoturibas sajiita — iespaids, ka cina beigusies bez uzvarétaja.

A, DALA

Skandarba reprize (no [30], Andante) iesakas lidzigi ka ekspozicija, tacu
Soreiz galvenas témas sakumposmu atskano ne vairs timpani, bet gan otras
klavieres. Tema neizskan pilniba, un to turpina pirmas klavieres ar tadu
pasu motivuy, ar ko téma iesakas ([6]). Interesanti, ka Sis motivs izmantots
ar1 ka fugas temas pretsalikums, vienigi fiiga (B dala) tas atSkiriba no
ekspozicijas un reprizes (A un A,) skanéja inversija.

Lento posma, [31], skandarba galvenas témas ievadmaterials, lidzigi
ka otras temas ([5]) materials, tiek attistits un variéts, bet nu jau pavisam
gaisigi stigu instrumentu grupa. PriekSplana izvirzas témas motivs (rediéz-
dodiéz-soldiéz-mibekar-ladiez—sidiéz), un ka kontrapunkts tam basa
iztureta skana fadiez; tadéjadi valda Ipatneji skaistais lidiski miksolidiskas
skankartas kolorits.

NakoSais posms, [32], iesakas ar skandarba otro tému, kurai trausli un
sirsnigi uzslanojas tresa. Savukart reprizes nobeigums no [33], lidzigi ka
posms no [31], pamata balstits uz pirmo tému, tikai Soreiz pievienojas abas
klavieres ar aleatoru izrakstitu zim&jumu, kur$ beidzas glisando. Seit témas
vairs nekontrasté, tas saliedéjas vienota slani. Skanéjums nepartrikst — tas
izgaist. Viss pacelas debesis, simbolizéjot miizigo pasaules ritumu.

EE

Skandarba pédéja dala reljefi parada ta tris svarigakas témas, kuras
nosleguma iegust kristalisku skaidribu.



Pasaule miizigi rit starp gaismu un tumsu... Griti nodalit, kura tad no SIm
témam simbolizé gaismu, kura tumsu. Tas nemitiga cina gan kontraste, gan
papildina viena otru. Visas tris témas atskiras ne tikai rakstura, uzbtves
un intonativa materiala zina, bet ar1 péc izcelsmes, nozimes, un tas raisa
asociacijas ar vairakam mizikas, filozofijas, véstures sferam; to apliecina
dazadu panemienu, tai skaita simbolu, izmantojums.

Aplukojot Koncertu simfoniju pianisma rakursa, izcelSu vairakus aspektus,
kas, manuprat, ir svarigakie no interpretacijas viedokla.

Klavierpartijas pianistiska zina veidotas loti konstruktivi: katra atseviska
posma izmantots savs specifisks spéles tehnikas panémiens. Iezimé&jas ar1
veseli bloki, kas balstiti uz vienu paneémienu. Gandriz visos aleatorajos
posmos (pieméram, no [8]) domine sika tehnika; ir posmi, kuros saskatama
tikai oktavu tehnika (pieméram, [4]) vai akordu tehnika (pieméram, [28]),
melodijas vai témas vienbalsigs izklasts (pieméram, [1]). Tacu sastopama
ar1 dazadu, turklat kontrastéjosu tehnikas panémienu sintéze: piemeéram,
[6] un [11] redzam visu iepriekSminéto panémienu mijiedarbi, Iidz ar to
varam secinat, ka vislielaka pianisma lidzeklu daudzveidiba valda tiesi
klavieru soloposmos. Kopuma klavierpartijas rakstitas pianistiski erti,
tapéc interpretacijas problémas koncentréjas cita sfera: ansambla saspele
gan starp abam klavierém, gan klavierem un orkestri (griitibas sagada ne
tikai bieza taktsméru maina, bet jo 1pasi posmi, kuros komponists atteicies
no taktsmeéra vispar). Biezi viens materials skan abu klavieru partijas
gandriz vienadi, mainits tikai registrs. Interesanti, ka sava zina lidzigs
princips sastopams Pulenka Koncerta divam klavierém un orkestrim. Tas
noteikti atspogulo zanra specifiku.

Pats Karlsons par svarigako Koncertd simfonija, ka jau minéts, atzinis
intonaciju, tatad arl interpretam japievers sim aspektam Ipasa uzmaniba.
Skandarba daudzviet pielaujama interpretacijas briviba — ne tikai
soloposmos, un tas rosina meklét dazadas krasas un spéles panémienus
intonaciju spilgtai atklasmei. Karlsons ar1 nenorada pedalizaciju: to var
izraudzities pats pianists, un Sis aspekts spgj biitiski mainit materiala
raksturu. Sadabriviba, kas lauj pianistam prezentét savu ieceri, savu izpratni
par skandarba bitibu un emocionalitati, ar1 ir viens no specifiskakajiem
aspektiem Koncerta simfonijas interpretacija. Lai gan materials abiem
soloinstrumentiem daudzviet ir lidzigs, tas nekad neskanés vienadi:
vienmer viena no klavierpartijam biis spilgtaka, emocionalaka, krasainaka
vai ka citadi atSkiriga. Lidz ar to atklajas vél kads svarigs aspekts — dialogs
starp soloinstrumentiem.

Skandarbam kopuma ir skaidra formas logika (ar kulminaciju
zelta griezuma punkta) un struktira, tomér vienlaikus tas pielauj
dazadu traktéjumu. Divéjadiba izpauzas cela no kompozicijas lidz tas
atskanojumam: sakot no zanra un formveides un beidzot ar intonaciju,
interpreta spéles manieri. Tapat ari — laika, mitologija un simbolika.
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THE EXPRESSION OF COMPOSITION TECHNIQUE
AND SPECIFIC FEATURES OF PIANO PLAYING IN THE
CONCERTO SYMPHONY FOR TWO PIANOS AND
ORCHESTRA BY JURIS KARLSONS

Endijs Renemanis
Summary

Translated by leva Maslencenko

The article examines the Concerto Symphony for two pianos and orchestra
by Juris Karlsons. Exactly this piece was chosen on purpose, as the concerto
is the most grandscale and the only work in the contemporary Latvian
piano music written for two pianos and orchestra. It is also an excellent
example of contemporary compositional technique and method. More and
more frequently composers want to find something fresh in their music,
new and never used before means of language expression, though the basis
remains within already known, approbed standards. But the main basis of
music — the sound - is always offered using more surprising means. Due
to it, definite aspects are separated in the article, which are connected not
only with the Latvian composition of the 21 century but also the musical
tendencies of other countries.

The definition of music itself (music is the art of sound expressed in
time) implies that music comprises two definite spheres — unlimited range
of sound and time (with corresponding priorities, knowledge, technology
and other distinctive features) with which each historical era is operating.
It shows in the structure of the composition, technique of composition,
usage of timbers, ensemble cooperation of solo instruments both with each
other and the orchestra etc.

In order to explain the above-mentioned more precisely, the article
emphasizes different positions of research, which reflect the main tendencies
in the course of music development. One of the central angles of the article
is the analysis of the composition, in the process of which several very
important technical principles of contemporary music are crystallized, and
especially the compositions by Karlsons:

* Characterization of thematism and images (the basis of it Laodzi
utterance: The world eternally passes between the light and darkness...);

e Intonation as one of the most important parameters for the
composer — its developments with methods of compositional
technique (polyphony, variation, timbre re-coloring etc.), offered in
original way;

* Sound-range, tonality and modes. Synthesis and differentiation;

¢ Deliberate and unconscious symbolism, coding and its expression
in the composition (both graphically and intonationally);



* The role of polyphony in the piece of music, its unification with
other techniques of composition;

¢ The dimentionality of music (factually — through relations of the
horizontal, vertical and depth, imagination — between the living,
dead and eternal);

¢ Form and its peculiarities: the synthesis of all main forms,
characteristic cyclic features;

®  The aspect of pianism in Concerto Symphony, its specific features and
basic tendencies.

This is only one composition by Karlsons, but it reveals everything
characteristic to the composer, close and understandable, also in his other
compositions thus practically claiming the category of the peculiarity of
style.
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