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LIBROZANRA MUZIKA IZPAUSMES PETERA VASKA
DAILRADE

Ilona Budeniece

Miizikas Zanrs visos laikmetos pastavéjis gan ka stabila, gan mobila
paradiba. Katrs skanumakslas evoliicijas posms iezimigs ar tiem vai citiem
mekléjuma procesiem, parmainam. Ikviens laikmets miizikas vésturei
dava jaunus zanrus, veic korekcijas un rosina jaunas tendences jau eso$o
7anru eksistence. Ipa&i spilgti §1 paradiba izgaismojas 20. gadsimta, kurs
licis parvértét gadsimtos veidojusas un nostabilizéjusas paradigmas.
Gandriz visi pétnieki, kas pieversuSies misu un pagajusa gadsimta
makslai, akcentéjusi tas izteikto individualizaciju, savrupibu, intensivo es
apliecinajumu. Sis iezimes izpauZas visdazadakajos aspektos — estétikas,
satura, muzikas valodas, formveides, ari Zanra sféra. Tik piesatinatas,
intensivas un daudzSkautnainas attistibas apstaklos top opusi, kuros ir
gandriz neiesp&jami atrast kadus tradicionalo Zanru elementus. Spilgtu
atjaunotnes celu iet ar1 aprobeétie un stabilie Zanri.

Visi minétie procesi veicinajusi Zanru sistémas entropiju jeb ieksé&ju
parvertibu. Evoliicijas un ekspansijas vaibsti izpauZzas ar1 pasa Zanra teorija:
agrak nepieredzéta zanru daudzveidiba, iekséja sapliisme un modifikacijas
aktualizejusSas §1 procesa izvértejumu un sistémiskas izpratnes meklejumus.
A1l jaunie un agrak reti izmantotie skandarbu nosaukumi, pieméram,
miizika, gramata, ainava, retrospekcija, zimejums, veltijums, in memoriam
u. ¢. mudina pieversties teorétiskiem pétijumiem un skaidrojumiem, kas
realiz€jas jaunos zanra teorijas meklgjumos.

Vienu no spilgtakajam koncepcijam Zanra teorija pagajusa gadsimta
peédeja desmitgade izstradajusi lietuviesu muzikologe Grazina
Daunoraviciene (Daunoraviciené); vinas uzmanibas centra ir tiesi 20. gad-
simta mizika. Autore piedava jaunu klasifikacijas veidu, izvirzot tris
galvenos zanru tipus — monozanru, polizanru un librozanru. Monozanrs
muzikologes koncepcija skaidrots ka miizikas genotipiska vieniba, kuru
reprezenté pilniga vai reducéta Zanra pazimju sistéma. Saja teorija Zanrs
traktets ka vesturiska kategorija, lidz ar to izvirziti divi monozanra Iimeni -
vecds tradicijas monozZanrs un jaunds tradicijas monozanrs (JayHopasuuene,
1992).

Vecas tradicijas monozanru parstav skandarbi, kuri ietver tradicionalu
monozanra zimi, pieméram, simfonija, opera, kantate u. c., tacu
reizé apveltiti ar jaunu veidolu, izteiksmi — to provocé autora idejas
vienreizigums, izmainot tradicijas balstito koncepciju. Izejas punkts
ir tipizets Zanrs, bet ta iemiesojums skandarba notiek ar jauniem
panémieniem. Pieméru vida var minét Vjaceslava Artjomova (Apmémos)
simfoniju ar vijoles solo In memoriam (1968/1984), Pjera Seféra (Schaeffer)
Simfoniju vienam cilvekam (1950) un Martina Viluma Pirmo stigu kvartetu



Sansara tradicionalajam kvarteta sastavam, lielajam bungam un skivim
(1996). Zanrs it ka modulé no tipiska skatijuma uz individualo.

Ar jaunds tradicijas monozanru jasaprot pietiekami izkristalizéjusies
profesionalas miizikas jaunie tipi, paveidi, kuriem ir tikai netiesa saikne ar
pagatni. Tie atspogulo biitisku vecds tradicijas Zanru atjaunotnes procesu.
Ta, pieméram, patstavigi zanri laikmetigaja muzika ir aina, instalacija,
rituals, instrumentalais teatris, akcija, performanss u. c.

Polizanrs izpauzas ka monoZzanru mijiedarbe, kuras rezultata rodas
poligenétiska struktiira. Tieksme integrét vairaku zanru principus viena
skandarba faktiski aizsakas jau romantisma laikmeta. Piemeéru vida ir
Pétera Caikovska fantazijuvertira Romeo un Dzuljeta (1869/1870, pedéja
versija 1880), Gustava Malera Astota simfonija — biitiba simfonija oratorija
(1906/1907), simfonija kantate Dziesma par zemi (Das Lied von der Erde,
1908/1909) u. c. kompozicijas; §1 pati tendece turpinas ari laikmetigaja
mizika. PoliZzanri iedalami divéjadi: definétie (skandarba ietvertie dazadie
monozanru tipi mineti jau nosaukuma: Romualda Kalsona Sonate fantazija
klavierem, 1964; Margera Zarina baletopera Svetd Mauricija brinumdarbi,
1964; Vilna Smidberga Koncerts simfonija stigu orkestrim un anglu ragam,
1983; Petera Plakida Koncerts baldde divam vijolem, klavierem un stigu
orkestrim, 1984; u. c.) un nedefinétie, kuros §1 zime nav apzinata, nav
postuléta. Faktiski musdienu miizika Zanru dialogizacija latenta veida
aptver visus tradicionalos Zanrus, jo mijiedarbe notiek starp veco un jauno
genotipu tradicijam — definéta Zanra elementiem — un nefiksétam jaunds
tradicijas izpausmém, ka ar1 starp diviem vecds genotipu tradicijas Zanra
modeliem (Igora Stravinska Keénins Edips/Oedipus rex, 1927 — operas un
oratorijas sintéze). Zinama veco un jauno genotipu mijiedarbe atklajas ar1
dazas Petera Vaska kompozicijas, pieméram, Rudens klaviermiizika (1981),
kurai ir dots apaksvirsraksts Quasi una sonata; savukart Musica adventus
stigu orkestrim (1996) ir Tresa stigu kvarteta parlikums, tatad saglaba
klasisko cikla uzbiivi (Cetras dalas). Sonates cikla iezimes atspogulojas ar1
Miizika divam klavierem (1974, tris dalas: I - Moderato con durezza, I1 - Brivas
variacijas, 111 — Kustiba).

Ar jédzienu libroZanrs Grazina Daunoraviciene apzimé skandarbus,
kuros izpaliek Zanra zimes, respektivi, bezZanra paradibas jeb brivo Zanru
(Sads jedziens logiski izriet no termina etimologijas); to parstav mizika,

kas neietilpst monozanra un polizanra kategorijas.

Viens no aspektiem, kas lauj Kklasificét librozanrus, ir skandarbu
nosaukumos ietvertais saturs. Pieméram, ka Ipasu libroZzanra veidu autore
min neoprogrammatiskus opusus, kuriem ir vairak vai mazak poetizeti
nosaukumi. Sadi saceréjumi iedalami divas grupas — ar neatkartotiem
jeb vienreizéjiem neoprogrammatiskiem nosaukumiem (Jura Karlsona
Dilstosd méness zimes simfoniskajam orkestrim, 1993; Andra DzeniSa Vai
dzirdi mani?... Cellam, 1996; Jana Petraskevica Migla... Vistalakais punkts
obojai/anglu ragam, basklarnetei, pikolo trompetei un kontrabasam, 1998;
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u. ¢.) un ar nosaukumiem, kuros fiksétas kadas atkartotas, konstantas
saturiskas idejas. Pateicoties tipizacijai, otras grupas skandarbus iesp&jams
diferencet vairakos paveidos, kuri sameéra plasi un daudzveidigi atklajas
ar1 latvieSu miuizika. Pieméram, veltijums (Andra Vecumnieka Veltijums
pusSaminstrumentu orkestrim, 1990; Petera Plakida Veltijums Bramsam
klarnetei, Cellam un klaviereém, 1999), in memoriam (Petera Vaska In memoriam
divam klavierem, 1977; Imanta Mezaraupa In memoriam saksofonam, vijolei
un klavierem, 1997), ainava (Petera Vaska Ainava ar putniem flautai solo,
1980; Erika ESenvalda Jiiras ainava klavierém, 2000), gramata (Pétera Vaska
Gramata Cellam, 1978; Paula Dambja Gramata klavesinam, 1978), meditacija
(Pétera Plakida Meditdcija arfai, 1990; Agra Engelmana Meditdcija ¢ellam,
2002), kompozicija (Gundara Pones Kompozicija Cetriem orkestriem, 1967-
1969) u. c.

Daunoraviciene izcel vél citus libroZanra atzarus:

¢ skandarbi, kuru nosaukums un koncepcija saistiti ar konkrétu
skanaugstumu. Piemeri ir Terija Railija (Riley) In C (1964) un Lepo
Sumeras (Sumera) In Es (1978) divam klavierem;

¢ skandarbi, kuru nosaukuma un koncepcija akcentéts konstruktivais
aspekts. Starp piemeériem jamin Pjera Buléza (Boulez) Struktiiras
(Structures, 1951-1952) divam klavierem, Lucano Berio (Berio)
Mutdcijas (Mutazioni, 1955) magnetofona lenteiun Sekvence I (Sequenza
I, 1958) flautai solo, ar1 Imanta Zemzara Faktiiras klavierem (1975).

Raksturoto tendenci var kopuma attelot sadi:

Librozanrs (1. Ar neatkartotiem poetizétiem
nosaukumiem

2. Ar atkartotam saturiskam e in memoriam
idejam nosaukumos:

e miizika

e veltijums

e kompozicija

e ainava

e oramata

o mediticija

e konstrukcija u. c.

3. Nosaukumi, kas saistiti ar
konkretu skanaugstumu

4. Nosaukumi, kuros dominé

konstruktivais aspekts —

struktara, faktara, ritma u. c.

Viens no visplasak parstavétajiem librozanra paveidiem arzemju un
latviesu komponistu dailradé ir skandarbi ar nosaukumu miizika, kuru
estétiskais spektrs ir loti dazads — gan izteiksmes (afekta) zina, gan miizikas
valodas un atskanotajsastava rakursa. Plasais skandarbu klasts, ka ari

variablie un daudzveidigie nosaukumi rosinaja mani pieversties librozanra



miizika raksturojumam, balstoties uz viena komponista skandarbu analizi.
Sikakam apskatam esmu izraudzijusies Pétera Vaska dailradi, jo latviesu

skanumaksla tiesi vins radijis visvairak opusu ar nosaukumu miizika.

Vesturiski nosaukums miizika instrumentalajos Zanros sastopams jau
18. gadsimta. Viens no pirmajiem to izmantojis Georgs Fridrihs Hendelis
savas orkestra svitas Udensmiizika (Water Music, 1717) un Karaliskds
ugunosanas miizika (Music for the Royal Fireworks, 1749). Nedaudz velak ar1
Volfganga Amadeja Mocarta skandarbu klasta rodams sads paraugs, proti,
visiem pazistama Maza naktsmiizika (Eine kleine Nachtmusik, 1787).

Kaut ar1 nosaukuma miizika vesturiskas saknes sniedzas tik tala pagatne,
ta lietojums tomeér vel ilgi nekltst par tradiciju. 19. gadsimta komponisti
$adu nosaukumu praktiski neizmanto. Vienigi kops 20. gadsimta
sakuma skandarbi ar nosaukumu miizika gust plasu attistibu, klastot par
raksturigu un stabilu skanumakslas paradibu. Visvairak miiziku, turpat
20 partitiiras, saceréejis Pauls Hindemits (Hindemith). Tas tapusSas laikposma
no 20. gadsimta otras desmitgades lidz pat 30. gadu otrajai pusei. Tiesi
ar Hindemita dailradi ar1 aizsakas un nostiprinas $1 jauna libroZzanra
ekspansija.

Cits nozimigs impulss Zanra attistiba ir Bélas Bartoka (Bartdk) Miizika
stigam, sitaminstrumentiem un celestai (1936), kas saceréta nedaudz
velak neka vairums Hindemita miiziku. Bartoka opuss izcelas ar neparastu
tembru salikumu, kas turpmak klast par biitisku apliikota Zanra aspektu.
Ar $o saceréjumu aizsakas divas zimigas tendences. Viena no tam ir
individualizéta pieeja skandarba instrumentu sastava izvélei. Otra saistita
ar konkrétu instrumentu tembralajam krasam, proti, stigu orkestri un
sitaminstrumentiem, kas savdabigi akcenté laikmetu sintézi (stigu orkestris
ka seno laiku zime - stabila tradicija, bet sitaminstrumenti ka 20. gadsimta
zime — jauna tradicija). Tiesi Sie tembri daudzkart sastopami dazadu
paaudzu un tautibu komponistu librozanra miizika variantos. Pieméru
vidu ir Petera Plakida Miizika klavierem, stigam un timpaniem (1969),
Sofijas Gubaidulinas (I'yoaidyauna, Gubaidulina) Miizika flautai, stigam un
sitaminstrumentiem (1994), Ksistofa Penderecka (Penderecki) Miizika alta
flautai, marimbai un stigam (2000), Petera Butana Brivdienu miizika vijolei,
stigu orkestrim un sitaminstrumentiem (2003), Nika Gothema Gaismas/
Viegla miizika (Light Music) stigu orkestrim, sitaminstrumentiem un alta
saksofonam (2004) un daudzi citi darbi.

Vienlaikus ar Belas Bartoka spilgto kompoziciju 1936. gada ari Pauls
Hindemits sacer savu pedejo 51 Zanra opusu — Séru miiziku (Trauermusik)
altam un stigu orkestrim. Vina ideju paris desmitgades velak turpina
Vitolds Lutoslavskis (Lutostawski): 1958. gada tapusi §1 komponista Seru
miizika (Musique funebre) stigu orkestrim, kas veltita Belas Bartoka pieminai.
Abi minétie darbi iezimé dazas biitiskas tendences, kas atbalsojusas ari
citu skanrazu praksé. Tie vélreiz apliecina stigu orkestra prerogativu,
dominanti, bet jauns moments ir nosaukuma iekodétais emocionalais
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impulss — stigu instrumentu tembri saistiti tieSi ar séru semantiku. Lidziga
iecere izpauzas arl vacu komponista Ksavera Paula Toma (Thoma) darba
Seru miizika (Trauermusik) op. 22a stigu orkestrim ar stigu trio solo Alberta
Ditriha (Dietrich) pieminai (1980) un Petera Vaska kompozicija Musica
dolorosa stigu orkestrim (1983).

Hronologiski izvértéjot jauna zanra miizika attistibas gaitu un intensitati
20. gadsimta, jasecina: péc Paula Hindemita, kurs sniedz pirmo biitisko
devumu gan kvantitativi, gan ar1 kvalitativi (netradicionalu un individualu
atskanotajsastavu zina), 40.-60. gados sada veida kompozicijas nav daudz
sastopamas; tacu jau kop$ 70. gadiem un jo 1pasi 80.-90. gados skandarbi
ar nosaukumu miizika top arvien biezak, turklat aptverot visu Eiropas un
dalgji ar1 citu regionu kulttirtelpu. 21. gadsimta sakuma joprojam turpinas
libroZanra miizika stabila eksistence un attistiba.

Zanra sistémiska izpéte apliecina, ka loti svariga nozime ir nosaukuma
aspektam, vismaz sakotnéja izzinas stadija. Tiesi skandarbu netradicionalie
nosaukumi (to daudzkarteja atkartoSanas) ir pirmais un galvenais impulss,
kas dod pamatu runat par jaunu Zanru grupu veidoSanos 20. gadsimta.
To apstiprina ne tikai Grazina Daunoraviciene, bet ari krievu miizikas
pétnieks Aleksandrs Sokolovs. Jauna tipa nosaukumu paradiSanos vins
saista ar t. s. izvairiSands jeb nolieguma estétiku (Coxoaos, 2004 : 9), raksturigu
20. gadsimta vidus avangardam; ta izpauZzas ka absoliita distancéSanas no
jebkadiem tradicionaliem (atpazistamiem, iepriekséja pieredze balstitiem)
miizikas valodas elementiem. Tadé&jadi zanriski konkrétus apzimejumus
(sonate, svita, koncerts, simfonija u. c.) nomaina abstrakti, Zanriski
neitrali — pieméram, jau minétie kompozicija, struktira, miizika utt. Si
apzinata atteikSanas no ieprieksejam tradicijam savukart klast par
impulsu jaunu tradiciju dzims$anai 20. gadsimta miizikas kultiira. Ne velti
Aleksandrs Sokolovs raksta:

Skandarbu ar nosaukumiem , Miizika...”, , Kompozicija nr...”
paradisanas 20. gadsimta lauj secinat, ka demonstrativa atteikSanas no
tipizetam Zanra zimém pakdpeniski kluvusi par jaunu, noturigu,
stabilu Zanra zimi (Cokoaos, 2007 : 10).
Interesants apstiprinajums minétajai teorijai ir komponista Gerga Ligeti

(Ligeti) telainais un aspratigais salidzinajums:
Es atlaujos ta teikt: man nav interesanti darit to, kas bijis. Ja veikts
kads jauns eksperiments un iegiiti rezultati, tad nav veérts atkartot
So eksperimentu. Preteja gadijuma mes lidzinamies skolniekam, kurs

mdjas atkarto skolas kimijas eksperimentos giito pieredzi, bet tas jau ir
vienkarsi diletantisms (/lo6anosa, 1987 : 154).

Tezi par atsaciSanos no tradicijam nenoliedz ari komponists Péteris
Vasks. Uzjautajumu par pirmo impulsu, kas rosinajis izmantot nosaukumos
vardu miizika, vins atbild:

Man negribéjas lietot pardk bieZi sastopamus nosaukumus ka ,,svita”

vai tamlidzigi. Gribejas kadu citu nosaukumu. Gribejas dot katram
skandarbam vardu, jo tas, lai art garigais, bet tomeér pasa bernins.!



Te gan jaatzimeé, ka Petera Vaska dailrade attistas divos virzienos — no
vienas puses, vina muzika turpinas ari klasisko neprogrammatisko zanru
attistiba, turklat Vaska simfonijas, stigu kvarteti, sonates un koncerti
apliecina sekoSanu So tik ietilpigo Zzanru vesturiskajam tradicijam
(koncerts — koncertésana, simfonija — konceptualitate utt.). No otras puses,
komponists mekle jaunas, alternativas idejas, ieklaujoties libroZzanru sfera.

Izvertejot variablas un daudzveidigas Petera Vaska un citu latviesu
komponistu miizikas, varam konstatet divas atskirigas tendences to
nosaukumos. Pirma no tam saistita ar télainu, poétisku, emocionalu ievirzi:
$ados gadijumos vards miizika nosaukuma apvienots ar vienu vai vairakiem
paskaidrojoSiem apziméjumiem (pieméram, Jura Karlsona Vasaras miizika
simfoniskajam orkestrim, 1978; Pétera Plakida Romantiska miizika vijolei,
Cellam un klavierem, 1980; Petera Vaska Vakara miizika meZragam un
ergelem, 1988, Andra DzeniSa Miizika mirusam putnam klavierem, 1995;
Riharda Dubras Meénesgaismas sapnu miizika stigu orkestrim, 2001; u. c.).
Atseviskas satura idejas miiziku nosaukumos atkartojas, tadéjadi iespé&jams
diferencet vel vairakas tematiskas linijas — pieméram, svétku noskanas
(Selgas Mences uvertira Svetku miizika simfoniskajam orkestrim, 1987;
Petera Butana Festivala miizika/Festival Music saksofonu kvartetam un stigu
orkestrim, 2006; u. c.), dabas poézija (Ligitas Sneibes Zemes miizika astoniem
Celliem, 1990; Péetera Vaska Pavasara klaviermiizika ar apaksvirsrakstu Quasi
una sonata, 1995; Vinetas Lices Pavasara miizika ptitéju orkestrim, 2007; u. c.),
romantiski poétisks apcerigums ar dazkart sakapinatu, akcentétu irealitates
izjutu (Riharda Dubras Meénesgaismas sapnu miizika stigu orkestrim,
2001; Petera Vaska Musica seria per organo, 1988, Musica appassionata stigu
orkestrim, 2002; Gundegas Smites Aizskanéjusa klusuma miizika klarnetei un
klavierém, 2002; u. c.). Domingjosie nosaukumineatklaj konkrétu saturu, bet
Klaist par simboliem, vadzimém, metaforam. Sada tendence zinama méra
uztverama ka pretreakcija 60. gadu pragmatismam, konstruktivismam
un racionalismam, kas latvieSu muzika iezimigs ar dodekafoniju un
sérijtehniku. Daudznozimigi neoprogrammatiski nosaukumi meédz but
ar1 tadiem zanriem ka koncerts (Riharda Dubras koncerts orkestrim
un klavierém Izgaistoso apvarsnu atklasana, 1991; koncerts marimbai un
stigu orkestrim Miizigdas ilgoSanas gaisma, 2000; Petera Vaska koncerts
vijolei un stigu orkestrim Tala gaisma, 1997) vai simfonija (Pétera Vaska
Pirma simfonija Balsis stigu orkestrim, 1991; Riharda Dubras cikls Mazds
simfonijas — 1 dala Miizika ceribu migld, I dala Himna skrejoSiem sapniem, 1991,
III dala Dievisko staru blazmas, 1992).

Otra tendence ir pretéja — lietot nosaukuma tikai vardu miizika bez
jebkadiem citiem paskaidrojumiem, tatad ari bez telaini emocionalas
ievirzes (Petera Vaska Miizika divam klavierem, 1974; Petera Plakida
Miizika klavierem, stigam un timpaniem, 1969; Santas Ratnieces Miizika
marimbai, klavierém, altam un kontrabasam, 2000). Ka paveidus Saja grupa
var minet kamermiiziku (Petera Vaska Kamermiizika flautai, obojai, klarnetei,
fagotam un sitaminstrumentiem, 1975) un koncertmiiziku (Maijas Einfeldes
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Koncertmiizika ¢ellam solo, 1974). Cits atzars veidojas, nosaukuma pieminot
kadu muzikas organizacijas principu, attistibas panémienu (Andra
Vecumnieka Musica ostinata 15 instrumentu kameransamblim, 1993; Musica
repetitione klavierém cetrrocigi, 1994) vai ar1 akcentgjot interpretu skaitu
(Valda Zilvera Music for Duo diviem akordeoniem, 2001; Miizika trijiem
divam koklem un flautai, 2000).

Kopuma tatad miizikas varam klasificet sadi:

1. Ar poetisku, telainu ievirzi: o svetku miizika

e seru miizika

e dabas poézija

e romantiski poétiska apcere

2. Bez télaini emocionalas ievirzes: | e miizika
o kamermiizika

e koncertmiizika

e organizacijas princips, attistibas
paneémieni

e akcentets atskanotajsastavs

Petera Vaska opusiem raksturigi nosaukumi, kuros ietverts emocionalais
kods, impulss, virziens: respektivi, vards miizika noteikti savienots ar kadu
paskaidrojosu apziméjumu. Ir tikai divi iznémumi — pirmie $is Zanru
grupas darbi, Miizika divam klavierem (1974) un Kamermiizika flautai,
obojai, klarnetei, fagotam un sitaminstrumentiem (1975). Tacu, jau sakot ar
70. gadu otro pusi, komponists konsekventi visos nosaukumos pievieno to
vai citu emocionalo akcentu — vins ievada klausitaju noteikta emocionalaja
gultné, tomér neierobezo un neuzspiez klaji atklatu un konkrétu saturu.
To var raksturot ka psihologiski niansétu programmatismu, kas ieskicé
tikai skandarba ideju, noskanu, saturisko tendenci. Manus secinajumus un
verojumus Saja joma apstiprina ar1 pats Péeteris Vasks:

Tagad skatos, ka 1975. gada ir ,Miizika” [..], tad 1975. gada —

, Kamermiizika” un 1977. gada beidzot ir ,, Miizika aizlidojusajiem
putniem” — tas ir skandarbs, kuram ir vards. Tas man likas biitiski

un svarigi. Velams biitu, lai tas bitu tads vards, ar kuru skandarbs
atskiras no citiem, vispirms. Un ir vel viens faktors — paskaidrojosais,
jo klausitajs ir instrumentalas miizikas prieksa diezgan apmulsis.
Nosaukums, ja ir pietiekosi izdevies, palidz un jau pirms klausiSands
sakuma kaut kam noskano — ,, Mizika aizgajusajam draugam”, ,Maza
vasaras miizika”. Nosaukums kaut ko pasaka prieksa, lai tas klausitajs
nebiitu viens taja lauka vidii, lai zindtu, uz kuru pusi skatities.?

Muzikologs Janis Kudins skandarbu ar nosaukumu miizika biezo
paradiSanos 20. gadsimta pirmaja pusé izvérté stilistiska aspekta.
Petnieks uzsver, ka Sadas kompozicijas ir pagajusa gadsimta 20.—
30. gadu neoklasikiem tuvas tiras miizikas ideju atspogulojums, turklat
neatnemama to sastavdala ir pagatnes stilistikas klatbtitne (Kudins,
1999 : 14). Ka piemeérus vins min pirmos pazistamakos miizikas Zanra
paraugus — jau minéto Bélas Bartoka opusu un Paula Hindemita concerto
grosso kopu Kamermiizika (Kammermusik, septini vairakdalu instrumentalie



cikli dazadiem atskanotajsastaviem, saceréti laikposma no 1922. lidz
1927. gadam).

No vienas puses, $adai pozicijai ir savs pamatojums. Tacu atkal —
galvenokart nosaukuma Iimeni, jo pats jédziens, vards miizika ir loti
poétisks, tas nak it ka no dzilakajam dabas un dveéseles dziléem, izvirzot
prieksplana bitiskako $1 makslas veida substanci — skanu, skan&jumu;
iespgjams, tas saistits ar visparéju skanas izpratnes paplasinasanos, citu
kvalitati, salidzinot ar iepriek$&jiem gadsimtiem. Sada konteksta noteikti
veidojas arka ar tiras miizikas ideju, bet ne tik konkretizeti, lai asocietos
tikai ar kadu atsevisku stilistisko virzienu. Miizika atbrivo no tradicijas,
kanoniem, nosacijumiem. Katrs skandarbs ar $adu nosaukumu atklaj
individualu koncepciju, kas istenota gan mizikas valodas elementu
un to attistibas, gan miizikas materiala strukturesanas panémienu
izvelé un atspogulo stilistisku daudzveidibu, ka ar1 loti plasu saturisko,
telaino, semantisko spektru. VienojoSais aspekts izpauzas cita plaksnée —
psihologiski estétiskaja.

Butisks faktors librozanra miizika izveidé un evolucija ir atskanotaj-
sastavs. Parskatot So Zanru grupu minétaja rakursa, ta raksturojama ka loti
variabla un daudzveidiga. Gandriz vienadas proporcijas parstaveti dazada
veida ansambli un orkestri. Tomeér ka viena no visparéjam tendencém
izcelama tieksme uz kamerstilu: orkestra darbos parsvara sastopams nevis
pilns sastavs, bet gan kamerorkestris un, jo 1pasi, stigu orkestris. Jau sakot
ar pirmajiem $1 Zanra paraugiem, gan arzemju, gan latvieSsu komponistu
opusos stigu instrumentu skan&jums biezi uztverams ka savdabigs

vadtembrs, iesp€jama Zanra raksturzime.

Nereti atskanotaju loka ieklauts kads soloinstruments vai pat vairakas
atseviSku instrumentu grupas, tadejadi akcentéjot 20. gadsimta makslai
tik raksturigo individualizaciju: pieméru vida ir Paula Hindemita
Koncertmiizika (Konzertmusik) stigu orkestrim un metala pasaminstru-
mentiem (1930), Alfréda Snitkes (ILInumuie, Schnittke) Miizika klavierem
un kamerorkestrim (1964), Feliksa Bajora (Bajoras) Seru miizika (Gedulinga
muzika) sitaminstrumentiem un stigam (1974), Rodiona Séedrina (Ledpu)
Miizika stigam, divam obojam, diviem mezZragiem un celestai (1986) un
daudzi citi darbi. So pasu tendenci atspogulo ari vairaki latviesu komponistu
opusi — Gederta Ramana Miizika stigu orkestrim un cetram flautam (1972),
Petera Butana Festivala miizika/Festival Music saksofonu kvartetam un stigu
orkestrim (2006) u. c. Tomér kopuma miisu skanrazi biezak neka arzemju
autori izvelas kadu no tradicionalajiem orkestra sastaviem, nepapildinot
to ar solistiem (saméra daudz kompoziciju simfoniskajam orkestrim, ari
putéju, stigu, kamerorkestrim).

Orkestra miuzika iespéjams veidot zinamu grupeéSanu, klasifikaciju
atskanotajsastava zina, turpreti kamermiuzikas sféra Sads uzdevums
ir praktiski neizpildams - tik liela daudzveidiba taja valda. Domine
vienreizejas un neatkartojamas instrumentu kombinacijas, kas nepaklaujas
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Pargjie Cetri opusi ir Maijas
Einfeldes Koncertmiizika ¢ellam
solo (1974), Georga Peléca Jaungada
miizika klavierem (1977), Andra
DzeniSa Miizika mirusam putnam
klavierém (1995) un Aivara Kaléja
Musica dolente érgelem (2006).

tipizacijai. Katrs komponists meklé savai idejai atbilstosakos tembru
salikumus. Nevaram pat izcelt kadas domingjosas tendences kvantitativa
vai kvalitativa aspekta. Iznémums ir viena Ipatniba — gan latviesu, gan
arzemju skanrazi miizikas lielakoties nesacer soloinstrumentiem. Ta,
pieméram, no latvieSu autoru miizikam (kopskaita turpat devindesmit!)
tikai astoni opusi ir rakstiti soloinstrumentiem un cetri no tiem pieder
vienam komponistam — Péterim Vaskam?; $ai zina vina dailrade iezimé
savdabigu atskiribu no biezak sastopama modela.

Kamermiizikas joma galvena vieta ir visdaZzadakajiem ansambliem,
sakot no duetiem Iidz pat piecpadsmit un vairak instrumentiem. Var
minét, pieméram, Stiva Reiha (Reich) Miiziku 18 muzikiem (Music for
18 musicians, 1976) un Andra Vecumnieka Musica ostinata 15 instrumentu
kameransamblim (1993). Tembrala zina iespé&jamas praktiski visas
kombinacijas. Klavieres, stigu un puaSaminstrumenti izmantoti
Stasa Vaintina (Vainiiinas) Miiziki divam klavierem un stigu kvartetam
(1982), Romualda Jermaka Svétku miizika trim trompetem (1995), Gundegas
Smites Aizskanéjusa klusuma miiziki klarnetei un klavierem (2002)
u. ¢. darbos. Tacu vienlidz nozimigi ir arl sitaminstrumenti - tiem
pievérsusies, pieméram, Vitauts Barkausks (Barkauskas) Kontrastu miizika
(Kontrastiné muzika) Cetram flautam, cellam un sitaminstrumentiem (1969),
Santa Ratniece Miizika marimbai, klavierem, altam un kontrabasam (2000)
u. c. Sastopama ar1 kokle (Imanta MeZaraupa Musica recta et ficta flautai,
akordeonam, divam koklem, divam vijolem un cellam, 2005) un érgeles
(Petera Vaska Vakara miizika meZragam un érgelem, 1988). Savukart Jons
Tamulonis (Tamulionis) radijis Miiziku diviem (Muzika dviems, 1990) diviem
akordeoniem.

Rezumeéjot galvenas tendences atskanotajsastava izvéle, jasecina:

* orkestra kompozicijas dominé kamerstils — visiecienitakais ir stigu

orkestra tembrs;

* kamermiiziku raksturo daudzveidigi un klasifikacijai nepaklaujami
ansamblu tipi, jo komponisti meklé iesp&jami neordinaras tembru
kombinacijas;

e aktualizéjas sitaminstrumentu lietojums: lidzas stigu un ptasam-
instrumentiem tie ienem nozimigu vietu dazados kameransamb]os
un biezi izmantoti ar1 orkestra darbos;

* ka 1patnéja tendence jaatzime fakts, ka libroZzanra miizika paraugi
lielakoties nav saceréti soloinstrumentiem.

Muzikologe Galina Grigorjeva, raksturojot Zanru sistémas izmainas
laikmetigaja muzika, par definitivu un iz8kiroSu jauna Zanra eksistencé
uzskata tieSi atskanotajsastava aspektu (I'puropsesa, 2007 : 34-35). Vina
ipasi izcel miizikas zanra intensivo attistibu 20. gadsimta otraja puse,
skaidrojot to galvenokart ar kamersastavu daudzveidigo skanejumu un
neizsmelamajam iespé&jam. Pétniece uzsver, ka neparastu un netradicionalu



sastavu paradisanas pagaju$a gadsimta sakuma (pieméram, Carlza
Aivsa Jautdajums bez atbildes/The Unanswered Question flautu kvartetam,
trompetei un stigu orkestrim, 1906, Edgara Varéza Octandra septiniem
pusaminstrumentiem un kontrabasam, 1923; u. c.) bija pirmais impulss
librozanra miizika attistibai. Interesants Skiet Grigorjevas piedavatais
atskaites punkts — miizikas Zanra raksturojuma priekSplana izvirzit nevis
opusus ar atbilstosiem nosaukumiem (kas butu gluZzi logiski un pamatoti),
bet gan skandarbus ar Ipatnéjam, neordinaram instrumentu kombinacijam.
Sads viedoklis $kiet pietiekami provocéjo$s un neviennozimigi vértgjams, jo
starp atskanotajsastavu un jauna libroZanra nosaukumu miizika neveidojas
tieSa un nepastarpinata saikne. Tomér jebkura gadijuma tieksme izmantot
kompozicija agrak, lidz 20. gadsimta sakumam, neraksturigas instrumentu
kombinacijas ir visaptvero$a dazadu librozanru iezime, un nebiitu pamata
saistit to vienigi ar miiziku.

Petera Vaska miizikas atskanotajsastava zina apstiprina kopigo
Zanra attistibas tendenci, proti, virzibu uz kamerstilu. Tikai tris no vina
trispadsmit partitiiram sacerétas orkestrim. Turklat visi tris Sie opusi
(dazadas desmitgadeés tapusi — 1983, 1996, 2002) rakstiti stigu orkestrim,
tadejadi tie vienlaikus atspogulo gan autora Ipaso personisko attieksmi
pret stigu instrumentu daudzveidigo tembralo paleti (pats Vasks parvalda
kontrabasa spéli), gan jau vesturiski nostiprinajusos tendenci. Tacu tie nav
vienigie faktori, kas ietekme izvéli viena vai otra virziena. Pats komponists
atzist: BieZi vien, atrodoties krustceles, ir jautdjums: Kam rakstit? To izSkir miiziki,
kas vélas spelet (Zemzare, Pupa, 2000 : 192-193).

Ar1 astonus gadus vélak komponists saruna joprojam apstiprina, ka
vina muzika netiek saceréta abstrakti — ta vienmer orientéta uz konkretiem
atskanotajiem, un darba procesa autors doma par potencialajiem
interpretiem. TieSi ta tapis arl viens no librozanra miizika paraugiem —
Musica adventus stigu orkestrim (1995/1996). Pats komponists stasta:

Ar ,,Musica adventus” gluzi vienkarsi ir ta, ka es vispirms uzrakstiju
[TreSo — L. B.] stigu kvartetu, un, man liekas, tas ir diezgan izdevies.
Un tad man bija uzaicindjums uz vienu Ziemas miizikas festivalu
Somija (pilséta, kas ir netalu no Kopolas, kur ir Ostrobotnijas
kamerorkestris un mans draugs, dirigents Juha Kangass). Es izveidoju
So stigu orkestra versiju, domadams par So miizikas festivalu, so
orkestri, dirigentu Juhu Kangasu.*

Parliekot TreSo stigu kvartetu stigu orkestrim, Vasks saglabajis kopgjo
formu (Cetrdalu cikls), tomér vienlaikus devis jaunajai kompozicijai
zanriski neitralu nosaukumu un tadejadi vecds tradicijas monoZanru
izmantojis jaunos apstaklos, jauna situacija: veidojas veco un jauno genotipu
mijiedarbe. Lidz ar to §1 kompozicija faktiski parstav nedefinéto polizanru
grupu.

Miizikid divam klavierem saskatamas sonates cikla iezimes, kas izpauzas
gan dalu skaita, gan dramaturgiskas attistibas zina (I dala — Moderato
con durezza, sonates forma ar vidusposma apvienotiem epizodes un

4 Peteris Vasks intervija Ilonai
Biuideniecei 2008. gada.
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izstradajuma elementiem; Il dala — Brivas variacijas ar tempa apziméjumu
Largo, rubato, pilda sonates cikla lénas, liriskas dalas funkciju;
Il dala - Kustiba, tempa apzimeéjums Presto, briva rondo forma, pilda sonates
cikla finala lomu). Ar1 Saja cikliskaja sacerejuma norit dazadu tradiciju
mijiedarbe, kas lauj to ietvert nedefinéto polizanru grupa. Gan skandarba
Musica adventus, gan Miizika divam klavierem tieSi cikliskums uztverams
ka vecas tradicijas zime, savukart jauno genotipu parstav nosaukumi. Cita
veida cikliska organizacija ir pamata Mazajai vasaras miizikai vijolei un
klavierem — Seit izmantota briva svitveida uzbiive ar reprizi (AB CD E
A Koda), kas sasaucas ar romantisma laikmeta svitas ciklu, tadejadi atkal
vérojama dazadu tradiciju saskare.

No visam Petera Vaska miizikaim (sk. skandarbu sarakstu 135. lpp.)
tikai tris darbi ir cikliski. Pats skanradis uzsver, ka gan komponistam, gan
klausitajam vienkarsak ir tad, ja tomer ir cikliska forma, kas palidz vieglak
orientéties kompozicija, ka ar1 ieturét pauzi, atvilkt elpu. Taja pasa laika
vins atzist:

Bet pats es diemzél sava miizika neprotu pie ta pietureties, man isti
nesanak. [..] Man gribas, lai skandarba atskanojumd biitu viena elpa.
Tapec dazreiz sanak milzigi gari un viendaligi darbi vai ari vairakdaligi,
kuri ari faktiski iet bez apstajas.’

Tatad ka domingjoSo tendenci Vaska dailradé varam atzimet tieksmi uz
viendalibu, arl izvérstas kompozicijas (Otra un Tre$a simfonija, no miiziku
klasta — Pavasara klaviermiizika). Tendence sakauset ciklu viendalas uzbuve
vesturiski paradijas jau 19. gadsimta (Ferenca Lista u. c. komponistu
skandarbos) un aktivi attistijas 20. gadsimta. Analizé&jot to filozofiski,
iespéjamas zinamas paraléles ar pieaugoSo dzives tempu. Ir cita ikdienas
pulsacija, cits dzives ritms, laika izjlitas paatrinajums — skandarba gaita
ietver tas pasSas stadijas, ko sonates vai simfonijas cikls, tacu tas saliedétas
cieSa veseluma, bez partraukuma, apstasanas, atelpas. Veidojas analogija
ar musdienu cilvecei raksturigu tendenci — péc iespéejas 1saka laikposma
paspét izdarit vairak, nepartraukti un bez apstajas tiekties uz prieksu.
Visi procesi pasaulé ir savstarpéji saistiti un atspogulojas dazadas sféras,
tostarp ari skanumaksla.

Viens no Vaska miizikam tipiskiem formveides faktoriem ir reprizes
princips: tas vairak vai mazak spilgti atklajas visos aplikotajos opusos.

Reprizi iespéjams raksturot dazados rakursos, izcelot vairakas funk-
cijas. Sobrid svarigi akcentét divus galvenos faktorus — konstruktivo
un saturisko. Neatkarigi no formas tipa reprizes konstruktiva funkcija
izpauzas, nodrosinot skandarba vienoto veselumu, lidzsvara, simetrijas
efektu. Rezultata $1 arhitektoniski harmoniska, regulara, noslegta
kompozicijas uzbtuive rada klausitaja apzina prieksstatu par miizikas
pliaduma pabeigtibu, punkta izjttu.

Uzsverot arhitektonisko simetriju, nedaudz pakavésos pie vésturis-

kajiem impulsiem un avotiem, kas veicinaja reprizes izveidoSanos. Viens no



galvenajiem faktoriem, kas izpauzas loti plasa nozime, ar1 arpus mizikas
un makslas sféram, ir simetrijas princips — tas dominé ne tikai pasaules
lietu konstruktivaja uzbuive (zemeslode, dazadi priekSmeti, telpas utt.), bet
ar1 procesualitate — t. s. simetriska vilna (Hazarikmnuacknii, 1982 : 251) attistiba.
AtkartoSanas, atgrieS8anas, saglabasanas ideju atspogulo dabas ritmi,
gadalaiku cikla nemainiga pulsacija utt. — So uzskaitijumu varétu turpinat
bezgaligi. Pat cilveka kermena fiziologiskas ipatnibas balstas uz simetriju!

Arhitektoniskajai simetrijai vistiesak atbilst formas ar burtisku reprizi,
kuras laika gaita zaudé savu nozimi muzika. Apliukoto Vaska darbu vidu
burtiska reprize ir tikai Mazajai vasaras miizikai vijolei un klavierem —
svitveida miniattiru ciklam ar kompozicionalu ietvaru un noapalojumu.

Vel spilgtak arhitektoniska simetrija paradas divos citos Vaska
opusos — Musica seria per organo (€rgelem) un Miizika aizlidojusajiem
putniem puSaminstrumentu kvintetam. Abos saceréjumos veérojamas
daudzkartejas reprizes iezimes, kas atklajas tieSi konstruktiva aspekta —
proti, miizikas materiala organizacijas Iimeni. Skandarba Musica seria per
organo izgaismojas koncentriskas (spogulsimetriskas) formas aprises (AB C
B, A)), radot uzskatamas paraléles ar simetrisko vilni. Citadi koncentriskums
izpauZzas kvinteta Miizika aizlidojuajiem putniem — AB C B, A, B,: no vienas
puses, Seit valda piecdalu simetrija ar B, papildatkartojumu, no otras —
reprizes tipa attiecibas AB-CB,-AB,.

Kompozicionali un arhitektoniski noapalotas, viengabalainas un
pabeigtas formas veidojas ar1 skandarbos Musica dolorosa stigu orkestrim,
Miizika aizgdjusajam draugam paSaminstrumentu kvintetam un Maza
naktsmiizika klavierém. Viendalas kompozicija Musica dolorosa izcelas ar
meérktiecigu vilpveida attistibu, kura spécigi jutama kontinuitate, savukart
kompozicionalo noapalojumu pieskir simultana reprize.

1. piemers (Musica dolorosa)
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Gan kvinteta Miizika aizgajusajam draugam, gan klavierdarba Maza
naktsmiizika reprize sintezé materialus no dazadam attistibas stadijam un
vienlaikus strukturali nosledz skandarbu, rada punkta sajatu.

2. piemers (Maza naktsmiizika)
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Turpinajuma pasa komponista komentars par Mazds naktsmiizikas
raSanas impulsiem un ietekmém, saturiski semantisko aspektu, iespgjamo
nosaukuma izvéles pamatojumu:

. Mazd naktsmiizika” ir apzindta sasaiste ar Mocarta ,,Mazo
naktsmiiziku”. Mocartam tas bija majas vai darza svetkiem rakstits
skaists darbs, bet man taja pasa nosaukumd ieliktas 20. gadsimta

otrds puses nakts pardomas par to, kas notiek ar cilveci, kas notiek ar
miisu tik skaisto, bet tik naida pilno pasauli. [..] Baigs kontrasts ar
Mocarta tik bezgaligi skaisto miiziku. Dzili, nopietni, smagi, bez kadiem
kompromisiem — kas notiek ar mums? Kas notiek ar cilveci? Kurp mes

¢ Peteris Vasks intervija Ilonai ejam 26
Biuideniecei 2008. gada.

Reprizes konstruktiva funkcija atklajas arl skandarba Musica adventus
stigu orkestrim — tas ir viens no interesantakajiem un spilgtakajiem Sis
librozanra grupas paraugiem gan variablo reprizu deél, gan ari daudzu
citu faktoru zina. Musica adventus ietver Cetrdalu ciklu (I dala Moderato,
II dala Allegro energico, 11l dala Adagio, IV dala Moderato), kura reprizes
princips atklajas vairakos limenos. Pirmkart, tas saistits ar cikla otro dalu,
jo arl tas ietvaros reprize izpauzas divos limenos — visas dalas forma un
pasas reprizes (A,) iekSgja uzbuve, tadejadi pirmoreiz Sai cikla paradas



noapalojuma un noslégtibas sajita (jo pirmaja dala valda nenoslegta

caurvijattistiba). Ari cikla finala’ varam konstatét reprizi gan dalas limeni, ~ "Tre$a dala savukart sasaucas
. . _ - = _ _ . _ . . ar pirmo dalu - ari nenoslégta,

gan visa cikla liment: finala nosléguma skan pirmas dalas tematiskais  jcpartraukta fazveida attistiba

materials, veidojot skandarba simetrisku noapalojumu. Tadéjadi Musica  leturéta.

adventus ietvaros reprizes ideja istenota tris daZados Iimenos:
e formas posma uzbuveé (otras dalas reprize),
e cikla dalu uzbuiveé (otra un ceturta dala),
¢ cikla uzbive.

Turklat verojama pakapeniska pareja no zemaka, iekSkompozicionala
limena uz augstaku, proti, cikla [imeni.

Protams, konstruktivais faktors nav vieniga un, domajams, arl ne
noteicosa reprizes iezime. Buitiskakais gan abas apliikotajas kompozicijas,
gan arl paréjas ir télaini semantiskais aspekts. Raugoties no $i viedokla,
svarigi izcelt divas semantiski funkcionalas sferas. Viena no tam saistita
ar galvena téla (idejas, noskanas) nostiprinasanu, kas var izpausties tiesa,
burtiska atkartojuma (ka iepriekSminétaja kompozicija Mazd vasaras miizika)
un ar1 transformeéta veida — ka jauns, citads sakotnéjas situacijas redzéjums
(daudz raksturigak Vaska dailradei). Otra sfera ietver dramaturgijas
aspektu: reprizes paradiSanas spej raisit sajitu par sizetiskas attistibas
atrisinajumu, veéstijuma noslégsanos, domas noapalojumu. Respektivi,
jau vairakkart pieminéta pabeigtibas, noapalojuma ideja funkcioné divos
dazados variantos — konstruktivaja un telaini semantiskaja.

Péetera Vaska skandarbos ar nosaukumu miizika rodamas daudzveidigas
reprizes izpausmes, kas kopuma pieskir formai viengabalainibu. Tomér
reizé §1 komponista dailradé prevalé nepartraukta attistiba, pladums,
forma dominé procesualitate, nevis arhitektonika, tade] burtisku atkarto-
umu praktiski nav — iespéjama analogija ar cilvéka domam, kas arvien ir
kustiba un mainas.

Ipasi saistosi $kita noskaidrot, ka reprizi un tas funkciju izprot pats

komponists. Liik, citats no vina intervijas:
Mana miizikas procesa es [oti ilgi mekleju muzikalo materialu,
tematismu, lai tas biitu saturisks, lai nebiitu ta , pa vieglo” nemts,
kad pa vienu ausi iekSa un pa otru ara. Lai tas atstatu kaut kadas
asocidcijas. Un tas notiek péc ilgstosas atlases. Jebkurs komponists grib,
lai vina muizika nebiitu tikai vienreizéjai nospelesanai un ta vienkarsi
pazustu. Es par to daudz domdju. Un tad rezultatd materials ir

pietiekosi biitisks, lai pie t atgrieztos, lai vélreiz atgadinatu.® $ Péteris Vasks intervija llonai
Biideniecei 2008. gada.

Saja citata Peteris Vasks atklaj zimigu savas miizikas niansi — proti,
visu intonativo materialu vins$ uztver télaini, emocionali, tadejadi izvirzot
dramaturgiju, psihologisko aspektu ka galveno parametru formveide.
Pieméram, Miizika aizlidojusajiem putniem §1 argji tik uzskatama simetrija,
kas izpauZzas daudzkarteja reprize, vienlaikus ietver ar1 nozimigu saturisko
aspektu — it ka simbolizé muizigo ciklu daba, putnu aizlidoSanu un atkal
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atgriesanos. Ta uztverama ka gadalaiku mijas pastavigais, neapstadinamais
pulss. It ka atgriezas jau skanéjusais tematisms, materials nav transformets,
modificéts, tomer jauSamas gandriz netveramas, nemanamas izmainas. Ir
cita situacija, ir pagajis kads laiks. Ar1 pavasaris katrreiz nak ar citu sajttu,
nokrasu, tonéjumu, lai gan tas vienmeér ir pavasaris.

Semantiska, emocionala aspekta dominanti apstiprinas ari ieprieks

aizsakta Petera Vaska citata turpinajums:
Vel var teikt, ka ir kaut kadas miiZzigas vertibas, uz kuram mes it ka
dzivojam, balstamies, kamer més esam. Tas vel varetu bit ka tads
atgadindjums [ar reprizi, reprizitati — I. B.]. Kaut vai ,Musica
adventus” — pédeja dald pasas beigas — tur ir vairakas sféras. Viena ti
cilveciski personiskd, otra — miiZiga, arpus mums eksistéjosd, arpus
laika, bezgaliba (I dald divas reizes skan $is materials). Més esam Seit,
mes dzivojam, ciesam, milam. Un kaut kas ir miizigs — kas ir pirms
mums un péc mums. [..] Rakstot Treso stigu kvartetu [ka jau minéts,
Musica adventus ir Tresa stigu kvarteta parlikums — 1. B.], tas tika
rudent iesakts un ziema turpinats. Un tur ir ieksd daudz kas par un
ap Ziemassvetkiem un Kristus dzimsanu. Ta ir gaidisana, gatavoSands
kaut kam vienreizejam, lielam, gada virsotnei. Un tas viss ietverts
ari nosaukumd ,, Musica adventus”. Més gaidam Ziemassvetkus,
Ziemassvetku brinumu. MiiZigais cikls.®

Komponista izverstais véstijums ietver gan talas atminas par bérnibas
laika Ziemassvétkiem ka mizibas simbolu (pirma dala), gan paganiskas
saulgriezu ainas ar maskaradem un pargalvigu jautribu, simbolizé&jot
mainigo, laicigo, parejoso (otra dala), gan trauslu liriku, apceri, meditaciju
cikla tresaja dala, gan visu So pretmetu sadursmi cikla finala. Maziga,
nemainiga, parlaiciga telu sféra tadéjadi atspogulojas pat divos Iimenos.

Cikla finala sakums ievada klausitaju absoliiti ireala noskana - it ka
netverama dimensija, ko izcel augstakas iesp€jamas skanas tremolo
pirmajas vijolés. Uz §1 vibréjosa fona dzimst koralis — apskaidrots, tirs,
parlaicigs ka muizibas simbols; valda diatonika un konsonantas saskanas.

3. piemers (Musica adventus)
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Koralis finala skan trisreiz, kontrastéjot citam temam — cilvécisko kaislibu
simboliem. Ipa$i zimigi, ka katrs nakoSais ta atkartojums izklastits mazu
tercu augstak — pirmoreiz no cis, otrreiz — ¢, bet treSoreiz — g (Seit rodamas
paraléles ar kompoziciju Musica dolorosa, kur arl reprizé sakumtematisms
skan augstak). AugSupejosa kustiba it ka vienlaikus simbolizé maZzigo un
mainigo: ta veélreiz apliecina, ka pasaulg, izplatijuma viss ir kustiba, nekas
nestav uz vietas. Ar1 muzigas vértibas lidz ar laika ritumu parveidojas.
Koraliska téma atspogulo miiZibas eksistenci, neziidamibu cikla vienas
dalas Iimeni. Savukart finala nosléguma ar reprizi - pirmas dalas tematisma
atkartojumu un visa cikla noapalojumu — komponists vélreiz atgadina par
neztudosam, it ka arpus laicigas pasaules telpas pastavosam vertibam.
Tadejadi Saja opusa varam saskatit reprizes konstruktivo un semantisko
funkciju.

Tiesa, ne vienmeér, skaidrojot ar tematiskiem atkartojumiem saistitus
procesus, varam lietot terminu reprize. Muizikas attistibas daudzveidigo
norisu ietekmé ar1 20. gadsimta miuizikas teorija aktualaks klast jedziens
reprizitate, kas neietver pilnu reprizes funkciju slogu. Reprizitate ir tikai
cel$ uz reprizi — atkartojums, kas ieskice sakumimpulsus, kodolus, idejas,
bet neklist par patstavigu kompozicijas formas posmu. Respektivi, Sai
zina verojama reprizes funkciju un struktiras daléja izpausme. Vel biitiska
atSkiriba: reprizitate var paradities ar1 arpus reprizes formam (pieméram,
caurviju formas ietvaros u. tml.), jo atkartojumi rada gan arkas iespaidu, gan
klausitaja uztveré psihologiski tik nepiecieSsamo sajiitu par kada procesa
nobeigumu. Reprizitate atklajas vairakas Vaska miizikds, tostarp Vakara
miizikd meZragam un érgeléem. Kopuma $1 kompozicija ietver nepartraukti
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audzétu, kontinualu formu, kas attistas ka liels vilnis, un noslégums veido
simbolisku tematisku arku ar skandarba sakumu. leskanas tikai pirma
intonacija, it ka ieskicéjot sakumdomu un turpat ari izgaistot. Ta ir reprize

simbols jeb reprize reminiscence.

4. piemers (Vakara miizika)
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Aplukotie Vaska skandarbi, protams, nav vienigie librozanra miizika
paraugi. Tacu arl to analize lauj formulét daZas bitiskas tendences.
Pirmkart, miziku tvéruma izpauzas meklgjumu estetika — ne velti tas
ir brivais Zanrs, bez noteiktas stabilitates jebkados parametros, bez
stingram likumsakaribam. Nosaukums miizika neierobezo, bet piedava
daudzveidigas iesp€jas komponistu radosajam izpausmém, sakot no
satura lidz pat kompozicionalajai uzbuvei un struktarai. Tatad pagaidam

nav iespgjams raksturot §1 zanra stingru un stabilu modeli, invariantu.

Petera Vaska miizikas atklaj, ka komponistam svarigs un definitivs ir
psihologiskais aspekts, proti, skandarbs ka noapalots, noslégts veselums.
Pat briva zanra apstaklos vins ievéro zinamu sistémiskumu, kas ir
saprotams klausitajam, atspogulo kadas miizigas veértibas, pozicijas, veido
arku ar vesturi — tatad ar1 jaunaja situacija saglaba kaut ko no tradicijas. Un
81 tradicija saistita tieSi ar reprizes principu (reprizitati); pievérSanas tam
sasaucas ar visparejo domasanas modeli, tieksmi uz pabeigtu un noapalotu
koncepciju, kas ir uztverama, skaidra, saprotama. Pats komponists atzist:

Katrs skandarbs ir ki jaunas dzivibas radisana. Un tur ir arl tas, ko
komponists ieliek ar savu pasaules izjitu, savu temperamentu. Un es
vienmer varu tikai atgadinat, ka tajd visd, protams, lidzdarbojas art
kadi neizskaidrojami spéki. RadiSanas procesa noteikti ir Sis iracionalais
aspekts, tiess kontakts ar Visaugstako, ki médz teikt citi.'®



Pielikums

Pétera Vaska skandarbi, kas parstav librozanru miizika'!

GADS NOSAUKUMS  |ATSKANOTA]J- DALU SKAITS
SASTAVS
1974 |Miizika Divas klavieres Cikls:
[ Moderato con
durezza
11 Brivas varidcijas
[1I Kustiba
1977  |Miizika Pusaminstrumentu Viendalas
aizlidojusajiem kvintets — flauta, oboja, |kompozicija
utniem klarnete, mezrags, fagots
1978  |Maza naktsmiizika  [Klavieres Viendalas
kompozicija
1981  |Rudens Klavieres Viendalas
klaviermiizika kompozicija
1982  |Miizika aizgajusajam PaSaminstrumentu Viendalas
draugam kvintets — flauta, oboja, |kompozicija
klarnete, mezrags, fagots
1983  |Musica dolorosa Stigu orkestris Viendalas
kompozicija
1985  |Mazd vasaras miizika Kameransamblis — vijole,|Cikls:
klavieres [ Plasi, skanigi
II Nesteidzot
III Energiski
[V Skumji
V Liksmi
VI Plasi, skanigi
1988  |Vakara miizika Kameransamblis — Viendalas
(Musique du soir)  |meZrags, érgeles kompozicija
1988  |Musica seria per Ergeles Viendalas
organo solo kompozicija
1995  |Pavasara Klavieres Viendalas
klaviermiizika kompozicija
1996  \Musica adventus Stigu orkestris Cikls:
I Moderato
11 Allegro energico
I1I Adagio
IV Moderato
2002  |Musica appassionata |Stigu orkestris Viendalas

kompozicija

11975. gada saceréta Kamermiizika
flautai, obojai, klarnetei, fagotam
un sitaminstrumentiem. Diemzél

partitiira bibliotekas nav pieejama.

Ar1 paSam komponistam ta nav
saglabajusies.
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THE EXPRESSION OF LIBROGENRE MUSIC IN CREATIVE
WORK BY PETERIS VASKS

Ilona Budeniece
Summary

Translated by leva Maslencenko

The genre of music in all times has shown itself both as a stable and
a mobile phenomenon. Every period of development comes into view
of music history with certain processes of search for novelty, changes,
instability. Each age of music history gives new genres, makes corrections
and embodies new tendencies and peculiarities in already existing genres.
This process illuminates particularly clearly in the 20* century that has
made us to reevaluate paradigms in music that had shaped and stabilized
for centuries. Practically in every article or research devoted to music in
our or previous century, the conclusions appear directly or indirectly about
the pronounced moment of individuality, isolation, testimony of intensive
‘T'. Individualization shows in all aspects and levels of creating music —
aesthetic, content, language of music, form-shape, as well as the sphere
of genres. In the conditions of such satiated, intensive and multi-angular
development new opuses appear, in which it is almost impossible to find
any elements of traditional genres. Approbated and stable genres also go
along the way of bright renewal.

The mentioned processes lead to the entropy, inner change of genres.
The features of evolution and expansion are expressed also in the theory
of genre. Unprecedented versatility, inner fusion and modification of
genre appear. New and seldom used titles of compositions can be met, e.g.
Music, Book, Landscape, Retrospection, Drawing, Dedication, In memoriam etc.,
encouraging new research and explanations, realized in new search for
theories of genre. One of the brightest concepts in theory of genre belongs
to Lithuanian musicologist Grazina Daunoraviciené (JayHopasudeHe,
1992) and is based exactly in music of the 20" century. As one of possible
models of librogenre the author suggests compositions with the title Music,
which are represented in particularly large numbers both in foreign and
Latvian composers’ music.

The aim of the article is, on the one hand, to sketch concentrated notion
of librogenre Music from the point of view of theory of genre, mentioning
and recognizing the positions of such music researchers, who have tried
in some way or other to explain the background and development of the
mentioned phenomenon - Grazina Daunoraviciené, Galina Grigor’eva
(I'puropsesa, 2007), Alexander Sokolov (Cokoaos, 2004; Cokoaos, 2007).
On the other hand, the aim of the article is to look at and reflect the
manifestation of librogenre Music in creative work of Latvian composer
Peteris Vasks, as among the range of his works the compositions with title



Music can be found most frequently. The reflection of the mentioned angle
will be based in analysis of musical pieces, thoughts, statements, viewpoint
of the composer himself.

The concept of librogenre has been looked at from different aspects —
both music theory and in the context of creative work of Péteris Vasks.
Even more, four positions can be pointed out as definitive in this case. They
are the following:

e Historical aspect — first Music examples, development, reaching the
most active usage in the 20" century;

*  Aspect of titles, that becomes one of essential parameters creating
the possible classification of this group of genres, as well as gives
the basis for discussion of a new group of genres in the 20" century
in general;

®  The aspect of content, which is considered to be definitive, decisive
in the development of new genre, by music researcher Galina
Grigor’eva (I'puropresa, 2007). General survey of structures, leading
tendencies (creative work of Péteris Vasks covered in the context of
foreign and Latvian art of sound);

¢ Different characteristic features of librogenre Music, aspects, factors,
components in compositions by Péeteris Vasks (thematism, cyclical
factor, the principle of recapitulation, compositional aspect etc.).

Starting with the second part of the previous century, the tendency
to use the model of librogenre Music put in the centre of the article was
particularly actualized in the music of Latvian composers, encouraging a
kind of its consolidation and maybe even transfer to the level of mono-
genre.
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