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1. Visparéjas nostadnes

Raksta merkis, lai gan pirmaja mirkli Skiet vienkarSs, ir visai
neviennozimigs: demonstret kadas teorétiskas koncepcijas iespéjas,
izmantojot to atseviska latvieSsu komponista skandarba analize. Plasakam
apskatam izraudzita krievu muzikologes Valérijas Cenovas teorétiska
sistéma, kura izklastita dazados avotos. Pirmkart, ta ir loti elastiga — kaut
ar1 veltita laikmetigajai muzikai un tas analizei, tomér nav ierobezota
iespé€jas un var noderét jebkura stila un laikmeta skandarba raksturojumam.
Otrkart, §1 sistéema vérsta uz skandarba formas (plasaka izpratn€)
likumsakaribu izpéti, kas ir raksta autores zinatnisko interesu prioritate.
Treskart, Cenovas sistémas kodols izmantots Maskavas konservatorijas
autoru kolektiva darba Laikmetigas kompozicijas teorija (Teopus cospemerinoti
xomnosuuuu) nodala par formveidi, kuras autore ir Tatjana Kiregjana.
Sis darbs publicets 2005. gada (Kiopersn, 2005), t. i., velak neka Cenovas
koncepcija, kas izklastita, pieméram, vinas raksta O cospemerioii
cucmemamuxe mysvikaronvix  gopm  (Par  miizikas  formas  laikmetigo
sistematiku) krajuma Laudamus (Llenosa, 1992). Kiregjanas piedavata
nodala par formveidi un taja apliikotas analizes metodes pilniba verstas
uz 20. gadsimta miiziku, kas izriet arl no gramatas nosaukuma. Savukart
Cenovas sistéma, ka jau iepriekSminéts, piesaista ar savu universalitati,
ar1 ar izklasta skaidribu, vienkarsibu un tiesi tapéc Soreiz izraudzita ka
skandarba analizes pamats. Lai gan laikmetigajos skandarbos un to analize
joprojam liela loma ir klasisko formveides principu senajam tradicijam,
tomer vienlaikus pédéja gadsimta gaita notikuSas butiskas muzikalas
domasanas, miizikas stila izmainas. Tadél ar1 svarigi, lai 20.-21. gadsimta
mizika tiktu analizéta no musdienu pozicijam.

Par analizes objektu izraudzits Petera Plakida Koncerts divam obojam
un stigu orkestrim, kas saceréts pagajusa gadsimta 80. gados. Sis opuss ir
tipisks komponista stila paraugs un raisa interesi raksta témas rakursa. Ar1
koncertzanra skandarba izvelei ir noteikti celoni.

Koncerts ir viens no popularakajiem tagadnes un pagatnes mizikas
zanriem, kas savulaik pat aizénojis simfoniju - Sis apgalvojums skan
diezgan banali, tomér ir pamatots, un ne velti pievérsanas koncertzanram
dazada limena zinatniskaja literatiira gandriz vienmer sakas tiesi ar minéto
tezi. Par tas pareizibu varam parliecinaties, ar1 aplukojot tikai viena regiona
(pieméram, Latvijas) miziku. LatvieSu profesionalas muzikas intensiva
attistiba sakas 19. gadsimta nogalé, savukart visa 20. gadsimta gaita
vérojams koncertzanra nozimibas un popularitates pieaugums. To var
dazadi izskaidrot. Viens no butiskakajiem apstakliem — koncerts jau kops
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! Zinamas neskaidribas saistitas ar
pasu koncerta jédziena (latinu, italu
concerto) etimologiju. Tradicionali
pienemts minét divus, dzilakaja
bitiba atskirigus tulkojumus:

no vienas puses, sacensiba, strids
(latinu concertare — primara nozime
strideties), no otras — saderiba,
harmonija, saskana (italu concertare —
primara nozime saskaiot). Abas $is
versijas piedavatas enciklopédija
The New Grove Dictionary of Music
and Musicians raksta par koncertu
(Hutchings, Talbot, 2001 : 240);
lidzigas nozimes min Mihails
Tarakanovs (Tapakanos, 1988)

un Janis Torgans (Topran, 1987).
Mizikas konteksta jedziens koncerts
lietots diezgan sen — pieméram,
16.-17. gadsimta sadi dévéja
skandarbu, kuru atskanoja dazadi
ansambli gan ar vokalistu, gan
instrumentalistu dalibu. BieZi bija
sastopams arl nosaukums Sonata
concertata — pieméram, 1621. gada
izdots pirmais no Dario Kastello
(Castello) sonasu diviem krajumiem
Sonate concertate in stil moderno.
Libro I/ Koncertsonates moderna

stila. I gramata (Boyden, 1989;
Hutchings, 2001; u. c.). Savukart

ap 17. gadsimta vidu izveidojas

ar1 instrumentalais kamerkoncerts
96 (concerto da camera) un baznicas
koncerts (concerto da chiesa).

saviem pirmsakumiem bijis loti mobils Zanrs, kas kristalizé&jies pakapeniski
un daudzveidigi, ta vésture ir ilga un notikumiem bagata.!

Lidz ar soloinstrumenta un ansambla/orkestra mijas principu (t. i.,
solo—tufti) pakapeniski nostabilizéjas cikla trijdalu uzbiive, pirmam kartam
solokoncerta zanra: atra —1éna — atra dala. Tiesi Sis koncerta veids dominéja
baroka laikmeta (tam pievérsas Antonio Vivaldi, Johans Sebastians Bahs
u. c.) un saglabaja savu nozimi Iidz pat 20. gadsimtam. Citiem vardiem,
koncertzanra attistibas vésture aptver ilgu laika periodu (apméram no
16. gadsimta), kura rituma Sis Zanrs guvis daudzveidigas modifikacijas —
tas skarusas miuzikas valodu, tematismu un ta attistibu, formu, skandarba
tembru paleti utt.

Bet ir vél kads aspekts, kas nosaka koncertzanra mobilitati: ta
visbiitiskakas pazimes bija stabilas vai nosaciti stabilas tikai noteikta
laikposma — 18.-19. gadsimta, t. i, klasicisma un romantisma perioda
(atgadinasu, ka ar Zanra pazimém tradicionali saprot ta funkciju dzive,
eksisteéSanas apstaklus, atskanojuma Iidzeklus un apstaklus, saturu/
raksturu, ta iemiesojuma formas u. tml.). TieSi tad notika zZanra un tam
atbilstosas formas (varda plasakaja izpratné) apvienosanas un iesaknosanas
miuzikas praksé, Iidz ar to ar1 klausitaju uztveré izveidojas noturigs
prieksstats par koncerta specifiku. Ieprieks (pieméram, baroka laikmeta)
un vélak (20. un 21. gadsimta) Sadas stabilitates vienkarsi nebija. Baroka
periodu var vertét ka mérktiecigu celu uz zanra stabilu veidolu, t. i., ta
kristalizaciju, turpreti 20. gadsimta mobilitates céloni un jega jau ir citi: gan
zanrs, gan forma, miuizikas valoda un ari kompozicijas tehnika kliist par
skandarba individualizacijas [idzekli. Respektivi, plasi pazistamo tézi, ka
daudzos 20. gadsimta skandarbos tiek saceréta forma, iespejams attiecinat
ariuz zanru (taja skaita koncertu).

Visu koncertzanra attistibas vésturi var uztvert ka triadi mobils — stabils
— mobils un shematiski attelot sadi:

16.-18. gadsimts > 18.-19. gadsimts > 20.-21. gadsimts

mobilitate > stabilitate > mobilitate

Kas ir vismobilakas koncertzanra pazimes? Lai to noteiktu, vispirms
atzimésim vairakus faktorus, kuri 18.-19. gadsimta bija stabili un noturigi:

* koncerts ir instrumentals skandarbs (lai gan Sis nosacijums nav
obligats), kuru atskano koncertzale;

* tas saceréts soloinstrumentam (-iem) un orkestrim/ansamblim;
* jespéjama gan cikliska forma (3—4 dalas), gan viendalas uzbiive;

* dramaturgijas un fakttiras aspekta butiska ir solo un tutti posmu
mija (koncertésana);



e specifiska Ipatniba ir ari soloinstrumenta virtuozitate (koncer-
tiskums).

So faktoru vid{i miisdienas par vismainigakajiem klist tie, kuri raksturo
pasu skandarbu (pieméram, eksistéSanas un atskanojuma apstakli kopuma
nezaudé savu nozimi, jo saglabajas mizikas koncertatskanojuma un
klausisanas tradicija); tad€jadi mobilas ir faktiski visas ieprieksnosauktas

iezimes, iznemot vienu (pirmo).

Latviesu skanumaksla no visiem orkestra miizikas zanriem koncerts,
Skiet, guvis vislielako popularitati. Ta daudzveidigas izpausmes varétu biit
patstaviga pétijuma téma. Soreiz pakavésimies tikai pie daZiem aspektiem,
kuri visvairak atbilst mobilitates kriterijiem.

Latvijas Miizikas informacijas centra majaslapa pieejamais katalogs® (lai
gan nepilnigs, tomeér labs informacijas avots), ka ar1 citi materiali (Karklins,
1990) lauj secinat: kops 1889. gada — Jurjanu Andreja Concerto elegiaco cellam
un orkestrim tapSanas laika — latvieSu mazika izkristalizejusies vairaki
koncertzanra atzari (savukart pats koncerta jédziens paradas vairak neka
200 nosaukumos):

e koncerts solo instrumentam (-iem) un simfoniskajam vai pitéju
orkestrim (pieméram, Pétera Vaska Koncerts anglu ragam un
simfoniskajam orkestrim, 1989, Koncerts ¢ellam un simfoniskajam
orkestrim, 1994; I1zes Arnes Koncerts klavierem un putéeju orkestrim,
1977);

e tada paSa sastava koncerts, bet ar nosaukumu (Imanta Ramina
koncerts fagotam un simfoniskajam orkestrim The Rattler/
Klaburciiska, 2000);

¢ koncertino (Talivalza Kenina Koncertino vijolei, ¢ellam un stigu
orkestrim, 1965);

¢ koncertino ar nosaukumu (Romualda Jermaka koncertino DO-MI-
SOL klavierem un kamerorkestrim, 1974; Georga Peleca Concertino
bianco in C, 1983 - tadam paSam sastavam; Romualda Kalsona
Concertino Serio é buffo divam pikolo trompetém un kamerorkestrim
vai érgelém, 1993/1994);

* concerto grosso (Romualda Kalsona Concerto grosso nr. 3 stigu
instrumentiem, anglu ragam, marimbai un bongo, 2005);

*  concerto grosso ar nosaukumu (Romualda Kalsona Concerto grosso
nr. 2 Hendelitna vijolei, altam, cellam, stigu orkestrim un
klavesinam, 2003; Indras RiSes Pavasars, pavasars... vijolei solo,
marimbai, klavierem un stigu orkestrim, 2003);

e kamerkoncerts (Andra Vecumnieka Kamerkoncerts klarnetei,
meZragam un stigu orkestrim, 1988);

2 Meklét Latvijas Muzikas
informacijas centra majaslapas
sadala Katalogi, http://www.Imic.lv/
core.php?pageld=731
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¢ Kkoncerts bez orkestra (Romualda Jermaka Concerto in barocco
ergelem, 1988; Jura Abola Koncerts érgelem, 1991);

* koncerts orkestrim (Imants Kalnins, 1966; Ungars Savickis, 1984).

Jau Sis isais parskats lauj secinat, ka koncertZanrs latvieSu miizika
eksisteé dazadas formas, kas vélreiz apliecina ta mobilitati un elastibu. Vel
jo vairak to atspogulo daudzveidigi traktetais solistu un orkestra grupas
instrumentalais sastavs, solistu skaits utt. Visi Sie faktori uzskatami
atklaj paraléles nevis ar hronologiski tuvakajam klasiski romantiskajam
tradicijam, bet ar baroka miiziku — pieméram, ar Vivaldi dailradi.

Plakida divpadsmit koncertos un koncertam tuvas kompozicijas (sk.
vina skandarbu sarakstu 115. lpp.) ar1l nav vienotibas Zanra traktéjuma:
pirmkart, daudzi vina skandarbu nosaukumi, kas bieZi ir programmatiskas
ievirzes, nemaz neietver vardu koncerts, lai gan atskanotajsastavs
(t. sk. solistu esamiba) to apliecina: Vel viena Veébera opera klarnetei un
simfoniskajam orkestrim (1993), Brivdabas miizika vijolei un simfoniskajam
orkestrim (2003), Pasticcio a la Rossini ¢ellam ar stigu orkestri (2006) u. c. Ar1
viens no agrinajiem un visplasak pazistamakajiem Plakida skandarbiem —
Miizika klavierém, stigam un timpaniem, 1969 — ka pamatoti raksta Janis
Torgans, parstav koncertZanru, lai gan nosaukuma iezimeéta zZanra brivaka
versija: Miizika.. (Torgans, 1978 : 70).

Turklat ari nosaukumi, kas ietver vardu koncerts, nepauz pilnigu
(1982) ir tradicionals virsraksts, kura precizéta gan solistu esamiba
(atgadinasu, ka oboja ir visai populars koncertZanra soloinstruments,
sakot jau ar Vivaldi laikiem), gan orkestris (Soreiz — stigu orkestris). Visos
citos skandarbos veidojas savdabigas spéles ar Zanru: pieméram, 1975. gada
tapis Koncerts orkestrim un klavierém, kura nosaukuma tradicionalas
sastavdalas apmainitas vietam, tadéjadi mainot ari to funkciju
kompozicija; Koncertd baladé divam vijolem, klavierém un stigu orkestrim
(1984) jutama orientésanas uz zanriskas sferas brivu interpretaciju, dazadu
zanru sintézi; vél cita speéles situacija atklajas, ja pievérsamies Concerto da
camera stigu orkestrim, divam aizskatuves vijolem un klavierem (1992),
kur sastopamas instrumentala teatra iezimes. Koncerts Sasauksanas solistu
grupai un simfoniskajam orkestrim (1977) lidzas programmatiskajam
nosaukumam ietver vel divus speles elementus — no vienas puses, tas
sasaucas ar concerto grosso (solistu grupa un orkestris), no otras, ir ir viens no
pirmajiem (ja ne pirmais) telpiskas muzikas paraugs 20. gadsimta pédéja
ceturkSna latvieSu miuzika; to nosaka gan instrumentalistu Ipatnéjais
izvietojums, gan vinu kustibas zalé. Visbeidzot, Mazs koncerts divam
vijolem (1991) sacerets tikai solistiem; respektivi, tas parstav savdabigu
zanra atzaru — koncertu bez orkestra, kas pazistams no baroka laikiem.

Aplukojot soloinstrumentu un orkestra attiecibas Petera Plakida
koncertos, izcelamas dazas raksturigas Ipatnibas. Solofunkciju vina
koncertos un koncertam tuvos skandarbos var pildit praktiski visu grupu



instrumenti — stigu instrumenti (vijole — turklat gan viena, gan divas; ar1
Cells), pusamie (klarnete, divas obojas, ka ar1 ptiSaminstrumentu grupa)
un klavieres. Vienpadsmit skandarbos, kas rakstiti solistiem un orkestrim,
visbiezak sastopams stigu orkestris (seSi opusi) un tikai otraja vieta ir
simfoniskais; $ada proporcija atspogulo laikmetigajai muizikai raksturigo
tendenci uz kamerstilu.

Tiktal par raksta temas kontekstu. Turpinajuma pieversisimies izrau-
dzitas teoretiskas koncepcijas bitibai.

2. Laikmetiga skandarba analizes pieci pamatkriteériji: to izmantojums
Pétera Plakida Koncerta raksturojuma

Lai veidotu pilnigu prieksstatu par skandarbu, Valérija Cenova piedava
piecus kritérijus formas dazadu slanu analizei, sakot ar viselementarako
un beidzot ar batiskako:

e skanu materiala veids;

e skanu materiala intonativas Ipatnibas;

¢ formas procesualitates veids (materiala attistibas panémieni);
* materiala izkartojums (ta dispozicija);

e miuzikas teksta stabilitates pakape jeb saikne starp materiala
elementiem (Llenosa, 1992 : 108-109).

Konkréta skandarba analizé katru no Siem aspektiem var raksturot gan
isuma, teju vai vienzilbigi (pieméram, vienkarsi konstaté&jot, ka komponists
izmantojis tradicionalu skanu materiala veidu — ar precizu skanaugstuma,
ritma u. c. parametru fiksaciju), gan detalizétak un argumentetak, traktejot
izvirzitos kriterijus pat plasak, neka Cenova piedava. Turklat dazadie
kriteriji, lai arT domati atSkirigu formas Iimenu raksturojumam, daudzéjada
zina izriet cits no cita, mijiedarbojas.

2. 1. Pirmais un otrais kriterijs

Ta, pieméram, analiz€jot Petera Plakida skandarbus saikné ar pirmo
kritériju, jasecina, ka komponists miizikas pamatelementu skanu parsvara
trakté tradicionali — respektivi, tai ir noteikts augstums, ilgums (ritms), ari
tembrs, artikulacija. Tapéc skanu materials Saja gadijuma nav specialas
apsprieSanas objekts un likumsakarigi apvienojas ar otro kritériju — proti,
intonativajam ipatnibam. Sis kritérijs ir loti biitisks. Autore piedava piecus
iesp€jamos variantus (tonali tematiskas, modalas formas, sérijformas,
citparametru formas un formas ar Ipatnéju materialuy, t. sk. kolazformas,
polistilistikas formas u. c.) — to klasts gan biitu veél precizé§jams un
papildinams. Pirmaja mirkli skiet, ka Plakida Koncertam vislabak atbilst
pirmais un otrais variants, jo nevar noliegt tonalas funkcionalitates,
metroritma un tematisma nozimibu, tacu ka harmonijas un akordikas, ta

intonativo formulu aspekta spilgti atklajas ar1 modalitate.
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Vienlaikus Koncerta vérojama jauna attieksme pret vienu no formveides
aspektiem, kas 18.-19. gadsimta muzika bija seviski bitisks, t. i., pret
tematismu. Agrak témabijane tikai skandarba vai ta posma visizteiksmigako
intonaciju koncentrats, bet arl samera izversta uzbuve (no teikuma lidz
div- un trijdalformai!), turpreti laikmetigaja maizika, pat ja temas funkcija
un kompozicijas visparéja logika (t. i, orientacija uz klasisku formu)

saglabajas, témas iepriekSminétas 1pasibas var neizpausties.

Tiesi ta tematisms traktéts Plakida Koncerta: respekitivi, ta ka nav plasi
izvérstu un strukturali noapalotu tému, smagumcentrs parvietojas uz
daudziem isiem tematiskiem veidojumiem, kuru intonativas parvertibas,
kolorita mainas, apvienojumi caurauz visu skandarbu. Un Saja procesa
ir daudz interesantu iezimju, kas raksturo gan pasu komponistu, gan
20. gadsimta otras puses miiziku kopuma. Tadél vispirms apliikosim

skandarba intonativo materialu.

Viendaligaja Koncerta divam obojam un stigu orkestrim intonativais
materials ir visai daudzveidigs, bet reizé iekseji vienots. Dazadie
melodiskie elementi (kopskaita desmit) atvasinati no sakuma eksponéta
intonativa kompleksa — tas ir kodols, no kura velak izaug gandriz viss
parejais kompozicijas materials. Turklat jaatzime divas svarigas, savstarpéji
saistitas Tpatnibas. Pirma no tam ir intervaliska aspekta vienkarsiba un
skaidriba, otra — neparprotamais balsts uz tautas miuizikas avotiem.

Tatad Koncertu ievada intonativs kodols (1. piemeérs), kurs, ka jau

mineéts, velak atbalsojas ar1 daudzos citos skandarba materialos.

1. piemers
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Izklasta zina Sis kodols nav viendabigs, jo sastav no diviem fakttiras
elementiem: melodiska horizontale (sk. 1. piemeéra 1. takti, ar1 2. piemeéra
a elementu) un harmoniska vertikale (sk. 1. pieméra 2.-3. takti, arl
2. pieméra b elementu). Sie elementi paradas gandriz vienlaikus un
atspogulo tris Koncerta dominéjosos faktiiras izklasta principus:



1) linearitati, kas saistita ar melodisko aspektu — ta raksturiga pirmam
kartam soloinstrumentiem un nosaka polifonu izklastu (visbiezak
imitacijveida faktaru);

2) pedalprincipu: proti, viena vai divas skanas tiek izturétas ilgaku laiku;
biezak tas ir harmoniskais pedalis, un ari §1 paradiba tipiska polifonam
izklastam;

3) akordu vertikalas struktiiras, kas var bt patstavigas, reprezentéjot
kadu formas posmu, bet var ar1 klat par kontrapunktisku slani kopgja
izklasta; turklat pasa vertikalé iespgjama gan klasteru, gan konsonansu
(biezi vien trijskanyu) dominante.

Lidzas Siem galvenajiem faktiiras elementiem sastopami ari citi, kas no
tiem atvasinati. Pieméram, Koncerta attistibas gaita paradas aleatorika, kas
vienlaikus uztverama ka radniecigu (variantveida) liniju uzslanojums (sk.
partitirnumurus [15] un [25]).

Sakumkodola intervalika izriet no tautasdziesmu melosa tradicijam
un nosaka tipiskakas intonacijas, kas velak paradas caurvijattistiba.
Pirmam kartam tas ir sekundas un tercas (atkal — gan horizontale, gan
vertikal€), kuras savukart giist dazadu intonativo veidolu: sastopama gan
pakapeniska un lécienveida kustiba, gan apdziedasana, atkartojumi utt.
Turklat gan pakapeniskas kustibas, gan leécienveida attistibas ietvaros
vérojama arl diapazona paplasinasana. Tomeér butiski, ka primars ir tiesi
pakapeniskums, savukart Iéciens uztverams ka turpinajums, sekas. Sadiem
intonativajiem veidojumiem pieder dazadie elementi, kas 2. piemera
iezimetikaa, b, e, g, i.

2. piemers
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Bet iespéjams ari cits kustibas veids, kura intervals, léciens ir primars,
turklat intervalu gajieni ir krietni pladaki — kvartas, kvintas, sekstas. Si
intonativa sfera raksturiga isajai vijolu picikato replikai pirms [4] (sk.
3. pieméra d elementu). Visbeidzot, ka So divu intonativi atskirigo
elementu sintéze uztverams treSais elements, kura sakotnéjo lécienu
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(terca vai lielaks intervals) nomaina pakapeniska kustiba vai kadas
konkretas intonacijas (biezak sekundas) atkartojums - ¢, f, h, k:

3. piemers
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Ne visi Sie intonativie elementi izmantoti ka viena vai otra posma
pamatmaterials, tacu tiesi tie vispilnigak reprezenté kompozicijas ievirzi.

Pirmais tematiskais materials — sakumfraze impulss (1.-3. t.), ka jau
atziméts, faktiski apvieno divus elementus. Melodijas kodolmotiva a ir
gan maigums, lirisms (m 3 diapazons, pakapeniska kustiba), gan skumja
intonacija (m 3), tautas dziedajuma atbalss (sakumgajiena vienkarsiba).
Tacu $ajas tris taktis vel ietilpst ar1 harmoniskais elements b, kura ta pati
tercas struktiira (tagad ta veido vertikali) ienes jaunu koloritu, jo vertikale
kopuma trakteta ka klasters, kas turklat pakapeniski paplasSinas (sk.
1. piemeru 100. Ipp.). Tas attélots ar1 tabula:

taktis 1. 2. 3.

izklasts unisons uz iztureta paplasinata vertikale vertikales
basa + vertikale paildzinajums

elementi a . b

skanas gab l b-g-a-fis a-fis-g-es | b-g-es-a-fis-d| c-a-fis-d-b-g-e-c | --------m--m-mm--

skanurinda | gab Eﬁsgab gabesfis| gabdesfis| gabcdefis

pedalis  — b g a fis-——- b gafis

skanu skaits 3 4 5 6 7

instrumenti | alti, Celli | --—--------mm- pirmas un otras vijoles, alti, celli

Sis klastera paplasinajums izpauZas gan skanu sastava, gan diapazona
aspekta (alti un Celli spelé mazaja oktava, bet velak tiem pievienojas vijoles
otraja oktava). Ta ka galvena funkcija vertikales paplasinajuma ir tiesi
vijoléem un So procesu pavada ari kustibas aktivizacija (vertikale mainas
ik péc ceturtdalas ar punktu), tad starp iztureto sakotnéjo klasteru zemaka
registra (zemakie stigu instrumenti) un dzivaku pulsaciju vijolpartijas
veidojas divu slanu attiecibas: stabils, statiski nemainigs pamats, kas
iekrasots tumsakos, bet maigakos tonos (alti un celli), un mobils, dinamiski



mainigs, registra zina gaisak nianséts materials (vijoles). Neraugoties uz
stigu instrumentu tembrali homogeéno iedabu, izklasts atstaj polifonu
iespaidu — ar1 tapéc, ka starp abiem slaniem ieziméjas undecimas/nonas
intervals. Lidz ar to rodas prieksstats par telpiski izkliedetu skanejumu.
Polifonais efekts Saja gadijuma ipatnéji izcelts, jo izpauzas divejadi: no
vienas puses, vijoles nedaudz mainita versija imité sakummelodiju ritma
paplasinajuma, no otras, ka jau mineéts, stigu instrumentu partijas veidojas
divslanu izklasts. Ar1 harmonijas plaksné vérojama zinama divejadiba, jo,
skanu skaitam pakapeniski palielinoties, mainas 1 fragmenta skankartiska
butiba: no g moll tetrahorda segmenta (unisonais sakums un pirma saskana
zemo stigu instrumentu partijas 1. taktl) lidz melodiskas skankartas
skanurindai.

Citi elementi, ka redzams 3. piemeéra, ir Sadi: c ietver trihorda gajienus
un garus divskanu priekSskanus, kuri ar1 balstas uz trihorda intonaciju
(oboju partija Pitt mosso péc [3]). Velak paradas vel viens elements (d) —
pirmas vijoles picikato atskano kvartas-kvintas augsupejosu frazi, kuras
pamata ir divi intervali sekundu attiecibas (a—d / es-b).

Attistibas gaita ieziméjas vel dazi jauni intonativie elementi. Pieméram,
viens no tiem (f) sastopams Rubato quasi Cadenza posma (temps Seit ir
paatrinats — #. = 112). Tas atvasinats no sakummotiva, jo ari balstas uz
pakapenisku kustibu tercas apjoma, vienigi tagad Sis intervals virzas lejup
un ritmiski tverts ka savveida trioles prieksskanis sekojoSajam lécienam
augsup (m 6 obojam, t 5 otrajai obojai utt.) vai lejup (tritons).

Formas otraja lielaja posma ([12]) oboju partija atkal paradas
g elements: saméra atra tempa (¢ = 80) skan fraze ar vienmérigu ritma
pulsu, kas tverta pakapeniska kustiba vai ar nelielu lécienu - tercu (sk.
4. piemeru). Visi instrumenti spélé viena registra, un gandriz vai pirmoreiz
skandarba kanoniska izklasta vieta valda variantveida imitacijas (loti tuvas
heterofonijai), tadejadi konsonanto sakumu (unisons, terca vertikal€) strauji
nomaina disonants sekundu skanéjums.
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3. takti péc [14] seko jauns elements pirmo vijolu partija (h; sk. 3. pieméru
102. Ipp.), kurs velak pariet soloinstrumentos. Jambiska intonacija izcelta ar
punktéetu ritmu un augSupverstu kustibu — te ieziméjas paraléles ar dzeza
miuiziku. Lai gan h materials atvasinats no iepriekséjam intonacijam (tercas,
kvartas/kvintas), tieSi ritms ienes vél nebijusu izteiksmes niansi — aktivu,
uzstajigu, mérktiecigu.

Savukart 4. takti péc [18] solistu partijas paradas i elements (sk.
2. piemeru 101. Ipp.): sakuma ta ir klusa, bet satraukta un strauja curkstesana,
tad dinamika visai atri pienemas speka; valda vienmeriga seSpadsmitdalu
pulsacija un intonativa apdziedasana, tacu kopuma Sis aleatorais materials
uztverams ka sonora, vibréjosa krasa.

Visbeidzot, pec [22] (t. i., jau Koncerta reprizes posma) uz kontrabasu
gari vilkta intervala fona eksponéts pedéjais elements trisdesmitdivdalu
ritejuma (k; sk. 3. piemeru 102. Ipp.) — ar1 vibréjoss, aleators un iepriekséjiem
elementiem radniecigs.

Seit raksturotie elementi veido Koncerta tematisko karkasu. DaZi no

tiem paradas visa formas gaita, savukart citi — ka reti ielasmojumi.
Ieprieks izklastitais lauj secinat:

* skandarba tematiska materiala pamata ir motivi un frazes -
respektivi, 1sas, koncentretas un kodoligas uzbiives. Tiesi tas,
nevis komplicétas un izvérstas témas, nosaka formas procesu. Saja
zina varam saskatit paraléles ar harmonisko planu, kura valda
nevis klasiska mazora vai minora tonalitate, bet gan skankartiski
harmoniskas zonas centrala elementa princips;

e praktiski visu tematisko materialu vieno intonativa radnieciba,
atvasinajums; no vienas puses, tadéjadi izcelta skandarba
viengabalainiba, no otras, par galveno attistibas principu klist
materiala sakédésana, t. 1., savveida variantu kédes izklasts;

* intonativa materiala vienkarsiba rosina fokusét uzmanibu uz citam
jomam - ritma un tembra aspektu. Reljefaku iespaidu Soreiz atstaj
ritma sféra, seviski attistibas procesa, kur dominé viena kustibas
tipa apspéle — vienmeériga pulsacija, kas norit it ka dazadas laika
joslas, paplasinajuma vai saSaurinajuma, tacu bagatinata ar daziem
raksturigiem elementiem (punktetu ritmu, pauzému. tml.). Savukart
tembrali fakturala sféra skiet vienotaka, un tas izriet pirmam kartam
no ierobezotas tembru paletes — divas obojas un stigu instrumenti,
bet tie izmantoti loti dazadas telpiskas kombinacijas, tadejadi tiesi
telpiskuma aspekts izvirzas priekSplana.

Atsevisku orkestra partiju detalizacija, kas dazkart saistita ariar konkrétu
tembru personifikaciju (tipiski programmatiskajai muzikai), ir raksturiga
20. gadsimta simfonisma tendence, un ta izpauzas ari Plakida Koncerta.
Solo un orkestra instrumenti Saja gadijuma pieder dazadam instrumentu



grupam (ptSamie —stigu instrumenti), turklat obojas skaidrais, labskanigais
tembrs iezimigs ar Ipatnéju koloritu, un abu grupu mijiedarbe (maina,
uzslanojums, retumis sapliisme vienota sanona) rada visai daudzveidigu
ainu. Tacu taja pasa laika orkestra sastava ierobezojums tikai ar stigu
instrumentiem pieskir skangjumam zinamu vienkrasainibu un tembru
paletei — viengabalainibu. Lielaku uzmanibu piesaista Koncerta fakttiras
ziméjums, tembrs to parsvara vienigi paspilgtina, izcel, individualizeé.

2. 2. Tresais kriterijs

Ka ieprieks raksturotie intonativie veidojumi pilda tematiskas
pamatfunkcijas formas gaita, apvienojas un inicié pasu attistibas procesu?
Citiem vardiem: ka otrais kritérijs Cenovas koncepcija apvienojas ar treso —
formas procesualitati? To varam saskatit jau skandarba sakumstadija.

Tris pirmas taktis veic ievada un reize ekspozicionalu funkciju. Saikni ar
koncertZzanram raksturigo orkestra ievada tradiciju apliecina $1 materiala
izklasts tieSi stigu instrumentu partijas (turklat klusa dinamika — pp).
Vienlaikus 1.-3. takt1 izklastitais tematiskais kodols ir turpmakas attistibas
intonativi kompozicionalais modelis, un Seit izpauzas ta ekspozicionalitate.
Lidz ar to jau Koncerta sakuma pieteikti daudzi principi, kas raksturo
skandarbu kopuma: eksponéts intonativais kodols, no kura velak izaug visa
attistiba; atklata faktiiras, registra, harmonijas kompleksa neviendabiba,
izklasta polifona iedaba un, visbeidzot, kompozicijas funkcionala
nestabilitate, divéjadiba. Visas Sis Ipatnibas pilnigak paradas attistibas
procesa. Turklat sakotngji liriskais (plaSa nozimé romantiskais) kolorits
Koncerta gaita ne tikai saglabajas, bet ar1 klist par galveno emocionalo
sferu — Saja sacerejuma, kura gan faktiira, gan intonativie elementi ir visai
mobili, tomér nav spilgtu un zimigu télu kontrastu.

Uz sakotnéja melodiska impulsa fona veidojas kantilena (4.-6. t.) abu
soloinstrumentu (oboju) kanoniska izklasta (iestasanas intervals — .). S
fraze harmoniskaja g moll faktiski ietver tikai divas taktis un noslédzas,
atgriezoties pirmo vijolu klasterveida vertikalei no 2. takts, bet ritma
paplasinajuma (zemie stigu instrumenti uz kadu laiku izstdjas no spéles).
Minéta saskana uztverama ka nobeigums, bet reizé ari ka atbalss no

talienes.
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Vienlaikus $ads nobeigums paplasina sakumfrazi lidz trim taktim. No
vienas puses, tas ir sakumkompleksa a/b attistibas turpinajums, no otras —
oboju témas ekspozicionals izklasts. Respektivi, atkal izpauzas funkcionala
neviennozimiba, kas laikmetigas kompozicijas procesam ir loti raksturiga.
Frazes variantveida atkartojuma paplasinas gan oboju kanoniska divbalsiba,
gan vertikales klasterveida nobeigums — turklat atkartojas ne tikai pirmais
klasters (no 2. t.), bet arl otrais — atkal ritma augmentacija. Tadejadi
paplasinajuma process aptver tris limenus: melodisko, harmonisko un
strukturalo. Kopuma skandarba sakumstadija strukturala aspekta veidota

sadi:
taktis 1 1-3 4-5 6 7-9 10-11
tematiskie a b a1 b1 a b2
elementi
proporcijas 1 2 2 1 3 2

Turpmak ([1]) iepriekseja materiala attistiba turpinas — paplaSinas
diapazons un aktivizéjas imitacijas oboju partija. Lidz ar akordu
paradiSanos vijolpartija mainas taktsmeérs (12/8), un arl ta izpauzas
paplasinajuma ideja. Bet, pats galvenais, paradas jauns elements — péc
diviem klasteriem ieskanas C dur trijskanis, kurs saglabajas Iidz [3]. Turklat
tiesi Seit pirmoreiz izklastits intonativais veidojums, kurs velak klst par
patstavigu tematisko materialu: trihordu gajiens es—g—a (sk. ¢ elementu
3. pieméra 102. Ipp. un e elementu 2. piemera 101. Ipp.).

Velak ([2]) oboju partija iestajas a elementa jaunais variants, Soreiz
uz vijolpartija izturéta mazora trijskana fona. Viss Sis posms iekrasots
gaiSos (augstais registrs, oboju un vijolu tembrs), bet vienlaikus skumji
elégiskos tonos (minormazors, kritosas intonacijas, seviski frazu un motivu
nobeigumos).

Visbeidzot, ar uztakti pirms [3] sakas harmoniska attistiba (elements
b): klusa (ppp) dinamika altu un cellu tembros atgriezas vertikale, tacu
tagad ne vairs klasters, bet trijskanu seciba; viens no Siem akordiem ([3],
takts sakuma) parstav minora sféru (g), savukart visi paréjie ir mazorigi,
konsonanti — kopuma quasi funkcionali, ar mainigu, vizulojosu centru
(g-B..). Beigu akords (D dur trijskanis) klust par triskarsu ergelpunktu,
pedali 1sam posmam atraka tempa (e. = 80), kura uz $1 diezu sfera veidota
akorda fona pirmoreiz skala dinamika ff iestajas obojas, apspéléjot bemolu
sféru (pentatona skankarta ar skanurindu es—ges—as—b—des, sk. 3. piemeru
102. Ipp., ¢ elementu). Tadgjadi veidojas poliskankartiska vertikale:
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Oboju dialogu noslédz D dur trijskanis, kas ka dominante iezZime pareju
atpakal uz g moll un sakummaterialu. Uz $1 fona picikato izklasta pirmo
vijolu partija paradas kvartas/kvintas elements (d).

Lidz ar to sakotngjie intonativie kodoli ir Sadi: a — augSupejosa kustiba
tercas diapazona, kura oboju partija attistas un paplasinas; b — akordu
vertikale, kas ar1 velak attistas (skankartiski un strukturali); ¢ — trihordu
gajiens ar intonativi lidzigiem prieksskaniem; d - kvartas/kvintas
lecienveida fraze.

Aplukojot posmu Iidz [4] procesualitates aspekta, varam secinat:
materiala izklasts un attistiba ir skaidri struktureti. To nosaka, pirmkart,
ne tik daudz koncertzanram raksturiga solo un futti fragmentu mija, cik
tematisko elementu un to variantveida izklasta stadiju maina (parsvara
tas attiecas uz a/b elementu). Otrkart, dazas no §im stadijam atdalitas ar
pauzém, kas lauj skaidri iezimét tematisko struktiiru, un ar1 pretéji: pauzu
neesamiba vietumis rosina dazadu elementu apvienosanu, saliedésanu,
veidojot citlimena diskrétu struktiiras procesu, kas atskiras no tematiski
detalizetaka:

tematiskie elementi | a b a1 b1 az b2 a~~ | bs

as

bs c

to proporcijas 1+ |2 2+ |1 3+ |2 3,1+ | 2+

4+ 4+

struktaras, kuras
apvienoti dazadi | | | 1 | |1 | |

elementi

to proporcijas 3 3 5 10

10
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Seit nenoliedzami izpauZas faZzu procesualitate. Turklat elementu
savstarpeja saikne, variantveida attistibas dominante visa apliikotaja
posma apliecina ar1 célonsakaribu, t. i., katras skandarba stadijas atkaribu
no ieprieksgjas.

2. 3. Ceturtais un piektais kritérijs

Pieversisimies diviem beidzamajiem Cenovas izvirzitajiem kritérijiem:
dispozicijas veidam un miuzikas teksta stabilitates pakapei. Pedéjo var
raksturot visai lakoniski un bez komentariem - skandarba forma ir
neparprotami stabila (atseviski aleatorie ielasmojumi nemaina kopéjo
koncepciju un izriet no visparéjas attistibas logikas), turpreti dispozicijas
veidu viennozimigi definét griti: taja sastopami dazadi izklasta varianti,
kas lielakoties paradas vienlaikus vai nepartraukti nomaina viens
otru, tadéjadi veidojas jaukta tipa dispozicija. Tomeér dominéjosa loma
apliikotaja skandarba fragmenta ir divu izklasta veidu apvienojumam —
polifonijai (gan kanoniskam imitacijam, gan slanu polifonijai) un akordu
izklastam. Polifonija pirmam kartam saistita ar oboju partijam (tas veido
noteiktu fakttiras slani, kura valda variantveida kanoni), savukart akordu
izklasts — ar stigu instrumentiem.

3. Dazadu formas limenu izpausme Koncerta divam obojam un stigu
orkestrim

Cetri Cenovas koncepcija ietvertie kritériji (2.-5.) ir nozimigi ari Koncerta
kopejas uzbtives analizé. No vienas puses, Sis viendalas skandarbs nav
pretruna tradicionalajiem formveides principiem, jo saknots visparéeja
kompozicionalaja logika (pieméram, visa skanndarba varam saskatit reprizes
tipa trijdalibu). Tacu, no otras puses, ieprieks aplikotas ipatnibas lauj
prieksplana izvirzit nevis tradicionalas iezimes, bet citus formas aspektus.

Vispirms, ka galvenais formveides Iimenis jaizcel polifona forma;
izmantojot krievu muzikologa Vladimira Protopopova piedavato
terminologiju (ITporonorros, 1965), to var raksturotkaizvérstu (daudz-
fazu) polifono formu. Tas sastavdalas aptver gandriz visu skandarbu.
Ja apliikojam tikai solistu partijas, veidojas $ada aina:



partituras posms

izklasta veids

no sakuma lidz [8]

kanons uz a elementa pamata

[8]-[10] kanons uz c elementa pamata

[10] —[12] parstatamais kontrapunkts

[12]-[14] heterofonija (g elements)

[14] nepolifona divbalsiba

[15]-[17] kanons uz h elementa pamata

[17]-[18] kanons uz d elementa pamata

[18]-[19] aleators kanonisks izklasts (i elements)

[19] divbalsiba ar h frazes polifonijas elementu

[22] imitacijveida izklasts uz k elementa
pamata

[23] - [24] dazadu intonativo elementu saliedésana

uz kanoniska izklasta pamata (a, h, d)

no [25] lidz beigam

dazadu elementu kontrapunktisks
izklasts, vietumis ar imitaciju elementiem

Citiem vardiem, tiesi polifona izklasta dazadi veidi — parsvara imitaciju

polifonija, bet ne tikai — raksturo solistu partiju faktiiras zimejumu, un

vienigi péc [14] paradas nepolifona divbalsiba:
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Tacu solistiem faktiski nav pilnigi patstavigu soloposmu, t. i., kadences
zonas: solopartijas vai nu mijas ar orkestri, veidojot dialogu, vai uzslanojas
orkestra skanéjumam. Turklat solopartijas buitiba nav unisona izklasta,
tadejadi to vienlaicigais skan€jums ar orkestri nav balstits homofonija, bet
atkal polifonija — dazadu slanu apvienojuma:

1) statiska (akordu izklasta vai klasterveida izturéta) vertikale orkestrim
vai ta atseviskiem instrumentiem un vienlaikus dinamiska attistiba

solopartijas (no sakuma Iidz [14]; [17]),

2) aktiva, kustiga, bet no solopartijam atskiriga attistiba orkestra partija,
veidojot kopuma ka divslanu, ta ari trij- vai Cetrslanu vertikali ([14]; sk.
7. piemeru) vai poliritmisku, daudzbalsigu kontrapunktisku slani uz
viena elementa ritma transformacijas pamata ([16]).

Koncerts ietver ar1 apjomigu orkestra fragmentu bez solistiem ([20] —
4 t. péc [22]), kura vai nu saglabajas faktiiras slanainiba (daudzelementu
polifonija, turklat ar dazadiem tonali skankartiskiem centriem), vai valda
kanonisks izklasts (dubultkanons uz pirmas témas pamata — [22], [24]).

Tadgjadi polifona forma neparprotami ir skandarba uzbiives pamat-
limenis — tomér ne vienigais formas limenis. Jau minéts, ka Koncerta
var saskatit ari trijdalformu — tas pirmais posms ilgst Iidz [12], savukart
reprize sakas [22]. Turklat §is trijdalibas ietvaros izpauzas sonates formas
iezimes: ir divi galvenie tematiskie kompleksi (pirmais — izvérsta galvena
partija — apvieno a, b, ¢, d, e elementus, otrais — arl izvérsta blakuspartija,
[12] - fun gelementus; sk. 4. pieméru 103. Ipp.), kas savstarpéji kontraste, un
péc nepartrauktas caurvijattistibas Sie kompleksi reprizé apvienojas.
Interesanti, ka vérojama lidziba nevis klasiskas, bet vélini romantiskas sonates
formas logikai: to apliecina plasa eksponeSana, kas ietver pamatmateriala
izstradasanu, bez tam izstradajums daleji parcelts arl uz reprizes zonu, un
kopuma veidojas divdalu sonates formas aprises — ar izstradajosu ekspoziciju
un izstradajosu reprizi, t. i, izstradajums ir dekoncentréts.



Nedaudz citu sonates zimejumu saskatisim, apliikojot uzbuivi detalizetak:
pirmajam formas posmam (liela galvena partija) ir divkarsas formas ritms
- Ab A B, kas nedaudz atgadina klasiska koncerta dubultekspoziciju.
Tomer Soreiz tas nepavisam nav saistits ar faktturu (respektivi, tutti-solo
attiecibam), bet galvenokart ar tematismu. Blakuspartija sakotnéji dota
skicveida (tikai 10 taktis — [3]-[4], sk. 6. pieméru 107. Ipp.), bet velak
paplasinas lidz visai izvérstam posmam (no [8]):
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Nosaciti tonalie centri (g---D) pat sava zina sasaucas ar tradicionalas
sonates formas tonalo logiku. NakoSais posms no [12] Soreiz jau pilda
epizodes un vienlaikus izstradajuma funkciju - taja ieklauti gan jauni
elementi, gan lidzsingjo attistiba. Savukart reprizé apvienojas dazadi
materiali, kas parstav ne vien ekspoziciju, bet ari epizodi. Tadejadi
formas process atklaj jau citu limeni, un ari taja sonatiskas (galvenas un
blakuspartijas) attiecibas aptver visu Koncertu. Proti, viena sonates forma

modul€ uz citu, un tas apliecina sonatiskuma divkarsu izpausmi.

Bez tam Koncerta vérojams refréna princips — tas vieno gan atseviskus
posmus, gan kopejo uzbivi, respektivi, svariga loma ir arl rondoveidibai.
Turklat interesanti, ka d elements (isa l1écienveida fraze, kas uztverama ka
savveida refréns) neatkartojas regulari. Ekspozicija (galvenaja partija) d
neparadas biezi (pirms [4] un [11]); turpmak, (no [12], t. i., blakuspartijas
zona) §1 materiala aktivitate aug un tas gandriz nepartraukti mijas ar
jauniem elementiem; vélak, [21]-[23], d paztud no redzesloka, lai atgrieztos
pirms [24] — jau reprizes zona, kur atkal aktivi ieklaujas kopéja procesa,
klastot par kompozicijas beigu stadijas teju vai visdarbigako elementu.
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Visi iepriekSminétie lIimeni, lai ari pavisam shematiski, ieskicéti Saja

tabula®:

Formas limeni Formas posmi

I Izveérsta polifona forma

II - trijdalibas | A B Ai

limenis [12] [22]

I - Ekspozicija Epizode/izstradajums Izstradajosa reprize
Pirmais A BI3] Ai[4]B:[8] Cl12] DI14]+3 Ci[17] A2B2/Dn1 [22]
sonatiskuma GP—BP GP— BP GP/BP
Bmends |\ 0
Otrais GP: BP GP/BP
sonatiskuma

limenis

IV - refréna Teooeeeerennens r.1.1 § U U5 SURUUINS 0% ORI T...r r.I.. 1. I LT
izklasti 2+[4] 2+[10..] [12]+3.. pirms [24]

Tonaliecentri | ¢ D ~A D D cis/d-Fis

* GP - galvena partija, BP —
blakuspartija; ar burtu r ieziméti
refréna frazes atkartojumi, turklat
noradits ar1 $o atkartojumu skaits
un katrai atkartojumu grupai
atbilstoSais partitarnumurs.

Rezumejot izklastito, koncerta forma traktejama ka jaukta: taja brivi
apvienota izversta polifona forma, trijdalu uzbiive, sonatiskums un
rondalitate; citiem vardiem, polifona forma mijiedarbojas ar nepolifonam,

homofonam.

Sada formu sintéze, kas nosaka skandarba kompozicionalo risinajumu,
pilniba atbilst Plakida miizikas romantiskajai biitibai. Ta organiski saderas
ar domingjoso dramaturgijas ievirzi — lirisku vilnveida attistibu, ko
atspogulo daudzi faktori, pieméram, tabula atainotais tempu izkartojums:

Tranquillo. | Piu Pochissimo | ~Tran- | Rubato Nuovo | Piu largo | Piu Molto | Molto | Poco
Con dolore, | mosso | pitt mosso | quillo | quasi tempo | del mosso, | allar- | tran- | pitt mosso,
ma non e pitt Cadenza | (piu Tempo I ...| rubato | gando [ quillo | importante
troppo lento agitato mosso)
J.=s6.. J=80..| J=80 J=63 | =112 | oes0. | Jmas | Jmw0 | desa | A= | Jees
~63 63 48-52

[31+4 | [6] [71.. [81+4 [12] [22].. [23]+3 | [24] [25] [27]

. [4] +3

Ka redzam tabula, vilpveida ziméjums aptver visu formu un tempi
lidzasnostatiti péec principa atri-léni-atri (atra ir vidusdala — sakot no [12],
kur £ =80, t. i.,

tempa paatrinajums (pirmaja dala metronoma pulss pakapeniski pieaug:

= 160). Savukart formas pirmaja un otraja dala vérojams

. =56, péc tam #- = 80, 63 un 112, bet vidusdala iezZimé paatrinajumu visa
forma), turpreti tresa, reprizes dala sakuma ienes tempa kontrastu (e =
48), lai velak ari iegiitu vilnveida profilu.

Koncerta formas un Zanra brivo traktejumu apliecina veél kads faktors,
kas neparprotami uztverams ka romantisma atbalss un saistits ar tutti-solo
miju. Jau iepriekSminéts, ka skandarba nav skaidru robezskirtnu mizikas
materiala izklasta. Pieméram, vienigais orkestra tutti fragments paradas
tikai pirms reprizes, no [20] - tas ir dinamisks un ekspresivs posms (ff~fff),



kura faktiiras vertikale pakapeniski iekaro augstaku registru un vienlaikus
gatavo pamattémas kulminacijas reprizes izklastu dubultkanona - Soreiz
tikai stigu instrumentu partijas ([22]). Citos kompozicijas posmos stigu
instrumenti biezak skan nevis tutti, bet dazadas kombinacijas, kas krietni
papladina skandarba tembru paleti. Turklat Sie orkestra fragmenti ir
sameéra isi — parsvara tikai frazes (pieméram, Koncerta sakums, tematiskais
elements akordu izklasta [3], ostinéti motiva atkartojumi [16], [18], [19],
pamattémas izklasts [23], [24] vai Sis temas skanejums vijoles partija uz
citu stigu instrumentu statiski vibréjosa slana fona loti klusa dinamika ppp,
[27] — ka bijusa atbalss, faktiski jau kodas rakstura).

Savukart obojas visa Koncerta gaita tikai sakuma (Iidz [5]) un velak
reprizé (pirms [24]) iestajas ka 1Isti soloinstrumenti — bez orkestra, ar
frazveida replikam pamattemas izklasta. Citviet tas spéle tikai kopa ar stigu
instrumentiem un vai nu paplasina telpiskuma vertikali (4. t. pec [3] — alti
un Celli izklasta D dur akordu lielaja/pirmaja oktava, bet obojas skan otraja/
treSaja; lidzigi veidots posms, kuru komponists iezime ka quazi Cadenza —
péc [8]), vai saSaurina to ([6] — pamazinatais trijskanis no a vijolém pirmaja/
otraja oktava, obojam otraja/tresaja; savukart 4 t. péc [7] solopartijas it ka
ieklautas vijolu D dur akorda, kas aptver pirmo/otro un treso oktavu).
Tomer solokadences tradicionala izpratné Koncerta nav. Posma ar noradi
quazi Cadenza skandarba sakuma (4 t. pec [8]; pirma limena sonates formas
blakuspartija) obojam ir galvena funkcija, bet to fona skan statisks altu
un Cellu akords; turklat Sis lielais posms tiek 1slaicigi partraukts un velak
noslédzas ar vijolu divtaktu picikato repliku, veidojot $adu strukttiru: 14 +
2 + 13 + 2 taktis. Otrajam posmam, kur$ gan nav iezimets ka kadence, no
izklasta viedokla (aleatorika, atteikSanas no taktsmera, intonativa sinteze)
piemit zinams improvizatoriskums — respektivi, tas vairak atbilst kadencei,
bet ar1 Seit oboju solo fona skan izturéta nona kontrabasu partija (5 t. péc
[22]), un tikai posma nosléguma (Quasi allegro, 3 t. péc [23]) obojas 1su bridi
spelé vienas pasas.

Tadéjadi tutti-solo attiecibas izpauzas atSkiribas no klasiska modela:
Soreiz tas nav saistitas ar formveides funkciju, kompozicijas uzbiives
skaidrojumu un reglamentaciju, kas bija tik nozimiga klasiskaja koncerta un
arivélak kopuma saglabaja savu lomu. Plakida Koncerta faktiiras ziméjuma
prieksplana izvirzas citi aspekti — kolorits, sonorika, ekspresivitate.

Veikta analize un jo seviski skandarba sakumposma apskats lauj secinat:
Cenovas piedavatie kriteriji sniedz iespgju atklat ne vien skandarba
bitiskas iezimes kopuma, bet ari akcentét tiesi jaunas, 20. gadsimta
miuzikai raksturigas ipatnibas. Vienlaikus rodas prieksstats par distanci
starp problémas tradicionalo risinajumu un misdienu radikalakajiem
mekléjumiem, ka ar1 skaidri ieziméts zelta viduscels (Plakida Koncerts), kurs
arvien ir pieprasitakais gan klausitaju, gan atskanotajmakslinieku loka.
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Koncerts divam obojam un stigu orkestrim ar ta neparprotami
romantisko ievirzi ir loti raksturigs komponista stilam un rosina
paral€les gan ar vairakiem citiem vina koncertiem (Koncertu baladi,
Sasauksanos), gan paré&jiem opusiem (Romantisko miiziku). Lidziba
izpauzas kompozicijas risindgjuma daudzslanainiba, spilgta un
atmina paliekosa muzikas téla veidosana. Starp Plakida koncertiem
nav viena modela, kas dominétu kompozicionalo risinajumu joma.
Ta¢u dramaturgijas aspekta prioritate ir poemiski baladiskiem
romantiskas ievirzes skandarbiem.

Plakida koncertzanra skandarbos, no vienas puses, vérojama
orientésanas uz tradicijam solotembru izvélg, tacu, no otras puses,
variéts tiek gan solistu skaits (no viena lidz grupai), gan attiecibas
ar orkestri (solistam vai solistiem un orkestrim; orkestrim un kadam
instrumentam).

Solo un orkestra attiecibas komponists dod prieksroku dialoga
principam; ta amplitiida svarstas no pilnas saskanas (uz materiala
vari€éSanas vai variantveida atkartojumu pamata) lidz dazadu
materialu (viedoklu) kontrapunktam, kas neparprotami ir viena no
galvenajam 1patnibam skandarba dramaturgiskas ieceres atklasme.

Plakida koncertu partitiram, t. sk. Koncertam divam obojam un
stigu orkestrim, loti raksturiga attistibas simfonizéeta ievirze. Ta
izpauZas tematisko transformaciju intensitate (vienlaikus saglabajot
tematisko elementu invariantus un tematisko arku izverstu sistemu),
struktiiras neviendabiba, daudznozimiba, kas skaidrojama ar
dazadu kompozicijas principu ieklavumu vienota veseluma.

Neatsakoties no klasiskas formas tradicionalajiem komponentiem,
komponists aktivi tos parkausé un rada jaunus, savam stilam
raksturigus  kompozicionalos risinajumus, kuros elastigi
apvienojas mikro- un makroprocesi, stingra reglamentéSana un
brivs improvizatoriskums, tonalo centru noteiktiba un to modala
traktéjuma savdabiba, faktiiras linearitate un daudzslanainiba,
telpiskums un tembru krasainiba. Plakidis savos skandarbos paliek
uzticigs formas noapalotibas, pabeigtibas tradicijai: skandarbs ir
viengabalaina struktiira un ta iekSé&jie procesi tiek determineti,
veidojot savstarpéji saistitu notikumu kédi, kas paklauta vienai
dramaturgiskajai idejai.

Sie, ka ari daudzi citi faktori nosaka spilgto iespaidu, ko rada Pétera

Plakida skandarbi, to vidi vina Koncerts divam obojam un stigu

orkestrim.



Pielikums

Petera Plakida koncerti un koncertZanram tuvas kompozicijas
1969 Miizika klavierem, stigam un timpaniem

1975 Koncerts orkestrim un klavierem

1977 Sasauksanas, koncerts solistu grupai un simfoniskajam
orkestrim

1982 Koncerts divam obojam un stigu orkestrim

1984 Koncerts balade divam vijolem, klavierém un stigu orkestrim
1991 Mazs koncerts divam vijolem

1992 Intrada klarnetei un simfoniskajam orkestrim

1992 Concerto da camera stigu orkestrim, divam aizskatuves vijolém
un klavierem

1993 Vel viena Vebera opera klarnetei un simfoniskajam orkestrim
2003 Brivdabas miizika vijolei un simfoniskajam orkestrim
2006 Pasticcio d la Rossini ¢ellam un stigu orkestrim

2007 Musica Jubilate vijolei un stigu orkestrim

THE CONCERT FOR TWO OBOES AND
STRING ORCHESTRA BY PETERIS PLAKIDIS:
SOME ASPECTS OF GENRE AND FORM

Jelena Lebedeva
Summary

Edited by Irisa Vika

In the given article there is only one work at the centre of attention, it
is Concert for two oboes and strings by Péteris Plakidis, written in 1982.
The concert genre is rather popular in music of the 20" century as a whole
and Latvian music is no exception in the given case. In this respect the
work of Plakidis is highly significant because compositions of such a
kind - designated as a concert or written for a solo instrument and an
orchestra — are not rare for him (cf. the list of works, p. 115). General
tendency typical for music of the 20" century and linked with instability
of many compositional parameters, starting with interpretation of genre,
dramatic art, form building and language aspects is very obvious in the
example of this work analysis by the composer.
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One of the tasks in the article is linked with demonstration of the work
analysis on the basis of estimation criteria from the point of view of form
building, which were substantiated in works of Moscow musicologist
Valerija Cenova (Llenosa, 1992). Her conception is based on five criteria:

* type characteristics of the sound material;

e itsintonational features;

¢ form processing (modes of material development);
* material arrangement in time (its disposition);

* stability degrees of a musical text (connections between material
elements).

The work consideration, based on the above criteria, is especially urgent
in analysing modern music but is not limited by it and gives rather a
complete notion about compositional processes of the work.

The Concert by Plakidis was analysed exactly from these positions. As a
result of the analysis a number of issues, reflecting specificity of the given
work, are touched upon. One of the main conclusions consists in the fact
that this Concert with its romantic trend appears to be very significant
for the composer and in many aspects allows to draw a parallel to other
works — similar in genre (Concerto—Ballade for two violins, piano and string
orchestra, Interplay/Sasauksands, concerto for soloist group and symphony
orchestra) or absolutely different (Romantic music for piano trio). This refers
first of all to multi-layered compositional solution, promoting to create a
striking and memorable musical image. Among concerts by Plakidis there
is no common model with respect to a compositional solution. However,
principles of expression as a priority put in the foreground a work of a
poem-ballade romantic type. For the composer a type of a closed complete
composition (a work as an integral structure), inner processes of which are
determined, forming a chain of interconnected events, subordinated to the
same dramatic idea, is of an absolute priority. These factors as well as many
others favour creation of brightness of musical impressions from Péteris
Plakidis works, his Concert for two oboes and string orchestra included.
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