SKANDARBS HARMONIJAS, FORMAS
UN ZANRA PETNIEKU SKATIJUMA

KADENCES KA FORMAS TELAINIE MEZGLU PUNKTI
JANA IVANOVA KLAVIERDARBOS

Ilma Grauzdina

Si neliela pétijuma pamata ir doma, kas pirmo impulsu guvusi jau
pirms vairakiem gadu desmitiem — pagajusa gadsimta 70. gados, iepazistot
Jana Ivanova (1906-1983) klavierdarbus Andante replicato, Sonata brevis,
ka ar1 24 skicéjumus, kuri tolaik bija nesen ka saceréti, latvieSu pianistu
vida loti populari. Jau tad intuicija teica, ka Sajos darbos seviska nozime
ir kadencém. It ka parastam, tomér allaz IpaSi pasniegtam. Dzirdes
iespaids vestija un uztvere atbalstija nojausmu, ka ekspozicijas periodu,
formas posmu vai kompozicijas beigu harmoniskas kadences ir ka grodi
mezgli, kas Jana Ivanova trauksmaino domu skreju ik pa brizam savic kopa,
savikSa diiré, nospieZ nost visu lieko un piedava klausitajam ka konkreta
skandarba idejas koncentratu, ka kaut ko loti svarigu. Turklat vienalga, vai
mizika ir domigi pliistosa, smagam solojumam lidziga, strauji traucosa
vai kontrastos ziboSa — jebkura gadijuma péc briza seko kadence, izfiltre
visu ieprieksgjo un pieliek muzikalajai domai punktu, izsaukuma zimi, bet
dazreiz dzildomigu daudzpunkti.

So talaika intuitivo apjausmu no jauna uzjundija pianista Jura Kalnciema
veikums Jana Ivanova simtgades atceres priekSvakara — visu 24 skicejumu
iestudéjums, atskanojums koncerta, ieraksts CD (apgads Ulma, 2006,
AVI-74373), ka ar1 nosu krajums (izdevnieciba Musica Baltica, 2006), kura
skicéjumi no jauna parlikoti, redigéti, ar originaltekstiem salidzinati.
Atjaunota tikSanas ar Siem darbiem raisija pétniecisko kari tikt skaidriba
par savu idée fix, atrast tai analitisku pamatojumu miizikas valoda un
skandarbu dramaturgiskaja veidojuma.

Raksta merkis lidz ar to formuléjams $adi: atklat harmonisko kadencu
ipaso lomu Jana Ivanova klavierdarbu formveidé un télainiba, raksturot
kadencu télaini un jédzieniski atSkirigos pamatvariantus saikné ar
konkrétu skandarbu tematisko materialu un taja vai cita miniattira valdoso
dramaturgijas tipu. Ta ka raksta mests tilts no teorétiski analitiskas sféras
(harmonija, faktiira, forma) uz muzikas télainibu, ceru, ka vismaz dazas
paustas domas varétu but noderigas arl atskanotajiem — Jana Ivanova
klavierdarbu interpretiem.
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Ieskats kadences vesture

Kur$ gan nezina, kas ir kadence! Protams, ta ir paradiba, kuras
apziméjums célies no latinu varda cadere vai cado, kas tulkojams ka krist
vai kritu, beidzos. Ka lasam uzzinu avotos, tai skaita Jurija Holopova raksta
izdevuma Mysvikarvnas anyukionedus (Xoaomnos, 1974 : 629), bet lidzigi ar1
Ludviga Karklina Miizikas leksikona, kadence ir melodijas vai harmonijas skanu
seciba skandarba, ta dalas vai posma beigas. Kadence pieskir formai vai tas dalai
noapalotibu, pabeigtibu (Karklins, 2006 : 76). Tapat ar1 katram muizikim kops
teorijas pamatu apguves laikiem zinams, ka kadences pienemts klasificet
péc vairakiem kriterijiem: péc to vietas forma, harmoniski funkcionala
sastava, pabeigtibas pakapes.

Un tomér — pamacosu vielu pardomam sniedz harmonijas vesture.
Ta liecina, ka kadences vienmeér bijusi formveides pasi posmi. Tas var
salidzinat ar muzikas organisma jutigajam zonam, kuras atklajas gan svarigi
formveides momenti, gan stilistiski un zanriski biitiskas zimes. Sadi bijis
jau viduslaiku monodija, kad gregorikas praksé kristalizejas melodiskas
klauzulas, tapat ari gotikas un agrinas renesanses daudzbalsiba, kad vokalas
polifonijas meégené radas tipiskas plagalo un autentisko kadencu formulas,
Landini kadence, Gijoma de MasSo kadence. Lidzigi ar1 diZrenesanse, kad
stingra stila polifonijas vokaldarbi kora partitiiras dokumentgja autentiskas
kadences veésturi, kas 16. gadsimta gaita pamazam izkonkuré&ja plagalo
kadenci.

Lidz ar Jaunajiem laikiem un 17. gadsimta baroku nostiprinas homofoni
harmoniska domasana, un tolaik autentiska seciba jau klist par normu,
kas darbojas ne vien kadencé, bet caurvij visu tekstu, regulé harmonisko
domu gan ekspozicijas fazé, gan attistosaja izklasta. Vel vairak, ta ir visas
harmonijas sistémas kodols, caur kuru Zans Filips Ramo 18. gadsimta
sakuma skaidro pasas harmonijas biitibu: tonika ir radijusi dominanti, jo ta
ietver dominantes pamatskanu. Savukart dominantes atrisinajums tonika
— ta ir ka atgrieSanas majas, sava Supuli. Tomeér Saja sakara der atceréties
ar1 19. gadsimta vacu teoretika Hugo Rimana skaidrojumu: saskana ar
to autentiska kadence ir prasta, nedialektiska seciba, tikai plika tonalitates
paradiSana. Turpretim pilna kadence TSDT, lik, ir dialektiska, pilniga, jo
ietver pasaules modeli ar visiem ta kontrastiem, Saubam, saasinajumu un
laimigu atrisinajumu — plasak par to, sk., pieméram, Jurija Holopova raksta
(Xoaomos, 1974 : 631).

Nav Sobrid vieta un reize turpinat ekskursu teorijas un harmonijas
vesture, kas ir tikpat dziva un pirmatnéji krasaina ka mitu pasaule.
Pieminesu vienigi vel 20. gadsimta pirmas puses krievu miizikas zinatnieka
Borisa Asafjeva vairakkart izcelto domu: kadence visos laikmetos, no vienas
puses, visparinajusi skankartas tipiskakos, raksturigakos elementus, bet,
no otras, uzskatami demonstréjusi arl katra autora stilistiski individualo
meloharmonisko intonaciju kompleksu. Otrais aspekts arl izskaidro,
kapéc arvien tiesi kadencé vispirms ir ieviesusas savam laikam novatoras



harmoniskas idejas — neapolieSu sekstakords, alterétas subdominantes
(plasi — Ludvigam van Béthovenam), nonakords (pat jau Volfgangam
Amadejam Mocartam), romantiski nepabeigtas kadences, partrauktas
secibas u. tml.; respektivi, tie harmonijas Iidzekli, kuri péc tam izmantoti
ari citos formas posmos — uzbiivju sakuma, attistibas fazes; sikak par to sk.,
pieméram, Viktora Berkova pétijumu (bepxos, 1971).

Harmonijas evolucija gluzi logiski novedusi pie butiskam izmainam
pasas kadencu formulas, kuras disonanta vidé, protams, uzvedas citadi
neka parsvara konsonanta vide. 20. gadsimta mtzika tonikas loma var
bat ar1 disonanta harmonija (tonikas trijskanis ar ieklautam skanam,
poliakords, poliharmonija), bet klasiskas TSD formulas vieta — praktiski
jebkadas saskanas. Turklat labi zinams, ka jau kop$ velina romantisma
laikiem bijusi autori, kuri visiem spékiem tiekusies izvairities no kadences
sajiitas, notuset un aizmiglot harmoniskas valodas pieturzimes (te pirmam
kartam, protams, minams Rihards Vagners). Savukart pilnigs pretstats ir
tadi komponisti, kuri pat klaji demonstrativi uzstajas ka kadences aizstavji,
tas advokati. Pédéjiem neapSaubami pieskaitams Sergejs Prokofjevs, kura
kredo Sai zina varétu izteikt ar vardiem: pa vidu kaut vai iidens pliidi, bet
kadencei jabiit sava vieta!

Lielum liela dala skandarbu ar1 Janis Ivanovs uzskatams par kadences
aizstavi. Visparzinams, ka vina skolotajs un autoritate Jazeps Vitols par
savu galveno uzdevumu uzskatija iemacit saviem audzekniem formveides
prasmi — rakstit tiri, ieverot miuizikas logikas likumus, svitrot visu lieko.
So macibu Janis Ivanovs vienmér respektéjis, augstu vért&jot mazikas
formas skaidribu, kura kadences darbojas ka viens no uzskatamakajiem
katalizatoriem. Tacu, ka zinams, muizikas valodas zina komponista jaunibas
darbus no brieduma dailrades 8kir loti biitisks evoliicijas cels. To atspogulo
ar1 dazados periodos rakstito klavierdarbu kadences.

Kadences Jana Ivanova 30.-50. gadu klavierdarbos

Jana Ivanova studiju gadu klaviermuziku parstav, pieméram, tadi darbi
ka Mazurka fis moll (1929), Skerco fis moll (1931), Valsis e moll (1933). 40.—
50. gadu pazistamakie klavierdarbi ir Preltidijas fis moll un es moll (1945),
Piecas preludijas (1953), ka ar1 divi plasaki cikli — Variacijas e moll (1948)
un Variacijas etides (1959). Klaviermiizikas joma dominéjoso vietu lidz pat
60. gadiem ienem liriski romantiskas skanu gleznas un tam visparraksturigie
harmoniskas izteiksmibas lidzekli — alteretas harmonijas, mazorminora
sistémas elementi, skaniski krasnas vertikales, izteiksmiga, tomeér parsvara
klasiski skaidra formveide.

Tiesa, simfoniskas miizikas novada 30./40. gadu mija Jana Ivanova
dailradé ir Varaviksnes un Atlantidas periods. Impresionistiskaja skanu
glezna Varaviksne, ka raksta Vizbulite Bérzina, hromatiskas un veselu tonu
skankartas, pentatonika, mneatrisinatu septakordu (visbiezik mazo) virknes,
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neparasti tonali pretstatijumi, akordu paralelismi reize ar tonalo nenoturibu
ienes savdabigi svaigas krasas un taja pasa laika notuse jau ta nenorobeZotas
parejas (Berzina, 1964 : 76). Varaviksnes muzika daudzéjada zina patieSam
ir bezkadencu miizika — amorfais metroritma veidojums un neperiodiskas
struktiiras te lietotas ka 1pass izteiksmes Iidzeklis. Jo, lidzibas runajot, kur
ir gals varaviksnei, kur beigas padebeSiem vai okeana vilnim. Tie nebeidzas
— tie pliist, izziid, izplén, partop citos veidos bez kadencem...

Ka jau minets, kadences primara, konstruktiva misija ir nodroSinat
perioda, formas posma vai visa skandarba kompozicionali logisku
noslégumu. Bet, ta ka Jana Ivanova miuzikas kadencé jo bieZi ir ietvertas
individualizetas meloharmoniskas intonacijas, tajas vienmer tiek Istenotas
ar1 telainas izteiksmibas funkcijas. Tadejadi iezimeéjas tris varianti:

1) dominé konstruktivi logiska funkcija;
2) abas funkcijas ir lidzsvara;
3) dominé ekspresiva (télainas izteiksmibas) funkcija.

Jana Ivanova 30.-50. gadu klaviermiizika sastopami visi tris varianti.
Pirmais no tiem ir telaini neitralakais, talab petnieciski mazak interesants.
Tomeér pat agrinajos klavierdarbos kadences zonas nereti pievers
uzmanibu ar miuzikas valodas elementiem, kuri izce] to svarigumu. Ta,
pieméram, ValSa sakumperioda kadence (15.-16. t.) peksni uzsvirkst agrak
neskanéjusas plasas amplitiidas triolu pasaZas, kas izspélé eliptisko secibu
DDD,-DD,-D -1, kura visas dominantes turklat sniegtas ar pazeminatam

kvintam:
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Zimigas $aja zina ir ari jaunibas skandarbu beigu lields kadences, proti,
kodas. Tie romantiskas harmonijas krasnumi, kas iepriekseja izklasta
puslidz vienmeérigi bijusi izkliedéti pa visu tekstu, Mazurkas koda,
pieméram, savakti vienkopus, veidojot izskérdigi kosu buketi: saklausams
neapoliesu sekstakords uz dominantes eérgelpunkta, subdominantes
alteracija un dezalteracija, dominantes nonakords, dominantes
terckvartakords ar pazeminatu kvintu, turklat pirms pasas kadences vél
izteikts ielauzums ar alterétu pamazinato akordu pret subdominanti.

Lidzigu kopsavilkumu sniedz agrina Skerco (studiju laika Sonates
tresas dalas) koda. Te atrodam durstigas sekundkvartu saskanas, figurétas
kvintas ostinato, paralélu trijskanu komplekso kustibu un nevaldamu,
bledigu smieklu salti autentiskaja beigu kadencé ar alterétas dominantes
septakordu. Sis Skerco ar savu harmonijas lidzeklu pardrogibu esot pat
izraisijis islaicigu konfliktu starp meistaru Jazepu Vitolu un toreizéjo
macekli Jani Ivanovu...



Kadences konstruktivas un ekspresivas funkcijas lidzsvarojumu
labi atspogulo Preludija h moll no 1953. gada izdotajam Piecam
preladijam klavierem. Ta veidota pamata divbalsiga polifonizeta fakttra
ka instrumentala dziesma divu variétu strofu forma. Pirma strofa ir
divteikumu kvadratisks periods ar summejuma struktiiru katra teikuma.
Dominé izjusta, mazliet griitsirdiga melodija, pavadijumam svarstoties
starp h moll un D dur. Un tieSi pirmas strofas beigu kadence pirmoreiz caur
pelekajiem makoniem izlauzas mazora saules stars — ar dubultdominanti,
dominanti un D dur toniku pavadijuma. Tiesa, melodija pagaidam visai
skaidri vel saglaba h moll konttaras. Tomeér izgaismojums nepaliek bez
sekam. Otra strofa ir paplasinata ar otra teikuma variétu atkartojumu un
noslédzas h moll, toties péckadences papildinajums noslédzas ar vienvarda
mazora toniku. Ta - t€laina arka, sveiciens beigu kadencei no pirmas strofas
kadences.

Cita situacija veidojas Preluidija es moll (1945), kuras iekseja spriedze
krietni augstaka, elpa — nemierigaka. Pirmais periods (18 taktis) veidots
ka vienlaidus nekvadratiska, teikumos nedalama uzbiive (preliidijas
kopéja konteksta — salikta perioda pirmais teikums). Struktiira — paru
periodiskums (aa, bb, cc, dd,...), kura katra turpmaka fraze pievelk
spriedzes skriivi vel par apgriezienu ciesak. Kulminaciju nesasniegusi,
melodija noslid arvien zemaka pozicija, pavadijums it ka bezmerkigi
maldas pa leniem arpedZo. To apstadina autentiska kadence, ar sakritienu
uzsakot jaunu formas posmu (salikta perioda otro teikumu), tadéjadi
kadences konstruktivais 1patsvars paliek ekspresivas funkcijas paéna.

Sis moments bitiski ietekmé miniatiras beigu kadenci. Proti, péc i
perioda 18. taktilaimigi sasniegta un ar fermatu izcelta dominantseptakorda
neseko vis stabila nosleguma tonika, bet gan sesu taktu papildinajums, kura
melodijas sakumintonaciju deforme ¢etri minora trijskanu soli (es—fis—h—cis)
—nedrosi, ka taustoties. Ekspresija valda par konstrukciju. Un tikai pédejais
akords (vienvarda mazors) iezimeé biklu ceribas gaismu...
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Tadéjadi varam secinat, ka Jana Ivanova 30.-50. gadu klavierdarbos
kadences vienmeér veic savu primaro misiju — pilda kompozicionala
nosléguma funkciju, tomeér it bieZi tiecas izcelt ar1 kadus telaini izteiksmigus
momentus. Tie ir pievilcigi, smalki muzikali, bet — atSkiriba no vélakajiem
klavierdarbiem - kopuma neparsniedz klasiski romantiskajai miuizikai
visparraksturigo tendencu ietvarus.
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Kadencu risinajums Jana Ivanova 60.-70. gadu klaviermiizika

Interesantakie procesi kadences dzive Jana Ivanova klaviermizika
vérojami lidz ar vina stila bitisku atjaunotni 60. gadu darbos. Ka atzimeé
komponista klavierdarbu atskanotajs un pétnieks, J. Ivanova déls Igors
Ivanovs, jauna perioda skandarbos dominé dramatiski konflikt&josi
mizikas téli (Ivanovs, 1980 : 106). So sacer&jumu virkni aizsak Sonata brevis
(1962) un Andante replicato (1963), bet turpina 24 skicejumu kopa, kuras tris
pirmie darbi (B, Des un As) saceréti 1966. gada.

Dramatiski konfliktéjoso télu Ipatsvara pieaugums saistits ar to
miizikas valodas lidzeklu izmantojumu, kas Rietumeiropas autoru darbos
izkristalizé&jas jau 20. gadsimta pirmaja pusg, bet latviesu muizika atskirigas
véstures gaitas dé] balsstiesibas ieguva tikai 20. gadsimta 60. gados. Seit
jamin pirmam kartam disonanses emancipacija, funkcionalitates plasaka
izpratne, hromatiskas tonalitates lietojums, linearas domasanas ipatsvara
pieaugums. Jana Ivanova klavierdarbu fakttira tas istenojas virkné jaunu
panémienu; to vidi ir linearais rakstibas veids un slanu faktiira (abu roku
partiju patstaviba, Iiniju neatkariba, kompleksa melodiska balssvirze
trijskanos vai septakordos, akordos vai figuréeta izklasta), koloristiski
spilgtu izteiksmes Iidzeklu lietojums (harmonijas fonika slanu faktiira,
dazada veida disonantas saskanas, poliharmonija), ka ar1 isu, emocionali
piesatinatu motivu dinamisks pulséjums, poziciju tehnika So motivu
atskanojuma (ostinato, parbidamie ostinato, sekvences, pdrsviedieni pa
oktavam u. tml.).

Viss teiktais pavisam tieSi iespaido ari kadences — gan to akordisko
sastavu, gan funkcionalo risinagjumu, gan horizontales un vertikales
mijiedarbi kadences faktiira. Turklat vienlaikus paveras iespé&jas loti
izteiktai kadencu individualizacijai miizikas valodas zina un aktivai
lidzdalibai katra skandarba dramaturgiska plana veidojuma. Telainas
analogijas meklgjot, te nodalisim sadus kadencu pamattipus:

a) kadence ka punkts;
b) kadence ka fermata;
¢) kadence ka izsaukuma zime;

d) kadence ka daudzpunkte.

Kadence ka punkts

Sis grupas kadences galvenokart veic konstruktivu uzdevumu —noslédz
to vai citu formas posmu. Tas saglaba Iidzsin€jo telu, netiek 1pasi atdalitas
no pareja teksta, telaini un tehniski rezume ieprieks teikto.

Viens no piemeériem ir Skicéjums d moll (Andante. Tema; vienkarsa
trijdalforma ar attistosu vidusposmu, saisinatu reprizi) — savveida lappusite
iz senatnes, kurai iezimigs barokalais, hromatiski kritosais basa ostinato,



seno ritma modu atbalss, maZorminora krasu mija. Sis nianses saglaba
ar1 nosleguma kadence (IL,"-V_-I). Citada turpretim ir ekspozicijas un tai
analoga nosléguma kadence Skicéjuma Es dur (Moderato estatico; salikta
trijdalforma ar fugato vidusdala un saisinatu reprizi). Trijskanu dazadas
krasas akordu faktiira, vienvarda un vientercas tonalitasu bukete (Es/e, C/c)
visas témas gaita un a1l tas nosléguma (blakusdominante uz VI pakapi)
lauj izbaudit muzikas sniegtas asociacijas — himnisku zvanu skanéjuma
svinigumu. Un vel savadaka ir kadence, kas nosledz Skicéjumu A dur (A
capriccio; divkarsa trijdalforma): tas autentisko beigu secibu iezime V' ar
ieklautu tritona skanu, kas pariet tonikas trijskani ar ieklautu sekundu.
Tacu Sads veidojums ir likumsakarigs — kadence kopsavelk miniatiira
domingjusos maigi disonantos, foniski samtainos akordus:
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Télu zina dazadi interpretéjams ir Skicéjums H dur (Allegretto; vienkarsa
trijdalforma ar attistoSu vidusposmu). To var spélet ka maigu Stpla
dziesmu vai ka noktirni. Bet var taja saklausit ar1 kadu teiksmainu sapni
vasaras nakti. Pamattéma disonantu saskanu netriikst, tacu tas ir labestigas
pasaku burvibas pilnas, jo melodijai fonu veido paralélu maZora trijskanu,
turpmak arl mazo maZzora septakordu foniski gaiSie akordi. Vidusposma
meénessgaismai prieksa aizstajas kada tumsas biitne (disonansu
sablivejumi, draudigas skanu repeticijas basa), tacu — ka jau pasaka -
tumsas spekus nebititiba padzen tonikas mazora trijskana figuracija (piecu
taktu ilguma). Piedavato telu tulkojumu atbalsta ari nosleguma kadences
raditas asociacijas: uz apstadinatas un paildzinatas tonikas fona basa Iinija
ar paralelu kvintu figuraciju iezimé pentatono skanurindu — ka sapnitis ta
leni nosligst lejup.

Cita lirisko noskanu atslega raisas Skicejums ¢ moll (Andante, molto
rubato; vienkarsa trijdalforma ar kontrastéjosi attistoSu vidusposmu), kas
péc izcelsmes ir kora vokalizes Lietaind diend parveide klavierem. Tas
izjutas sniedzas no skumjas dziesmas lidz izmisuma kliedzienam, kam
kopsaucéjs un iemesls ir viens: vientuliba. Formas pirmo posmu melodiska
zina noslédz perioda reprize (pirmas frazes atgrieSanas) ar ligani nolaidenu
basa balsi un klasisku kadenci (Il .-V-I). Tomeér akordikas zina kadence
piemérojusies skumji vientuligajai noskanai — dominantes trijskanis ir bez
tercas, toniku parstav tikai pamatskanas unisons.

Ka punkts ar fermatu skan papildinajuma uzbiives vidusposmam un
reprizei: Seit uzmanibu pievérs jauns motivs — apvérsta punktéjuma
grupa. Vidusposma nosleguma divpadsmit taktis izjiitas noiet celu no
asa sasprindzinajuma lidz pilnai relaksacijai. Lidzigu noplakumu ietver
reprizes papildinajuma septinas taktis. Turklat abos papildinajumos

faktiiras augsSéja slani vérojama tonikas un dominantes mija, kameér
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basa rami svarstas netonikas skanas b un as, beigas paliekot uz tonikas
sekundakorda harmonijas:
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Kadence ka fermata

Si kadences varianta télaina bitiba: apstaties uz vienas harmonijas,
iestregt taja, izcelt to kvantitativi — izturot, atkartojot vai ar1 partraucot,
nobremzéjot ieprieksejo kustibu ar kada jauna elementa iejauksanos (lidzigi
ka papildinajuma, kurs atainots iepriekséja nosu piemera).

Ta, pieméram, jestri uzsakta Skicéjuma Des dur (Allegro moderato;
vienkarsa trijdalforma ar kontrastejosu vidusposmu) ekspozicijas perioda
pretstatiti divi kontrastéjosi tematiskie elementi: skercozo, kaprizo
frazi nomaina nopietnu akordu replika. Ekspozicija Sie elementi ir tikai
pretstatiti, bez sadursmes, bez risinajuma. Periods beidzas ar apstaju —
piesardzigu pagaidu bremzi: labas rokas partija klastertipa sekundu saskana
(f~ges—as—b), kreisa ar paralélu kvintu figuraciju noslid Iidz kvintai C-F,
tadéjadi apstajoties uz dominantes/tonikas poliharmonijas b moll tonalitaté.
Piebremzésana ir labi saklausama, un $is piesardzigas kadences iespaids uz
talako ir neparprotams: turpmakaja attistiba motivu kontrastu nomaina
to konfliktéjosa sadursme, atraisas ists cinas spars, kas vidusposma un
reprizes kulminacijas sasniedz augstu dramatismu.

Krasi kontrastéjosu motivu pretstatijums dzirdams ari Skicéjuma
gis moll (Andante nettamente; salikta trijdalforma ar sonates formas
iezimém un papildrefrénu) pirmaja dala. Te sastopas sakotnéji klusinats,
uzbudinoss, it ka kriminals basu stakato un dziedosa vienbalsiga fraze
pentatonikas skanurinda. Vairakkarteja dialoga mijoties, abi elementi klast
arvien asaki, dramatiskaki, lidz sasniedz kulminaciju I dalas beigas ar trilleri
basa un sausam, slapétam, stakato veida hromatiski uz leju noslidinatam
kritosam sekundam. Uz tonikas oktavas fona tas izskan atsvesinati,
pat launi, pilniba noliedzot kantileno, tonali stabilo sakumintonaciju.
Attistiba tiek nobremzeéta, apstadinata. Bet tikai pagaidam, jo ta turpinas
izstradajosaja vidusdala.

Analogiska bremzes situdcija, kur attistibu partrauc Iidzigs telainais
paversiens — lielu septimu kritoSa fraze basa (stakato), dzirdama
gan vidusdalas, gan reprizes beigas; tadéjadi $1 fraze uzskatama par
papildrefrenu. Emocionali visspécigak ta uzruna skandarba beigas:
kantileno frazi — melodiska dailuma simbolu — partrauc septimu un
sekundu foniski dobjie, slapétie stakato uzsitieni.

Nepabeigtiba, lidz galam neizteikta doma ir romantiska pasaulskatijuma
tipiski atribati. Tapéc $ada fermatas kadence organiski iederas ari liriski
ekspresiva Skicéjuma f moll (Moderato, molta voce; vienkarsa divdalforma



ar reprizi) nosléguma. Si intima tuvplana stista muzikala doma bez ipasas
kadences vai atrisinajuma apraujas ar maigi disonantu toniku maza minora

septakorda veida.

Spéja apstaja, negaiditi nobremzeéjot jonojoso skré&jienu, sastopama
vairakas etides un tokatas tipa miniatiiras. Pieméram, azartiska aktivitate,
mutulojosa darbotiesgriba raksturiga Skicéjumam b moll (Moderato.
Presto; vienkarsa bezreprizes trijdalforma ar refrénu). Pa tris lagi, katru
reizi savadak, Saja miniatiira atsakas nerimtiga kustiba seSpadsmitdalas.
Un pa tris lagi — katra posma beigas — izskan refrenkadence: labas rokas
trijskanu 1sie arpedZo aizkeras aiz tonikas, kam seko kontrastéjosa ritma un
kustiba ieturets materials ar fermatas bremzi. Turklat miniatiiru piesaka un
ar1nosledz ieraméjuma motivs, kura pamata ir tonika ar mazo sekstu. Liik,
skandarba beigas — refrenkadence un ieramejuma motivs:
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Par pozitivi apnémigu spico skerco var devét Skicéjumu F dur (Allegro;
vienkarsa trijdalforma ar kontrast€josi attistosu vidusposmu un saisinatu
reprizi). Ta sakumperiodu veido it ka puantilistiski izmeétatas, ar kvintu vai
septimu prieksskaniem greznotas skanas. Vidusposmsietver kontrasté&josus
elementus (seSpadsmitdalnosu pasazas, kvartu figuraciju), tacu mija ar
tiem kapinata energija tiek attistiti ar1 pirma posma elementi (akcentétas
skanas ar priekSskaniem). Miniattira izskan viena elpa, kadencu faktiski
nav: pirma posma kustibu vienkars$i apstadina gara fermatas skana
basa, bet reprizé burtiski atkartotajam ekspozicijas pirmajam teikumam
(13 taktis) piesiitas klat divas taktis ka paplaSinata tonika. Beigu motivs —
par pustoni parbiditas kvintas — sasaucas ar miniattiras titulmotivu:
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Kadence ka izsaukuma zime

St kadences varianta télaino jégu pauz apzimé&umam izraudzita
metafora — izsaukuma zime ka apliecinajums, apstiprinajums, imperativs.
Tadus nosléegumus Janis Ivanovs pieskiris vairakiem virtuoziem, lielas

energijas caurstravotiem skandarbiem.

Viens no piemériem ir Skicejums C dur (Allegro molto; salikta
trijdalforma), kam raksturiga etidiska, brazmaina kustiba. To energiski
nosledz autentiska kadence ar krasniem, bet funkcionali viennozimigiem
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akordiem: V ar 8keltu kvintu — I ar blakus skanam. Savukart Skiceéjumu
a moll (Allegro moderato, rubato; vienkarSa trijdalforma ar attistosi
kontrastejosu vidusposmu) miizikas untumainibas un dazado faktiiras
elementu mijas de] varetu saukt par kaprico jeb kaprizi. Ta gandriz
vienado ekspozicijas un reprizes kadencu jéga ir viennozimiga: skalie,
disonantie akordi, kuri atrisinas pavelosa tonikas trijskani, gluzi vai
vizuali rada priekSstatu par kategorisku, uzstajigu Zestu. Brazmainas
tokatas neapvaldits speks dominé ar1 Skicéjuma Fis dur (Presto; vienkarsa
trijdalforma ar kontrastéjosu vidusposmu) maléjos posmos. Pirma téma
trisreiz atsperas no tonikas skanas un péc figuraciju kaskadem apstajas
uz Fis dur trijskana. Nosleguma kadencé akcentéto akordu frazei vel
seko papildinajuma kadence — energisks oratora Zests, kas blivu sekundu
saskanu atrisina disonanta tonika (lielais mazora septakords).

Tomeér imperativas izsaukuma kadences sastopamas arl cita rakstura
darbos, ne tikai virtuozajos. Sai zina ka savveida pretpoli minami skicejumi
g moll un D dur.

Skicéjums g moll (Allegro; vienkarSa divdalforma ar reprizi) ir viens
no skarba stila parstavjiem. Ta pamatnoskana ir viriskiga, nelokama. Valda
kapajosas dubultoktavas, kapjoSas taisnvirziena vai skarbi lauztas linijjas
ar kvartu intonaciju absoliitu parsvaru. Vidusposma gan pavid mirklis
maiguma, kustiba iesligst caurspidigos arpedzo (vientercas trijskani
e moll un Es dur). Bet nekada telu mijiedarbe nenotiek — reprize strupi un isi
atkal noskalda savas dubultoktavas. Un ik reizi Sos skarbos posmus noslédz
valdoniga kadence: ti ir! ta vajag! To veido plagala seciba ar pamazinatu
septakordu un terckvartakordu (I- I - pmIV "'-pmVII - I):
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Pretéja energisko emociju pola atrodas Skicéjums D dur (Maestoso;
koncentriska jeb simetriska forma), kura pamatnoskanu postulé monolita,
sviniga sakumtéma. Pirma teikuma ietvaros ta eksponé Janim Ivanovam
tipisku funkcionalas triades i : m : t atspogulojumu faktiira. Proti, impulsu
(i) ietver tris pirmas mazorminora saskanas; attistibu (m) sniedz divas
sekojosas taktis ar divu fakttiras slanu pretvirzi un brivu komplekso
melodiju labas rokas partija, bet nosleguma (t) tradicionalie funkcionalie
basi (II-V-I) svinigi pasludina un velreiz atkarto: luk, ta skan Re mazors
visa sava kraSnuma, starojoSas mazora tercas melodiskaja stavokli:
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No vestijuma galavarda viedokla pretejos polos atrodas divu skicejumu —
Des duruncis moll— izskanas. Proti, liriski tonéta Skicéjuma cis moll (Andante
semplice; vienkarsa trijdalforma ar kontrast&josi attistoSu vidusposmu)
attistiba gan ekspozicijas, gan reprizes nosleguma kadenceé virzas uz
imperativu — uz E dur mazora tonikas apliecinajumu (pieckarss tonikas
akcentejums f dinamika skaniga registra). Bet — miniattiras pamatnoskana
sakuma bija stastoSa, sevi versta. Tade] skalais maZora postulejums
nosleguma papildinajuma tiek dzests — skan€jums ar kritosu arpedzo
ieslid cis moll tonika (blakus minot, Sai frazei ir papildrefréna funkcija, jo ta
noslédz visus tris formas posmus). Savukart verienigaja, simfoniskas elpas
cauraustaja Skicéjuma Des dur (tas jau tika pieminéts sakara ar fermatas
kadenci pirma perioda nosléeguma) sakotnéjais elementu kontrasts
vidusposma izvérsas par istu cinas lauku ar sivam poliakordu sadursmem,
spraigam kulminacijam. Nosléguma piesatinata tonika (mazora trijskanis
ar lielo sekundu, tritonu un lielo septimu) tiek izcinita griita, pretvirzes
piesatinata pedeja kapuma no d moll kvartsekstakorda (vientercas tonika
d moll ka konkureéjosais tonalais centrs darbojas visa skandarba gaita!) Iidz
Des dur, ko apstiprina majestatisks, 1éns quasi arpedzo. Sis arpedzo pa dalai
jau met tiltu uz nakoSo Jana Ivanova klavierdarbos sastopamo kadencu
grupu.

Kadence ka daudzpunkte

Ka jau minéts, Jana Ivanova 60. gadu saceréjumos pieaug dramatiski
konfliktejoSo telu 1patsvars. Pardomas, Saubas un energijas uzliesmojumi,
sadursmes un to risinajumi — Sie Jana Ivanova simfonijam tik raksturigie
procesi atbalsojas ar1 klaviermiizika, un tajos ka ipatns un ipass formveides
panémiens piedalas daudzpunktes kadences.

Tas saistitas ar Jana Ivanova miizika bieZi sastopamo télainas triades
atspogulojumu: dzilas pardomas — aktiva darbiba — izlidzinajums. Savukart
81 triade izriet no konkrétiem faktiiras panémieniem, kas ari veido savu
triadi: blakus skanu piesatinatas poliakordu vertikales — linedra atrise — vertikales
un horizontales sintéze. Virkné klavierdarbu minétas triades pédejo elementu
parstav diagonalas faktiiras veidojums, kuru varétu dévéet par kadences
arpedZijakordu. Ta telaina funkcija visbiezak traktéjama ka 1slaicigs
izligums, samierinajums, pagaidu miera osta. Harmoniska sastava zina
kadences arpedzijakords parasti ir disonanta saskana ar tonikas funkciju.
No faktiiras viedokla tas lielakoties pasniegts léna, klavierpedala aiztureta
arpedZo veida; dazkart to papildina iek$éju horizontalo liniju vai atsevisku
skanu izcélums. Daudzpunktes efektu paspilgtina akorda diagonalais
izklasts, kas, ieskandejot virsskanu rindu, pats par sevi jau ir principa
nenoslégts, atverts.

Jana Ivanova klaviermizika Sads kadences arpedZijakords tira veida
pirmoreiz pieteikts Sonata brevis teksta. Ta tris varianti (septakordi ar
ieklautam skanam) ka varenas, skaidri saklausamas kolonnas ik pa laikam
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formas posmu noslégumos pacelas pari sonates véstijumam. Lidzigu
arpedzijakordu dzirdam klavierdarba Andante replicato: basa gan to
parstav klasiska funkcionala seciba (II-V-I), tacu ta darbojas disonanta vide
un arl sasniegta tonika ir disonanta. Viss minétais liek uztvert sis kadences
ka konfliktu raditus samezglojumus, Iidz galam neatrisinatas problemas,
ka tikai relativu, pagaidam rastu lidzsvarojumu.

Skicéjumu telaini daudzveidigaja mozaika kadence ka daudzpunkte un
kadences arpedzijakords izmantoti dazadas situacijas. Lielakoties tomer
tos sastopam darbos, kuri ietver kontrastejoSus elementus un attistibas
gaita isteno konfliktu dramaturgijas principus.

Spilgti individuala un vienlaikus pamatidejas zina parsteidzosi
vienkarsa ir Skicejuma h moll (Allegro ma non troppo; vienkarsa trijdalforma
ar kontrastéjosu vidusposmu) pamattéma. Sasteigtaja arpedzetaja kustiba
pa tonikas trijskani ar pédéjas skanas pagarinajumu jau ietverta zinama
spriedze, iekSeéjs nemiers. To paspilgtina sankustiba virzitie paralélie minora
trijskani kreisas rokas partija. Perioda kadencé arpedZo piedava pagaidu
atrisinajumu, kur$ veido loti individualizétu secibu — mazais mazZora
septakords no skanas b un h moll tonikas trijskanis. Abus akordus saista
kopiga terca d, tacu kopskanas fonika smeldziga nianse paliek. Relativa
atrisinajuma sajiitu kadences bridi iezZimé nevis harmoniskas funkcijas, bet
tiesi arpedzoveida faktiira.

Vairakos darbos, tai skaita Skicejumos fis moll un e moll, skaidri
saklausama triju elementu mijiedarbe ka viens no universalas formulas
téze—antiteze—sintéze istenojuma veidiem.

Rezignétas pardomas valda Skicéjuma fis moll (Andante con dolore;
trijffazu forma). Ta pirmais tematiskais elements atgadina zvana piesi-
tienu — klusu, skaudri liktenigu. Sadas asociacijas raisa iek3gji konfliktejosa
vertikales poliharmonija. Ta sakotnéji ietver tritona attiecibas trijskanus,
velak - tritona attiectbas mM, no skanam Fis un C, kas izverSas ka
zvana piesitiena simboli turpmakajas fazes. Otrs tematiskais elements
saistits ar slanu polifoniju: to eksponéjot, pretkustiba virzas divi slani:
labas rokas partija galvenokart hromatiski kapjoSas, figurétas paralélas
kvintas, bet kreisas rokas partija paraleli mM,. TreSo elementu parstav
kadences arpedzijakords. Ta funkcionalo saturu divu pirmo fazu
nosleguma veido lielais V, un figuréts kvintu struktiras akords
augsta registra, bet te€laina nozime interpretejama ka izlidzinajums,
samierinajums. Formas treSas fazes nosleguma kadences arpedZijakords
sniegts saisinata veida — ka toniku parstavosa polisaskana. Taja satiekas
alfa un omega, gals un sakums: miniattira noslédzas ar skicégjuma sakuma
eksponéto divu poliakordu secibu.

Lidziga situacija verojama Skicéjuma e moll (Allegro ma non troppo;
trijfazu forma), tacu ta kontrastejoso elementu iespejama télaina semantika
ir cita. Pirmais tematiskais elements ir kaprizs, nestabils: melodiskaja
arpedzo ietvertajam sekstakordam no abam pusém pieaudzeéti tritoni. Jau



basa skan fis; kamér bass nonak Iidz balsta skanai e, tikam augséjais motivs
ieprieksejo toniku jau pazaudejis. Otrs tematiskais elements ir skumiji
kritosSs, sastindzis, ostinéts motivs. Atskiriba ir liela, un to it ka atrisinat
tiecas treSais elements — arpedZijakords. Soreiz — ar 8keltu tercu, tadél tas
uztverams ka ceriba uz gaismu, tomeér ne pati gaisma. Attistibas otraja faze
satraukums lielaks, izlidzinajuma nav, arpedZzijakorda vieta skan iestregusi
minora trijskana figuracija (prima es), ko beigas nomaina tonikas e trijskanis.
Tresas fazes nosléeguma vélreiz izskan arpedzijakords. Ar to pasu Skelto
tercu. Tatad — daudzpunkte.
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Un vél viens variants, kur kadences arpedzijakords it ka pavisam tiesi
pauZ Saubas, intensivu pareizas atbildes mekléjumu. So variantu, skiet,
visspilgtak dzirdam hronologiski pirmas Jana Ivanova skicéjumu grupas
divos darbos — As dur un B dur.

Skicejums As dur (Moderato; vienkarSa trijdalforma ar attistoSu
vidusposmu un simetriskas formas, a-a,-attistiba—a,—a, iezimém).
Pamattemas kuplajiem, episkajiem akordiem smeldzigu niansi pieskir
blakusskanas, skeltas pakapes, lielo mazora septakordu fonika. Pagaidu
atrisinajums sniegts teikuma beigas — ka tonikas arpedzijakords d moll.
Tacu tas, izradas, nav istais (tritona attieciba pret As dur!) un tiek labots ar
sekojosu autentisko secibu pamattonalitate (V I ar ieklautu lielo septimu).
Lidzigu Saubu momentu ka istas atbildes mekléjumu atspogulo otra
teikuma kadence: arpedzijakords taja iezime fis dur/moll, bet labojums ir pat

divkar§s — ar autentisko secibu vispirms A dur, tad As dur jeb
pamattonalitate.
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Reprizes dala izskan jauns tikko raksturotas kadences variants ar
eliptisku secibu virkni: nu jau dzirdams triskarss labojums, kura d moll
arpedZzijakordam seko kadences cis moll, B dur un As dur tonalitatés.
Un tikai pasas skandarba beigas péc liela septakorda ar Skeltu tercu uz
VI zemas pakapes (fes—g/as—ces—es) seko pamattonalitates apstiprinajums ar
basa oktavam. Kluss, zema registra, sevi vérsts.

Lidziga ideja istenota cikla pasa pirmaja skandarba — Skicéjuma B dur
(Andante, rubato; salikta trijdalforma ar sonates formas iezimém). Ar1 taja
valda pardomas, saspringts, ieks&ju Saubu pilns atbildes mekléjuma cels.
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Tas sakas jau ar pirmo motivu funkcionalo daudznozimibu, jo dzirde
sakuma sniegto mazo mazora terckvartakordu visdrizak tiecas uztvert
ka es moll V,, ar dazadiem atrisinajumiem. Ari kadences arpedZzijakordi
piedava dazadus viet&jo toniku variantus poliharmoniska (tonika/dabiga
dominante) veidola: pirmaja teikuma a moll, otraja teikuma as moll, kas
tiek labots uz d moll, vidusposma beigas — as moll, kas tiek labots uz a moll.
Turklat jatama konsekventa vairiSanas no B dur tonikas.

Si skic&juma stasts ir pardzivojumiem un iek$&jiem notikumiem Tpasi
bagats (ne velti forma definejama ka trijdalu ar sonatiskuma iezimem!),
to drosi var Zanra zina pielidzinat poémai vai baladei. Nosacitas galvenas
partijas nosleguma, kad d moll arpedZzijakorda virsotnée gaismu uzskil D dur
tercas skana, sacelas dramatiska vetra. To telo Jana Ivanova klavierstilam
tik raksturigais motoriskais 1so motivu parbidamais ostinato poziciju speles
tehnika. Skarbi izmisigu cinu izcinit tiecas ar1 quasi blakus partija ceturtdalas
akcentétos paralélos trijskanos. Un tiesi kadences arpedzijakords ir tas
dramaturgiski svarigais elements, kas ikreiz nak ka gaismas stars. Reéns,
minorigs, tomér pardzivojumus relativi stabiliz&joss faktors. Visbeidzot,
tikai pasas pedéjas skicéjuma taktis uz klusinata maza mazora septakorda
(T,”) fona divreiz izskan autentiska kvartas intonacija f~b. Tatad tomeér
atrisinajums, tomér B dur.

Dazi secinajumi

Ka liecina ieskats Jana Ivanova klavierdarbos, jo 1pasi vina 60.—70. gadu
klavierstila enciklopédija — 24 skicejumu kopa, mezgla metafora, Skiet,
attaisnojusi sevi pat vairakos aspektos. Pirmkart, faktiiras zina: valdosas
linearas domasanas apstaklos harmoniska vertikale spej sasiet mezgld gan
atsevisko balsu pavedienus, gan faktiiras slanu saiSkus. Otrkart, formveides
zina: neraugoties uz tonalitates paplasinato traktéjumu, disonansu brivu
lietojumu, visdazadakajiem kompleksas kustibas veidiem, komponists
allaz paliek uzticigs formas skaidribai, tatad arl kadencém - formveides
mezgliem. Un, treskart, ekspresivi telaina zina: §is miizikas interpretacijai
par maz taja sastopamas kadences raksturot tikai no formala viedokla.
Jana Ivanova klavierdarbos kadencu nozimiba atklajas vien tad, ja tas
vertejam ka formveides jedzieniskos mezglu punktus vai zonas, kuras norit
ekspresivi, bet dazkart ar1 dramaturgiski svarigi procesi. Un, ka redz&jam,
daudzos gadijumos tiesi skandarba individuala, personiskia kadence klast
par ta harmoniski intonativo kodu, ar kuru spelétajs vai klausitajs var rast
pieeju dazadam interpretacijas versijam.

Raksta gaita Sos pamatkodus centos atklat, piedavajot cetrus dazadus

kadencu jédzieniskos pamatvariantus.

Punkta kadences formala funkcija ir klasiska — logiski noslégt, noapalot
periodu, formas posmu vai skandarbu. Tas prototips ir pilna kadence.

Tacu Jana Ivanova klavieropusos ar1 $im, télaina zina it ka visneitralakajam



kadencém sevisku svaru pieskir skandarba viszimigako mitizikas valodas
ipatnibu ieklavums.

Fermdtas kadences formalais prototips ir puskadence vai nepabeigta
kadence. Sajos gadijumos muzikas véstijums nevis noslédzas, bet partrikst,
apstajas vai tiek apstadinats.

Izsaukuma zimes jeb eksklamacijas tipa kadences prototips ir pilna
pabeigta, turklat vél ar atkartojumiem apstiprinata nosléeguma kadence
augsta emocionala tonusa situacija.

Daudzpunktes kadences prototips ir partraukta kadence. Tas biitiba
slepjas daudznozimiba, ambivalencé, jo ta ietver apsolijumu un vilSanos,
ceribas un nedrogibu, stabilo un mainigo. Sada tipa kadences, ka redzgjam,
raksturigas tiem Jana Ivanova skandarbiem, kuros noteicosie ir intensivu
pardomu un pardzivojumu teli. Turklat tieSi daudzpunktes kadencés ka
zimigakais elements lidzdarbojas diagonalais faktiiras veidojums -
kadences arpedzijakords, kas skandarba télu risinajuma dramaturgiski
svarigakos momentus Ipasi izce] ar1 ar faktiiras lidzekliem.

Nosléguma interesanti pieminét kadu Ludviga Karklina - Jana
Ivanova mizikas ilggadéja pétnieka un perfekta parzinataja — atzinu.
Uzskaitot vairakus muzikalas domasanas elementus, kuri saklausami
komponista pirmaja lielformas partitiira — Sinfonia poema (1932/1933) — un
plasi attistijusies ar1 turpmakajas simfonijas, Karklins ipasi izce] specifisku
nosleguma kadencu izveidi. Un turpina: Melodizeétas nosléguma kadences jau
sagatavo autora sesdesmito gadu simfonisma raksturigas stila iezimes (Karklins,
1978:16). Karedzejam, ariiedzilinaSanas Jana Ivanova klavierdarbos sniedz
bagatigu izzinas materialu specifisko nosleguma kadencu izpratnei. Turklat
individualizeto autorkadencu intonativi harmoniskas un faktairas nianses,
Skiet, tieSi klavierdarbos un kamerstila miniattiras uzruna klausitaju
vel tieSak un sadzirdamak neka simfoniskas muzikas monumentalajas
partitaras.

THE IMAGINATIVE FUNCTIONS OF CADENZA AS FORM
IN THE MUSIC PIECES BY JANIS IVANOVS

Ilma Grauzdina
Summary

Translated by Irisa Vika

On the eve of the one hundredth anniversary of Janis Ivanovs, a Latvian
composer, outstanding symphonist, and author of different chamber and
choir music pieces of various genres a new wave of interest, concerning
the piano compositions of the above composer was provoked by the
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project, effected by pianist Juris Kalnciems, professor of Jazeps Vitols
Latvian Academy of Music, namely, the production of the cycle 24 sketches
(24 skicejumi) by Janis Ivanovs; its concert performance; CD recorded by
ULMA in 2006; recording of the Latvian Radio in 2004 and publication of
the cycle score Musica Baltica in 2006. Sketches have been composed within
1966-1972. They comprise all 24 tonalities and should be considered as a
small encyclopedia of the composer’s creative ideas within the framework
of piano music, presented as a chamber music version.

Going deep into the musical language and details of form of 24 sketches by
Janis Ivanovs and his other piano pieces, the author focuses on the problem
seemingly narrow and specific, however essential for understanding the
music by Janis Ivanovs. The purpose of the author is to reveal the unique
form building and imaginative role of harmonious cadenzas in the
piano pieces by Janis Ivanovs, to differentiate between the imaginative
and conceptually diverse basic variants of cadenzas in contiguity with
the thematical material of a particular composition and the dramaturgy,
prevalent in every particular miniature.

The study is based on the concept that cadenza has always been the most
vulnerable area of form building in the music of all epochs, highlighting
the typical formulas pertaining to every historical period (provisions of
Gregorian chants, plagal and authentic cadenzas, functionally saturated
cadenzas of the period of classicism, unfinished cadenzas characteristic
of romanticism etc.). It is just the area of cadenzas where one can find
chronologically earlier altered subdominants and multimediant chords
alongside with other deviations from the norms of his time. And it is
only logical that in the process of evolutionary harmonious language
development it is just the realm of cadenza in the music of many composers
of the 20" century that in the most concise and concentrated way reflects such
new tendencies of the new age as a free use of the dissonant uniformity, an
extended interpretation of functionality and tonality and a big proportion
of the linear development.

Taking into account what was said before, one has to admit that cadenza
alongside with its constructive mission, i.e. to provide for a compositionally
logical conclusion of the period, stretch of the form or the whole musical
work effects its imaginative and expressive function as well. A very
substantial amount of cadenzas in the music creations by Janis Ivanovs
comprising markedly individualized meloharmonious intonations, one
can logically assume that their inherent maginative expressiveness proves
to be no less important than its constructive and logical function.

Such an assumption is supported by the analysis of harmonious
cadenzas in the piano music of Janis Ivanovs, his 24 skefches in particular.
Linking the technical analysis of cadenzas with the evaluation of their
integrity within the whole musical context (thematism and thematical
elements of a particular work of music, the common form and means of



form-building, the development of imaginative dramaturgy etc.), the
author of the present paper highlights four conceptual types of cadenzas:

a) cadenza as a dot;

b) cadenza as a fermata;

¢) cadenza as an exclamation mark;
d) cadenza as an ellipsis.

The formal function of cadenza as a dot is classical — to provide the
period, stretch of the form or the whole work of music with a logical
conclusion. Its prototype proves to be the complete cadenza. It retains
the image, announced by the period of exposition but is not particularly
separated from the previous text.

The formal prototype of cadenza as a fermata is an imperfect or
unfinished cadenza. In such cases the musical message does not end
but breaks away, embedded on a particular harmony, slowing down the
previous development by the interference of a some new element. It is
usually encountered in musical pieces, comprising contrasting thematical
elements; in the concluding parts of exposition periods when the contrast
or the conflict has already been announced prior to the real development;
sometimes also as a unique and essential means to interpret the contents in

the concluding part of the music work in question.

The prototype of cadenza as an exclamation mark is a fully complete
cadenza, intensified by repetitions in the concluding part. Its imaginative
meaning is encompassed in the selected metaphore, namely, an exclamation
mark as a positive statement, acknowledgment and imperative. Such a
cadenza is particularly characteristic of highly intense music works, rooted
in the genre of either toccata or etude or of music compositions rich in
images, representing a dramatic collision or a positive pathos.

The prototype of cadenza as an ellipsis is an interrupted cadenza,
the essence of which is marked by its ambiguity and ambivalence as it
simultaneously involves in itself a promise and disillusionment, hope and
uncertainty. Sych a type of cadenza is characteristic of music compositions
by Janis Ivanovs, permeated by intense reflections and emotional feeling.
Besides, it is just the cadenza of ellipsis where we come across such a form of
diagonal texture as arpeggio chord which is particularly typical for Ivanovs’
music. Regarded from the standpoint of harmony it usually proves to be a
dissonant chord, performing the function of a tonic. As to the texture, it is
presented in the form of a slow arpeggio, stiffled by the damping pedal of
the piano. In terms of the imagery and sometimes also dramaturgy it can be
interpreted as a temporary conciliation or a temporary refuge.

Besides, every single type of these basic variants of conceptual cadenzas
in concrete works of music acquires a tint, reflecting both individual and
common features of Janis Ivanovs’ musical handwriting.
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