ADOLFA SKULTES MUZIKAS STILA ZIMES
UN TO IZPAUSME VINA SIMFONISMA
(KOMPONISTA SIMTGADI ATCEROTIES)

Armands Surins

Adolfa Skultes simfonijai [..] biitu jaatstaj

laikmeta zimes iespaids. Vina neparastais

talants nobriest [..] loti parliecinosi; no tagadejiem

[latviesu komponistiem — A. S.] neviens netick vinam lidzi
(profesors Jazeps Vitols vestulé vacbaltu muzikei Irénei Narvaitei
1942. gada Janos Gaujiena)

A_dolfs Skulte — Saules, Gaismas un Brivibas dziesminieks
(muzikologs, latviesu simfonisma ilggadejs un erudits pétnieks
prof. Dr. habil. art. Ludvigs Karklins:

no sarunas ar raksta autoru 1999. gada)

Es gribétu profesoram [A. Skultem — A. S.] pateikt

lielu paldies par to, ka mes esam tik dazadi

(komponists, prof. emeritus Romualds Kalsons, prof. A. Skultes
kompozicijas klases 1960. gada absolvents. Lukasinska, 1987 : 157)

Adolfs Skulte — viens no pédéjiem Latvija strauji
izmirstosas dzentlmenu sugas parstavjiem
(pianiste, prof. emeritus Valda Kalnina

A. Skultes 85. dzim3anas dienas svinibu runa
JVLMA 1994. gada oktobr1)

2009. gada nogale apritéja 100 gadi, kop$ dzimis latvieSsu komponists
Adolfs Skulte (1909.28.10. Kijeva — 2000.20.03. Riga). Lidzigi ka citas
musu kulttiras darbinieku simtgades, ari $1 jubileja tika atzimeta, veltot
pastiprinatu uzmanibu makslinieka personibai un dailradei. A. Skultes
miuzika biezak neka parasti skanéja koncertzaleés un radioparraidés:
atceresimies kaut vai verienigo oratorialas Otras simfonijas Ave sol
interpretaciju Lielaja gildé 2009. gada 29. oktobr1 dirigenta Andra
Vecumnieka vadiba. Komponista veikums tika iztirzats vairakas
muzikologiskas konferencés un zinatniskos darbos; pédéjo vidi — ar1 §1
raksta autora publikacija Adolfa Skultes Devitda simfonija — vina radosa cela
vainagojums krajuma Miizikas akadémijas raksti, VI (Surins, 2009).

Tomer, verojot Latvijas muzikas dzivi kopuma, nakas secinat, ka
péc intereses uzplidiem komponistu simtgadés nereti iestajas zinams
apsikums vinu miizikas atskanojumos un izpete. Ta, piemeéram, nepelniti
maz misu Sibriza koncertprakseé parstaveti nesenie jubilari Helmers
Pavasars (simtgade 2003. gada), Peteris Barisons un Janis Kalnins (2004),
Arvids Zilinskis un Bruno Skulte (2005), Leonids Vigners un Volfgangs
Darzins (2006), nu jau tas pats sakams ari par Nilsu Grinfeldu (2007)

es Ve

personibu ka Janis Medins, kura skandarbu vieta ikdienas miizikas dzivée



pédéjo 20 gadu laika vairs nav sasniegusi to unikalo intensitates un augsta
makslinieciska limena apvienojumu, kas ieziméjas ar tautas Treso atmodu

skaisti sakritigaja komponista simtgade (1990).

Protams, ir arl pozitivi iznémumi pédéjas desmitgades komponistu
simtgadnieku vida. Te jamin, pieméram, Licija Gariita (2002), kuras
miizikas atskanojumus seviski veicina L. Gariitas fonda un jaunas pianistes
Dzintras Erlihas entuziasms. Savukart Jana Ivanova (2006) dailrades
ilggadejas izpétes tradicijas, ko iedibinajis profesors Dr. habil. art. Ludvigs
Karklins, radoSi attista miisdienu JVLMA pedagogi; nozimiga ir arl
skanraza kadreizejo studentu, it 1pasi Olgerta Gravisa un Jura Karlsona,
personiska aizrautiba sava skolotaja dailrades propaganda. Interesantas
perspektivas ir 2010. gada simtgadnieka Margera Zarina makslai, kas
Latvijas koncertpraksé nule ka iezZiméjusi stilistisku sasauci un emocionalu
saderibu ar vairaku jaunakas paaudzes komponistu dailradi (festivals
Latvijas Jaunas miizikas dienas 2010), tomeér niecigas laika distances dél te vél
paragri izdarit secinajumus.

Arl jautajums, ka nakotné veidosies $1 raksta centralas personibas —
Adolfa Skultes — rado$a mantojuma liktenis, pagaidam nav viennozimigi
atbildams. Tas, vai skanraza maksla klis par miisu ikdienas stabilu
pavadoni, atkarigs vispirms no mums pasiem — atskanotajmaksliniekiem
un muzikologiem, pedagogiem un klausitajiem. Tadél sava raksta
esmu centies, neiedzilinoties atsevisku skandarbu sika analizé, apkopot
bittiskakas atzinas par A. Skultes miizikas stilistiku saikné ar komponista
pasauluztveri un vina dailradei tipiskajam tematikas linijjam. Aplikotas
ar1 skanradim raksturigas muzikas dramaturgijas un formveides iezimes,
miizikas signifikacijas panémieni, tostarp programmatisms, sniegts
prieksstats par galveno miizikas valodas Iidzeklu traktejumu un ta
izmainam komponista dailrades attistibas gaita. Ceru, ka $adu kopsakaribu
apzinasanas palidzés labak izprast A. Skultes mizikas véstijumu
ikvienam - sakot ar ieinteresetiem simfoniju un baletmtizikas ieskanojumu
klausitajiem (un — kur$ gan var zinat — varbiit nakotné ar1 drosmigiem
iestudéetajiem!) un beidzot ar nepretenciozu kamerminiatiiru interpretiem.

* % %

Adolfa Skultes dailradé vina ilgsto$as makslinieciskas darbibas laika
pastavigi verojama dazadu stilistikas virzienu mijiedarbe, turklat to
proporcionalais Ipatsvars ir mainigs, un kopuma varétu nodalit Cetras
tendences.

Viena no tam ciesi saistita ar romantisma tradicijam. Sis stravojums
komponistam jau kops béernibas bijis pazistams vislabak — uztverts
20. gadsimta pirmas desmitgades Kijevas miuzikas dzive, ieaudzinats
majas muzicéSana gimené un sajusts arl Latvijas brivvalsts pirmo gadu
skanumaksla, it seviSki — intensivi apmekletajas LNO operizradés.
Daudzi romantisma principi atbalsojas gan dailrades visparéjas metodés
(pieméram, programmatisms), gan tematika (sapnu teli, fantastikas un
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eksotikas elementi u. tml.), gan miizikas valoda (pieméram, foniska
harmonija un figurativa izklasta rapsodiska briviba). Sis iezimes ir bieZi
sastopamas ne tikai nobriedusa komponista dailrade, bet raksturigas jau
maza Adolfa agrinajiem kompozicijas méginajumiem (klavierfantazija
Maza nerdtna briesmigais sapnis, solodziesma Mans sapnu téls, arl pirmais,
vel panaivais gimnazista solis operzanra — vienceliens Kalifa modinatajs).
Romantiskie (precizak — klasiski romantiskie) miizikas valodas parametri
bija noteicoSie ar1 kompozicijas studiju laika Latvijas Konservatorija,
prof. Jazepa Vitola (1863-1948) klase, turklat 20. gadsimta 20.-30. gadu
Latvijas apstaklos tie veidoja ar1 klausitaju, it seviski mizikas milotaju
vairuma, gaumi. Laika gaita romantisma miizikas tieSs iespaids uz
A. Skultes dailradi mazinajas, vienlaikus tomér autors nezaudéja tuvibu
romantiskai pasauluztverei. Velinajos darbos (pieméram, Septitaja simfonija
Saudzeéjiet dabu! un jo seviski Devitaja simfonija) §1 ipasiba pat pienémas
speka, apliecinot neoromantisma principus, kas kops 60.-70. gadu
mijas bija visai butiski Rietumeiropa un kops 70. gadu vidus uzplauka ar1
latvieSu muizika.

Otrs svarigs A. Skultes stilistikas komponents neparprotami saistits ar
impresionismu. Arl Sis virziens komponistam tuvs kops jaunibas, un
ta izpausmes laika gaita mainas. Agrinaja dailrade, 30. gados, atsauces
uz impresionismu ir tieSakas (pieméram, lielu popularitati guvusaja
simfoniskaja poema Vilni), vélak — aizplivurotakas, butiba tuvakas
postimpresionismam vai neoimpresionismam (tembrofakturalais
aspekts Septitaja simfonija Saudzejiet dabu!, kraspas harmonijas sonate
kamerkorim Quasi una sonata per coro da camera). Tomér A. Skulte, lidzigi
virknei savu vienaudZu - J. Vitola skolnieku, kuri 20.-30. gados visai
ieintereseti tvera jaunakas Rietumu miizikas vesmas —, praktiski nekad
nekliist par impresionisma stila adeptu tira veida. Tapat ka Janis Zalitis un
Adolfs Abele, Liicija Gariita un agrinais Janis Ivanovs, dazkart Volfgangs
Darzing, Janis Kalning un Margeris Zarins, ari A. Skulte apvienojis
impresionismam raksturigo harmoniju un tembru krasainibu ar vairakam
klasiskam vai klasiski romantiskam izteiksmes normam. Ta, pieméram,
francu impresionisti Klods ASils Debist un Moriss Ravels biezi pieskira
témas nozimi visai faktiirai, bet melodiju sadrumstaloja Iidz atsevisku
motivu sasaucém, kas strukturali neprognozejami izvijas no figuracijas un
atkal paziid taja. Turpreti A. Skulte témas ietvaros lielakoties izcel kadu
reljefu melodisko Iinjju un izteiktak balstas uz klasisko formu likumibam
(simfoniska poema Vilni, seviski tas galvena partija).

Ka tre§a tendence jamin klasicistiska stiga A. Skultes muzika.
Galvenokart ta izpauzas pasauluztveres harmoniska sakartotiba
un visparéjas darba metodés, bet krietni retak — konkrétu klasicisma
vai neoklasicisma stila zimju lietojuma. Pasauluztveres konteksta verts
atcereties Iidzigus klasiskos vai klasicistiskos vaibstus vairaku romantiku
(Johannesa Bramsa, Aleksandra Borodina, Zorza Bizé, Sezara Franka)
maksla un ari latviesu komponistu, A. Skultes tie$o skolotaju J. Vitolu.



Savukart visparéjo darba metozu zina zimigi, ka Meistars, sacerot miiziku,
vispirms skaidri izplanojis formu un pec tam piepildijis to ar skanu
materialu, vairs nemainot sakotnejo strukturalo ieceri. Tadejadi skanraza
darba metodes saskatama Iidziba ar senu tradiciju — 18. gadsimta (vélina
baroka un agrina klasicisma) praksi, kad gataviem formas modeliem bija
iz8kiroSa nozime kompozicija (izpémums — daudzi Johana Sebastiana Baha,
daleji ar1 Georga Fridriha Hendela darbi). Lidztekus tam bitiska ir
A. Skultes aizrautiga interese par Volfganga Amadeja Mocarta miziku,
ipasi bérniba un jauniba. Vines klasika vésturisko nozimi komponists
daudzkart uzsveris lekcijas un sarunas ar studentiem (Spéeléjiet iespejami
vairak Mocarta miizikas: tur jau viss Vagners ir ieksal — Sos A. Skultes
vardus sarunas ar raksta autoru citéjusi gan Olgerts Gravitis, gan Liga
Jakovicka un Vita Lindenberga).! Atseviskos skanraza darbos vérojams ari
neparprotams neoklasicisma iespaids, reizem pat stilizacijas vaibsti, turklat
tiedi §is kompozicijas (pieméram, tadi 40.-50. gadu darbi ka Arija cellam
un klavierem, Arieta klavierem un Sonatine klavierém) guvusas sevisku
popularitati interpretu vida. Vel interesanti, ka divas tikko aplikotas
tendences — impresionistiska un klasicistiska — raksturigas ar1 Igoram
Stravinskim, kura dailradi A. Skulte vertgjis loti augstu un atzinis vinu par
savu skolotdju instrumentdcija (Zemzare, 1987 : 7).

Ceturta A. Skultes dailradesievirze saistita arlatviskumu, folklorisku
izteiksmi, ar nacionalo koloritu, reizém pat ar etnografisku tieSumu
(galveno pozitivo varonu un tautas raksturojums baleta Brivibas sakta,
tautasdziesmu citati un altzijas, ka ar1 intonativas un Zanriskas Iidzibas
virkné simfonisko darbu — no Vilyien lidz Astotajai simfonijai). $i tendence
sasaucas ar atseviskiem vitalisma vaibstiem I. Stravinska, Belas Bartoka un
Karola Simanovska dailradé, tomér miizikas valodas zina guvusi vairak
romantizétu veidolu. Tad€l, nemot véra nacionala kolorita passaprotamibu
tautiska romantisma ietvaros, folklorisko tendenci varétu arl nenodalit no
tris galveno klasta, bet nosaciti paklaut romantiskajai.

Citas stilistiskas skautnes A. Skultes dailradé sastopamas epizodiski un
praktiski nekad neparadas tira veida. 70. gadu vidai tapuSo asi dramatisko,
tragisma caurstravoto Piekto simfoniju varétu saistit ar ekspresionisma
tendenci, kas 60. gados un 70. gadu sakuma bija loti raksturiga latviesu
mizikai kopuma - ta, pieméram, Arnolds Klotins, gan apsaubot ekspre-
sionisma paliekoSu ietekmi uz latvieSsu skanumakslu, tomer netiesi
apliecina $1 stila pastiprinatu klatesamibu 60. gadu komponistu dailradée
(Klotins, 1970 : 54). Tacu skandarba satura un miuzikas valoda intensivi
izpauzas arl citu ietekmju klatbiitne — romantiska stiga jutama idealu
esamibas apzina, melanholiski ilgpilnaja télainiba un dazviet ari izklasta
rapsodiskuma, impresionisma iezimes — dekorativaja krasnuma; bagatigi ir
ar1 simfonijas tapSanas socialie konteksti un iespéjamie zemteksti. Tas viss
liecina, ka ekspresionisma vaibsti Saja skandarba paradas vien fragmentari,
tiem nepiemit izSkiroSa loma miizikas izteiksmiba, un to mijiedarbe ar citu
ievirzu atblazmam veidojas simfonijas individualie vaibsti.

!Sarunas ar Olgertu Graviti
notikusas laikposma no 1993. lidz
2010. gadam, ar Ligu Jakovicku —
1999., 2004. un 2008. gada, ar Vitu
Lindenbergu — 2004. gada.
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A. Skultes mizikai raksturiga pasauluztvere kopuma ir gai$a un
sakartota. Lielum lielaja dala vina skandarbu dominé optimistisks
dzives redzéjums, turklat optimistisks §1 varda visplasakaja nozime -
daudzveidigas nianses.

Viena no visspilgtakajam A. Skultes dailrades iezimém ir darbibas
prieks, kura dzilakaja psihologiskaja biitiba biezi ietverts vél kas vairak —
esibas prieks. Tas ir mocartiski saulains gaiSums un aizrautiba, visaptveross
vitals temperaments un izdomas bagata, dzirkstoSa energija, ko spilgti
atspogulo, pieméram, Horeografiski poéma simfoniskajam orkestrim,
tapat TreSas (Kosmiskas) simfonijas finals un daudzas lappuses Ceturtaja
simfonija. Sadu maziku raksturojot, lieti iederas ari apzimejums spéles prieks,
kas zinama mera tuvina A. Skultes dailradi vairaku vina kolégu makslas
izteiksmei. No komponista vienaudziem te vispirms jamin Margeris Zarins,
savukart, domajot par nakoSas paaudzes latvieSu skanraziem, atcerésimies
Ingridas Zemzares (Zemzare, 1990) un Jana Torgana (Torgans, 1978) atzinas
par spéles cilveka izpausmém Paula Dambja un Pétera Plakida opusos.

Cits A. Skultes maksla bieZi verojams izteiksmes veids ir klusas laimes
izjiitas apvienojums ar liela iekSeja speka apzinu. Tair nesatricinama ticiba
labajam, ko spilgtaku iekraso celas nopietnibas organisks sakauséjums ar
sirsnigas labestibas un pat gimeniskas intimitates vaibstiem - te ka spilgtus
piemérus var minét liriskas lappuses Septitaja un Devitaja simfonija. Sada
izteiksme ciesi saistita ar pasos pamatos harmonisku dzives redzéjumu, ta
saknota dabas muzigas aprites vérojuma un universalaja kartibas apzina.
Divi pédgjie motivi norada uz skanraza zinamu tuvibu panteistiskajai
pasauluztverei, apliecina gariguma ienaksanu laicigaja muizika, veidojot
paraléles ar t. s. jaund gariguma izpausmem, pieméram, Maijas Einfeldes vai
Petera Vaska dailrade.

Nereti A. Skultes optimistisko pasaulskatijumu paspilgtina intelektuali
motiveta skaidriba, racionala elementa dominante ka, pieméram,
Sonatine klavierem, kur §is ipasibas apvienojas ar nebednigu mozumu un

pat skelmigu draiskumu.

Ta ka komponista miizikai visai tipiska ir programmatiska ievirze, var
konkretizét atseviskas vina iecienitas tematikas Iinijas, kas kopuma
atbilst jau raksturotajai optimistiskajai pasauluztverei.

A. Skultem tuva ir dabas tematika, kuras risinajuma gluZi romantiska
manieré akcentéta dabas vareniba, tas iedarbe uz cilvéka psihi, dziedinosais
un dzivinosais spéeks. Seviski biezi skanradis pievérsies tidenu (pieméram,
simfoniska poéma Vilni, muzika kinofilmai Rainis, Astota simfonija)
un saules (pieméram, Otra simfonija Ave sol, muzika kinofilmai Rainis)
teliem. Sis sféras nozimibu padzilina télu hipotétiskais (Astotaja simfonija)
vai neparprotamais (Raina dzeja Otraja simfonija Ave sol) filozofiski
simboliskais traktejums, ka ar1 patriotiskas idejas pieteikums (simfoniskaja
poéma Vilni).



Tadejadi dabas tematika A. Skultes miizika nereti saistita ar morali
etisku vertibu un pat eksistencialu jautajumu atklasmi. Tie saknojas
ieprieks minetaja panteistiskaja pasauluztvere, kas caurvij Septito un Astoto
simfoniju, bet dal€ji ar1 agrakos darbus — simfonisko poemu Vil un Otro
simfoniju, nosaciti — pat TreSas un Piektas simfonijas 1énas dalas. No dabas
tela nozimibas organiski izriet ar1 ekologijas tematika (programmatiski
tieSi ta tverta Septitaja simfonija Saudzéjiet dabu!, krietni aizplivurotaka
veida — Astotaja simfonija).

Biitiska tematikas Iinija A. Skultes humanistiskaja dailradé ir gariga
speka nozimibas izcelums, kas visspilgtak izpauzas ka makslas, seviski-—
tautas makslas cildinajums. Tas atspogulojas, pieméram, baleta Brivibas
sakta, tautas muzikanta Tota veidola, un lauj runat par arhetipiska tela — ar
pardabisku garigo speku apveltita tautas makslinieka — partveri. Tadejadi
Sis A. Skultes veikums ieklaujas gara jo gara radniecigu kultiirvéstures
faktu virkné. Atcerésimies pazistamo sengrieku mitu par Orfeju - siZetu, ko
izmantojusi Klaudio Monteverdi, Kristofs Vilibalds Gluks, Igors Stravinskis
un daudzi citi skanrazi, turklat zimigi, ka Orfeja témai pievérsies ari
viens no savdabigakajiem A. Skultes kompozicijas klases absolventiem —
Martins Brauns - sava diemzel mazpazistamaja kora opera Eiridike (1988)
ar Knuta Skujenieka dzeju. Atcerésimies ar1 Austrumu Tikstos un vienas
nakts pasaku gudro teicéju Seherezadi, kuras apdziedataju vida bijis gan
A. Skultes garigais vectévs — vina skolotaja J. Vitola pedagogs Nikolajs
Rimskis-Korsakovs, gan tembrofakturalaja izsmalcinatiba skanradim tik
tuvais impresionists M. Ravels. Visbeidzot, paturésim prata daudzam
nacionalajam kultiram raksturigos tautas muzikantu telus (¢ehu muzikas
klasika Bedrziha Smetanas Daliboru, virkni N. Rimska-Korsakova
opervaronu: Sadko, Leli, Levko u. c.), taja skaita Ausekla un J. Vitola radito
Beverinas dziedoni.

Plasakas kultiirvesturiskas panoramas konteksta japiemin fakts, ka
A. Skultes baleta Brivibas sakta literarais pirmavots — Raina luga Spéléju,
dancoju — ir pamata ar1 vina kompozicijas klases absolventa Imanta Kalnina
tada paSa nosaukuma operai (1977). Lidz ar to izveidojas télu un ideju
parmantojamibas virkne, kas uzskatami atbilst komponistu savstarpéjas
pedagogiskas ietekmes vésturiskajai gaitai: N. Rimskis-Korsakovs =
J. Vitols = A. Skulte = Imants Kalnins.

Ka specifisks atzars tikko nosauktaja gariga speka slavinajuma Iinija
jaatzime cilveka saprata, intelekta, rado3a gara cildinajums. A. Skultes
interpretacija radosa gara jedziens uztverams ne tikai visparinata veida vai
humanitaras, taja skaita makslinieciskas darbibas rakursa, ka tas nereti ir
citu autoru dailradé. Sis téls spilgti atspogulo tiesi ticibu cilvéku eksakta
prata spéjai vérst pasaulilabaku un nodrosinat cilvécei veiksmigu turpmako
eksistenci. Tadgjadi, atbilstosi 20. gadsimta valdoSajam, no modernisma
estetikas izrietoSajam tendencém, komponists sava 50.-60. gadu dailrade
saista saprata telu ar progresa, konkréti — zinatnes un tehnikas progresa
jedzienu (TreSa, Kosmiskd simfonija). Savukart 70.-80. gadu apstaklos
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2§js fakts guvis apstiprinajumu
ar1 raksta autora sarunas ar
Olgertu Graviti (laika no 1993. Iidz
2010. gadam) un Gvido Skulti

(no 2007. Iidz 2010. gadam).

lielaku lomu iegiist ekologijas akcents, doma par saprata kontroli ka
cilvéces glab&ju no katastrofas draudiem (Septita simfonija; japiebilst, ka
slepta veida sada ideja saskatama jau Pirmas simfonijas koncepcija, bet ka
pieradijums no preteja uztverama Piekta simfonija).

Nosauktie piemeri rosina asociacijas ar renesanses un klasicisma
laikmetiem tipisko pasaulredzéjumu, ar Apgaismibas un humanisma
idejam. Te vieta atceréties ar1 pasa komponista kaisligo un panakumiem
bagato aizrausanos ar visdazadakajam zinatnes un tehnikas jomam.
Ar 1stu renesanses tipa cilveka daudzpusibu un izzinas entuziasmu
profesors Skulte valasbrizos pievérsas dazadam fizikas nozarém, seviski
astronomijai un elektronikai?, tostarp radiobiives iemanas neatpalika no $is
sféras profesionaliem. 20. gadsimta 60. gadu muziku vide plasi pazistams
pieradijums skanraza prasmém automehanika bija vina personiga
automasina Volga — viens no talaika Latvija tikai diviem ar automatisko
atrumkarbu aprikotajiem transportlidzekliem. A. Skulte bija izcils lietpratéjs
ar1 arhitektiira un celtnieciba, ko apliecina Jaunciema pirms vairak neka
pusgadsimta uzbtvéta savrupmaja. Aizrautigi un ar véra nemamiem
panakumiem vins darbojas botanikas joma, it 1pasi — rozu selekcija, ko
veica sava darza Jaunciema un ko vainagoja pasa izveidota jauna rozu
Skirne. Tas oficiali patentetais nosaukums Flammentanz (tulkojuma no vacu
valodas — Ugunsdeja) tika izraudzits atbilstosSi skanradim stilistiski tuva
spanu komponista Manuela de Faljas baleta Mila — burve popularakajam
fragmentam (Lukasinska, 1987 : 109). Sads valasprieku kopums logiski
ieklaujas ar1 komponista dzimtas profesionalo intereSu konteksta (tevs
Peteris Skulte — buvinzenieris, déls Gvido Skulte — kinooperators, ASV
dzivojoSais braladels Rihards Alberts Skulte — datorinZenieris).

Iezimigs A. Skultes dailrade ir ar1 vitalais tautas tels, vestures tema un
doma par tautas likteniem. Latvijas brivvalsts gados §1 tematika risinata
tiesak, ar atklataku patriotisko jlismu, pieméram, simfoniskaja poéma
Brivibas piemineklis rita ausma (1936, darbs gajis zuduma Otra pasaules kara
laika). Turpreti pirmajos péckara gados aréju apstaklu iespaida ta izteikta
dzilakos zemtekstos (tautas brivibas ilgu un cinu atveids baleta Brivibas
sakta), dazkart hipotétiski vai pat reali pieskanota oficiali velamajai satura
ievirzei (Pirmas simfonijas Par mieru maléjas dalas). Sabiedriski politiskas
situacijas nemainibai ieilgstot, vélak, kops 60. gadiem, tautiski vésturiskie
teli pakapeniski integréjas humanistiskas témas vispariga risinajuma.

Krietni retak A. Skultes darbos par domingjo$o noskanu kliist kapinats
dramatisms un tragika — to caurauZz smeldze, melanholija un liktenigs
skaudrums saikné ar Dzivibas un Naves témas risinajumu, dazkart pat
ar Jaunuma un agresijas teliem. Divi spilgtakie piemeéri ir Otra pasaules
kara pardzivojumos saknota Piekta simfonija, ka ar1 atseviskas lappuses
Devitaja simfonija, Tpasi tas izskana. Tomér Sajos gadijumos nevaram
runat par pesimismu - vitala dzives pulsa apliecinajums nelauj zaudet
ticibu idealam, tragiskos zaudéjumus lidzsvaro morali éetisko vertibu



un skaistuma garigais speks (savukart A. Skultes skatuves mizika sadu
koncepciju jo spilgti pauz balets Negaiss pavasari, 1967).

Lidztekus tikko minétajam kompozicijam dramatiski liktenigo télu sféra
daudz sleptaka veida saskatama arl citos skanraza darbos. Alegoriskais
laika ritéjuma téls, kas pirmoreiz spilgti paradits Piektaja simfonija,
iezZimé&jas ar1 visas turpmakajas simfonijas no Sestas lidz Devitajai. Ta
istenojuma bitisks ir klusinati vienmeérigs ritma ostinato, kas asoci€jas ar
sirdspukstiem vai pulkstena tikSkiem un nereti ietverts arfas solotembra
(pieméram, Septitas simfonijas II dala vai Devitas simfonijas III dalas
vidusdala). Tadejadi veidojas paraléles ar lidzigas tematikas risinajumu
tados skandarbos ka Gustava Malera Devita, Sergeja Prokofjeva Septita un
Dmitrija Sostakovica 15. simfonija. Asociativu atminu télu klatbatni netiesi
apliecina reminiscences: Piektas simfonijas IV dala atgrieZas liktenigi
drama I dalas téma, Astoto simfoniju caurvij no folkloras aizgtita tematiska
materiala vairakkartéji atkartojumi (ieziméjas ari talaka arka uz agrino
simfonisko poeému Vilyi), savukart Devitas simfonijas liriski dramatisko
kulminaciju veido II dalas vidusdalas témas reminiscence analoga III dalas
pirmsreprizes posma. Ka atsevisku atzaru dramatiskas télu sféras ietvaros
var nodalit bridinosSa atgadinajuma télus (pieméram, Pirmaja un
Septitaja simfonija), kuru dramaturgiska funkcija tomér ir galvenas
— pozitivi gaisas — telainibas izcélums ar kontrasta palidzibu, garigas
modribas rosinajums, nevis tragikas saasinajums.

Lidzas tikko raksturotajam tematikas sferam gluzi objektivinevarnoliegt,
ka virkne A. Skultes darbu padomju perioda literatiira tika trakteti ka
oficialas ideologijas tiei izteicgji un attiecigi cildinati. Sads vert&jums,
kas tolaik atviegloja skanradim celu uz patiesiba jau sen pelnito atzinibu,
diemzel laika gaita izradijies pamatigs laca pakalpojums, jo musdienas,
pavirsi uzlikojot komponista dailrades mantojumu esosas literatiiras
iespaida, lasitajs var rast negativu priekSstatu par vinu. Tacu, veicot
attiecigo A. Skultes skandarbu muzikologisku analizi kultirvésturiska un
biografiska konteksta, jasecina, ka lielum lielais vairums no tiem opusiem,
kuros Skietami pavid konjunktiiras vaibsti, patiesiba apliecina muzikas
aspekta neatkaribu no valdosasideologijas. BieZi $is kompozicijas ietver
dzilu maksliniecisko visparinajumu, dazkart pat komplicétu zemtekstu
slani. Sadas spilgti ambivalentas situacijas padzilinata izpéte parsniegtu
raksta ietvarus un tieSos uzdevumus, ta¢u neapsaubami nakotné pelnijusi
plasaku izvertéjumu sociologiska un muzikalpsihologiska aspekta. Tadeél
pagaidam, A. Skultes miizikas tematikas apskata nosléguma, uzsveru tikai
t.s. sléptias programmas (vaciski: die versteckte Programmatik, krieviski:
ckpuimas npozpamma) lielo nozimi komponista dailradé. Sai zina ieziméjas
sasauce ar tas paSas paaudzes krievu simfonika Dmitrija Sostakovica
(1906-1975) makslu. Sleptas programmas iesp&jamiba liela meéra izriet no
mizikas ka makslas veida specifikas un atspogulo pat miizikas (seviski
instrumentalmiizikas) zinamu prioritati satura atklasmes neviennozimiba,
salidzinot ar parejiem makslas veidiem.
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*No raksta autora sarunam ar
Olgertu Graviti (laika no 1993.
Iidz 2010. gadam); $o pasu domu
apliecina sarunas ar Gvido Skulti
(no 2007. Iidz 2010. gadam).

Adolfa Skultes miizikas izteiksmi caurstravo plastiskas
kustibas gars un gleznieciska orkestra izjuta. Skanradis ir episkas
dramaturgijas piekritgjs, tadél vina darbos dominé Iidzsvarotiba,
proporcionalitate un tieksme uz simetriju (pieméram, koncentriska forma
Septitas simfonijas I dala). Vairums A. Skultes orkestra partitiiru, ka
atzinusi Inta Lukasinska (Lukasinska, 1987 : 165), atbilst episki dramatiska
vai episki Zanriska simfonisma tipam; reizé tas, peéc komponista un
muzikologa Georga Peléca ieskata, labi iederas liriski objektiva vai
liriski kosmocentriska simfonisma gultné (Pelécis, 2005 : 4). Episkais
kontrasts gandriz nekad neparaug intensiva, tieSsa konflikta izpausme.
Tade] likumsakarigi, ka komponista stilam raksturiga miizikas formu
skaidriba, struktiiru parskatamiba un vina tik loti iemilotajai arhitekttiras
nozarei radnieciga stabilitate. A. Skultem ir tuva reprizitate, lidz ar to ari
jebkada veida trijdaliba (ka viendalas darba, ta cikla méroga; ka saliktas,
ta vienkarSas formas ietvaros) un sonates forma (nereti brivaka partvere,
mijiedarbe ar citam mtizikas formam). Biezi izmantota ari rondo forma, bet
plasakos, seviski vokalsimfoniskos darbos — kontrastsastatforma. Lai gan
skanraza iezimigakais un muzikologiskai izpétei interesantakais veikums
saistitsar izverstajam un cikliskajam formam, tikpat riipigi veidotas,

struktiira un dramaturgija parliecinosas ir ar1 vina miniattras.

A. Skultes miizikas formveidé spilgti atspogulojas komponista racionala
pieeja makslasdarba tapSanas procesam, vina centieni tuvinat humanitaro
un eksakto nozaru darba metodes. Ka jau minéts, komponists, ikvienu
jaunu partitiru sakdams, uzreiz péc visparejas koncepcijas radisanas un
galveno telu apzinasanas izvelg€jies formu un, lidzigi arhitektam, precizéjis
tas struktaru un dramaturgiju lidz pat sikakajam detalam. Tikai péc tam
vins iepildijis jau gatava forma skanu materialu, ne soli neatkapjoties no
iepriekSiezimeta dramaturgijas cela — gluzi ka celtnieks iepilda veidné
bivmasu, precizi ieverodams arhitekta projektu. Si ipatniba liela méra
izriet no episkas dramaturgijas, un to ievérojusi vairaki komponista
jaunakie kolégi, vinu vida ar1 muzikologi — latvieSu mizikas véstures
specialisti. Piemeram, Olgerts Gravitis norada, ka A. Skulte ir vienigais
latvieSsu komponists ar sadu dailrades metodi, vismaz laikposma lidz
20. gadsimta 90. gadiem.?

Struktiiru parskatamiba neizslédz dazadu formu mijiedarbi, kas
A. Skultes miizika visbiezak izpauZas divos savstarpgji saistitos veidos. No
vienas puses, dazadu zanru darbos sonates forma reizém tiek piesatinata
ar atseviskam sonates simfonijas cikla pazimém (simfoniska poéma
Vilni, Quasi una sonata kamerkorim u. c.). No otras puses, simfonijas biezi
verojama pretéja ievirze — sonates simfonijas cikla tuvinasana viendalibai,
turklat Sis process médz istenoties divéjadi. Otraja, Sestaja, Septitaja
un Devitaja simfonija dalu skaits ir samazinats no klasiskas cetrdalibas
lidz trim dalam, no cikla uz ciklu nedaudz variéts ar1 dalu savstarpejais
izkartojums un nereti apvienotas to dramaturgiskas funkcijas. Savukart



TresSaja, Ceturtaja un Piektaja simfonija, saglabajot cikla cetrdalibu, starp
dalam lietotas attacca parejas, kas kapina nepartrauktibas sajitu. Ceturtaja
simfonija bez partraukuma izskan IT un IIl dala, Piektaja —no I 1idz IV dalai,
bet Tresaja simfonija — visas Cetras dalas; tas rosinajis muzikologi Jelenu
Voskresensku pat traktet TreSo simfoniju ka viendalas darbu ar sonates
simfonijas cikla iezimém (Voskresenska, 1968 : 6). Visbeidzot, Astota
simfonija ir ists viendalas simfonijas paraugs, kur gandriz pusstundu
ilgstosa skandarba vairs nav uztveramas atseviskas sapludinatas dalas, ka
tas neparprotami bija TreSaja simfonija.

Lidz ar to A. Skultes simfoniju formai tipiska pastaviga mijiedarbe starp
tradicionalo vairakdalibu un mazak tradicionalo viendalibu; no Zanru
viedokla to var skaidrot ka pakapeniski pieaugosu simfonijas piesati-
nasanu ar poemiskumu. Dailrades sakumposma, lidz 20. gadsimta
50. gadu beigam, simfonijas un poémas Zanri tiek strikti diferenceti — top
isti cikliskas simfonijas (pazudusi agrina Simfonija, Pirma, dalgji ar1 Otra
simfonija) un klasiskas ievirzes simfoniskas poemas (Vilni, zudusi poeéma
Brivibas piemineklis rita ausmad, Horeografiskia poéma). Simfoniskas dailrades
intensivakajam laikposmam, 60.-70. gadiem, raksturigs simfonijas zanra
piesatinajums ar poémiskumu mainiga intensitaté (no Otras un Tresas lidz
Sestajai un Septitajai simfonijai). Tas kulmine 80. gadu velinaja dailrade
(Astota simfonija), tomeér vienlaikus ieziméjas arl iespéja atgriezties pie
daléjas abu Zanru diferences (Devita simfonija, 1987. gada tapusi Poeéma
stigu kamerorkestrim). Ta ka A. Skulte poemiskumu istenojis ka télainibas un
dramaturgijas kategoriju, klausitajiem bieZi rodas programmatiskas asociacijas
neatkarigi no autora velmem. Pieméram, Astoto simfoniju, nemot vera
mizikas ievirzi, varétu uztvert ka [iiras poemu, savukart jau pirmajos gados
péc Devitas simfonijas saceréSanas muiziku aprindas bija ieviesies neoficials $is
kompozicijas apziméjums Dramatiskd, pret ko neiebilda arf autors.

A. Skultes miuizikas dramaturgija liela nozime ir vadtémam un to
transformacijam skandarba gaita. Plasi pazistama ir baleta Brivibas sakta
sazuburota vadtému un vadmotivu sistéma (Stumbre, 1955), kas ne tikai bez
vardiem izskaidro darba ideju, bet ar1 paspilgtina kompozicijas vienotibu,
akcentéjot temu savstarpéjo intonativo radniecibu un tuvibu latviesu tautas
melodijam. Daudzas spilgtas vadtémas sastopamas ar1 skanraza simfonijas.
Tresas simfonijas I dalas ievadu un galveno partiju varétu dévet, attiecigi,
par aicindjuma tému un gribasspeka tému, nemot vera to nozimi ka I dalas, ta
visa cikla uzbtuive (galvenas partijas izmainits skanéjums simfonijas II dala,
abu tému reminiscence finala u. c.). So tému traktéjums skaidrak iezime
skandarba koncepcijas trauksmaino idealismu, tuvinot simfonijas veidolu,
pieméram, Aleksandra Skrjabina Ekstazes poémai. Piektaja simfonija daudz-
reiz atkartoto I dalas pamattému pats A. Skulte sarunas un intervijas
vairakkart raksturojis ka aizejosis dzérves saucienu rudeni (Lukasinska, 1987 :
126), un ta atspogulo nolemtibas tragiku, kas nosaka darba koncepciju.
Septitas simfonijas I dalas lakoniska pamattéma skandarba ekologiskas
tematikas konteksta neparprotami uztverama ka bridinajuma motivs.

4 No raksta autora sarunam ar
Olgertu Graviti (laika no 1993. lidz
2010. gadam).
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Bittiska vieta A. Skultes simfoniju dramaturgija ir reminiscencém,
un arl tas nereti ir cieSi saistitas ar vadtémam. Visbiezak sastopama cikla
I dalas miizikas, parasti pamattemas, atgrieSanas finala koda izmainita
vai neizmainita veida, atbilstosi skandarba koncepcijai. I dalas materiala
izmainits atkartojums parasti apliecina instrumentalas dramas pozitivu
risinajumu, lidz ar to simfonijas optimistisku koncepciju: ta, pieméram,
Pirmas simfonijas IV dalas gaiSaja koda radikali parveidota I dalas kodas
seru marsa téma, savukart TreSas simfonijas IV dalas koda abas vadtemas
skan pacilatak, svinigak neka I dala. Turpreti vadtémas paradiSanas
sakotnéja rakstura saistita ar tumsaku koloritu: nemainita dzérvju téma
Piektas simfonijas izskana neparprotami norada uz zaudé&umiem un
nesasniegtu meérki, ta iezimeé bezvardu véstijuma tragisku atrisinajumu.
Otrs biezakais reminiscencu veids A. Skultes simfonijas ir 3ads: trijdalu
cikla finala 1stenota II dalas reminiscence, turklat tai izraudzitais muzikas
materials neveic vadtemas funkciju cikla kopuma. Septitas simfonijas finala
koda skan II dalas nosleguma mizika — ilustrativi asociativie dzeguzes
saucieni, kas kodas konteksta apliecina ticibu cilvéka spéjai saskanot savu
dzivi ar dabas ritumu. Devitas simfonijas finala pirmsreprizes posma
dzirdama II dalas epizodes Zanriski transformeéta atgrieSanas — dzidra
zvaninu miizika partapusi poetizéta valSa gai$i skumja apskaidrotiba.
Nosauktie pieméri apliecina reminiscenéu milzigo nozimi A. Skultes
simfoniju koncepciju atklasme.

Citu cikla vienotajelementu un satura skaidrotajfaktoru vida vel
jaatzimé programmatisms (piemeram, virsraksti TreSajai un Septitajai
simfonijai), literars teksts (Raina dzeja Otraja simfonija Ave sol), specifisku
tembru lietojums (jauktais koris Otraja simfonija, basklarnetes, basgitaras
un arfas kopskana Piektaja simfonija) u. c. Visdaudzveidigakas un satura
atklasmes zina komplicétakas izpausmes iepriekSminéto tendencu vida
guvis programmatisms, tapéc tam pieversisimies sikak.

Programmatiska izteiksme, programmatisks domasanas veids
kopuma A. Skultes miizikai ir visai raksturigs. Tomer ta klatbiitne
skanradim svarigaja simfoniskaja muzika, seviski simfonijas Zanra, nereti
jutami atSkiras no ierastajiem prieksstatiem par So dailrades metodi. Klasiska
miizikas teorija lielas Iinijas izskir divus programmatisma tipus — visparinato
un detalizeto, tacu tira veida tie abi (tapat ka Isti neprogrammatiska
izteiksme) A. Skultes simfoniskajos darbos sastopami loti reti. Visparinatajam
programmatismam pilniba atbilst tikai Septita simfonija Saudzejiet dabu!, ka art
mazakpazistama Zvejnieku deja simfoniskajam orkestrim (1965). Detalizétais
(turklat zimigi, ka siZetiskais!) programmatisms klasiska veida ticis Istenots
vienigi agrinajas simfoniskajas poeémas Vilni un Brivibas piemineklis rita ausma.
Japiebilst, ka Vilpu programmas galigo literaro formuléjumu izveidojis
nevis pats komponists, bet vina bralis, vijolnieks Voldemars Skulte (1907-
1995; LukasSinska, 1987 : 36). Savukart pie isti neprogrammatiskiem, tiri
instrumentaliem A. Skultes orkestra darbiem pieder Sesta simfonija un daZi
mazpazistami viendalas saceréjumi.



Visos paréjos skanraza simfoniskajos opusos attieksme pret programmu
ir neviennozimiga, tadel pie tiem japakavéjas sikak. Vispirms no
apliukojamo kompoziciju klasta jaizsledz tadi ar virsrakstiem apveltiti
darbi ka Otra simfonija Ave sol un simfoniskas svitas, kas veidotas no
analoga nosaukuma darbiem (Princese Gundega un karalis Brusubarda
— no miuzikas lugai, Rainis — no filmmiizikas, Brivibas sakta — no baleta).
Jaizsledz, neraugoties uz So darbu satura augsto vardiskas un siZetiskas
konkretizacijas Iimeni, kas Skietami atgadina programmu. Ka zinams,
muzikologiski korektiir programmatismajédzienu un ta kriterijus attiecinat
tikai uz instrumentalmiizikas Zanriem, turpreti tikko minétie A. Skultes
opusi faktiski pieder citam Zzanru grupam, kuras vardiski jédzieniska
konkrétiba ir pasSsaprotama Zanra pazime, nevis ipasa dailrades metode.
Intensivais kora un solobalsu izmantojums un specifiskie vokalsimfoniskas
dramaturgijas principi lauj raksturot Otro simfoniju ka simfoniju oratoriju
un ietvert vokalsimfoniskas miizikas zanra (péc analogijas ar Gustava
Malera Astoto simfoniju, Igora Stravinska Psalmu simfoniju un BendZamina
Britena Pavasara simfoniju vai tadam simfonijam kantatem ka G. Malera
Dziesma par zemi un D. Sostakovica 14. simfonija). Svitu télainiba noteicosais
ir attiecigas lugas vai filmas visparzinamais saturs un ideja, tade] tas
faktiski nav uzskatamas par patstavigiem instrumentaldarbiem, bet par
nosacitu atvasinajumu no skatuves miuzikas zanra (Sai zina, pieméram,
tadas lugu mizikas svitas ka Edvarda Griga Pérs Gints vai Zorza Bizé
Arliete principiali atSkiras no jau sakotnéji instrumentalzanra iecerétiem
cikliem — Roberta Stimana Karnevala, Modesta Musorgska Izstades gleznim,
N. Rimska-Korsakova Seherezades un J. Vitola Dargakmenien).

Virkne A. Skultes darbu balansé starp pastavosajiem programmatisma
tipiem. Atkariba no istenotajiem principiem tie iedalami trijas grupas.

Pirmo no tam visparliecinosak parstav TreSa simfonija, kas ietver
savdabigu pareju no visparinata uz detalizéto programmatismu -
visparinajumu apliecina kompozicijas kopéjais nosaukums Kosmiska, toties
detalizaciju pauZ autora sakotnéji iecerétie dalu nosaukumi: Probléma,
Problemas atrisindjums, Kosmosd un Atgrieands. Savulaik, darba tapsanas
perioda, tie izdaudzinati intervijas, tomér galarezultata partitira nav
ierakstiti. Lidz ar to Tre$as simfonijas programmas risinajums tuvinas
tadiem hrestomatiskiem darbiem ka N. Rimska-Korsakova simfoniska
svita Seherezade vai Riharda Strausa simfoniska poéma Tils Piicesspieelis.

Otro grupu parstav vesela virkne A. Skultes darbu, kas pielidzinami
ta sauktajam pusprogrammatismam (L. Karklina ieviests
termins), jo balanse starp neprogrammatisku un visparinati
programmatisku miziku. Pirma un Ceturta simfonija publiski
pazistamas ar visparinatiem nosaukumiem (attiecigi, Par mieru un Jaunatnes
simfonija), tacu Pirmas simfonijas virsraksts partitira (rokraksts LNB
Miizikas un audiovizualo izdevumu nodalas arhiva) nemaz nav sniegts,
bet Ceturtas simfonijas nosaukums, kas tipografiski iespiestaja partitiira
(Aennurpaa: Myssika, 1969) nav fikséts, citos noSu materialos, literatiira un
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dazados izzinas avotos, tostarp interneta, figuré vismaz trijos jédzieniski
atskirigos paralélvariantos: Jaunatnes simfonija, Jauniesu simfonijaunsimfonija
Jaunibai; uz firmas Melodija izdotas skanuplates (33 4 023555-6) apvaka
lasama vel ceturta versija: simfonija Jauniba. Pusprogrammatismu parstav
ar1 tris savstarpéji radniecigi piemeéri — Horeografiskd poéma, Maza baleta svita
simfoniskajam orkestrim un Svétku ievads (pazistams ar1 ka Svetku gajiens)
putéju orkestrim. Autora dotie nosaukumi skietami norada uz visparinatu
programmu, tacu jaatzist: arl tad, ja virsrakstu nebtutu, klausitaji divos
pirmajos gadijumos tikpat labi sajustu baletmtuizika saknotu dejas pulsu, bet
beidzamaja — svetku noskanu. Gluzi tapat, nezinot nosaukumus, skandarbu
piederiba, attiecigi, poémas, svitas un ievada (preliidijas) zanram izpauzas
miizikas forma un attistibas panémienos. Seit vérojama analogija ar dazam
A. Skultes vienaudZa Jana Ivanova (1906-1983) simfonijam, pieméram, ar
Divpadsmito (energiskais pamatraksturs sajiitams ari, nezinot nosaukumu
Sinfonia energica) un Cetrpadsmito (apzimé&ums Sinfonia da camera tikai
vel jo vairak izcel tapat labi saklausamu tembru - stigu kamerorkestri un
neobarokalu izteiksmi).

Visbeidzot, treSo grupu parstav Piektas un Astotas simfonijas slépta
programma,kas atklajas galvenokart intonaciju, vadtemu, altiziju, sadzives
zanru un to transformaciju rosinata dramaturgijas izpratné. Devitaja
simfonija lidzigi satura atklajeji lietoti krietni atturigak, tade] ta tuvaka
parejas variantam starp slépti programmatisku un neprogrammatisku
miuziku. Bez tam sléptas programmas principi dazada intensitate paradas vel
vairakas skanraza kompozicijas (vai to posmos), kas kopuma piederigas
citiem programmatisma tipiem.

Ne mazak svarigu skaidrojosu lomu A. Skultes dailradé pilda citati un
altzijas. Tos vins kopuma lietojis samera reti, toties vairakkart izmantojis
vienu un tos paSu miizikas materialu, ko uzskatijis par 1pasi iezimigu
satura nes€ju. Neiedzilinoties katra pieméra télainibas skaidrojuma,
jaatzimeé latvieSu tautasdziesmas Piit, vejini daudzkartéjais partverums:
simfoniskaja poema Vilni, baleta Brivibas sakta, Septitas simfonijas III dala
un Astotaja simfonija. LatvieSu tautasdziesma Jirin’ prasa smalku tiklu
ieskanas Vi[nos un Astotaja simfonija, bet Baumanu Karla kordziesmas Ka
Daugava vaida tematiskais materials — Vilnos un miizika filmai Rainis (svitas
XI dala Staburags).

Alazijas A. Skultes dailradé var iedalit divas grupas atkariba no
komponista darba metodes. Viena no tam ir originala brivs parveids vai
savas melodijas saceréSana, brivi izmantojot originala intonacijas.
Sadi istenotas daudzas alazijas ar latvie$u tautasdziesmam. Lénais
augsupkapums Otras simfonijas I dalas pamattéma raksturo garigo
tumsibu un stindzinoso pagurumu, kas japarvar, tadel melodija apvieno
divu skumju, ar barenu un béru tematiku saistitu tautasdziesmu
intonacijas — Mazins biju, neredzeju un Kam tu liizi, ozolini. Leldes vadtéema
baleta Brivibas sakta atgadina tautasdziesmas Ej, saulite, driz pie Dieva
brivu parveidu maZora nokrasa. Melodijas izcelsme norada, ka Lelde



simbolizé tautu, péc tradicionala prieksstata — apspiesto sérdienu tautu, tacu
mazora klatbiitne apliecina ceribu, uzsver neatlaidibu, prasmi iestaties
par sevi, izsaka ticibu tautas brivibai nakotné. Lidzigi veidotas arl abas
tautas muzikanta Tota vadtémas. Pirmaja tema ietvertas tautasdziesmas
Speléju, dancoju intonacijas norada uz alegoriskas kustibas nozimi gariga
paspilnveidé un uz siZeta avotu — Raina tada paSa nosaukuma lugu; Tota
otra téma atvasinata no Piit, v¢jini — melodijas, kas simbolize tautas garigo
speku.

Otra altziju metode ir originala parcélums cita skankartas un/vai ritma
vidé, metodiski paklaujot intonativo avotu parveidei péc konkrétiem,
konsekventi ieverotiem principiem. Te vispirms jamin tautasdziesmas Piit,
véjini intensiva polifona attistiba (apversumi un imitacijas) simfoniskas
poémas Vilni un Septitas simfonijas izskanas, ka ari Pirmas simfonijas
III dalas pamattéma. A. Skultes augsto muzikalpsihologiskas iedarbibas
izpratni un nevainojamo kompozicijas tehniku apliecina Jirin’ prasa smalku
tiklu konsekventie parveidi pamazinataja skankarta vairakos dramaturgiski
svarigos Astotas simfonijas posmos; lidzas neparprotamai folkloras
altizijai tie iezZime ar1 hipotetisku altiziju ar N. Rimskim-Korsakovam tuvo
panémienu klastu fantastikas télu un idenu tematikas atveide.

Retak A. Skultes simfonijas lietoto satura skaidrotajelementu vida
sastopami ieSifréjumi. Ta, pieméram, dabisko virsskanu rinda augsup-
ejosa melodiska seciba ieklauta TreSas simfonijas finala koda, raksturojot
dabas varenibu un Visuma bezgalibu. Ka zinams, dabisko virsskanu
rinda ir vienigais objektivais un parlaicigais skanupasaules dotums, kas
izpauzas jau tiri fizikalos dabas procesos, ir pastaveéjis un pastaves muzigi,
neatkarigi ne no vienas kultiiras. Turprett skankartu, harmoniju, ritmu un
citu miuizikas valodas Iidzeklu izpausmes ir konkrétu civilizaciju darbibas
produkts. Dabisko virsskanu rinda simfonijas izskana dzirdama pianissimo
dinamika, arfas solotembra uz klusinata, apskaidrota stigu instrumentu
fona, tadejadi lidztekus izjustai emocionalitatei skaidri uztverams ari tiri
racionals skaidrojums. Cilveks ir dabas sastavdala, un, zinasanu alku
vadits, vins izpeétijis visu paréjo dabu, ietiecoties pat kosmosa. Izpétes
rezultata, saprotot augstakas universalas likumibas, cilvekam rodas atzina,
ka sava dzive un darbiba javeido saskana ar dabu, jaizturas pret to ar bijigu
saudzibu (tapéc ari simfonija izskan ilgstosa klusinajuma lidz pédejam
taktim). Tadéjadi tiesi finala nosléegums klust par vienu no Tresas simfonijas
spilgtakajam lappusém un parliecinosi sagatavo gandriz 20 gadus vélak
tapuso Septito simfoniju.

Konkrétu miizikas valodas lidzeklu nozime A. Skultes dail-
radé detalizéti izvertéta jau agrak tapusos pétijumos, visizsmelosak —
Intas Lukasinskas darbos (Lukasinska, 1980; Lukasinska, 1987). Tadé] saja
raksta rezumetas tikai butiskakas Ipatnibas, ka arl izceltas tas iezimes,
kuram petnieki lidz $im veltijusi mazaku veribu.
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58eit un turpmak skaitlis
kvadratiekavas apzime
partitiirnumuru

¢ To apliecina ar1 Gvido Skultes
paustais sarunas ar raksta autoru
(no 2007. Iidz 2010. gadam).

A. Skultes melodijas parasti veidotas klasiski romantisko tradiciju
gara un neizcelas ar radikaliem jaunu intonaciju mekléjumiem. Kopuma
tam raksturigs plasi izversts plidums (pat neatkarigi no télainibas), tomer
60.-70. gadu darbos (no Tresas lidz Sestajai simfonijai) iezimeéjas tieksme
uz Skautnainakam Iinijam, kas véer§ skangjumu ekspresivaku. Pieaug
hromatikas un plasSu, nereti nenoturigu lécienu Ipatsvars, melodijas
arvien biezak veidojas no motivu vai 1su frazu impulsiem, palielinas
mikrotematisma loma. Turpreti kop$ 80. gadiem A. Skultes melodika
atjaunojas diatonikas parsvars, krasi palielinas pakapeniskas kustibas
un Saurapjoma melodiju nozime (Devitas simfonijas I dalas ievads un
blakuspartija, II dalas pamattéma).

Dazkart A. Skultes melodika vérojams skanu neatkarto$anas princips,
kas atspogulo arkartigi interesantas un Iidz S$im praktiski nepétitas
komponista attiecibas ar dodekafoniju. Ka zinams, A. Skulte nekad nebija
§1s kompozicijas tehnikas cienitajs — atSkiriba, pieméram, no saviem
studentiem un jaunakajiem koleégiem Romualda Grinblata un Romualda
Kalsona vai pat no vienaudza Jana Ivanova vina vélinaja dailradé. Tomeér
jau A. Skultes Treaja simfonija, energiskaja I dalas galvenas partijas otraja
téma un tas attistiba, izcelas 1slaicigas seSu-septinu-astonu neatkartotu
skanu secibas. Skanu neatkartosanas plasakos fragmentos ir pamata ari $is
temas nu jau ilgstoSajai attistibai skercozaja Il dala, tacu ar1 te pagaidam vel
nav aptvertas visas divpadsmit skanas. Turpreti finala, 1slaicigi atgrieZoties
reminiscences veida (partitiira [148])°, minéta téma parveidota ta, lai melodija
istenotos divpadsmit neatkartotu skanu seciba un iesaktos tas velreizejs
izklasts, atbilstosi tonali traktétas dodekafonijas principiem, kadi verojami
A. Berga, vélina D. Sostakovi¢a un vélina J. Ivanova dailradé. Intelektuali
konstruktivistiskas kompozicijas tehnikas neuzkritosa, savdabigi
kresendejosa klatbiitne trapigi sasaucas ar simfonijas pausto prata, racionala
gara cildinajumu. No hronologijas viedokla savukart zimigi, ka A. Skultes
Tresa simfonija tapusi vienlaikus (1963) ar J. Ivanova Desmito, kuras
I dala (tokata) tiek uzskatita par pirmo neparprotami skaidro $is tehnikas
lietojumu musu muzika, bet uzreiz pec tam, kops 60. gadu vidus, jau krasi
pieaug dazadu latvieSu komponistu interese par dodekafoniju.

A.Skultes harmonijai irizteikti koloristiska ievirze; daudzéjada zina
ta izriet no vinam piemitosas krasu dzirdes jeb sinestézijas. Skanradis bieZi
uzsveris cieSo saikni starp muizikas saskanam un glezniecibas krasam. Ka sev
tuvakos latviesu vizualas makslas meistarus vins nosaucis Valdi Kalnrozi,
Rudolfu Pinni (Lukasinska, 1987 : 113-114) un Oto Skulmi; atseviskas
iezimes A. Skulti saistijusas ari Jana Pauluka darbos.® Visa garaja dailrades
cela komponists saglabaja tonalas, nereti pat funkcionalas harmonijas
pamatus, toties kop$ agras jaunibas bija iecienijis daudzzimju tonalitasu
krasnumu un suligi skanosus alteretus akordus (seviski subdominantes
grupas saskanas), ka aril foniskus efektus visdazadakajas to izpausmeés
(blakusnostatijumi, elipses, akordi ar ieklautam skanam, poliharmonija
u. c.). Par harmonijas cie$o saikni ar dramaturgiju A. Skultes miizika liecina



dazadu tas elementu tipizacija atbilstosi skandarba télainibai. Tautiskie téli
un episkas dabas ainavas biezi izteiktas ar senajam skankartam, seviski ar
latviesu folklora iecienitajam: dorisko (piemeram, simfoniskas poemas Vi[ni
galvenas partijas melodija) un miksolidisko (pieméram, viru deja ar alus
kausiem rokas baleta Brivibas sakta 1 celiena). Fantastiskie un teiksmainie
dabas teli nereti raksturoti ar maksligajam skankartam (palielinata —
TreSaja un Piektaja simfonija, pamazinata — Septitaja un Astotaja simfonija)
un akordu paralélvirzi (pieméram, Otras simfonijas II dalas vidusdala,
vardi Visa jiira liksmé triso, Tresas simfonijas III dala Kosmosa). Dramatiski
paversieni un negativi téli biezi ieziméti ar asi disonantu poliharmoniju
(pieméram, barona vadharmonija baleta Brivibas sakta, Piektas simfonijas
atras dalas).

Otrs spilgtakais koloristikas paudgjs lidzas harmonijai A. Skultes miizika
ir orkestris. Ta izS8kerdigi dasnais, teju vai ierasti pelécigajai latviskajai
mentalitatei mazraksturigais krasnums veidojas, biezi lietojot dekorativos
tembrus — gan arfu, klavieres un Celestu, gan bagatigu sitaminstrumentu
klastu (zvanini, ksilofons, tamtams u. c.). Retak vérojama tembru semantika:
basklarnete paspilgtina tragiskas noskanas Piektaja simfonija, zvani ka
liktens simbols ieskanas Pirmas simfonijas III dalas nosléguma un Piektas
simfonijas finala kulminacija, bet pastoralie teli bieZi saistiti ar flautas,
klarnetes vai meZraga tembru. A. Skultes mazikai raksturiga daudzslanu
fakttira veicina dazado skanutélu dramaturgiskas kopdarbibas iespaidu,
norisu sinhronitates sajtitu, savukart smalki izstradata figuracija rosina
miuzika dzirdamas kustibas vizualizaciju klausitaja iztele — pieméram,
galéjo registru aptvérums un stigu instrumentu divisi rada telpiskuma
ilaziju. Ar trapigu kamerimfonisma Iidzeklu lietojumu komponists
biezi panak smalku psihologisku niansétibu (Piektas simfonijas I dalas
ievads, Devitas simfonijas I dalas blakuspartija, Il un III dalas pirmsreprizes
posmi un IIl dalas izskana), retak Sie lidzekli izmantoti ilustrativa krasnuma
noltikka (Tresas simfonijas III dala). No vesturiska viedokla zimigi, ka
instrumentacijas kragnums un faktiiras gleznieciskums A. Skultes velinaja
dailradé nemazinas, bet pastiprinas — pretéji, pieméram, vélina J. Ivanova
vai A. Grinupa nosliecei uz saasinatu grafiskumu vai neoklasicistiskajam
tembru sausumam vairaku citu autoru miizika. No nakoSo paaudzu
komponistiem spilgtakais A. Skultes orkestra tradiciju turpinatajs ir vina
kadreizejais audzéknis R. Kalsons, daudzejada zina arl Imants Kalnins.

Ritms, atbilstosi 20. gadsimta miuizikas visparejam tendencem,
A. Skultem kliist par svarigu attistibas lidzekli. Seviski iedarbigi ir ritma
ostinato, retak poliritmija saknotie ilgstoSie spraiguma kapinajumi, kas
sastopami simfoniju atrajas dalas (Devitaja simfonija Sai aspekta seviski
izcelas finala galvenas témas attistiba). Savukart meditativajas lappuses
pavadoso balsu ostinéti vijumi uztur iekséju kustibas nepartrauktibu
un veicina skanutelpas garigas piepilditibas sajiutu (Devitas simfonijas
IIT dalas epizode). BieZi vien, Tpasi TreSaja, Piektaja un Sestaja simfonija,
ritma procesi gist konceptualu nozimi visa skandarba meéroga un tos
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var vertét ka ritma dramaturgijas izpausmes. Devitaja simfonija tas loti
raksturigi I dalai ar divu ritma zim&umu pretstatu, kura daudzkarss
varieéts atkartojums pieskir telainibai dinamismu, kontrastiem — saasinajumu,
bet kompozicijai kopuma - vienotibu. Pirmais ritma ziméjums (dalas
sakums, péc tam partitiira [1], [3]-% [8] u. c.) saistits ar lielas nosu vértibas
tverta motiva viegli sinkopétu variéSanu; daZados darba posmos tas Zanriski
asocigjas ar dziedajumu, lamento, korali vai fanfaru. Otrs raksturigais ritms
([1173, [2], [4], [9] u. c.) veidojas sikas trioles vai asa punktéjuma, atgadinot
tarantellu, tokatu vai groteski atru mardu. Lidz ar to ritms ir tas A. Skultes
mizikas valodas lidzeklis, kas visspilgtak izcel dazadu sadzives zZanru
klatbitni un to semantisko funkciju.

Noslédzot A. Skultes dailrades visparéjo apskatu un izvértgjot vina
veikuma paliekamibu latvieSu miizikas kultiira, noteikti jauzsver
pirmreiziguma aspekts komponista dailradé. A. Skulte ir pirma
simfonizeta latvieSu baleta (Brivibas sakta, 1946-1949, otra redakcija
1955), pirmas viscaur vokalinstrumentalas latviesu simfonijas (Otra, Ave
sol — ar jaukto kori, soprana un tenora solo, 1959) un pirmas latviesu a cappella
kora sonates (Quasi una sonata per coro da camera, 1981-1982) autors.

Vienlaikus zimigi, ka §is novatorisma izpausmes ikreiz balstas uz latviesu
miizika jau pastavéjusajam tradicijam. Brivibas sakta veidota 10-15 gadus
péc miisu miizika vispar pirma, vél nesimfonizéta baleta (Jana Medina Milas
uzovara, 1935). Vokalas sferas konsekvents caurviju izversums Otraja simfonija
istenots 20 gadus péc vokalas sféras pirma fragmentara ieklavuma latviesu
simfonijas zanra (Jana Ivanova Ceturtas simfonijas Atlantida 11 dala, 1939-
1941). Lidziga veida, kora bezteksta dziedajuma, tverta koloristika Septitaja
simfonija; ta turpina jauna intensitates Iimeni attistit ne tikai J. Ivanova
Ceturtas simfonijas iezimétos principus, bet ar pusgadsimta distanci
atgadina par paSu pirmo 51 impresionistiska panémiena izpausmi misu
miuzika — Alfreda Kalnina kantates Jiira IV dalu Rietumvejs (1929). Savukart
izverstas, ar kontrastiem un caurviju attistibu piesatinatas viendalas Quasi
una sonata paradisanas 20. gadsimta 80. gadu sakuma uztverama ka misu
skanumakslai batiskas un bagatigas, teju simtgadigas kora balazu tradicijas
(Jazeps Vitols, Alfreds Kalnins, Jazeps Medins, Janis Kalnins u. c.) nosacits
turpinajums. Vél vairak — te iesp&jams saskatit balazu tradicijas radosu
atjaunotni situacija, kad kora balade varda Saura nozimé vairumam latviesu
komponistu vairs neskita aktuals Zanrs.

Tikko minetie fakti vélreiz apliecina A. Skultes dailrades dzili
akadémisko butibu, vina orientéSanos uz klasiski romantisko tradiciju
ka atskaites punktu, ka pamatveértibu, kuru ikreiz iesp&jams (un vajadzigs!)
neierobezoti bagatinat, ka bazi, uz kuras var veidot jebkadu virsbtivi atbilstosi
konkrétai makslinieciskajai iecerei un radosas darbibas apstakliem.



Pielikums

Adolfa Skultes miiza mirkli fotoattelos

Ar komponista dela, kino un TV operatora Guido Skultes laipnu atlauju
publicéjam virkni fotografiju, kurds atainots A. Skulte dazados dzives periodos.
Attéli sniedz ieskatu ne tikai komponista radosaja darba, bet ari gimenes dzivé un
sadzives situdcijas, valaspriekos un attiecibas ar kolégiem un studentiem — visas $is
jomas ir specigi iespaidojusas A. Skultes personibu un tas izpausmi miizika.

Ergelnieks Kurzemé, Spares ciema baznica (1944), kuras
érgeles butiski restauréjis (lielakoties pat no jauna uzbtivéjis)

Radioamatieris Adolfs Skulte
jauniba téva maja Mezaparka,
Kokneses prospekta 30

(ap 1930; visa radioaparatiira ir
pasizgatavota, ne pirkta)

Saksofonists dzeza ansambli La-si-do, kas 20. gadsimta 30. gados bijis loti
iecienits Mezaparka un Sarkandaugavas restoranos un kafejnicas
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Profesors Jazeps Vitols un vina
asistents Adolfs Skulte kopa ar
studentiem Latvijas Konservatorija
20. gadsimta 30. gadu beigas

Adolfs Skulte 20. gadsimta
60. gados saimnieko savas
Jaunciema majas passtaditaja
terasveida augludarza

Ar kinokameru 20. gadsimta
70. gadu sakuma
(Jaunciema maja Ziemassvétkos)



Adolfs Skulte Ziemassvétkos
kopa ar dzivesbiedri un vedeklu
(Jaunciema maja ap 1968)

Pie Traku ezera Lietuva
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Sadzives mirklis (komponista
legendara Volga un gimenes
milulis Ciko)



Adolfs Skulte pedagoga darba
Latvijas Valsts konservatorija
ar savas specialas kompozicijas
klases studentiem (no kreisas)
Didzi Apsiti un Gintu Tomsonu
(ap 1980): kinohronikas kadrs

Adolfs Skulte ap 1975. gadu
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Adolfs Skulte 1972.gada Jaunciema
majas darza kopa ar dzivesbiedri
Helénu Skulti un mazdélu Kristapu



Komponists kopa ar mazdélu
Kristapu 1973. gada

Adolfs Skulte 1970. gada

Rigas dzivokla darbistaba
Eduarda Smilga iela 34 raksta
operas Princese Gundega un karalis
Brusubdrda partitiiru. Pie sienas
makslinieku Jana Pauluka un
Valda Kalnrozes davatas gleznas

Pardomu mirkli (20. gadsimta
60. gadi)
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Adolfs Skulte miiza nogalé apala
jubileja Rigas dzivokli

Makslinieku dinastija trijas paaudzés: komponists Adolfs Skulte kopa ar délu, kinooperatoru
Gvido Skulti (1939) un mazdelu, scenografu Kristapu Skulti (1970)



DIE TYPISCHEN STILZUGE VON ADOLFS SKULTE
UND DEREN RESUMEE IN SEINER SINFONIK
(ZUR HUNDERTJAHRE-GEDENKFEIER DES
KOMPONISTEN)

Armands Surins

Zusammenfassung

Im Herbst 2009 feierten wir das 100-jahrige Jubilium von Adolfs
Skulte (1909-2000) — einem der bekanntesten lettischen Musiker des
20. Jahrhunderts.

A. Skulte war eine vielseitige Personlichkeit. Als Komponist war er
hauptsédchlich Sinfoniker von grofier Bedeutung (neun Sinfonien, mehrere
sinfonische Poeme), sowie ein Meister der Bithnenmusik (Ballette, Opern,
Filmmusik) und raffinierter Chorwerke. A. Skulte war ein Vertreter der
akademischen Tradition und der professsionellen Schule des Begriinders
der Musikhochschule Lettlands — Professor Jazeps Vitols (1863-1948).
Obwohl diese Schule in der Tradition des St. Petersburger Konservatoriums
des 19. Jahrhunderts (Nikolai Rimski-Korssakow) treu wurzelte, hat die
Musik von A. Skulte oft einen zeitgeméBen Klang.

Wahrend seiner langjahrigen padagogischen Tatigkeit an der
Musikhochschule Lettlands hat A. Skulte mindestens 60 lettische
Komponisten erzogen. Der beste Beweis seiner péadagogischen
Meisterschaftist die stilistische, inhaltliche und technische Vielfaltigkeit des
Schaffens seiner Schiiler (unter ihnen — beriithmte lettische Komponisten
Imants Kalnins, Romualds Kalsons, Martins Brauns, Imants Zemzaris,
Rihards Dubra u. a.). Es ist sehr bezeichnend fiir A. Skulte, dass die
Vertreter seiner professsionellen Schule schon friith eine ausgesprochene
und bleibende kiinstlerische Individualitdt gefunden haben.

In dieser Schrift werden die allgemeinen Schaffensprinzipien von
A. Skulte betrachtet (Stilrichtungen, thematische Grundlinien, Mittel der
Musiksprache).

Die Musik von Adolfs Skulte ist stark von der Romantik und dem
Impressionismus beeinflusst, nicht so deutlich ist aber der Einfluss
der Klassik (Neoklassizismus) und der Folklore. Die optimistische
Lebensauffassung des Komponisten wurzelt im intelektuell geordneten
Weltgefiihl, im Gefiihl der geistigen Stdarke der Natur und Kunst, im
humanistischen Glauben an Menschenverstand und Vitalitat des Volkes.

Kennzeichnend fiir A. Skulte ist die epische Dramaturgie, aus der die
auflerordentliche Klarheit der Musikform, mit der Architektur verwandte
Stabilitat und Ubersichtlichkeit der Struktur hervorgeht (bemerkenswert,
dass in der Jugendzeit A. Skulte mehrere Jahre Architektur an der
Universitdt studierte). Typisch fiir die Form seiner Sinfonien ist die
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standige Wechselwirkung zwischen der Tradition des mehrteiligen Zyklus
der Sinfonie und dem Genre des einteiligen Poem:s.

Um ohne Text den Inhalt der nichtprogrammatischen Musik zu
konkretisieren, benutzt A. Skulte sehr oft Leitthemen, verwirklicht
Reminiszenzen. Nicht selten bildet er Allusionen, zitiert verdnderte, gut
bekannte, darunter auch volkstiimliche Melodien, die fiir die Zuhorer
schon langst zum Symbol geworden sind, und so finden wir praktisch in
allen seinen Sinfonien die versteckte Programmatik.

A. Skulte bildet seine Melodien nach klassisch romantischen
Traditionen, doch entsprechend den Prinzipien der zeitgeméfien Musik
wird der Rhythmus zu einem wichtigen dramaturgischen Mittel (Ostinato,
Polyrhythmik u. a.). Da A. Skulte mit dem Farbenhéren gesegnet war, hat
seine Harmonie und Orchestration einen ausgesprochen koloristischen
Einschlag, der zur Visualisierung der Tongestalt anregt: Polyharmonie
in der vielschichtigen Faktur, Fonik verschiedener Akkorde, kiinstliche
modale Tonarten, hdaufige Anwendung verschiedener Schlaginstrumente
und dekorativer Tembres (Harfe, Celesta u. a.).
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