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1894. gada 1. janvari makslinieks Makss Klingers (Klinger, 1857-
1920) nositija Johannesam Bramsam vértigu davanu — savu jaunako
makslasdarbu. Tas ietvéra cetrdesmit vienu graviru un ofortu, starp
kuriem bija ievietotas seSu Bramsa vokalo kompoziciju partitiiras. Savu
sutijumu Klingers nodéveja par Bramsa fantaziju / Brahms-Phantasie (Klinger,
1894 : 9). Jau pirms &1 veltijluma Bramsam vins bija guvis plasu ievéribu ka
telotajmakslas parstavis. Péc Hugo fon Hofmanstala (Hofmannstahl, 1874—
1929) vardiem, daudzi uzskatija Klingeru par visori¢inalako makslinieku,
ar kadu Vicija var lepoties (Boetzkes, 1984 : 96). Tomeér Bramsa fantdzija bija
kas vairak neka tikai kartéjais makslinieka slaveno graviru krajums. Tas
bija darbs, kas jaredz un jadzird — gan burtiska nozime, klausoties Bramsa
miuzikas atskanojumu, gan skatitaja apzina. Tas bija multimedials darbs,
kas paplasina divdimensiju télu radito iespaidu, turpinot to akustiskaja
telpa. Tadejadi Bramsa fantazija uzskatama par Klingera teorétiskajos darbos
aprakstitas telpiskds makslas (Raumkunst) vél nebijusu istenojumu. Riharda
Vagnera centieni apvienot muziku, dzeju un telotajmakslu, veidojot
kopmakslas darbu (Gesamtkunstwerk), bija rosinajusi ari Klingera ieceri sintezet
dazadu makslu lidzeklus sava telpiskaja makslasdarba (Raumkunstwerk), kas
burtiski piepilditu vérotaja dzivestelpu.

Pedejos gados Klingera Bramsa fantazijas vizuala dala raisijusi ieverojamu
interesi makslas vésturnieku vidi, un daudzi atzimejusi Klingera
eksperimenta lidzibu ar Vagnera kopmadkslas teoriju (Boetzkes, 1984 : 9-12;
Botstein, 1990; Frisch, 2005 : 95-106; Mayer-Pasinski, 1982 : 4-5). Tacu cie$a
saikne starp Klingera krajumu un 19./20. gadsimta mijai raksturigajam
diskusijam estétikas un kultiiras joma, jo Ipasi Vagnera mantojuma kritika,
ir palikusi gandriz nepamanita. Sava raksta pievérsiSos jautajumam, kas
ietver vairakus komplicetus $is témas aspektus. Proti, ka izskaidrojams
fakts, ka Klingers sava makslasdarba miizikas materialam izveléjas
Bramsu - izteikti konservativu un pat apzinati klasiska stila rakstosu
komponistu, kur$ daudzu laikabiedru uztveré bija Vagnera antipods?
Atbildot velétos paust divus apsverumus. Pirmkart, pétot muzikas tekstu
un Klingera vizualo télu mijiedarbi, pieradisu, ka Bramsa fantdzija ietver
ambivalentu kritiku par svarigu, bet liela meéra aizmirstu 19. gadsimta
beigu kulturkritikas virzienu; ta parstavji uzskatija, ka Vagnera piedavatais
dazadu makslu apvienojums veicina moderna laikmeta individualistisko
ievirzu transcendenci un ievada jaunu visas cilvéces garigas vienotibas
eru. Otrkart, semiotikas pedejo sasniegumu gaisma vertejot pasa Bramsa
attieksmi pret Klingera krajumu, gribetos paust sadu pienémumu: Klingers

! Kopmakslas darbs — vacu valoda
Gesamtkunstwerk. Sastopams ar1
latviskojums totalais makslas darbs. —
Red. piezime.
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2 Emblému gramata (anglu valoda
Emblem book) — neliela gramatina ar
ilustracijam un tam pievienotiem
tekstiem par alegoriskam témam,
kas raisa dazadas asociacijas.
Plasak sk. raksta 43.—44. Ipp. -
Tulkotdjas piezime.

3 Vairaki pétnieki paudusi viedokli,
ka Klingera telpiskas makslas teorija
tiesi ietekméjusi Vines secesijas
darbu un, iesp&jams, kluvusi ar1 par
14. izstades impulsu

(Bouillon, 1988 : 12-15;

Celenza, 2004).

fiks&jis Vagnera idealisma kritiku pasam Bramsam raksturiga veida —
vins ietérpis Vagnera ekspresivos jauninajumus apzinati klasiska forma,
vienigi atskiriba no Bramsa izvelgjies nevis klasisko simfoniju, bet barokalo
emblemu gramatu.* Visbeidzot, pieradisu, ka Klingers, par spiti vina darba
jatamajai nosliecei uz fantastiku, nebija tikai metafizisks sapnotajs vai mags,
kurs rada burvju makslu, ka rakstija kads vina laikabiedrs un kritikis (Bahr,
1897 : 219). Drizak jasecina: Klingera bramsiskais komentars par Vagnera
mantojumu vismaz reizeém liecina par vinu ka par ambivalentu modernistu
(Frisch, 2005 : 7-35; Janik, 2001 : 15-36), kura darbs, izsakoties kada cita
laikabiedra vardiem, stingri saknojas sava laikmeta kritika (Singer, 1909 : x).

Kopmakslas misija

Kaut ar1 Bramsa fantdzija bija vienigais Klingera darbs ar muzikas
komponentu, tas nebtit nebija pirmais makslinieka méginajums Vagnera
iedvesmotaja multimediju lauka. Patiesi — ka trapigi noradijis viens no
pétniekiem (Boetzkes, 1984), Klingers nostajies uz kopmakslas takas jau
ilgi pirms darba pie Bramsa fantazijas: savu telpiskds makslas teoriju vins
formuléjis 1891. gada izdotaja gramata Malerei und Zeichnung (Gleznosana
un zimésana; Klinger, 1987 : 44). Jau agra jauniba aizravies ar telotajmakslu,
Klingers spozi debiteja vacu publikas prieksa ar ofortu seriju Cimds (Ein
Handschuh), kuru vins 1878. gada izstadija Berlines Keizariskaja Makslu
akademija, gustot lielus panakumus. Lielako dalu nakosas desmitgades
Klingers veltija graviru krajumiem, starp kuriem bija ar1 Ieva un nakotne
(Eva und die Zukunft, 1880), Kada dzive (Ein Leben, 1884) un Kada milestiba
(Eine Liebe, 1887) (Gleisberg, 1992; Max Klinger, 2007; Singer, 1909; Varnedoe,
Streicher, 1977). 1883. gada Klingers pasa velak formuleto telpiskds makslas
idealu méginaja realizet kada vestibila sava mecenata Juliusa Albersa villa
Berliné. Tur vins apgleznoja sienas, griestus, pat durvis, kaminu un arinama
izvietotas skulpttiras. Tadejadi villas viesu uznemsSanai bija sagatavota
makslinieciski augstvertiga telpa (Boetzkes, 1984 : 60-63). Nakosajos gados
Klingeru arvien vairak vilinaja viens felpiskis makslas projekta aspekts —
polihroma jeb daudzkrasaina skulptiira, un 1893. gada vins Saja tehnika
pabeidza savu darbu Jauna Salome (Die Neue Salome), kuru apbrinoja Bramss
(Boetzkes, 1984 : 16; Johannes Brahms an Max Klinger, 1924 : 9). Klingera
popularaka polihroma skulptiira ir vina veidota Ludviga van Béthovena
statuja, kas kluva par centralo darbu Vines secesijas 14. izstade 1902. gada.
Tas atklasana tika atskanots Béthovena Devitas simfonijas parlikums
kamerorkestrim, kura veidotajs un dirigents bija Gustavs Malers. Savukart
izstades ietvaros uz sienam ap Béthovena statuju bija izvietota Gustava
Klimta (Klimt, 1862-1918) Béthovena frize/Beethoven Frieze (Bisanz-Prakken,
1977; Bouillon, 1988; Comini, 1987; Johannes Brahms an Max Klinger, 1924).3

Izmantoto materialu zina Bramsa fantazija Klingera dailradé patiesi
ir unikala, tacu reize ta ietilpst §1 makslinieka visparéjo intereSu sfera ka
viens no vina daudzajiem multimedialajiem eksperimentiem. Turklat,



abstrahejoties no darba uzbtives, varam konstatét, ka Bramsa fantazijai ir
daudz kopiga ar vairaku Klingera vacu laikabiedru pétijumos paustajam
idejam: ar1 Seit mekléeta radosa pieeja vel arvien ietekmigajam Vagnera
mantojumam un it Ipasi vina joprojam nenovertétajai kopmdakslas jeb
Gesamtkunstwerk teorijai. Laika péc Otra pasaules kara Sis Vagnera
mantojuma aspekts jau gandriz piemirsts, turpreti 19. gadsimta nogale
neskaitami makslinieki, filozofi, sociologi un pat politiki pétija kopmakslas
ierosmi parveidot ne tikai maksliniecisko jaunradi, bet ar1 individa psihi un
sabiedribu kopuma. Ka turpmak redzésim, virkne tému, kas Sajos pétijumos
izkristaliz&jusas, it skaidri izpauzas ar1 Klingera veltijuma Bramsam. Ari
vienlaikus noritéjusais darbs pie estétikas traktata Malerei und Zeichnung
uzskatams par Klingera ieguldijumu Vagnera iedvesmotaja, 19. gadsimta
beigam raksturigaja teorétiskas domas virziba.

Traktata Malerei und Zeichnung Klingers saistosi apraksta telotajmakslas
vesturisko evoliiciju, un vina paustas idejas sasaucas ar Vagnera véstijumu
par mizikas un dramas veésturisko attistibu darba Das Kunstwerk der
Zukunft (Nakotnes makslasdarbs, 1849). Vagners apcer, ka miizikas maksla
apvienojusi dzeju un deju sengrieku drama, savukart Klingers péta, ka
krasa senako tautu un laikmetu makslasdarbos (sniedzoties lidz grieku
templu makslai) apvienojusi arhitektiiru, glezniecibu un skulptiru. Un,
tapat ka grieku sabiedribas vésturiskais pagrimums Vagneram nozimeja
dramas makslinieciskas vienotibas beigas, ar1 Klingers senako civilizaciju
norietu saistija ar bezkrasainas skulptiiras un neizrotatas arhitektiiras
paradiSanos — tadéjadi, vinaprat, zuda senas saites starp $im makslam un
glezniecibu (Klinger, 1987 : 44-48; Wagner, 1911-1914, Bd. 3 : 81-86):

Sobrid mums ir arhitektiira un skulptiira, glezniectba un reproduktioa
maksla, un pat dekorativa un lietiska maksla. Bet mums triikst lielas,

kompozitas izteiksmes formas, kas varétu atspogujot miisu dzives
pieredzi. Mums ir daudz dazadu makslu, bet nav Makslas (Klinger,

1987 : 48).

Sie Klingera vardi skan ka no Vagnera gramatas nemti (sk. Wagner, 1911-
1914, Bd. 3 : 69-70). Vel vairak: lidzigi ka Vagners uzskatija grieku dramas
atmirSanu par plasa sabiedribas pagrimuma céloni un atspogulojumu,
ar1 Klingers bija parliecinats, ka reiz vienoto, kompozito makslas
formu saskelSanas novedusi pie modernajam cilvekam tik raksturigas
atsveSinatibas un radoSas impotences. Vins rakstija par sava laika vacu
sabiedribu:

Lidztekus sis lieliskds, progresivas pasaules apbrinosanai un pieliigsmei
mes sastopamies ar rezigndciju, atbalsta tritkumu un galéju postu, kura
nozelojamais radijums sava smiekligaja niecibd ir iestidzis nebeidzamas
pretiskibas starp velmem un iespéjam (Klinger, 1987 : 33).

Klingers pats skaidroja, ka vina centieni no jauna apvienot makslas t. s.
telpiskaja makslasdarba (Raumkunstwerk) esot tas pats, pec ka Vagners tiecas un
ko panaca savas miizikas dramas (Klinger, 1987 : 30).
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* Kaut ar1 jau daudz ir rakstits par
politisko un socialo idealismu,

kas izpaudies Vagnera radosaja
darba, sis kopmakslas teorijas
aspekts pieminéts reti un ari tad
vien garamejot (Frisch, 2005 : 91-93;
Solie, 2004 : 161-168; West, 1994 :
122-123).

Tacu tiesi tas, péc ka Vagners tiecis, peédéja laika nav guvis pietiekamu
ieveribu 81 komponista dailrades pétnieku vidi: vina meérkis bija Vacijas
un galu gala visas Eiropas sabiedribas parveidosana, lai modernajai
pasaulei raksturiga individualisma un atsvesinatibas vieta statos ar jaunu
speku atdzimusi sabiedriskas un garigas kopibas apzina. Zimigi, ka par
Sadas parveides katalizatoru, péc Vagnera domam, vajadzéja kliit pasam
kopmakslas darbam.* Kaut gan jau 19. gadsimta 50. gados péc iepazisanas
ar Artura Sopenhauera filozofiju Vagnera aizrautiba socialo reformu joma
krietni noplaka, vins$ visu mazu palika uzticigs savai senajai parliecibai —
viedoklim, ka kopmadkslas darba radiSana un tadejadi giita pieredze vienos
gan saskeltas sabiedribas individualos loceklus, gan atseviskus makslas
veidus, ka tas savulaik bijis grieku drama. Traktata Das Kunstwerk der
Zukunft Vagners skaidro iecereta multimediala darba ideju — tas bus tik
sarezgits, ka to radit spés tikai veselas makslinieku apvienibas kopigi ptlini,
un katram atseviski taja bus jaiegulda visas savas 1pasas spejas. Tatad jabut
sabiedriskam pasakumam, kas prasa speku apvienosanu un demonstre
kolektiva darba auglus ikviena jaunrades posma. Vagners raksta:

Lielais kopmakslas darbs jauztver..kd nakotnes cilvékiem nepiecieSams,
kolektivs darbs. [..] Individudls gars, kurs radosi tiecas pec atdzimsanas

daba, nespes radit nakotnes makslu. Tas biis iespejams tikai dzivibas
speka pilnam kolektivam (Wagner, 1911-1914, Bd. 3 : 60-61).

Patiesam, Vagners turpina, kopibas gars, kas ir prieksnoteikums sadu
makslasdarbu radiSanai, nav nekas cits ka patiesa un jégpilna nakotnes
religija. Tas veido garigi vienojosu alternativu un dod pretsparu Eiropas
jucekligajam jidu-kristieSu ticibam. Nakotnes religija ir kopibas religija,
Vagners apgalvo (S1s vina idejas shematisku attélojumu sk. 33. Ipp.).

Bet més, nelaimigie cilveki, vienalga, cik starp mums biitu tadu, kas
sajiit iekseéju dzinu piedalities nakotnes makslasdarba radisana, nekad
neiepazisim So vienotdjspéku, So nakotnes religiju, kamér bisim
individudlisti unvienpatni [..] Makslasdarbs ir religijas dziva
izpausme. Bet religijas nav makslinieku izdomatas; tas dzimst kopibas
dzilés (Wagner, 1911-1914, Bd. 3 : 63).

Viena no pédéjam publicetajam Vagnera esejam, peécvarda vina
1880. gada izdotajam darbam Religion und Kunst (Religija un maksla), autors
atgriezas pie §is témas un uzsver, ka garigas vienotibas kopSana un ar to
saistita sabiedriska atdzimSana ir visu radoSo pulinu galvenais merkis.
Mes apzinamies céloni vésturiska cilveka pagrimumam un ari vina atdzimSanas
nepieciesamibu, Vagners pasvitro, uzrunadams savus domubiedrus maksli-
niekus. Meés ticam, ka $i atdzimSana var notikt, un veltam savus spékus tas
veicindsanaivisos iespejamajos veidos (Wagner, 1911-1914, Bd. 10:263). Tadé&jadi
Vagnera vardi par kopmakslu un tas misiju vinam raksturiga, netiesa un
fragmentara veida ieskicé holistisku, daudzejada zina metafizisku sistéemu
cilvéces un sabiedribas parveidosanai, tieksmi péc tadas sabiedribas, kura
gariga, sociala un makslinieciska vienpratiba katra atseviski ir gan sekas,
gan abu paréjo ipasibu garants.



19. gadsimta pedeja ceturksni neskaitami Eiropas rakstnieki un
intelektuali partvera Vagnera kopmdkslas teoriju, lai to izmantotu sev tuvo
maksliniecisko, socialo un politisko jautajumu risinasana. Jaunais Fridrihs
Nice, pieméram, saskatija taja modeli vienotibai, kuru Vacijai biitu vélams
sasniegt izglitibas lauka. Loti iespéjams, ka Vigners iznicinds vdciesu interesi
par darbosanos atseviskds makslds, Nice rakstija 1874. gada.

Varbiit, ejot vina pédas, mums pat izdosies formulét vienotas izglitibas

sistemas ideju — tadu, kuru nevar izveidot, mehaniski apvienojot
atseviskas prasmju un zinasanu jomas (Nietzsche, 1995 : 320).

Tagad jau gandriz aizmirstajam, bet savulaik Maleru spécigi iespai-
dojusajam Vines dzejniekam Zigfridam Lipineram (Lipiner, 1856—
1911) — vienam no pirmajiem Nices ideju popularizétajiem — Vagnera postu-
latu metafiziskais zemteksts bija visbagatakais iedvesmas avots. Savu 1878.
gada tapuso apcerejumu, kas izdots vel pirms Vagnera Religion und Kunst,
Lipiners noslédza ar apgalvojumu par makslinieka misiju biit garigajam
vienotajam. Plasi cit&jot Parsifila libretu un pauZot no Sopenhauera aizgfitu
parliecibu par visas esibas biutisko identitati, Lipiners visu makslinieku
varda pazinoja:

Nomainit caur individualizaciju iegiitu vienreizibu ar apzinu par
vienotibu ar visu eksistéjoso, mesties celos ka laicigai biitnei, piecelties
ka miizigai — tas ir miisu moto (Lipiner, 1878 : 17-18).5

Patiesi, Vagnera iedvesmotie apceréjumi par kopmakslu un tas Skietami
neierobezoto sp&ju parveidot individus un sabiedribu nebija raksturigi tikai
vaciski runajosajai Eiropai vien. Viena no skalakajam talaika polemikam
kads anonims britu autors (ka vélak noskaidrots, Alfreds Egmonts Heiks/
Hake) publikacija Regeneration (Regenerdcija, 1896) sniedz atbildi Vines
kritika Maksa Nordava (Nordau, 1849-1923) sensacionalajam rakstam
Entartung (Degeneracija, 1895) un piedava Vagnera kopmakslas teoriju uztvert
ka iedvesmas avotu karotajai visas Eiropas sabiedribas socialistiskajai
parveidei (Hake, 1896 : 38). Sis autors uzskata:

Makslas, opera demonstréjusas savu solidaritati un neatkaribu, pametis
S0 maksligo patverumu un apmetisies uz dzivi miisu majas un musu
administrativajas ekas, miisu ielas un sabiedriskajas vietas, miisu
arends un misu templos. [..] Cilvéks, kurs doma un raksta, makslinieks,
kurs glezno vai kompone, zemnieks pie arkla, oglracis dzili pazemé — visi
dod savu ieguldijumu, lai veicindtu jaunas éras atnaksanu, kad makslas

® Lipiners cité Parsifila libretu, kas
pabeigts un pilniba publicéts

1877. gada, piecus gadus pirms
pasas operas (Lipiner, 1878 : 12-13).
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®Tomass S. Greijs nesen paudis
interesantu viedokli par Nordava
darbu un degeneracijas jédziena
lietojumu gadsimtu mijas diskusija
par Vagneru un vagnerismu

(Grey, 2002).

7 S0 dziesmu nosaukumi — Sena
mila (Alte Liebe op. 72 nr. 1), Iigas
(Sehnsucht op. 49 nr. 3), Vienatniba
klaja lauka (Feldeinsamkeit op. 86
nr. 2), Svétdienas rita (Am Sonntag
Morgen op. 49 nr. 1) un Ne maju, ne
dzimtenes (Kein Haus, keine Heimat
op. 94 nr. 5).

cildinas dzivi, darbu, prieku un atdzimuso cilveci un tiks realizets
viss, par ko Vagners sapnoja, radidams savus darbus (Hake, 1896 :
228-229).6

Savukart MarSa Mortone nesen publicetaja, lietpratigaja Klingera
teorétisko rakstu analizé pierada, ka ari Sis autors nopietni domaja par vacu
kulttiras parveidi. Skaidrodams savus uzskatus par glezniecibu, zimésanu
un multimedialiem darbiem, vins centas panakt zinamu regenerdciju vacu
maksla, kura, vinaprat, salidzinot ar francu un italu makslu, stilistiskas
novitates zina valdija kaunpilna atpaliciba (Morton, 1995).

Raksta turpinajuma pieversisos Klingera Bramsa fantazijas muzikalajiem
un vizualajiem téliem un to apvienojumam, kas uztverams ka spéciga,
ambivalenta un izteikti bramsiska kritika tikko raksturotajiem Vagnera
uzskatiem. Debates par Klingera krajuma tematisko izkartojumu vel arvien
turpinas, savukart ta muizikas materials neparprotami ietver divas dalas
(Brachmann, 1999 : 121-124). Pirmaja no tam piecas Bramsa solodziesmas’
par milestibu un zaudéjuma sapém papildina vizuali téli, kas pauz viena
individa veltas piiles sapliist milestiba ar otru. Klingera krajuma otraja
dala Bramsa Liktensdziesmas (Schicksalslied, skandarbs korim un orkestrim
op. 54) pilnu partitiru ilustré Prometejam veltita mita téli; tie vesti, cik
veltas ir cilveka ceribas sanemt no augstakas varas gréeku piedoSanu un
ar1 makslinieka ptles parveidot sabiedribu no iekSienes — ceribas, kam
impulsu devis Vagners. Kaut ar1 krajums ir tiesi tads makslu apvienojums,
kadu sludinaja Vagners, Klingera Bramsa fantazijas divas dalas ar skanu un
vizualo telu palidzibu veido divus vestijumus, kas klaji noraida ka socialos,
ta garigos solijumus, kurus Vagnera sekotaji saistija ar kopmakslu.

Bramsa fantazijas pirma dala: milestiba

Dazadas neveiksmes un vilsanas, ko atspogulo gan miizika, gan attéli
Klingera krajuma pirmaja dala, ir IpaSi nozimigas Vagnera dailrades
konteksta — Vagners uzskatija, ka tiesi milestiba biis tas virzitajspeks, kas
sniegs impulsu sabiedribas parveidei. Apceréjuma Das Kunstwerk der
Zukunft (Nakotnes makslasdarbs) vins uzsvera: savstarpéja milestiba bis
ka dzirkstele, kas liks iekvéloties kopibas garam un iedvesmos kolektivo
gribu, lai raditu kopmakslas darbu (Wagner, 1911-1914, Bd. 3: 62, 68-71). Tiesi
atteikS8anas no milestibas, neizpratne un neuzticésanas tai arda sabiedribas
dazadas dalas Nibelunga gredzena (Magee, 1988 : 102-125). Savukart vizija
par divu individu metafizisku savienibu, kuras pamata ir romantiska
milestiba, iedvesmoja Vagneru radit Tristanu un Izoldi (Chafe, 2005 : 3-5,
209-220; Scruton, 2004 : 125-159). Tacu Bramsa fantizijas pirmaja dala
neparprotami pausta vilSanas milestiba un tas solitaja vienotaja kopiba. Un
$adu iespaidu panak pats Bramss ar pirmo Klingera izraudzito dziesmu.



Klingera Bramsa fantazijas pirma lappuse ar Bramsa dziesmu Sena mila (Alte Liebe op. 72 nr. 1), 1.—
9. t. (publicéts ar Harvarda Universitates Hotona bibliotekas atlauju, bibliotekas nr. 820.94.4895)

Veltijums Bramsam sakas ar $adu ainu: virs, kuram Iidzas atainots vina
izteles auglis (sparnota figiira), aizrautigi lasa nejausi uzietas véstules.

Zimigi, ka Bramsa dziesma pieminéta jaund laime nepavisam nav
jauna, drizak ta ir dziesmas nosaukuma pieteikta alte Liebe jeb sena mila
vai, precizak — atminas par senu milu. Un Bramss ar sev raksturigo ironiju
liek sajust, ka $is atminas nebtt nav patikamas, jo neraisa dziesmas varoni
maiguma izjitu, neliek iztélée no jauna savienoties ar miloto, bet gan
modina senas sapes — tikai jaunas skanas. Pirmas divas dzejrindas Bramsa
dziesma izskan neuzkritosi. Tacu, kad dzejnieks turpina atklat jaunds laimes
isto bitibu, Bramss smalki un neuzkritosi sak sipot pamatu zem kajam;
sadu iespaidu rada daudzie solopartijas pirma motiva (re-mibemol-
sol-fadiez) atkartojumi, kas driz vien jau klist uzmacigi, tiek sniegti uz
oktavu dubultojuma fona un griezigi artikuléti uz vajajam taktsdalam (sk.
1. piemeru):

Saja pavasara rita, tik dritmi makonaind un silta,
Skiet, ka atkal esmu ticies ar senas milestibas sapem.
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1. piemers (Sena mila)
a)l-3.t

b) 11.-12. t.

Vienlaikus tiek gatavota ari modulacija uz Mibemol maZoru (tas paradas
13. takti), kas iezime atkapi no dziesmas pamattonalitates sol minora.

Miizikas un teksta turpinajums rada iespaidu, ka dziesmas varonis
pakapeniski zaudé realitates izjitu. Bramss atsviez mis vel talak no
tonalitates, vedot cauri sSkietami bezmeérkigai modulaciju virknei, lai
negaiditi iznirtu meliga rezuméjuma iluzoraja drosiba 34.-35. takti:

Kads it ka maigi pieskaras manam plecam,

Nosalc it ka diijas sparnu védas.

Es dzirdu klauvejienu pie savam durvim, bet ard neviena nav;
Es sajiitu jasminu smarzu, un pasu jasminu nav.

2. piemeérs (Sena mila: 33.-36. t.)



Pedéjais pants uztverams ka gremdésanas atminu bezdibeni, un Seit
paradas uzmaciga sakummotiva atkartojums - tagad tas izklastits tris
balsis (3. a un 3. b piemers). Dziesmas pédeja rinda kadreizejais milnieks
pauz ilgas péc takas, kuru vin$ nav izvelgjies, un apjausmu, ka jitas
emocionali 8kirts no 8is pasaules; visbeidzot, klavierpartija skan vairs tikai
oktavas dubultotais sakummotivs (3. ¢ piemeérs):

Es dzirdu saucienu no tales un sajittu sev pieverstu acu skatienu.

Sens sapnis parpem mani savd vard un aizved pa savu taku.® $Nesen publicéts detalizéts Pola
Berija pétijums par dziesmas Sena
3. piemeérs (Sena mila): mila/Alte Liebe motivu struktiiru
p ( ) (Berry, 2007).
a) 38. t.
b) 49.-51. t.
37

c) 55.-59. t.

Otru krajuma ievietoto skandarbu — Bramsa dziesmu Iigas (Sehnsucht
op. 49 nr. 3; teksta autors Jozefs Vencigs, péc bohémiesu tautasdziesmas
motiviem) — Klingers ilustré, pauzot pardomas par psihologisko traumu,
ko rada zaudéta milestiba. No vienas puses, dzejas teksts skan ka ceriga,
apzinata vélme, par spiti visiem skeérsliem, atkal savienoties ar miloto. Un

Bramsa miizika Sim tekstam Skiet bezmaz vai pastorala:
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Klingers, Auksta roka —7. attéls no
Bramsa fantazijas (publicéts ar Harvarda
Universitates Hotona bibliotékas atlauju,
bibliotekas nr. 820.94.4895)

Aiz siem biezajiem meziem tu kavejies, mana darga milota,
Talu, ak, tik talu prom!

§l§elieties, klintis, nolidzinieties, ielejas,

Lai es velreiz varetu ieraudzit, velreiz varetu skatit

Manu tilo, manu talo, miloto meiteni!

4. piemers (J. Bramss, Iigas: 1.-6. t.)

Tomer skiet, ka Klingeram nozimiga bijusi pirma rinda:
Aiz Siem biezajiem meZiem tu kavejies, mana darga milota — un
atslégas vards ir kavéjies (t. i., nenac atpakal). TieSi §im vardam
pieskanots Klingera attéls ar nosaukumu Auksta roka (Die kalte
Hand). Taja redzams vientul$ virietis, kur§ méegina noturéties,
keroties pie koku zariem, kamér no augsas nolaizas kads gars
(milotas régs?) un aizskar vinu ar aukstu roku.



Meditaciju par ilgam Klingers noslédz ar graviru Milasparis
istaba (Liebespaar im Gemach).

Saja attéla centrala téla vientuliba ir neparprotama, jo
nekada pdra nav, vai ari tas nav skaidri redzams. Varbiit Vina
ir aizmigusi gulta kaut kur Vinam aiz muguras? Ja ta, tad
Vina vienatniga pamestiba, skaudra atskirtibas sajiita, par
spiti kopigajai gultai, ir izcili atveidota. Bet varbuit partneres
klatbttne ir tikai Vina iztéles auglis, jo, ka vesta dziesmas
teksts, Vinai labak patik kavéties kaut kur aiz meziem?

Dzila aiza starp skitumu un istenibu ir téma, ko
neparprotami pauz Sveétdienas riti (Am Sonntag Morgen
op. 49 nr. 1) - tre$a dziesma Klingera krajuma. Aréji kiet, ka
svetdienas rits ir itin jauks. Bet, ka dziesmas varonis pavesta
savai neuzticamajai milotajai — Es zinu, kur tu biji. Skandarba
gaita milotas meli mijas ar dziesmas varona centieniem
noslépt pasaules acim savu nelaimi. Kad daudzi cilvéki, kas tevi
redzéja, vins véstl, man stastija, ko esi darijusi, es skali sméjos un
saku pat dziedat, lai péc tam viens atgrieztos sava istaba, kur
raudaju cauru nakti un izmisuma lauziju rokas. Sis pedéjas rindas
rota ilustracija uz lapas malas — lidz jostas vietai tideni iegrimis cilveks,
kurs (iespéjams, tikai uz laiku) glabjas no noslikSanas, piekeroties niedru
pudurim (sk. Singer, 1909 : 197).

Pedeja dziesma Klingera krajuma pirmaja dala rada visspécigako
emocionala tuk$uma ainu, kada télotajmaksla vispar iespéjama. Seit
makslinieks pievienojis pilnu Bramsa dziesmas Ne maju, ne dzimtenes (Kein
Haus, keine Heimat op. 94 nr. 5) partitiiru, kas izvietota lapas apakspuse.
Ne maju, ne dzimtenes, ne sievas, ne bérna, vésti teksts, es meétajos ka salmins
visos véjos. Te augsa, te leja, gan se, gan tur — neprasi no manis neko, pasaule;
vai es tev esmu ko lidzis? Absolito pamestibu Klingers dzivi ilustre, atstajot
visu lapas augSpusi tuksu - it ka gaidot, ka kads to aizpildis. Dziesmas
varona dzives cela liklo¢i negiist nekadu vizualu atainojumu; visa Bramsa
fantdzija ta ir vieniga neizrotata lapa. Ne velti makslas vésturnieks Kerks
Varnedo sava monografija (gan neminot dziesmu Ne mdju, ne dzimtenes)
atzimé, ka Klingers nemaldigi izjuta tuksas telpas spécigo iedarbibu. BieZi vien,
raksta Varnedo, tuksas vietas ir svarigas ne tikai ki formals papildindjums,
bet ari, un pirmam kartam, ka lidzeklis gravira izteiktds domas paspilgtindSanai;
tam ir pasam savs stasts, kas vestijumu paplasina laika vai ari kapina emocijas
[Varnedoe, Streicher, 1977 : xix—xx].

Klingera vizuali tvertais klusums — nosléeguma Zests Saja izverstaja
miizikas un graviras meditacija par individa nespéju rast piepildijumu
milestiba — runa skalak par jebkuru telu.

Klingers, Milasparis istabd — 9. attéls
no Bramsa fantazijas (publicéts ar
Harvarda Universitates Hotona
bibliotékas atlauju, bibliotekas

nr. 820.94.4895)
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Nices Die Geburt der Tragodie (1872)
titullapas ksilografija

Klingers, Atbrivotais Prometejs (Der
befreite Prometheus) — 37. attéls

no Bramsa fantazijas (publicéts ar
Harvarda Universitates Hotona
bibliotékas atlauju, bibliotekas

nr. 820.94.4895)

Bramsa fantazijas otra dala: Prometejs

Klingera krajuma otraja dala pilnu Bramsa Liktensdziesmas (Schicksalslied
op. 54) partitaru ietver téli no Prometeja mita; tadéjadi padzilinata jau
iepriek$ aizsakta meditacija par neglabjamu izolaciju un ieziméta pareja
no atseviska individa dzives atainojuma uz plasakam sabiedriskam un
garigam sferam. Klingera darba atainotais Prometejs ka diena un nakts
atskiras no Vagnera un vina sekotaju apdziedata. Vagners sava apceréjuma
Die Kunst und die Revolution (Maksla un revoliicija, 1849) uzsvera: tiesi tas, ka
Eshils pasniedz stastu par So titanu (dzilako no visam tragédijam), modinaja
atenieSos kopibas garu, iedvesmoja vinus apuvienoties visciesakaji savieniba

pasiem ar sevi, savu sabiedribu, savu dievu (Wagner, 1911-1914,
Bd. 3: 11). Savukart apceréjuma Das Kunstwerk der Zukunft
(Nakotnes makslasdarbs) Vagners apsveica Béthovenu ka
otru Prometeju, braligu Prometeju, kur§ apvienos cilvéci ar
savas Devitas simfonijas finala kori (Wagner, 1911-1914,
Bd. 3 : 95). Vispaliekosako titana telu gadsimta nogalé
tomeér, iespéjams, radija nevis Vagners, bet Nice, kur$
izmantoja Prometeju ka simbolu cilvéces gaidamajai
atmodai, kad tiks sveikta cilvéeka radoSa, intuitiva
sensibilitate, un ta realizesies caur Vagnera miizikas dramu
speku — 81 ideja atainota vina 1872. gada izdotas gramatas
Die Geburt der Tragddie (Tragedijas dzimsana) titullapas
gravira.

Lidzigi ka Eshila klasiskaja sena mita
izklasta, ar1 Klingera gravira Prometejs, kurs
atnes cilvekiem uguni, par sodu tiek piekédets
pie klints kada kalna galotng; Seit titana miesu
knaba ergli, Iidz vinu atbrivo Herkuless
(Max Klinger, 2007 : 132-135; Singer, 1909 :
ilustracijas 202-206, 228). Nices Prometejs péc
$a parbaudijuma radits ka uzvarétajs, kur$ ar
labo kaju piespiedis pie zemes savu mocitaju
érgli un skatienu izaicinos$i paversis pret
debesim, tacu Klingera Prometeju pardzivotais

ir salauzis.

Vagnera Prometejs bija cilveku vienotajs, turpreti Klingera Prometejs
tads nepavisam nav: kameér vina sekotaji gaidosi un acimredzama
apjukuma raugas vina no lejas — no tideniem (ka redzams iepriekseja attela
apakseja kreisaja sturl), vins neskatas uz tiem un nevar pat sanemties, lai
pieceltos. Klingers it ka saka: miisu varoni, kurs$ atnesa cilvekiem zinasanu
gaismu, garigi ir iznicinajis klajais atgadinajums, cik ierobeZotas spéjas
dievi vinam lémusi. Kaut ar1 Prometejam izdevies nozagt uguni no debesu
majokla, ne vins, ne vina Sispasaules sekotaji nekad nebaudis apgaismibu
vai harmonijas un miera izjitu, kas pieskirta vien augstakam btatném.



Klingera piedavataja Prometeja mita parstasta neapsaubami jatama
Bramsa ietekme. Lai gan Bramsa Likfensdziesma nav tiesi saistita ar
Prometeja telu, ta tomer ir izversta meditacija tiesi par tému, kurai pievérsas
Klingers — neparvaramo plaisu, kas skir mirstigo cilveku no dievibas, un
lidz ar to par nespéju gt gandarijumu garigaja lauka. Dziesmas teksta
autors ir Fridrihs Helderlins (Hélderlin, 1770-1843):

Jiis klejojat tur augsa gaisma,

Kur miksts pamats, svétie nemirstigie!
Jits viegli aizskar

Dievu mirgojosas vesmas,

Ka makslinieces pirksti

Aizskar svetds stigas.

Bezriipigi, ka quloss berns,
Elpo debesu iemitnieki,
Skisti sargats

Kautra pumpura,

Vinu gars

Ze] muzigi,

Un vinu sveétlaimigds acis
Veras rama,

Miiziga skaidriba.

Bet mums nav lemts

Atpiisties neviend majvietd.

Ciesanu mocitie cilveki

Pazud, klip,

Akli klejojot

No vienas stundas lidz nakamajai,

Ka tidens, kas no klints lejup

Uz klinti plist,

Gadu péc gada, paziidot Nezinamaja.

Bramsa miizika diviem pirmajiem Helderlina dzejola pantiem ieturéta
rami mieriga gaisotné: stigu instrumenti legato atskano lenu, gurdenu
melodiju Mibemol mazora, kameér koris dzied gandriz ideala homofona
saskana. Tacu treSaja panta, kur Helderlins pretstata dievu dzivi un
cilveku dzivi uz Zemes, Bramss parsteidz ar krasiem kontrastiem: atra,
saraustita vokala linija, homofonas faktiiras vieta imitaciju polifonija (193.—
251. t.), Bramsam raksturiga, dezorient€josa polimetrija (145.-153., 305.—
312. t.), un tas viss kontrastejosa do minora tonalitateé vai arl tonali
nenoturiga izklasta.

Tomer, apliecinot radosu brivibu, komponists Sadu ievirzi nesaglaba
lidz dziesmas beigam. Helderlina pédéjam pantam seko mulsinosa
bezvardu pecspéle, kura dievu miizika no dziesmas sakuma izskan
parveidota orkestracija (koka piSamie spélé stigu instrumentu partijas) un
ne vairs Mibemol mazora tonalitate, bet Do mazora. Protams, Do mazors
ir harmoniski tals sakumtonalitatei; tadéjadi Bramss radijis skandarbu,
kas beidzas ne taja tonalaja sféra, kura sakas. Iespgjams, ka viens no $is
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° Vines kritikis Eduards Hansliks
1872. gada publicéta recenzija

par Liktensdziesmu norada, ka tas
orkestra pécspéle atklaj mums pasas
miizikas parveidotajspeku

(Hanslick, 2009).

10 Urzula Kerstena Klingera veidoto
Prometeja télu interpreté citadi,
tomer ari vinas spriedumi sasaucas
ar Seit izvirzitajiem argumentiem.
Uzsverot Klingera titana cilvécisko
vajumu, Kerstena izce] faktu, ka
Prometejs nespgja atbrivoties no
savam mitiskajam vazam un bija
spiests palauties uz pusdieva
Herkulesa palidzibu

(Kersten, 1993 : 87-88).

tonalas parvertibas modeliem (tiesa, neesmu uzgajis literatiras avotus,
kur sada varbutiba tiktu apspriesta) ir Tristans un Izolde, kur plasa méroga
tonala maina no la minora uz Si mazoru pavada abu varonu parvértibas —it
ipasi tas attiecas uz Izoldi un vinas milas nivi (Liebestod). Sadu parveidojosu
interpretaciju ierosinaja jau Eduards Hansliks’, un ta sasaucas ar DZona
Daverio slaveno Bramsa Liktensdziesmas analizi. Atgadinasu Daverio
atzinu - lai cik tals biitu beigu Do maZors sakotnéjam Mibemol maZoram,
tomer Mibemol mazors ir paraléla tonalitate do minoram, kura komponeéts
Helderlina dzejola tresais, tragiskais, cilvécei veltitais pants. Tadgjadi, ka
raksta Daverio, Bramss piedava mediaciju (harmonisku saikni) starp dievu un
cilveku valstibam, kuras Helderlina dzejoli acimredzami tritkst (Daverio, 1993 :
107).

Loti iespejams, ka Daverio tieSam uzmingjis Bramsa nodomu. Bet,
manuprat, ir vel viens veids, ka interpretét dziesmas beigas — un tas vairak
sasaucas ar Klingera piedavato Liktensdziesmas versiju. PatieSam, pécspelé
sakotn€jo dievu miiziku nomaina cilveka tonald pasaule (plasa nozime). Tacu
Saja pareja pasi debesu miizikas pamati — tas sakotnéja tonalitate — pazid.
Un Iidz ar instrumentacijas mainu parvérsas pat melodijas skanéjums.
Gribétos apgalvot, ka tadéjadi Bramsa miuzika pauz cilvéces neizbégami
prometejisko velmi izcInit arl sev tas balvas un garigas harmonijas izjitu,
kas lemta vien augstakam butném. Tomer vienlaikus $1 dziesmas Ipatniba
apliecina: lai kadas druskas no dievu galda mums izdotos nozagt, uguni vai
melodijas, més vienmer paliksim tikai cilveki, piekalti Sai laicigajai pasaulei
(varetu teikt — miuisu cilvéciskajai tonalitdter), un miisu Siszemes pulinos miis

vienmér saistis cilvéces ierobeZotas iespégjas.'’

Klingera Bramsa fantazija ka Bramsa kritisko uzskatu atspogulojums

Ar Sadu specigu Vagnera radita titana téla noliegumu Klingers tikai
atkartoja citas, jau agrak tapuSas Prometeja téla interpretacijas. Svarigi
atzimet, ka Sis mits ka literars motivs bija paradijies vairaku vacu rakstnieku,
vinu vida Johana Gotfrida Herdera un Gotholda Efraima Lesinga, darbos
vél ilgi, pirms tam pievérsas Vagners (Abrams, 1953 : 280-282; Braemer,
1963; Heimerl, 2001). Tas bija kalpojis ari par augligu ierosmi Johanam
Volfgangam fon Gétem vina agrinaja oda Prometejs (1774) —jauna dzejnieka
izlolotais titana tels sasaucas ar Vagnera un Nices veidoto. Géte slavina
Prometeja ieks€jo speku un neierobezotas radosas spejas, vina atbalstu
tadai cilveku ciltij, kas spej paradit garu degunu dieviem un visiem paréejiem
cilvéka spéju noniecinatajiem:

Seit es sezu, veidodams cilvékus

Pec savas lidzibas,

Cilti, kurai lemts, tapat ka man,

Ciest, raudat,

Just prieku un giit baudu,

Un ignoreét jiis,

Kia es to esmu darijis (Goethe, 1985, Bd. 1 : 231).



Tomer, pieversoties Sai jaunekligajai odai jau dzives turpmakajos gados,
Gete ievie$ korektivas tas skaidrojuma un pauz atskirigu viedokli par
macibu, kadu lauj gut titana liktenis. Jau Klingera laika literattrkritikis
Oskars Valcels (Walzel, 1864-1944) konstateja: Géte velak savos pierakstos
noradijis, ka Prometeja liktenis ir makslinieka liktenis un vina pasa liktenis ari
(Walzel, 1910 : 38). Patiesi, Gete nonaca pie atzinas, ka makslinieks, tapat
ka mita titans, ir biitne, kas ptlas, kaut velti, istenot dievisku skaistumu
un harmoniju realaja pasaulé. Biidams varbttejs starpnieks starp cilveci
un dieviem, Prometejs makslinieks faktiski nepieder ne pie vieniem, ne
otriem. Maksliniekam, kurs rada vienatné, smeloties speku un vizijas sevi,
savos pulinos ir janoraida palidziga roka, raksta Valcels, un uzsver: td darot,
vins, lidzigi Prometejam, izole sevi ari no dieviem (Walzel, 1910 : 40). Gribétos
apgalvot, ka te més sastopamies ar Klingera krajuma télam radniecigu
atbrivoto Prometeju, kura pavalstnieki veras vina augSup, no tUdeniem,
padomu un vadibu gaidot. Tacu atskiritba no Vagnera prometejiska
Béthovena, kurs$ saliedéja cilveci ar Odu priekam, Klingera Prometejs ir
izoléts no saviem sekotajiem un vérsts tikai sevi.

Ja pienemam, ka Klingers sava Bramsa fantdzijd apSauba gadsimta beigas
popularo teoretizéSanu par kopmakslas solijumu apvienot cilvéci un no
jauna spécinat sabiedribu, tad mums arijaatzist, ka $1 Vagnera iedvesmotas
diskusijas kritika Bramsa fantazija pausta izteikti bramsiskd veida. Jau daudzi
autori atzimejusi, ka Bramsa attieksme pret Vagnera radoso mantojumu bija
neviennozimiga, un vina ambivalento nostaju apliecina Vagnera Skietami
modernistisko panémienu ievijums pasa Bramsa skandarbos, kas savukart
stingri saknoti pagatnes tradicijas. Tikai viens piemeérs: sava TreSaja
simfonija Bramss ieklauj vigneriski novatoriskas harmonijas un tadejadi
demonstre, ka 1 komponista jauna harmoniska valoda nenozimé sakaru
partraukSanu ar vésturisko praksi, bet pilniba savienojama ar klasiskajam
formam (Brodbeck, 2009). Savukart Bramsa Pirmas simfonijas finala
instrumentali maskéta veida saklausama Béthovena Oda priekam, un to
varam uztvert ka Bramsa méginajumu radit pretsparu Vagnera centieniem
patvaligi izmantot Bethovena mantojumu (Bonds, 1996 : 138-174; Taruskin,
2005, Vol. 3 : 716-729). Bramsa fantaziju izteikti bramsisku vers ari Klingera
krajuma aréjais veidols, kurs, tapat ka Bramsa simfonijas, atsauc atmina
vel vienu pagatné saknotu makslas jomu — jau minéto barokalo emblému
gramatu. Sadas gramatinas bija loti popularas vaciski runajosaja Eiropas
dala 16. un 17. gadsimta, un ap 1900. gadu par tam radas dziva interese
zinatnieku vida. Emblému gramatas ietvéra isus tekstus par bibliskam
vai didaktiskam témam proza vai dzeja, tos papildinaja grafiski attéli ka
teksta ilustracijas vai komentari (Harper, Hopel, 2000 : 40; Russel, 1985).
Nakosaja attela redzams fragments no emblému gramatas, ko iedvesmaojis
Mateja evangélija astotas nodalas 23.— 27. pants. Stasts par to, ka Kristus
Skerso Galilejas juru, te poetiski paspilgtinats (kad ciesanas, nave, vejs un
vilni tev brazas pari, centies patureét Jezu savas sirds kugi) un papildinats ar
vétra métatas laivas attélu. Tapat ka Bramss pauZz savu kritisko attieksmi
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Simboliska ilustracija no Johana
Ulriha Krausa (Krauss, 1655-1719)
Heilige Augen- und Gemiiths-Lust
(Svetie acu un dvéseles priekam).
Augsburga (Augspurg), 1706
(publicéts ar Emorijas Universitates
Pitsa teologijas bibliotékas atlauju)

pret Vagneru, ieklaujot vina jauninajumus
klasiskas simfonijas ietvaros, ar1 Klingers izsaka
savas dalitas jttas, izvéloties savam krajumam
formu, kas apzinati saknota véstures tradicijas.
Makslinieka raditajiem teliem Bramsa fantizija
ir Iidziga funkcija ka poeétiskajiem tekstiem
emblému gramatas — tie ieklauti Bramsa partittiras
un iemiesoti vina muzika.

Piters M. Deilijs sava klasiskaja pétijuma
par embléemam Vacija un Anglija atzime,
ka embléemu gramatas no citam agrinajam
ilustretas literattiras formam atskiras tiesi ar
attelu un teksta mijiedarbes simbolisko, izteikti

divdomigo raksturu. $i mijiedarbe rosina un pat paredz skatitaja pardomas
par attieciga teksta un attéla apvienojuma potencialo zemtekstu. Emblémas,
raksta Deilijs, veido simboliski atteli un vardi, un japienem, ka fo jegpilnas
attiecibas nav nejausas. Tomer to savstarpéja saikne atspogulo drizak blakus
nozimi, nevis tiesu noradi, un nelauj spriest par pictura vai scriptura [attéla vai
teksta] prioritati un to savstarpéjo attiecibu raksturu (Daly, 1998 : 8). Savukart
Makss Ernsts Veérliks norada:

Sie attéla un teksta apvienojumi bieZi vien slépa griiti atSifréjamu

vestijumu, un pratosana par vizudld téla, rakstitd teksta un to abu

mijiedarbes slépto nozimi sagadaja izglitotam lasitajam patiesu baudu

(Warlick, 1999 : 113).

Arl literatarvésturnieks Daniels S. Rasels apgalvo, ka Sada teju vai
obligati pieprasita interpretacija slépjas jau pasa emblémas idejas biitiba
(Russel, 1985 : 103). Emblémas ideja, skaidro Rasels,

.drizak ir veids, ka uztvert literaru vai vizualu makslasdarbu, nevis

konkréta makslas forma pati par sevi. [..] visa emblematiska ievirze
biitiba uzskatama par lasiSanas veidu (Russel, 1985 : 109).

Zimiga karta skiet, ka Bramsa fantaziju Bramss lasijis tieSi ta — ka
emblemu, ka simbolus, kaut ari, jaatzist, nav pieradijumu, vai vins pats
to apzinajies. Komponista draugs Makss Kalbeks vina biografija raksta:
tiesi Sis griiti atSifrejamais vestijums, distance starp vizualajiem teliem un
tekstiem Klingera krajuma tik spécigi saistija Bramsu. Un tieSi Rasela
pieminéta uztveres emblematiskd ievirze, izteles darboSanas ap netieSo,
tomeér acimredzami nozimigo saikni starp tekstiem un attéliem Bramsam
Skita tik aizraujoSa. Kalbeks atceras:

Sedet blakus [Bramsam] un kopd ar vinu liikoties [Bramsa fantaziju)
man bija divkarss prieks. Vins apsedas savd vietd pie klavierem, un
mes, parliekusies par vaku, tik dzili iegrimam apskateé, ka aizmirsam
par pusdienam. Vins ilgi kavejas pie katras lapas un komenteja telus tik
aizrautigi, ka stundas man aizritéja ka miniites. Un, kad bija parskirta
pedeja lapa, vins, entuziasma pilns, atgriezas pie sakuma, lai atklatu



vel nepamanitas nianses un to ipasi intimo burvibu, kas ieprieks biitu
varejusi paslidet garam nepamanita (Kalbeck, 1921, Bd. 4 : 335).

Sezot pie klavierém (un drosi vien izspelgjot ar1 miziku), Bramss un
Kalbeks izbaudija Klingera telpiskds makslas eksperimenta emblematisko
dabu - gluzi tapat ka vizualo telu ietiekSanos akustiskaja telpa. Tiesi
ar So krajumu Klingers tiecas iedzivinat tadu maksliniecisko lidzeklu
apvienojumu, uz kadu aicinaja Vagners un vina sekotaji 19. gadsimta
nogalé. Tacu, meistarigiietverot skanas un telos véstijumu par nenovérsamo
atsvesinatibu ka no cilvéces, ta dieviem, Klingers vienlaikus pauda
dzilu skepsi par Vagnera viziju — garigas utopijas ritausmu. Vel vairak —
ieterpdams savu kritiku par Vagnera idejam forma, kas atgadinaja baroka
laikmeta emblému gramatu, Klingers apliecinaja savu neviennozimigo
attieksmi pret Vagnera mantojumu isti bramsiskd manieré. Nav Saubu, ka
Bramsa fantizija piedava modernisma izpratni, kuru spécigi ietekméjusi
Vagnera sasniegumi. Savukart Klingera modernisms paliek dzili saknots
vacu kultairvesture un atspogulo cilveka dabai piemitosas vajibas.

MAX KLINGER, JOHANNES BRAHMS AND THE PROMISE
OF THE GESAMTKUNSTWERK: REVISITING KLINGER’S
BRAHMS-PHANTASIE (1894)

Kevin C. Karnes

Summary

Max Klinger’s Brahms-Phantasie (1894), a volume consisting of forty-
one drawings and etchings interspersed with the complete scores of six of
Brahms’s vocal works, cemented Klinger’s reputation as the most original
artist that Germany has the honor of calling her own (Boetzkes, 1984 : 96), as
Hugo von Hofmannstahl declared. In producing the volume, Klinger sought
to cast a glance across the range of feeling that he encountered in Brahms’s
music, and from there, to sympathize and to go further, to connect and to expand
(Kersten, 1993 : 166). By 1894, Klinger had achieved considerable renown
as a visual artist. But the Brahms-Phantasie was something more than just
another volume of the artist’s famous prints. It was a work to be seen and
heard, either literally (when Brahms’s scores are performed) or in the mind
of the observer. As such, it exemplified the new, composite art form that
Klinger described as Raumkunst or Spatial Art (Klinger, 1987 : 30). Inspired
by Richard Wagner’s theory of the Gesamtkunstwerk, Klinger envisioned the
Raumkunstwerk as an integral union of artistic media, literally filling the
Raum or space inhabited by the observer.

In recent years, the visual components of the Brahms-Phantasie have
received considerable attention from art historians. But the relationship
between its musical texts and visual images, and the indebtedness of
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Klinger’s work to broader lines of turn-of-the-century aesthetic and
cultural discourse, await a detailed investigation. In my essay, I consider
a question that touches upon both of these themes. Namely, what can
we make from the fact that Klinger chose Brahms — the notoriously
conservative, even classicist composer widely regarded by contemporary
critics as Wagner’s musical antipode (in the words of one) — as the supplier
of his musical materials? In answer to this question, I will suggest that the
Brahms-Phantasie might be read as an ambivalent critique of a line of late-
century cultural criticism that regarded the Wagnerian union of artistic
media as a means by which to foster transcendence of the individualistic
concerns of a materialistic age, and to usher in a future era of humankind'’s
spiritual unity. Like Nietzsche, Klinger endorsed Wagner’s effort to destroy
the Germans’ interest in occupying themselves with separate, individual arts, as
Nietzsche put it in 1874 (Nietzsche, 1995 : 320). Yet by situating Brahms at
the locus of his ambitious Raumkunst experiment, Klinger firmly rejected
Wagner’s claim to have invented the sole musical language capable of
facilitating such an artistic revolution. Moreover, by crafting in sound and
image a narrative tale of insurmountable alienation from both humanity
and the gods, Klinger’s work cast a skeptical shadow across Wagner’s
vision of a dawning spiritual utopia. Indeed, the Brahms-Phantasie proffers
an image of modernity profoundly transformed by Wagner’s achievements,
yet also deeply rooted in German cultural history and limited in its social
and spiritual achievements by the inherent frailties of human nature.
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