ATSKANOTAJMAKSLAS TEORIJA

MUSDIENU KLAVIERIMPROVIZACIJAS
STILISTISKIE VIRZIENI

Raimonds Petrauskis

Raksta uzmanibas centra ir miisdienu pianista improvizatora
makslinieciska personiba, ko vistiesak atspogulo vinam raksturigais speles
stils. No ta ar1 izriet pétijjuma meérkis: balstoties uz zinatniskas literattiras
un citu avotu analizi, formulet priekSnoteikumus spéles stilu klasifikacijai.
Sai noliika vispirms iezimé$u divas sféras, kas savstarpgji mijiedarbojas —
proti, klavierspeéli un improvizaciju. Raugoties 3ada rakursa, iespéjami
vairaki klasifikacijas veidi.

Pirmaja gadijuma misdienu improvizatoriem raksturigais pianisms
aplukojams saikné ar klavierspeles vesturiskajam skolam, to tradicijam
skanveides, speles tehnikas joma, ar1 izteiksmes lidzeklu (artikulacijas,
dinamikas, pedalizacijas u. c.) traktéjuma. Raksturojot So pieeju,
muzikologs, pianists un pedagogs Genadijs Cipins [LIprmua 1999 : 15-22]
definé tris pamatvirzienus klavierspéles tehnikas attistiba un apskata tos
raSanas seciba.

Pirmkart, izcelama 18. gadsimta un 19. gadsimta sakuma mehdniska
skola. Nosaukums atspogulo savulaik valdoSo izpratni par pianista
tehnikas veidoSanu: tas centra ir pirkstu veiklibas, speka un neatkaribas
attistiba, kas mehaniski izoléta no rokas visparéja aparata. Sadu pieeju
pauz Fridriha Kalkbrennera (Friedrich Kalkbrenner) u. c. specialistu
piedavata klavierspéles apguves metodika, kura liela loma ir mehanisku
iericu izmantojumam. Ka uzsver Cipins, pirkstu tehnikas pamata ir divi
butiski aspekti — proti, laikmetam atbilstosi instrumenti, ka ari to iesp&jam
piemeérots repertuars: Jozefa Haidna, Volfganga Amadeja Mocarta, Mucio
Klementi, Johana Nepomuka Hummela klaviermuzika ar tas sikajai
tehnikai domato fakttiru; tac¢u, pieméram, Ludviga van Béthovena vélinas
sonates Saja gultne jau vairs neieklaujas.

Otru pamatvirzienu reprezenté 19. gadsimta anatomiski fiziologiska skola,
kas pacel instrumenta speles tehnikas apguvi jauna Iimeni. To ietekme
19. gadsimta zinatnes (psihologijas, fiziologijas, anatomijas) sasniegumi, kas
orienteti uz cilveka kermena uzbiives un attistibas jautajumu izzinasanu.
Galvena atskiriba no vecas mehaniskds skolas, kura pielauj tikai pirkstu
iesaisti spele, ir visu rokas aparata dalu lidzvertiga loma tehnisko iemanu
veidosana. Biitiska ir atbrivosanas no roku maksligi, mehaniski organizetas
speles manieres, ta vieta tiecoties péc brivas, organiskas pianistiskas
kustibas realizacijas. Sis skolas parstavju uzskati atspoguloti Ludviga
Depes (Ludwig Deppe), Rudolfa Breithaupta (Rudolph Breithaupt), Fridriha
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Adolfa Steinhauzena (Friedrich Adolph Steinhausen) un vinu lidzgaitnieku
metodiskajos darbos.

Tresais pamatvirziens ir 20. gadsimta psihologiski fiziologiska skola, kas
parstav misdienu izpratni par klavierspéles tehnikas apguves specifiku —
proti, psihes prieksstati atziti par jebkuras pianistiskas kustibas pamatu.
Tatad noteicosa klust muzikas t€la, rakstura formulésana, atveide skanas,
un tehnika darbojas ka Iidzeklis $1 meérka sasniegSanai. Psihologiski
fiziologisko skolu parstav 20. gadsimta izcilakie pianisti Ferru¢o Buzoni
(Ferruccio Busoni), Juzefs Hofmanis (Jézef Hofmann), Valters Gizekings
(Walter Gieseking), Margarita Longa (Marguerite Long) u. c.

Ikviena no minétajam skolam ietver elementus, kas svarigi ne
tikai klavierspeles tehnikas fundamentalo jautajumu risinasanai, bet
ar1 musdienu improvizacijas apguvei, tapéc tam ir tieSs sakars ar
improvizatora speles manieres un stila raksturiezimem, kuras, protams,
analizéjamas jau konkrétu piemeru konteksta.

Klasifikacijas otro veidu piedava vacu klavierspéles pedagogs un
teorétikis Karls Adolfs Martinsens [Martienssen 1957]. Vins raksturo
atskanotajmakslinieku saikne ar pianistisko izteiksmes lidzeklu arsenalu
un iesaka Sai zina norobeZot tris interpretu tipus:

e Klasiskais tips. Sadam maksliniekam, péc autora domam, raksturiga
skaidriba it visa — Ipasi izkopta speles precizitate, reljefa dinamika
un artikulacija, smalki nianseta fakttra, lidzsvarots ritma pulss,
skopa, ekonomiska pedalizacija un dzidrs tonis. Starp spilgtakajiem
20./21. gadsimta pianistiem, kuri atbilst minétajam tipam, jaatzime
Bella Davidovica (beaia Aasudosuy, Bella Davidovich), Mihails
Pletnovs (Muxaua I1remnés, Mikhail Pletnev) un Alfreds Brendels
(Alfred Brendel);

o romantiskais tips. Seit priek$plana izvirzas spéles krasainiba,
plasas, vienotas linijas miizikas materiala lasijuma, ilgstosi izturéta
pedalizacija, negaiditas tempa mainas, dinamikas kontrasti,
pilnskanigs tonis — tatad viss, kas akcente atskanojuma emocionalo
iedabu. Pie Sada tipa maksliniekiem pieder Alfreds Korto (Alfred
Cortot), Henrihs Neihauzs (I'enpux Heiieays, Heinrich Neuhaus) un
Arturs Rubinsteins (Arthur Rubinstein);

»  ckspresionistiskais tips, péc Martinsena domam, apvieno abiem
ieprieks apliikotajiem atskanotaju tipiem raksturigas iezimes:
niansétu skaidribu ar spéles krasainibu un vienotam Iinijam
atskanojuma. Si makslinieku tipa spilgtakie parstavji ir Svjatoslavs
Rihters (Cssamocaas Puxmep, Sviatoslav Richter), Emils Gilelss (Emuao
Tuaeac, Emil Gilels), Andrass Sifs (Andrds Schiff) u. c.

Martinsena minétais aspekts ir loti nozimigs, jo raksturo dazada
veida atskanotajmakslinieku estétiskos un filozofiskos uzskatus, ari



butiskakas atskiribas to ievirze. Ta ka improvizators ir pirmam kartam
atskanotajmakslinieks, tad viss ieprieks izklastitais attiecas arl uz vinu.

Klasifikacijas treso veidu, kas ar1 atspogulo miuzika specifisko,
individualo iezimju kopumu, iztirza krievu pianists, klavierspéles
teorétikis un pedagogs Heinrihs Neihauzs [Heitrays 1961]. Vins piedava
$adu daljjumu:

*  objektivais atskanotajmakslinieka tips, kuram, péc autora domam,
galvenais ir komponista laikmeta un muzikas valodas, stila Ipatnibu
izpratne, teksta norazu respektésana un adekvats atsifréjums. Pie §1
tipa pianistiem Neihauzs min Rihteru;

*  subjektivais atskanotajmakslinieka tips, kur$ tikai daléji respekte
komponista parstaveta laikmeta un tam atbilstosa stila Ipatnibas,
bet par galveno uzskata savu subjektivo katra skandarba izjttu; ka
pieméru Neihauzs nosauc Vladimiru Horovicu (Vladimir Horowitz).

Neihauza klasifikacija sniedz iesp&ju arl raksturot improvizatora tipus
atkariba no ta, cik stingri ievérotas ta vai cita stilistiska virziena normas. Te
izcelami divi pamatveidi:

* autentisks stila elementu traktejums — resp., konkrétam virzienam
vai ta atzaram raksturigie miuizikas valodas elementi improvizacija
lietoti konstanti;

¢ dalgja stila elementu partvere — resp., improvizacija sintezéti viena
vai vairaku virzienu (vai ari ta atzaru) elementi.

Ceturto Kklasifikacijas metodi piedava krievu pianists un muzikologs
Leonids Gakels [I'akkear 1976]. Vins nodala cetrus stravojumus
20. gadsimta klaviermuizika; attiecinot tos uz pianismu, arl varam minét
Cetrus variantus:

¢ iluzoru tembra krasu piesatinats, bagatiga pedala lietojuma balstits

pianisms;

e reali tieSa, nereti perkusiva skanéjuma, bezpedala spelé un
manualaja (roku) tehnika balstits pianisms;

* pianisms, kas sintezé divas iepriekSminétas skautnes (iluzoro un
redlo);

*  paplasindto un sagatavoto klavieru spélei piemérots jeb nemanuals
pianisms.

Gan atskanotajmaksla kopuma, gan improvizacija ir svarigs katra
makslinieka individualais potencials, kas izriet ne tikai no muzikalajam un
intelektualajam dotibam, bet ar1 no psihologiskajam ipatnibam. Efektiva
Sai zina ir jau kop$ Hipokrata laikiem pastavosa psihologijas maciba par
Cetriem temperamentiem (sangvinikis, flegmatikis, holérikis, melanholikis),
ko velak attistijis krievu zinatnieks Igors Pavlovs (Meopv Ilasros) un
mizika darbibas konteksta apliikojis Valentins Petrusins [Ilerpyrua
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2006]. Savukart vacu psihiatrs Karls Leonhards (Karl Leonhard) galveno
uzmanibu veltl nevis temperamentam, bet cilveka personibas rakstura
iezZImém — arl vina atzinas Petrusins izmanto sava miizikas psihologija.
Sada pieeja lauj precizak raksturot dazadu atskanotajmakslinieku, tai
skaita improvizatoru, spéles stilu.

Turpinajuma sikak pievérsisos otrajai raksta sakuma ieskicétajai sférai:
pasai improvizacijai. Arl to iespéjams aplukot stilistiska rakursa. No 1
viedokla raugoties, var izcelt tris galvenos paveidus:

* Kklasiska improvizacija jeb klasicisma, romantisma stila balstits
improvizacijas virziens;

* dzezaimprovizacija, kas var veidoties agrina, tradicionala, moderna
dZeza gultng;

¢ Jaikmetiga improvizacija jeb 20.-21. gadsimta miuzikas stilistika
balstits improvizacijas virziens.

Analizéjot konkrétus piemérus, janem véra katra makslinieka
muzicéSanas stils — izteiksmes lidzeklu komplekss, kas raksturo vina
dailradi kopuma. Galvenie analizes objekti ir improvizacijas transkripcija,
tas audio- un video ieraksti, publicétie improvizatora darbi, teoretiska
literattira par vina dailradi un intervijas ar improvizatoru.

Cits improvizacijas veidu iedalijums saistits ar improvizatoriska
elementa Tpatsvaru. Sadu sistematizaciju piedava krievu muzikologs un
pianists Sergejs Malcevs [Maasiies 1991], noskirot brivo jeb neierobezoto
improvizaciju, daléjo jeb ierobeZoto improvizaciju, sagatavoto jeb
kombinéto improvizaciju un nesagatavoto jeb spontano improvizaciju.
Savukart tematisma rakursa var izcelt divas paradibu grupas: tematisko
improvizaciju jeb improvizaciju par doto tému un improvizaciju bez dotas
temas.

Svariga ir arl pati tematisma ievirze, ta piederiba noteiktai stilistikai.
Britu pianists un improvizacijas metodikis Saimons Persels [Purcell
2002] iesaka, analizejot pianismu ar fikséta improvizacijas materiala jeb
transkripcijas palidzibu, noskirt tris limenus, kuros var izpausties spéles
stila ipatnibas. Sie limeni ir:

¢ melodija;

¢ harmonija;

® ritms.

Ka jau ieprieks atzimets, Cipins raksturo klavierspeles skolas to
rasanas seciba. Lai arT autors Saja konteksta akcenté pakapenisku attistibu
(progresu), tomeér miisdienu improvizatoru spéli neapSaubami
ietekmeéjusSas visas minétas skolas.



Vesturiski senakas, t. i, 18.-19. gadsimta mehaniskas skolas iezimes,
manuprat, atbalsojas amerikanu mizika Cika Koreas (Chick Corea)
snieguma. Tomer Saja gadijuma tas izpauzas nevis mehaniska vai pat
automatizeta pirkstu veiklibas trenina, bet gan pirkstu jeb ta sauktas sikas
tehnikas dominésana par citiem tehnikas veidiem. To apliecina divas
iezimes:

e skanveidé pianists neizmanto visu kermena svaru, bet vairak
akcente pirkstu lomu;

e galveno nozimi gust tieSi stkajai tehnikai atbilstosa faktiira —
gammveida pasazas, dubultnotis, Saura salikuma arpedzo utt.

Pirmo iezimi atspogulo vizualie un audiomateriali, kuros fikseta
makslinieka spéle. Sai sakara janosauc koncertieraksti CD formata Solo
Piano — Standards (izdeveéjs Stretch Records, 2000) un Rendezvouz in New York
(izdevejs Stretch Records, 2003); tajos vérojama Koreas uzstasanas gan solo,
gan saspélé ar citiem instrumentalistiem un vokalistiem — Bobiju Makferinu
(Bobby McFerrin), Dzonu Patituci (John Patitucci), Deivu Veklu (Dave Weckl)
u. c

Otro iezimi atklaj muzika improvizaciju transkripcijas, kuras paradas
dazadi sikds tehnikas veidi. Pieméram, gammveida pasazas ka pirkstu
tehnikas pamats sastopamas teju vai visas Koreas improvizacijas
(standartos Blue Monk, Oblivion, Spain utt.). Dubultnosu spéle atrodama
improvizacija par standarta Brazil tému, kameér arpedzo lietots
originalkompozicija The Yellow Nimbus.

19. gadsimta anatomiski fiziologisko skolu musdienas spilgti parstav
amerikanu pianists Kits Dzerets (Keith Jarret). To var argumentét
divejadi:

* pianists skanveidé izmanto spéli ar visas rokas svaru, neuzsverot

tiesi pirkstu nozimi;

¢ raksturiga ir neierobeZota rokas un kermena kustibu amplittida.

Pirmo Seit minéto Ipatnibu atspogulo DZereta spéles tonis, kas izcelas
ar dobju pilnskanibu, jo skana ir ne tik daudz artikuléta (kustiba no
pirkstgala), cik intonéta, izmantojot visu rokas svaru. To dzirdam,
pieméram, 1975. gada Kelnes (The Kéln Concert, izdevejs ECM) un 1988.
gada Parizes koncertu ieskanojumos (Paris Concert, izdevejs ECM).

Savukart otro Ipatnibu atklaj vienigi DZereta uzstaSanas klatienée
vai ieraksts audiovizuala formata. Si improvizatora muzicé$ana ir loti
ekspresiva, tapéc arl neierobeZota roku un kermena kustibu amplitiida.
DzZerets nereti atsakas no klasiskajos kanonos stingri reglamentétas speles
sédus pozicija un dazkart pat neizmanto klavieru kréslu, resp., spelé
stavus. Svarigi, ka, pat muzicgjot tik neierasta stavokli, neziid kontakts
ar klaviatiiru un skanéjuma kvalitate; Sadu rezultatu var garantét vienigi
absoliita roku un visa kermena briviba. To apliecina, pieméram, DzZereta
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spéele 2002. gada koncertieraksta Tokyo Solo (izdevejs ECM, 2006) un citos
DVD formata ieskanojumos.

Miizikis, kura spéleé izpauzas pédéjais no Cipina Kklasifikacijas
variantiem, t. i, 20. gadsimta psihologiski fiziologiskas skolas ietekme,
ir igaunu pianists improvizators Anto Pets (Anto Peft). Vina spélei
raksturigas divas savstarpeji saistitas iezimes:

* pieeja skanveidei — artikuléSanai, intonéSanai — mainas atkariba no
miizikas téla;

* pianista arsenala dominé visi tehnikas veidi, jo galvenais vina
snieguma ir daudzveidiga spektra muzikalie impulsi, nevis tehnika
pati par sevi.

Analizéjot Peta ieskanojumus, konstatéjam, ka $1 makslinieka pianisms
spej pielagoties ikvienas muzikalas idejas izpausmei: pieméram, pirkstu
tehnika akcentéta skercoza rakstura improvizacijas, kas apkopotas CD Solo
Improvisations (2000), kamer lield tehnika izmantota ekspresivi sakapinata
rakstura improvizacijas; tas ierakstitas CD Songs Set Free (2004). Arpedzo
savukart dominé plistosa rakstura improvizacijas.

Savu tehnisko arsenalu Pets pilnveido saskana ar pasa izstradato
improvizacijas apguves sistemu [Pett 2004]: proti, katra vingrinajuma
pamata ir noteikts radoSais uzdevums, no kura izriet konkréta
pianistiska panémiena vai spéles veida apguve. Interesantas idejas un
vienlaikus orientaciju uz noteiktu tehnikas veidu atspogulo jau atsevisku
vingrinajumu nosaukumi. Pieméram, vingrinajums Specigi ka zibens
graviens ir versts uz spéles energijas koncentraciju maksimala dinamika (fff)
un sabiezinata faktiira, kas prasa lields tehnikas lietojumu; lidzigs princips
ieverots arl paré€jos Saja metode ieklautajos vingrinajumos. Tadejadi
Peta pianisma izpauzas divas jau minétas psihologiski fiziologiskas skolas
pamatnostadnes:

* pianisms ir nevis statiska, bet dinamiska, resp., mainiga paradiba,

* pianisms var klat par Iidzekli jebkuras radoSas muzikalas idejas
istenojumam.

Balstoties uz Cipina piedavata modela analizes rezultatiem, varam
secinat:

e ikviena no vesturiskajam skolam ir aktuala un funkcione ka
miisdienu improvizatoru pianisma organiska sastavdala;

e ikvienas vesturiskas skolas raksturiezimes realiz€jas konkréta
improvizatora pianisma un izpauZas visos ta elementos — skanveide
(intonesana, artikulacija), speles tehnikas veidu (sikas, lields) izvele
un lietojuma, pedalizacija, faktaras traktéjuma, frazéjuma nianses,
pieeja dinamikai;



e ikvienas veésturiskas skolas raksturiezimes atklajas ari konkréeta
improvizatora izteiksmes lidzeklu arsenala jeb muizikas valodas

izvele un traktejuma.

Neihauza piedavata atskanotajmakslinieku klasifikacija izriet no
improvizacijas stilistiska virziena vai dazadu virzienu sintézes, jo tiesi Sis
apstaklis nosaka mazikas valodas jeb izteiksmes lidzeklu atlasi. S atlase
savukart cie$i saistita ar skanveidi un spéles tehniku kopuma. Autors
nodala divas tendences atskanotajmakslinieku darbiba:

*  objektivo pieeju, kas ir maksimali autentiska (improvizacija parstav
vienu virzienu, stilu);

* subjektivo pieeju, kuras pamata ir pasa interpreta skatijums
(improvizacija parstav vairakus virzienus vai stilus, tos savstarpéji
sintezejot).

No trim ieprieks raksturotajiem atskanotajmaksliniekiem objektivo pieeju
visspilgtak pauz Ciks Korea. Amerikanu dZeza mizikas specialists un
pianists DZons Mehegens min vinu ka laikmetiga dzeza parstavi, un to
apliecina dazadu netercu struktiiras akordu lietojums, izolétu intervalu
daudzveidiga kombinéSana, seno skankartu izmantojums, modalitate
[Mehegan 1962]. Lidzigas iezimes raksturigas vél divu spilgtako dzeza
improvizatoru — Herbija Henkoka (Herbie Hancock) un Makoja Tainera
(McCoy Tyner) — sniegumam.

Mehegens pamatoti uzsver, ka visparéja stilistiska virziena (laikmetiga
dzeza) ietvaros tomeér atklajas ari Koreas spilgti individualais stils. To
raksturo $adu miizikas valodas un pianisma elementu apvienojums:

e  kvartu un kvintu struktiiras akordi;

¢ Iidiska un astonpakapju spanu skankarta;

¢ Dbaroka un klasicisma miizikai tipiski izrotajumi;

e latinamerikanu ritmformulu ostinato;

¢ skaidra artikulacija un kristaliski dzidrs tuse;

e pirkstu tehnikas parsvars pianistiskaja arsenala.

Tiesi divas pédejas iezimes ir galvenas, kas nosaka Koreas klavieru
stila atpazistamibu: jebkurs, kas nav vél iepazinies ar vina spéles
specifiku, klausoties improvizaciju, vispirms fiksés artikulacijas skaidribu
apvienojuma ar Koream raksturigo kristalisko tuse un pirkstu tehnikas
virtuozu lietojumu.

Rezumejot jasecina, ka Korea pieder t. s. objektivajam interpreta tipam, jo
darbojas viena atseviska dzeza improvizacijas virziena stilistiskaja atzara.
Tomer vienlaikus vin$ parstav ar1 subjektivo sferu, ko apliecina divi fakto-
ri. Pirmkart, Korea ir izstradajis individualu klavierspeles stilu — rokrakstu;
otrkart, nemainigs ir ar1 instrumenta skanéjums un artikulacija, lai cik da-
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zadu autoru darbiem vins pieveérstos. Tadé&jadi Saja personiba apvienojas
abi Neihauza raksturotie un diezgan atskirigie atskanotajmakslinieka tipi.

Aplikojot Koreas veikumu kopuma, varam konstateét, ka taja parstaveti
visi galvenie improvizacijas stilistiskie virzieni: misdienu dzezs, baroka,
klasicisma un romantisma stils, ka ari laikmetigas miizikas stils (biezi
saikné ar atonalu muzikas valodu) un amerikanu folkmiizikas (kantri un
gospelu stila) tradicijas.

Raksturojot Kita DZereta improvizacijas miisdienu dzeza stilistikas

ietvaros, jamin $adas iezimes:
¢ tonala harmoniska domasana (tercu strukturas akordi);
¢ tonala melodiska domasana (tonala melodiska Iinija);
e daudzveidigas tonalas ostinato formulas;
¢ bliza stilistikas elementi;

* jzteikts legato artikulacija un pilnskanigs, dobj$ tusé — arl bez
pedala;

¢ visu tehnikas veidu konstants lietojums.

Dzereta improvizacijas jitama saikne ar ar pagatnes miizikas stilistiku.
To apliecina faktiiras polifonizacija, klasicismam un romantismam
raksturigie arpedZo veidi, klasicismam tipiska gammveida melodiska
Iinija, ka ar1 virkne romantiska skanuraksta ipatnibu: brivs disonantu
akordu lietojums plasa un Saura salikuma, himniski rapsodiska izteiksme,
krasi dinamikas kontrasti, dinamikas vilnveida attistiba un ilgstoss
pedala lietojums. Tapat DZereta spele iezimiga ar visu tehnikas veidu
izmantojumu.

Savukart laikmetigas muzikas stilistiku §1 pianista improvizacijas
parstav atonala harmoniska valoda (dazadu vienkarsu, saliktu intervalu
saskanas, sonori skanu kompleksi, tai skaita klasteri), atonala melodiska
valoda (izoléti intervali, hromatismu daudzveidigs lietojums), ka ari
paplasindto klavieru tehnikai raksturiga spéle pa instrumenta stigam un
korpusu.

No amerikanu folkmizikas DZereta improvizacijas ienacis gospelu
stilam raksturigais ritma ostinato, harmoniskas formulas — rifi, skanu un
motivu apdziedasana, askeétiska fakttira, kantri stilam tipiskas tiru kvintu un
kvartu saskanas, ka arl citi harmoniskie un melodiskie elementi (hillbilly
music iezimes), legato dominante artikulacija, konstants ilgas pedalizacijas
lietojums spéles procesa un pilnskanigs, dobj$ tusé (ar1 fragmentos bez
pedalizacijas).

Kopuma pianists parstav Neihauza minéeto subjektivo atskanotajmaksli-
nieka tipu. Par to liecina $adas iezimes:



* savas improvizacijas vins apvieno dazadus cetru iepriekSminéto

stilu elementus;

e Dzereta rokrakstu veido individuala So elementu sintéze ar iluzoro
pedala un redlo bezpedala spéles veidu (izmantota ieprieks izklastita
Gakela terminologija; sk. 81 raksta 291. Ipp.);

* patepizodes, kur valda reali (bezpedala) spéle, tomeér dominé legato
un tenuto, kas garanté vijiga pliduma iespaidu, lai cik radikali
atskirigas faktiiras DZerets improvizetu.

Visbeidzot, pieversisimies Anto Petam - maksliniekam, kurs, péc
francu komponista un improvizatora Etjena Rolina [Rolin 2004] domam,
uzskatams par vienu no spilgtakajiem miisdienu brivas jeb laikmetigas
improvizacijas parstavjiem. Patiesi, $1 pianista tehnisko arsenalu un
rokrakstu veido muzicéSana tikai laikmetigas mizikas valoda un tai
tipiskajas tehnikas.

Peta improvizacijam raksturiga briva atonalitate, faktiiras puantilisms,
sonori skanu kompleksi, daudzveidigs ostinato un repetitivas tehnikas
lietojums, ekspresionisma disonantas harmonijas komplekss un
disonanti lauzitas melodiskas linijas, nemanuala paplasinato klavieru
tehnika, nemanuala sagatavoto klavieru tehnika. IpaSi iezimigs ir 31
pianista universalisms ka visos manualajos, ta arl nemanualajos speles
veidos — to pierada Peta audioieskanojumi Solo Improvisations (2000) un
Songs Set Free (2004). Ka intervija Rolinam atzist pats makslinieks, vina
manuala pianisma tehnika balstita improvizacija turpina vairaku Eiropas
20. gadsimta spilgtako klaviermizikas autoru tradicijas; vinu vida Pets
min Aleksandru Skrjabinu (Aaexcandp Cxpsaoun), Paulu Hindemitu (Paul
Hindemith), Arnoldu génbergu (Arnold Schionberg), Olivje Mesianu (Olivier
Messiaen), Karlheincu Stokhauzenu (Karlheinz Stockhausen), Pjeru Bulezu
(Pierre Boulez), Gergu Ligeti (Giorgy Ligeti) u. c. [Rolin 2004].

Savukart nemanuala pianisma tehnika saknotie izteiksmes Iidzekli
makslinieka spele atspogulo ASV laikmetigas miizikas eksperimentalas
tradicijas parstavju — DZona Keidza (John Cage), DZordZa Krama (George
Crumb) u. c. —ietekmi. Japiezimé, ka Pets asimilé ne tikai minéto komponistu
mizikas valodu kopuma, bet ar1 viniem raksturigo klavieru traktgjumu.
Improvizacijas gaita vins Sos iedvesmas avotus parasti sintezé, ta¢u retumis
cité ari atseviski.

Tadejadi Peta piederibu objektivajam atskanotajmakslinieka tipam
apliecina divi faktori:

¢ Sis makslinieks darbojas tikai viena stilistiska virziena, proti,
laikmetigas improvizacijas ietvaros;

* mainoties aprakstitajas tehnikas ietilpstoSajiem izteiksmes
lidzekliem, mainas ar1 artikulacija, tuseé un instrumenta skanejums.
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Tomer vienlaikus Pets parstav ar1 subjektivo atskanotajmakslinieka tipu,
jo vins individuali apvieno dazadus laikmetigas kompozicijas un spéles
tehnikas elementus, ta veidojot pasa rokrakstu.

Rezuméjot So apskatu, varam secinat, ka no abiem Neihauza minétajiem
atskanotajmakslinieka tipiem miisdienu improvizacija dominé subjektivais.
To nosaka divi galvenie aspekti:

¢ individuala mizikas valoda jeb izteiksmes lidzeklu arsenals, kura
nereti apvienojas pat radikali atskirigi elementi,

¢ individuals klavieru traktejums jeb rokraksts, kur§ ir nemainigs,
lai cik dazada stila un tam tipiska miizikas valoda konkrétais
makslinieks improvizétu.

Tacu, apliikojot divus pianista improvizatora makslas pakartotus
aspektus, paradas ari objektivajam atskanotajmakslinieka tipam bttiskas

iezimes:

e makslinieka darbiba viena noteikta stilistiska virziena ietvaros;
tiesa, miisdienu improvizacija ta sastopama retak neka vairaku
stilistisko ietekmju apvienojums;

¢ makslinieka  rokraksta  (klavieru trakt€juma) mainigums,
improvizejot stilistiski atSkirigos faktiiras modelos.

Aplikotie piemeéri lauj secinat, ka viena makslinieka improvizacijas
stilam nereti atbilst divi atskirigi klasifikacijas veidi, un taja var izpausties
ar1 pretéji kada konkréta klasifikacijas veida elementi. Lai ar1 klavierspélei
un improvizacijai laika gaita ir izveidojusas savas vesturiskas tradicijas,
tomer piedavatie klasifikacijas varianti nebiit neizsme] visas ipatnibas
misdienu improvizatoru spéles stila — tas atrodas nemitiga attistibas un
parmainu procesa.

ON THE STYLE OF PLAYING OF CONTEMPORARY
PIANIST-IMPROVISER

Raimonds Petrauskis
Summary

Translated by Ieva Maslencenko

The article is devoted to determination of the style and classification
of pianist-improvisers’ style. The aim of the publication is, basing on
accessible literature, to consider the current ways of systematization and
work out appropriate classification applicable to current performing art.
Analyzing the individual manner of interpretation of a pianist, to my
mind, we should draw a border between two basic spheres, in interaction



of which itis created, i.e. pianism (piano playing) and improvisation. Both
spheres have their historical traditions. It in its turn gives the opportunity
to illuminate the object of research in large enough context from the point
of view of the 21 century, as well as to apply already known variants of
classification of performing artists’ types.

Considering all systematization models connected with traditions and
tendencies of mastering piano playing and instrument treatment, it is
possible to separate four criteria characterizing the individual style and
manner of playing of the improviser, out of which three are basic (based on
the art of piano playing) and one additional (based on psychology):

e connecting manner and style with a certain historical division of

piano playing (according to Gennady Cypin);

* connecting manner and style with the stylistic type of a certain
performer (according to Carl Adolf Martienssen and Heinrich
Neuhaus);

* connecting manner and style with a type of piano treatment
characteristic to contemporary pianism (according to Leonid
Gakel');

* connecting manner and style with the psychological temperament
or character of the performer (additional criterion).

Summing up all the positions examined and classifications concerning
both the art of piano playing and specific features of improviser’s activity,
three basic aspects of analyzing the problems of the article must be
emphasized:

* Dbelonging to a certain stylistic division characterizing the manner
and style, the specific musical language (e.g. stylistic division of jazz
improvisation, the characteristic language);

* the approach characterizing the manner and style, separating the
limited or prepared, and unprepared improvisation;

¢ the approach to thematic material characterizing style and manner
of playing, to the specific features of development and treatment at
three levels of organization of musical material (melody, harmony,
rhythm) within the definite stylistic branch (according to John
Mehegan and Simon Purcell).

Summing up all the aforementioned, we can conclude that improvisation
is a specific branch of piano playing with its own traditions, and they
have gained various ways of development especially nowadays. The style
of playing in its turn can be considered as a complex that comprises basic
aspects connected both with pianism and improvisation. This approach on
the whole is an encouraging factor for mastering improvisation as it gives the
young musicians purposeful opportunity to shape, develop and influence
the individual playing style of the improviser in rather versatile ways.
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