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! Steisija metode uzskatama par
vispilnigako, jo ta aptver praktiski
visus aspektus un kompozicijas
procesa iezimes, kas sastopamas
20.-21. gadsimta vokalas muizikas
praksé, veidojot daudzslanainu
analitisko sistému. Lidzas Steisija
metodei pastav ari citas teorijas,
tacu tas atspogulo tikai atseviskus
laikmetigas vokalas miizikas
analizes rakursus: var minét,
pieméram, Vernera Volfa

[Wolf 2002] ekstrakompozi-
cionalas un intrakompozicionalas
intermedialitates teoriju, kas
balstita literatiirzinatnieka Stivena
Pola Séra [Scher 1970] miizikas un
literatiiras mijiedarbes tipologija un
visparinati raksturo divu makslas
sféru attiecibas vienota daildarba.
Nozimigu ieguldijumu, izvirzot
atseviskas teoretiskas nostadnes,
tacu neizveidojot analizes metodi,
devusi Dzozefs Koroniti [Coroniti
1992], Dzeks Boss [Boss 1998],
Lorenss Kramers [Kramer 2005] u. c.

2 Minétie komponisti muzikas
dzivé ar spilgtu pieteikumu ienaca
20. gadsimta pédéjos gados. Savas
paaudzes konteksta vini izcelas

ar Ipasi intensivu pievérsanos
vokalajai jaunradei (kormiizikai
un vokalajai kamermiizikai).

MUZIKAS UN VARDA MIJIEDARBE:

PITERA STEISIJA ANALIZES SISTEMA

UN TAS IZMANTOJUMS 21. GADSIMTA
LATVIESU VOKALAS MUZIKAS KONTEKSTA

Gundega Smite

Vokala kompozicija gandriz vienmér ir divu makslas veidu sintéze
— dzeja vai proza taja vienojas ar muziku. Komponists, sakot stradat pie
vokala darba, parasti vispirms veic verbalo tekstu atlasi, un jau pats Sis
process raisa radoSo fantaziju. Varda semantika (nozime), morfologiska
struktiira un fonétika, ka ar1 So tris komponentu savstarpéjas attiecibas
klast par impulsu intonacijas, frazes un citu muzikas struktiaru radiSanai.

20. gadsimta 50. gados pasaules vokalaja miizika ieziméjas tendence
uz jaunu miuizikas un verbala teksta mijiedarbes traktejumu, kas prasa
ar1 netradicionalu analitika pieeju. Tomer lidz pat miisdienam nav daudz
verbala un miuizikas teksta mijiedarbes teoriju un analizes metozu, kuras
btitu piemerotas 20.-21.gadsimta vokalajiem darbiem, un tas arinetiek plasi
lietotas. Pilnigako un prakse visvairak izmantoto teoriju radijis muzikologs
Piters F. Steisijs (Peter F. Stacey). Ta izklastita gramata Contemporary
Tendencies in the Relationship of Music and Text with Special Reference to
Pli selon Pli (Boulez) and Laborintus II (Berio) / Laikmetigas tendences
miizikas un teksta mijiedarbe, ipasi Buléza skandarba Pli selon pli un Berio
skandarba Laborintus II [Stacey 1989].! Autors sniedz vésturisku ieskatu
lidz
Sopenhaueram, un piedava ari analizes metodi mizikas un verbala

dazadas teorijas, aptverot laikposmu no Platona Arturam
teksta mijiedarbes izpetei 20.-21. gadsimta skandarbos. Ta ir kompliceta

sistéma, kas lauj izzinat attiecigo jomu dzili un daudzpusigi.

Raksta aplitkota Steisija teorija un demonstrétas iespgjas, ko ta
paver, analizéjot latvieSu laikmetigo vokalo muziku - 70. gados
dzimu$o autoru Andra DzeniSa, Martina Viluma, Erika Eenvalda un
Santas Ratnieces darbus.? Tiks skarti ari citvalstu komponistu opusi,
kas veido kontekstu un atklaj latvieSu skanrazu ietekmju avotus.

Tacu pirmam kartam raksturoSu Steisija teorijas galvenas nostadnes.

1. Sakotnéjas pazimes: uzmanibas fokusésana

Pirma tema, kam autors pieversas, ir valodas un miizikas savstarpgjas
attiecibas; vins$ raksturo tas ka jutigas un sarezgitas, tomer uzskata par
iespejamu norobeZot tris galvenos paveidus:

1. varda un miuzikas apvienoSana (no klasiskas melodramas,
recitacijas lidz arijai);

2. valodas ietekme uz mitzikas veidosanos (no baroka laikmeta
retorikas lidz laikmetigam lingvistikas teorijam);



3. a)valodas aprakstos$s lietojums (muzikalas pieredzes izskaid-

roSana);

b) valodas teorétiski pamatots lietojums (skandarba teorétiska
baze).

Sava analizes sistema Steisijs pirmam kartam akcenté miizikas un
teksta apvienoSanu, tacu Sis paveids var mijiedarboties ar1 ar paréejiem.
Muzikologs Ero Tarasti semiotikas teorijas ietvaros piedava muzikas ka
naratologiska fenomena skaidrojumu (t. i, pasvitro mizikas un valodas
savstarpéjo saikni), kas guvis plasu rezonansi un raisijis pretéjus viedoklus
[Tarasti 1994]. Muzikologe Ivanka Stojanova raksta ,Music becomes
language” (,Miizika kliist par valodu”), apliecinot nosaukuma pieteikto
ideju, analizé Hansa Vernera Hences skandarbu El Cimarréon ka muzikali
teatralu narativu [Stoianova 1995]. Savukart Lorenss Kramers apceréjuma
Speaking melody, melodic speech (Rundjosa melodija, melodiskd runa) piedava
koncepciju, kuras centra ir rundjosi melodija; ta radita ka literara teksta
atspogulojums, tacu tiek atskanota bez teksta. Tadé&jadi 81 melodija
var git pilnigi jaunas nozimes, kas nav atvasinatas no valodas; t. i,
petnieks uzskata, ka instrumentalas miizikas klausiSanas lauj iepazit
pasauli, kura netiek definéta verbali, un vienlaikus tomér materializet
to valoda — citiem vardiem, veidot muzika balstitu narativu [Kramer
2005]. Zans Zaks Natjézs raksta Can one speak of narrativity in music? (Vai
var rundt par miizikas narativitati?) noliedz centienus skaidrot skanumakslu
caur narativitates prizmu [Nattiez 1990].

2. Miizikas dzirdésana un koncepcija. Troksnis un valoda

Sajalimeni autors diferencé valodas veidus, kuru konteksta var paradities
vards. Tie ir tris:

1. pragmatiska valoda (sadziviski praktiska izmantojuma iespéjas);
2. zinatniska valoda (analitiska, uz detalizetu izzinu versta valoda);

3. poetiska valoda (asociaciju daudznozimiba un metaforu bagatiba;
ar1 iespé€ja konstruet valodu apzinati muzikala veida).

Sie valodas veidi izriet no konteksta, kura tie lietoti. Muizika konkrétu
valodas veidu iespéjams transformét, resp., valodas fragments, kuram
piemit pragmatiska ievirze, var skandarba ietvaros mainit funkciju un iegat
estetisku nozimi. Pieméram, Stiva Reiha kompozicija Come Out (Nic ard,
1966) paradita valodas fragmenta funkcijas lena partapSana — izmantots
ieskanots cietumnieka runas fragments I had to, like, open the bruise up and
let some of the bruise blood come out to show them. Autors apraksta minéeta
procesa Cetras pakapes; tas aptver celu no pirmavota lidz muzikalajam
rezultatam:

* transpozicija, kas Seit apzimé pragmatiskas valodas fragmenta
transformésanos poetiskaja valoda - t. i., runas fragments, ieklauts
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skandarba (jauna konteksta), zaudé savu pirmatnéjo nozimi un
partop par poetisku tekstu;

¢ atkartoSana, resp., minétais fragments tiek atkartots bez jebkadam
izmainam, kas raksturigi minimalismam. Klausitajs, pazistot ta
semantisko saturu, var fokuset uzmanibu uz skanéjumu;

* redukcija — skandarba turpmakaja gaita fraze tiek saisinata, t. i.,
notiek semantiska satura izmaina;

* maskesananoris, uzslanojoties viena un ta pasa fragmenta dazadiem
posmiem. Paziid semantiska uztveramiba, un galveno uzmanibu
piesaista pats skaniskais veidols.

Sis Cetras pakapes var klit par vokala skandarba analizes nozimigu
sastavdalu. To apliecina Justes Janulites petijums, kura analizéta
20. gadsimta otras puses lietuvieSu kormiizika [Janulyté 2004].

Latviesu komponisti viennozimigi devusi prieksroku tekstiem poetiskaja
valoda. Vienigais iznémums ir Eriks ESenvalds: kordarba Viltus saules (2007)
pirmaja dala The Witnesses (Liecibas) komponists izmantojis Cetrus citatus no
vestulem, kas tapusas pirms misu éras un renesanses laika; aculiecinieki
tajas vestijusi par redzeto dabas fenomenu - parhélijiem. Ar1 otra dala — The
Sun Dogs (Viltus Saules) — balstas uz vestulu citatiem; Seit skanradis atlasijis
liecibas, kuras emocionali un telaini aprakstits minétas debesu paradibas
skaistums. Pirmaja dala tekstiem piemit lietiSks raksturs. ESenvalds
organizéjis muzikas materialu, liecinieku tekstus paredzot solistu partijam:
pirmaja faze soprana solo, otraja — tenora solo. Kora balsis, kas dzied bez
teksta ar fonemam m un 4, veido atbalss efektu, pagarinot un iesaldéjot
solopartijas skanas vertikala izklasta. Solopartiju raksturo sillabiskais
dziedasanas veids (zilbe pret skanu), kas tuvs recitacijai, tacu vienlaikus
ESenvalds to bagatinajis ar austrumnieciska rakstura ornamentiem
(prieksskaniem, mordentiem) un modalas skankartas koloritu, nemazinot
teksta skaidro uztveramibu. 1. piemeéra tenora solodziedajuma izklastits
liecibas teksts, kas aizgtits no celinieka Jakoba Hutera (Jacob Hutter) véstules
1533. gada: ta tulkojums — Es gribétu Jums pavestit, ka piektdien mes ilgu laiku
redzéjam debesTs tris saules. So tekstualo materialu, kas péc savas funkcijas ir
lietisks, informativs véstijums, komponists poetizejis, veidojot izteiksmigi
melodizetu recitativu, pavadosajas balsis ietverot bagatu harmoniju un
kapinot dinamisko spriegumu.
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Vestulu tekstiem EsSenvalds pievérsies arl elektroakustiskaja
saceréjuma Cellam un elektronikai Peédéjas véstules (2007) — Saja darba
instrumentalists afekteti cukst tekstus, kurus rakstijusi dazadi cilveki pirms
naves. Abos minétajos opusos komponists lieto transpozicijas tehniku, un
vestules teksts ka pragmatiskas valodas veids skandarba konteksta partop
par dzejas tekstu.

3. No dzejas lidz paralingyvistikai: teksta izveéle

Teksta izvele parasti kltst par skanraza pirmo kompozicionalo lemumu
(tiesa, atseviskos gadijumos vins var meklét tekstu jau tad, kad kompozicija
ir daleji vai gandriz pabeigta). Izraudzitais teksts, ka tas raksturigi
20.-21. gadsimta miizikai, var btit dazadas izcelsmes, tapéc Steisijs klasificé
to Cetras kategorijas:

1. dzejas teksts;

2. prozas teksts;

3. paralingvistiskais teksts;
4. fonetiskais teksts.

Paralingvistiskie un fonetiskie teksti atSkiras no prozas un dzejas
tekstiem, jo tie neparstav patstavigus literaros zanrus. Paralingvistiskas
skanas tiek brivi iestarpinatas saruna, savukart fonetiskais teksts
parasti eksisté semantiskas izteiksmes konteksta. Prozas un dzejas
tekstus komponists sanem ka noslégtas vienibas, ko var dekonstruét un
izardit, turpreti paralingvistiskie un fonétiskie teksti lielakoties rodas
komponésanas procesa (t. i, divu makslas veidu mijiedarbe notiek,
tikai pievérSoties prozas un dzejas tekstiem). Visbiezak fonétiskie un
paralingvistiskie teksti ir saistiti ar parejiem tekstu veidiem un papildina
tos. Ka piemeru, kur paralingvistiskais un fonétiskais teksts integréts
miuizikas materiala, Steisijs min Lucano Berio Sequenza III balsij solo [Stacey
1989:15]. éajé darbaizmantots Markusa Kutera (Marcus Kutter) dzejas teksts,
kas nav skaidri uztverams. Komponists sadalijis vardus sikas fonétiskas
vienibas, apvienojot tas ar drpustekstudlim balss izpausmem — smiekliem,
gargSanu, murminasanu, un tadejadi tiek paspilgtinati dazadi afekteti
emocionalie stavokli. BieZi a1 teksta veidu definéSana nav viennozimiga.
Fonétiskam skanam var piemist paralingvistiskas dimensijas, un tas var
vairak vai mazak ieklauties prozas un dzejas tekstos. Ta ka fonétiskie un
paralingvistiskie teksti nav uzskatami par patstavigiem literattiras veidiem,
autors tos apliiko savas teorijas izklasta nosléguma ka atsevisku tému. Sadu
tekstu analize atskiras no pieejas dzejai un prozai. Savukart kompozicijas
analize, kuras pamata ir prozas vai dzejas teksti, aptver:

e tekstu (-us);

* teksta nosacijumu;



e vokalas rakstibas stilu;

¢ teksta skaidribas/saprotamibas pakapi;
¢ mizikas un teksta mijiedarbes veidus;
e makslas veidu relativo statusu.

Analizé&jot kompozicijas, kuras izmantoti fonétiskie un paralingvistiskie
teksti, nakas secinat, ka tajas maz vai pat nemaz neizpauzas teksta
nosacijums un teksta skaidriba/saprotamiba, jo Saja gadijuma ari komponista
attieksme ir citada, neka stradajot ar jau eksistéjosu tekstu.

Turpinajuma sikak pieversiSos ieprieks izklastitajiem analizes
aspektiem.

4. Muzika un dzejas teksti / Miaizika un prozas teksti
4.1. Teksts (-i)

Saja kategorija autors pievér$ uzmanibu pasai teksta analizei, klasificgjot
teksta nozimes, formas un skanas izzinu. Sie tris elementi ir saistiti ar
ieprieks nosauktajiem varda komponentiem — semantiku, struktiru un
skanu; tie palidz izprast komponista ieceri un, raksturojot vina attieksmi
pret tekstu, izcelt kadu no minétajiem komponentiem. Atskiriba starp
prozas un dzejas tekstiem nav vienmeér skaidri noteikta: literariem
darbiem tradicionalaja proza, pieméram, romaniem, var but dzejiska
izteiksme, savukart prozas iezimes var paradities dzeja. Tomeér sakotnéja
tekstu analizé prozu un dzeju aplikosu atseviski, defingjot to galvenas
atSkiribas. Galveno uzmanibu veltiSu trim jau minétajiem elementiem:

* nozime - to pétot, tiek noskaidrots temats un izteiksme, kas pauz
autora attieksmi pret konkreto tematu. Ta atspogulojas dazados
dzejas lidzeklos, tai skaita simbolos, kas jaizskata ar vislielako
veribu (ar1 aliizijas un blakus temas);

e forma - tiek analizéta teksta forma, kas var buit gan tradicionala,
gan briva un dinamiski atverta; pedeja gadijuma daleji vai pilnigi
trukst formas pieturas punktu un iesp€jams uztvert tikai dazus
komponentus;

e skana - jaanalizé muzikas teksta ritma struktiira saikné ar
ritma raksturu vardu metrika un zilbju uzsvaros, muzikas frazes
melodiska linija apvienojuma ar dzejas frazes skanaugstuma
kontiiru. Iespéjams izmantot ar1 varda ieksejo fonétisko morfologiju,
patskanus attiecinot uz konkrétam harmoniska spektra sadalam.

IpaSa nozime 20.-21. gadsimta vokalaja mizika ir varda skaniskajam
(sonorajam) aspektam. Daudzi komponisti 20. gadsimta 50.—60. gados
vairs nelietoja (vai tikai retumis lietoja) tekstu ka skaidri uztveramu
verbalo pamatu, pieversoties galvenokart varda sonoro 1pasibu izcel$anai.
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Karlheincs Stokhauzens, Lu¢ano Berio, Gergs Ligeti, Maurisio Kagels — tie
ir tikai dazi no skanraziem, kuri eksperimentéja ar dazadam tekstualas
skaidribas pakapem. 60. gadu sakuma dala no viniem pilniba noveérsas no
lingvistiskiem tekstiem, turpinot darboties ar fonemam. Piemeéram, Ligeti
opera Aventures (Piedzivojumi, 1962) trim dziedatajiem un instrumentalam
kameransamblim asemantisko tekstu veido 119 simboli - dazadas
kombinacijas no starptautiska fonétiska alfabéta [Rollin 1982]. Saja laika
aktualizejas arl jautajums par varda sonoro iIpatnibu un semantiskas
nozimes atbilstibu. Vardu ar neizteiktu nozimi komponists var lietot ka
fascin€josu sonoru fenomenu.

21. gadsimta latvieSu vokalaja miizika verojamas atSkirigas pieejas:
Erika Egenvalda skandarbos teksts kliist par visparéju iedvesmas
avotu un noskanas raditaju, sasaucoties ar romantisma tradiciju, t. i.,
nozimes izcelSanu. Savukart Andra DzeniSa vokalaja dailradé, 1pasi
kora kompozicijas, verojams semantiska un fonétiska aspekta lidzsvars,
ka ar1 dzejas sintakses nozime — to apliecina, pieméram, skandarbs Four
Madrigals by e. e. cummings (Cetri E. E. Kamingsa madrigali). Martin$ Vilums
galveno uzmanibu veltl varda skaniskajam aspektam, nepieskirot nozimi
teksta sintaksei. ledzilinasanas teksta skaniskaja veidola biezi rosina
latvieSsu komponistus pievérsties tekstiem svesvalodas, traktejot tos ka
lingvistisku fenomenu. Turpinajuma piedavata tabula aptver 21. gadsimta
tapuSos jaunakas paaudzes latviesu autoru kordarbus (2000-2007), kas
komponeti ka Latvijas Radio kora pasttijumi. Lidztekus pazistamakam,
izplatitakam sveSvalodam — anglu, vacu, francu un italu — komponistus
saistijusas ar1 eksotiskikas valodas: albanu, armenu, Kiniesu, tibetieSu un
indieSu. Trijos skandarbos vérojama ari divu valodu un dzejas avotu
apvienosana: Viluma Le Temps scintille... (Laiks mirgujo...) — vacu/francu
valodas, ESenvalda Légende de la femme emmurée (Legenda par iemiiréto sievu)
— albanu/anglu valodas, Ratnieces Hirondelles du Choeur (Sirds bezdeligas)
- francu/Kiniesu valodas; savukart Cetras valodas izmantotas Viluma
oratorija Aalomgon (indiesu, tibetieSu, pasradita pusdievu un pasradita
demonu valoda). Katrai valodai ir sava individuala teksta artikulacija un
fonému organizacija, kas ka pasvertiba rada ipaSa veida sonoritati. Santa
Ratniece, raksturojot vokali simfonisko skandarbu Hirondelles du Choeur
(franc¢u/kinieSu dzeja), teikusi: Dzejas kinieSu valodd pasas skan ki miizika un
ka skanas, kas rodamas Daba [Ratniece 2007 a]. Sie vardi pierada dzejas teksta
ka lingvistikas fenomena 1paso nozimi komponistes apzina.



Anglu val.

A. Dzenitis Four Madrigals by
e. e. cummings (2000)

E. ESenvalds Légende de la
femme emmurée (2005)

Evening (2006)
Viltus saules (2007)

E. E. Kamingsa dzeja

M. Camaja dzeja
(atdz.)

S. Tisdeilas dzeja

Citati no liecinieku
vestulem

Francu val.

S. Ratniece Hirondelles du
Choeur (2007)

M. Vilums Le Temps scintille...
(2003)

A. Dzenitis Tavas klusésanas
gramata (2004)

F. Farrohzadas dzeja
(atdz.)

P. Valer1 dzeja

O. Milosa dzeja

Vacu val.

M. Vilums Le Temps scintille...
(2003)

G. Fridrihsons Dead End
(2003)

R. M. Rilkes dzeja

Italu val.

R. Paidere A verso I'alto (2006)

Dz. Ungareti dzeja 1

Albanu val.

E. ESenvalds Légende de la
femme emmurée (2005)

Albanu tautas
varsmas

Armenu val.

S. Ratniece Saline (2006)

O. Siraza dzeja

Kiniesu val.

S. Ratniece Hirondelles du
Choeur (2007)

Vana Veja un Liu
Cana (Cjina dzeja

Tibetie$u val.

M.Vilums Aalomgon (2006)

Vadzriska sesrinde

4. 2. Teksta nosacijumi

Teksta divas galvenas pamatformas ir Sadas:

a) pirmstavoklis (prime condition),

b) fragmentetais stavoklis (fragmented condition).

Lidz pat 19. gadsimtam komponisti, izveloties verbalo pamatu miizikai,

tradicionali saglabaja lingvistiska teksta viengabalainibu, un skandarba

struktiira vairak vai mazak izteikti atspoguloja teksta sintaktiskos un

semantiskos komponentus. 20. gadsimta skanumaksla teksta viengaba-
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lainba vairs nav neaizskarama paradiba. Par teksta saglabasanu ta
pirmstavokli var runat, ja komponists strada ar to dazados strukturalas
organizacijas limenos — no visaugstaka lidz viszemakajam. Teksta fragmen-
teSana augsta strukturala Iimena organizacija saistita ar komponista
iejaukSanos ta sintaktiskaja struktiira, kas var izardit gramatisko struktaru.
Sada pieeja bieZi izpauZas skanraza darba ar atseviskiem, Tpasi izmeklétiem
teksta fragmentiem. FragmentéSana foneétiskaja Iimeni nozimé varda
sadaliSanu ta fonetiskajos komponentos.

Abu veidu tekstu fragmentésana verojama Martina Viluma kordarba Le
Temps scintille... . Taja komponists izmanto divus dzejas tekstus (fragmentus
no Pola Valerl Kapseétas pie jiiras un Rainera Marijas Rilkes cikla Duinas
elegijas) to originalvalodas (franc¢u un vacu). Pirmskompozicionalaja posma
skanradis no abiem dzejas tekstiem izvelejies atseviskus fragmentus,
kas atbilst kopéjai tematikai: Viss ir ka sapnigs, gaisigs virmojums [Vilums
2008]. Atainota iekliiSana cita laika un telpa uz aizdzives robezas, kura
jausams izbrins un attalinats vérojums vienlaikus. Vilums lieto teksta
dekonstrukcijas tehniku, kura tiek izjaukta dzejas teksta originala sintakse,
un S§is izvéles pamata ir koncepcija par tekstu ka dazadas nozimes
savienojosu zemapzinas pludumu. Lidziga iecere noteikusi ari komponista
lemumu izmantot dzejas tekstu divas valodas — valodu atskiriba pasvitro
zemapzinas neviendabibu [Vilums 2008]. Tadejadi abi dzejas teksti papildina
viens otru gan tematiski, gan lingvistiski. Balstoties uz to mijiedarbi,
Vilums veido skandarba septinfazu formu, fakttiru un skanisko materialu,
kura liela nozime ir ar1 atseviski atdalitiem fonétiskajiem komponentiem.
To redzam shema (sk. 273. Ipp.).

Saja konteksta lietderigi vélreiz pievérsties jau aplikotajiem teksta
skaniskajiem aspektiem. A1l tekstualo ritmu iesp€jams gan saglabat
pirmstavokli, gan fragmentét vai melismatiski paplasinat. Petnieks DZozefs
Koroniti rakstijis par teksta prosodiju ka ritma izzinu. Komponistam ar
iemanam un intuiciju jaatklaj dzejas teksta primari eksistejoss ritms un
jaiedvesmojas no ta miizikas radiSanas procesa [Coroniti 1992].

4. 3. Vokalas rakstibas stils

20. gadsimtasakuma Arnolds Sénbergs pieradija, kabel cantonav vienigais
vokalas muzicésanas veids, kamerdarba Pierrot lunaire (Méness Pjero, 1912)
ievieSot jaunu dziedasanas tehniku — Sprechgesang. Ta kluva par impulsu
dazadu vokalo tehniku izstradei, ko talaika kritiki gan vérteja pretrunigi.
Senberga opera Die gliickliche Hand (Laimigiroka, 1913) pirmoreiz sastopama
kora cukstesana, savukart skandarba Ode to Napoleon Buonaparte (Oda
Napoleonam Bonabartam, 1942) komponists lieto vienkarSotu Sprechgesang
formu, kuru varétu raksturot ka netradicionali pierakstitu recitaciju (piecu
nosu linjju vieta ir viena, kas apzimeé runataja balss registru). Liela nozime
jaunu vokalo tehniku radiSana bija ierakstu un kompjutertehnologijas
attistibai, kas lava izzinat runatu/dziedatu skanu tas mikroskopiskakajos



aspektos, atklajot fonétiskos un paralingvistiskos komponentus. Patlaban
komponistu arsenala ir milziga vokalo stilu daudzveidiba. Steisija minétie
atskanojuma veidi, kas nosaukti turpinajuma, attiecas uz ekstremam
galejibam, kuras domin€, no vienas puses, runas, no otras — dziedajuma

izpausmes:
1. notis nefikséta recitacija, kas seko runas likumsakaribam;
recitacija ar noraditu ritmu;

recitacija ar aptuveni noraditiem skanaugstumiem;

L

dziedajuma un runas mijiedarbe (Sprechgesang):

e konvencionala dziedasana, kura domine zilbes (leksémas)
parametrs (sillabiska dziedasana);
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e konvencionala dziedasana, kura dominé muzikali parametri

(melismatiska dziedasana);
¢ dziedasana ar virsskanam, lietojot no teksta aizgiitus patskanus;

* Dbalss perkusivs izmantojums, lietojot no teksta aizgitas
fonemas.

Klasificéjot Sprechgesang dziedasanas stila paveidus, Steisijs acimredzot
pirmos divus variantus attiecinajis uz tradicionalo dziedasanas stilu, kas
iezZimé&jis celu uz Sprechgesang. Savukart pedéjie divi varianti raksturo
jaunas tehnikas, kas izveidojusas jau Sénberga tradiciju ietekmé. Autora
pozicija, noradot robezas starp runu un dziedasanu, ir skaidri definéta,
tacu neieklauj citus vokalas rakstibas stilus, kuri jau kop$ 20. gadsimta
50. gadiem biezi sastopami laikmetigas muzikas praksé. Pieméram,
Berio Sequenza III sievietes solobalsij (1966) ietver ne tikai konvencionali
dziedatus motivus un perkusivas skanas, bet art smieklus, murminasanu,
cukstéSanu, gargSanu u. c. balss aparatam iesp&jamas skanas. Lidz ar to
Steisija iezimétas robezas biitu iesp&ams paplasinat, ieviesot poziciju
trokspainas skanas, kas nesasaucas ne ar runu, ne dziedatam skanam. Ari

konvencionalas dziedasanas stilus varéetu tipologizet sikak.

Laikmetigas vokalas miizikas prakse pierada, ka iesp&jams daudzveidigi
variét dazadu vibraciju intensitati, dziedasanu gan ar pilnu skanu, gan
pusskanu, izplatita ir arl ceturtdal- un astotdaltonu dziedasanas prakse.
Martins Vilums oratorija Aalomgon radijis ap 30 jaunu dziedasanas stilu,
detalizeti petot un atklajot balss aparata neizsmelamas fiziologiskas
iespejas. Santas Ratnieces vokalajai rakstibai savukart tipiska balss
instrumentalizé$ana, t. i., tuvinasana instrumentalam tembram. Kordarba
Saline otraja pusé komponiste tuvina balsi arménu duduka skangjumam,
iedzilinoties instrumenta spéles veidos — dazados vibrato, mikrohromatikas
sféra, tai skaita ceturtdaltonu glisando [Ratniece 2007 b]. Bez tam lietoti
ar1 vokalie stili, kas ietilpst Steisija tipologija, pieméram, konvencionalas
dziedasanas stils, kura vienlaikus vérojama gan zilbes parametra, gan
muzikala parametra lidzaspastavésana. Kulminacijas posma mikropolifona
izklasta katra no Cetriem faktiiras slaniem iezimé&jas melismiem bagata
melodika, kas radnieciga arménu tradicionalajam melodijam. Vienlaikus
Ratniece saglaba teksta zilbes ka uztveramas muzikalas vienibas.
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4. 4. Teksta skaidriba/saprotamiba

Teksta skaidribu/saprotamibu autors aplitko nesaistiti ar vokalo stilu
un teksta nosacijumu, lai ar1 Sie elementi pastav savstarpéja mijiedarbe. Ja
teksts ir uztverams skaidri un saprotami, to var dévét par tieSu saprotamibu.
Pretéja gadijuma tas funkcioné ka Buléza definétais centra un prombiitnes
fenomens (centre and absence): resp., teksts ir radosa procesa centra, tacu
dazadu iemeslu dél nav uztverams [Boulez 1986]. Tekstu var raksturot ar1

saikne ar sadiem analizes rakursiem:
e skaidru artikulaciju;

* virsartikulaciju (tiek uzsverti teksta fonétiskie komponenti, kas giist
lielaku nozimi par sintaktiskajam vienibam);

* zemartikulaciju (teksta fonetiskie komponenti nav skaidri
uztverami).

Verbala teksta pielagosana miuizikas koncepcijai biezi noris, atmetot ta
semantisko vertibu un panemot to, kas ir tuvaks muzikai — galvenokart
pasu teksta skanisko materialu [Janulyté 2004]. Saknes Sai novitatei
meklejamas Niderlandes polifonijas ziedu laiku (Johana Okehema,
Jakoba Obrehta) vokalajos skandarbos, kas atstaja lielu ietekmi Gerga
Ligeti muzikalaja domasana (pieméram, darba Lux aeterna). Vina raditajai
mikropolifonajai tehnikai ir viscieSakas saiknes ar minéto renesanses
autoru rakstibas stilu, kura teksts polifoni sazarotas faktiiras konteksta
jau tolaik ieguva sonoru nozimi. Mikropolifona fakttra ir raksturiga ari
latviesu komponistu Viluma un Ratnieces kordarbiem, kuros teksts kliist
par butisku skaniska materiala dalu, tacu ta nozimes uztveramiba ir
nivel&jusies. Steisija definétie tris teksta artikulacijas veidi dazados faktiiras
slanos vienlaikus paradas Viluma kordarba Le Temps scintille..., un pats
komponists apzime tos sadi:

e artikulétas skanas (prezente dzejas tekstu),

e foniskas skanas (no dzejas teksta atvasinatas fonémas, t. i.,
fonétiskais teksts),

¢ énu skanas (nebalsigie troksneni s, kh, h, f).
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3. piemérs (Martins Vilums, Le Temps scintille...)
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Sadu artikulacijas veidu lidzaspastavésanu komponists

IKH]

deve par

mikroartikuldciju, to konceptuali pamatojot ka skanas redzamds un neredzamas

puses atspogulosanu vienlaikus [Vilums 2008].

4. 5. Miizikas un teksta mijiedarbes veidi

Nakosais analizes solis skar komponista tehniku, ko vins lieto, veidojot

miuizikas un verbala teksta mijiedarbi. Steisijs piedava tipologiju, kas ietver

seSus laikmetigajam vokalajam kompozicijam raksturigus miizikas un

verbala teksta mijiedarbes veidus.



1) Tiesa atdarinasana

Miizika skaidri uztverami un visaptverosi ataino daZzadus teksta
aspektus. Turklat:

a) augsta [imena atdarinasana veidojas, ja muzika partverti visi butiskie
verbala teksta aspekti: nozime, forma (sintakse), ka ar1 skana. Ritmiski un
strukturali preciza vienotiba ar teksta pirmavotu verojama Andra DzeniSa
darba Four Madrigals by e. e. cummings astonam balsim. Amerikanu dzejnieka
Edvarda Estlina Kamingsa (Edward Estlin Cummings) dzejai tipiska ipasa
sintakse un neparasts grafiskais izkartojums, kuru komponists ir jitigi
atspogulojis muzika. Vél vairak Dzenitis Kamingsa dzeja iedzilinajies,
sacerot vokalo kamerdarbu Seven Madrigals by e. e. cummings (Septini
E. E. Kamingsa madrigali, 2004). Ta ceturtaja dala Only this darkness
komponists strukturali precizi atdarinajis dzejas ritmu — galveno un iekavas
ietverto frazu pastavigu mijiedarbi. Katram frazes veidam radits atbilstoss
mizikas tels, pretnostatot melodisku uzbiivi ar tipisku mazas tercas gajienu
zema registra un akcentétu, sausu perkusiva rakstura recitaciju augsta
registra. 4. piemeéra vispirms atainots Kamingsa dzejola pirmais pants
(kopa tr1s panti) un tad $is dzejas precizs partverums miizikas valoda.

4. piemeérs (Andris Dzenitis, Four Madrigals by e. e. cummings: pirma
dala)
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b) zema Iimena atdarinasana aprobeZojas ar daZiem vardiem vai
frazém. Seit izpauZas t. s. vardu gleznosana (word painting), resp., motivs vai
fraze atdarina varda vai vardkopas nozimi. Sada pieeja raksturiga Erika
ESenvalda vokalajai dailradei. Ka jau minéts, vina muziku iedvesmojusas
dzejas télu raditas noskanas.
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Sis ir visbiezak lietotas miizikas un varda savieno$anas tehnikas, un
lidzigu ideju attistijis muzikologs Dzeks Boss [Boss 1998], piedavajot nodalit
teksta strukturalo un semantisko gleznosanu. Teksta strukturald gleznosana
norada, ka veidojas paraléles starp miizikas elementiem un komponista
ipasi izceltam teksta struktiiras iezimém. Piemeéram, sacerot muiziku
dzejai, kura vairakkart atkartojas viens un tas pats vards, komponists var
akcentét So ipatnibu, apveltot attiecigo vardu ar individualizétu miizikas
materialu, kas saikné ar to atkartojas vai nu burtiski, vai varieti. Skanradis
var arl imitét teksta vai ta atseviSkas rindas atskanu struktiru, veidojot
atskanas esoSajiem vardiem identiskas vai lidzigas miizikas ritma
struktiiras. Daudzas citas paraléles iespéjams radit, uzsverot lidzibu starp
teksta un muzikas akcentiem, ka arl metru.

Teksta semantiska gleznosana ietver divas savstarpgji saistitas tehnikas:
teksta télojoso gleznoSanu (muzikas elementi paklauti darbibam, kas
attelotas teksta) un teksta asociativo gleznoSanu (ipasas sonoras krasas,
motivi, ritma zZimé&jumi asociéjas ar specifiskiem teksta elementiem). Abas
tehnikas ir loti raksturigas 20. gadsimta sakuma komponistu vokalajai
mizikai. Pieméram, teksta télojosa gleznosana izpauzas Arnolda Sénberga
Cetras dziesmas op. 22 [Boss 1998]. Bosa teorija nozimigi papildina Steisija
sniegto zema Iimena atdarinasanas raksturojumu. Savukart, atgrieZoties
pie latvieSu komponistu prakses, jaatzime, ka Erika E$envalda dailrade
domineé teksta telojosa gleznosana.

2) Aizvietojosa atdarinasana

Saja gadijuma dzeju un miiziku saista visparéja lidziba, kas izriet
no teksta morfologiskajam pazimém, resp. ta rodas, komponistam
izvéloties atseviskus varda elementus — burtus/skanas vai fonémas.
Konkréets morfologiskais elements tiek partverts muizikas valoda uz aré&jas
strukturalas lidzibas pamata. Atskiriba no iepriekS minétas wvardu
gleznoSanas, kurai raksturigs varda nozimes atainojums miuzika,
aizvietojosas atdarinasanas ietvaros par atainojuma objektu kliist varda
strukttira, kas butiski ietekmé miuzikas attisttbu un struktiru kopuma.
Autors ka pieméru min Buléza darbu e. e. cummings ist der Dichter
(E. E. Kamingss ir dzejnieks, 1970), kur teksta grafiskais izkartojums
ir galvenais objekts atdarinasanai. Bulézs veido dualitati no diviem
morfologiskiem komponentiem (birds un here inven..), radot kontrastu
starp izturetam skanam (fons) un isiem starpsaucieniem (prieksplans).
Kompozicijas panémienu vidi ir kombinéta slanu tehnika un seciga abu
komponentu pretnostatisana polimorfiska manipulacija. Sis multiplds
darbibas rezultata katra morfologiska komponenta izcelsme vairs nav
atpazistama.

3) Neatdarinosas attiecibas

Starp miziku un tekstu neveidojas atdarinajuma attiecibas kaut viena
analitiski tverama limeni. Saja gadfjuma teksta un miizikas saikni nosaka
klausitaja percepcija.



4) Pienemtas jeb patvaligas asociacijas

Divas dazadas tekstualas un muzikalas ikonas tiek uztvertas ka vieniba
tikai tadél, ka tas biezi pasniegtas ka veselums. Sis paveids gan nav
attiecinams uz akadémisko miiziku; parsvara tas saistits ar komercialam
televizijas un radio reklamam, kuras nereti paradas ari klasiskas miizikas
hiti.

5) Sintezg&josas attiecibas

Saja gadijuma teksta (parasti t. s. konkrétas dzejas) un miizikas, tatad
divumakslas veidu saskarsmes pakape defin€jama ka sapliisme. Piemeéram,
Andra Dzenisa elektroakustiska kompozicija mecosopranam solo un dziva
laika elektronikai Black Cherry (Melnais kirsis, 2006) ieceréta ka dziedatajas
improvizacija, kuras laika komponists reage, veidojot elektronisko skanu
pasauli. Dziedataja bez partitiiras rada savu partiju, izdzivojot dazadus
afektus, kurus padzilina impulsivi un brivi izvélétas fonémas.

6) Antikontekstualas attiecibas

Si forma ietver apzinatu mazikas un teksta kontrastu. Pieméru vida ir
Alfréda Snitkes opera Dzfve ar idiotu (1992), kur Vova, viens no galvenajiem
varoniem, atskano bel canto tipa dziedajumu ar tekstu, kas sastav no
savstarpéji nesaistitam fonemam.

Apaksnodalas nosléeguma, rezuméjot miizikas un verbala teksta
mijiedarbes tipologiju, Steisijs 1suma pieversas aplikoto tehnikas veidu
izplatibai. Péc vina atzinas, visbiezak sastopamas tehnikas ir tiesa un
aizvietojosa atdarinaSana, kuru ietvaros jebkurs teksta aspekts (fonétisks,
semantisks vai strukturals) var iegiit muzikalu ekvivalentu skandarba
konteksta. Izmantojot ar semiotiku un lingvistiku saistitas teorijas, petnieks
analizeé valodas un miizikas kopigas un atskirigas ipasibas. Lielu uzmanibu
vins veltl ar1 kontekstam, kada konkretas skanas paradas — piemeéram,
Bulézs skandarba Pli selon pli (leloce uz ieloces, 1962) lieto vajinatas baltds
skanas, kas reprezenté galvenos telus Stefana Malarmé dzeja. Ta¢u arpus
konteksta $is skanas varétu uztvert pavisam citadi. Noteiktai teksta un
miizikas kombinacijai ir nozime tikai konkrétaja skandarba (vai ar1 viena
komponista skandarbu grupa).

Steisija izveidota mizikas un teksta mijiedarbes veidu tipologija ir
nozimiga ka vieniga tik visaptverosa tipologija, kas saistita ar varda un
miizikas mijiedarbi laikmetigaja vokalaja muzika. Tacu arl vina teoriju
nevar uzskatit par pilnigu. Tiesa atdarinasana ir mijiedarbes veids, kas
vokalaja miuizika izmantots jau kop$ Senas Griekijas laikiem un, iesp€jams,
vel agrak. Tiesa, tas biezi sastopams arl 20.-21. gadsimta kompozicijas
un lidz ar to ir butiska tipologijas dala. Paréjie pieci mijiedarbes veidi
raksturigi tikai 20.-21. gadsimta muzikai. Ipasi izplatita ir aizvietojo3a
atdarinasana un sintezejosas attiecibas, tacu atsevisku mijiedarbes veidu
skaidrojums ir diskutejams. Pieméram, neatdarinosajas attiecibas, kas, péc

autora domam, neparedz jebkadu analitisku izzinu, prioritara ir muizikas
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3 Saja tipologijas modeli nav
ieklautas pienemtas jeb patvaligas
asocidcijas, jo tas saistitas ar
komercialas darbibas sféru, bet ne
akadémisko zZanru miizikas praksi.
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* Muzikala un tekstuala dominante
komponista interpretacija pastavigi
mainas.

struktiira, un teksts tai paklaujas. Resp., miizikas un verbala teksta
attiecibas neveidojas uz atdarinajuma pamata (tas ir neatdarinosas), tacu
jebkura gadijuma kads verbala teksta parametrs tiek respektéts un apzinati
lietots muizikas konteksta. Pieméram, anglu komponists Braiens Ferniho
(Brian Ferneyhough) tiecas izvairities no kliSejiskas teksta interpretacijas: vins
vispirms sacer vokalas partijas bez teksta tieSa partveruma mizika, tomer
ieverojot ta ieksejo struktiiru, kas acimredzot ieprieks iepazita un izpétita
[Ferneyhough 2006]. Lidz ar to verbala un miizikas teksta mijiedarbe
veidojas dzilaka, abstraktaka veida, ta¢u nav saistita ar atdarinasanu.

Gribétos papildinat Steisija radito muizikas un teksta mijiedarbes veidu
tipologiju, sistematizéjot to atbilstosi trim komponista nostadném, kas skar
darbu ar tekstu.?

1. Verbalais teksts ir prioritars; muzikas impulsi ir tiesi saistiti ar
dazadu teksta aspektu atdarinasanu.

1. 1. Tiesa atdarinasana
1.1. 1. Augsta limena tiesa atdarinasana
1. 1. 2. Zema limena tiesa atdarinasana
1. 2. Aizvietojosa atdarinasana

2. Verbalais teksts ir lidzvertigs; komponists tiecas radit verbala un
miizikas teksta sintezi.

2. 1. Sintezg&josas attiecibas
2. 2. Balansgjosas attiecibas*

3. Verbalais teksts ir sekundars; primara ir muzikas struktira, kurai
verbalais teksts tiek pakartots.

3. 1. Antikontekstualas attiecibas

3. 2. Neatdarinosas attiecibas

4. 6. Makslas veidu relativais statuss

Sis témas ietvaros autors klasificé makslas veidu mijiedarbi teksta un
mizikas savstarpéja balansa aspekta. Uzskatot, ka Sai zina iesp&jami visai
daudzveidigi varianti, autors nodala tris galvenas iespéjas:

* teksta primaritati (teksta dominanti);
* miuzikas primaritati (miizikas dominanti);

¢ nepartrauktu mainibu abu makslas veidu attiecibas (primaritate ir
loti aptuveni defin€éjama; ta pastavigi mainas).

Makslas veidu relativa statusa noteikSanai var izmantot arhitektonisku
pieeju, analizgjot vissikako detalu, ka ar1 visu darbu kopuma.



Teorijas izklasta nosléguma Steisijs pievérsas paralingvistisko un
fonétisko tekstu izzinas iespé€jam to mijiedarbe ar miizikas tekstu.

4.7. Muzika un paralingvistiskie teksti

Paralingvistisko tekstu analizes pamata ir divas kategorijas:
® nozime,

e skana.

Paralingvistika ir valodniecibas nozare, kas péta dazadus valodas
situativos lidzeklus — mimiku, Zestus, arpus valodas esoSas akustiskas
skanas, t. i., runu pavadosas paradibas. Ta ir komunikacijas funkcionala
dala, kas ietilpst kopéja arpusvalodas sféra [Freimane 1993] un norada uz
to vai citu psihologisko stavokli. Uzmanibas loka ir tadas skanu
paradibas ka, pieméram, nopiitas, elsas, smiekli u. tml.

Ka jau iepriek$ minets, paralingvistiskais teksts nepieder pie tekstiem,
kas pastav pirms komponista darba — daudzéejada zina tas pats par sevi
nosaka vokalo stilu. Var rasties jautajums: cik liela méra paralingvistiskais
teksts ir skaidrs un saprotams? Pétniekam japievérs uzmaniba, kadu nozimi
konkréeta konteksta gist ta paradiSanas. Teorétiski paralingvistiskais
teksts var paradities saikné ar visam tehnikam, kas vérstas uz to vai
citu muzikas un varda mijiedarbes modeli. Kategorijas, kas attiecas uz
atdarinasanu un antikontekstualam attiecibam, parada, ka paralingvistiskais
teksts un muzika var pastavet sameéra neatkarigi. Paralingvistiskie teksti,
kurus komponists rada vokala skandarba sacerésanas procesa, visbieZak
sastopami sintezejosas attiecibas. Saikne ar relativo statusu mizikas un
paralingvistiska teksta attiecibas var nodalit tris variantus:

e paralingvistiska teksta prioritate;
* mizikas teksta prioritate;

¢ abuteksta veidu prioritates maina (sintezéjosajas attiecibas ta parasti
notiek balanseti un vienmerigi).

4. 8. Muzika un foneétiskie teksti

Fonétisko tekstu analize koncentrgjas tikai uz vienu aspektu: skanu.
Analize saistita ar patskanu spektra melodiju (célumi un kritumi, kas izriet
no formantu centru secibas) un lidzskanu atakam.

Tadi kriteriji ka teksta kondicija un teksta saprotamiba ar fonetiskajiem
tekstiem nav saistiti. Daudzas vokalajas tehnikas fonétiskajam faktoram ir
liela loma. Fonétiskas skanas var bt:

¢ dziedatas un nebalsigas;

¢ noteikta un nenoteikta skanaugstuma konttiras veidotas.
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5 Stivens Pols Sérs (Scher) 20. gad-
simta 60. gados radija tipologiju,
raksturojot miizikas un varda
attiecibas un iedibinot to sistému,
kas balstita triade:

® muzika literattira,
e literattira muzika,

e literatiras un miizikas mijiedarbe,
kuras pamata ir koncentrésanas uz
intermedialam attiectbam konkréta

skandarba konteksta.

Séra pirmais devums $aja lauka bija

saistits ar verbalas miizikas pétisanu

[Scher 1970].

Miizikas spé€ja atdarinat fonétisko tekstu aprobezojas ar tehnisko
atbilstibu. Piemeéram, tiesa atbilstiba var izpausties, ja patskanu spektra
zemas vai augstas skanas atbilst zemiem vai augstiem skanaugstumiem.
Savukart So parametru neatbilstiba veidoneatdarinosas attiecibas.
Fonetiskie teksti (tapat ka paralingvistiskie teksti) parasti paradas
sintezéjoSajas attiecibas. Arl Seit nodalami tris galvenie relativa
statusa varianti:

¢ fonetiska teksta prioritate;
e miugzikas prioritate;
* abu veidu prioritasu maina.

Paralingvistiskiem un fonétiskiem tekstiem biezi pievérsies Andris
Dzenitis. Pirmais §1 komponista vokalais kamerdarbs ir 2000. gada tapusi
kompozicija Verbum et Verbum (Virds un Virds) mecosopranam solo. Taja
nav izmantots teksts, vien atseviskas foneémas un skanas, resp., fonétiskais
teksts radies komponeéSanas procesa. Veidojas paradoksala situacija, ka varda
slepjas vards, kuru var uztvert, ka grib, bet pasa varda nav [Dzenitis 2008].
Komponists izcel Berio Sequenza I1I ietekmi sava darba tapsana. Ar1 Verbum
et Verbum pamata ir dazadu emocionalo stavoklu impulsiva maina, kuru
papildina paralingvistisks teksts, tacu atskiriba no improvizatoriskas
elektroakustiskas kompozicijas Black Cherry $§is skandarbs ir precizi
pierakstits.

Raksturojot iespéjas izmantot savu teorétisko sistému miizikas analizg,
Steisijs iesaka katru skandarbu apliikot individuali, t. i., var nelietot visus
vina piedavatos rakursus, ja nav konkrétas nepiecieSamibas. Lidztekus
dazadiem isuma iztirzatiem piemériem autors savas teorijas gaisma

detalizeti analize Buléza Pli selon pli un Berio Laborintus II.

Steisija sistémas daudzslanainiba pietiekosi dziliun daudzveidigiietiecas
problémas, ar kuram nakas saskarties laikmetigas vokalas miizikas, tai
skaita, ka paradits raksta gaita, ar1 latviesu komponistu skandarbu analizé.
Dazas Steisija nostadnes vél iesp&jams papildinat ar citam teorijam, kas
padzilina autora analitiskas koncepcijas atseviskas Skautnes. Pieméram,
literattirzinatnieks Verners Volfs (Wolf) darba Intermediality revisited:
Reflections on word and music relations in the context of a general typology
of intermediality (Intermedialitate jaund skatijuma: apceréjums par varda un
miizikas saikni intermedialitates visparejas tipologijas konteksta, 2002)
paplaginaja literatiirzinatnieka Stivena Pola Séra pamatnostadnes® par
cita makslas veida tematizé$anu vai imitéSanu; Volfs piedavaja Séra
pétijuma objektu apzimét ar jedzienu intrakompozicionald intermedialitite
jeb intermedialitate Saurd nozime. Vins radija jaunu tipologiju, kura varda un
mizikas attiecibas tiek skartas plasaka intermedialitates lauka, papildinot
Sera veidoto tipologiju ar ekstrakompozicionalas intermedialitites paveidiem.
Intrakompozicionalo fenomenu iespé€jams raksturot tikai saikne ar

konkretu makslasdarbu, turpreti ekstrakompozicionalis attiecibas vieno



vairakus makslasdarbus, lidz ar to radot citu makslas veidu; resp.,
autors, saglabajot Séra tipologijas pamatelementus, sava teorija integré
tos apjomigaka konteksta. Taja iespejamas dazadas attiecibas starp
aplukotajiem makslas veidiem, kaut ari katram no tiem piemit
individualitate un patstaviba. Piemeérotakais termins, kas attiecas uz So
pétniecibas lauku, ir intermedialitite.® Driz péc rasanas tas asimiléts arl
anglu zinatné. Volfa tipologija sniedz padzilinatu ieskatu mitzikas un
varda mijiedarbé - gan visparéjo nostadnu, gan konkretu analizes
aspektu joma. Ta papildina ar1 Steisija sistemas atseviskas sadalas,
pieméram, Miizikas un teksta mijiedarbes veidi: tiek radits daudzpusigaks
prieksstats par miuizikas un varda sintézes pakapi, ka ar1 diferenceéta Steisija
minéta tiesd atdarindsana, nodalot sintézi un tieSu tematisku imitaciju.
Volfa piedavatais jedziens intermediald transpozicija’ paver iespéju pétit ari
latviesu laikmetigo vokalo miiziku saikné ar tas galveno ietekmju sféru —
20. gadsimta avangardu, un tadéjadi varam izzinat avotus (kada kompo-
nista dailradi vai atseviskus darbus), kas iespaidojusi miisu skanumakslu.

Latviesu laikmetiga vokala mizika nav statiska paradiba, ta nemitigi
veido jaunus, agrak nebijusus atzarus un tendences. Viens no pirmajiem
Latvijas komponistu vokalajiem darbiem, kas konsekventi ieturéti
20. gadsimta 50. gadu Rietumeiropa aizsaktas tradicijas zime, ir Jura
Abola Karawane (Karavina, 1994). Saja nelielaja miniatira astonam balsim
ar dadaistu dzejnieka Hugo Balla (Ball) rotaligo bezvirdu dzeju autors
izzina balss iespgjas, ievieSot jaunus vokalos stilus un traktejot tekstu ka
skanisku materialu (dadaiskas dzejas pamatelements jau biitiba ir burts un
skana, ne vards). Lidziga ievirze rod plasu izpausmi 70. gados dzimuSo
latvieSu komponistu miizika, kas tapusi 20.-21. gadsimta mija ka jaunas
tradicijas pieteikums. Ta joprojam veido un saglaba patstavigu atzaru
latvieSu mizikas ietvaros, ka ari iezimeé spilgtu individualitati plasaka
Rietumeiropas un pasaules miizikas konteksta.

THE SYSTEM OF ANALYSIS OF WORD-MUSIC
INTERACTION BY DR. PETER STACEY IN THE
CONTEXT OF LATVIAN VOCAL MUSIC OF THE
215T CENTURY

Gundega Smite
Summary

Translated by Ieva Maslencenko

The connection of word and music is thousands of years long
tradition that in different periods has created various concepts and
approaches. Though the vocal tradition is very ancient, we still feel the
shortage of analytical methods and theories that would allow us to

¢Intermedialitate — viena makslas
veida partversana cita. Terminu
1983. gada ka intertekstualitates
modeli radijis vacu zinatnieks Age
Hansens-Leve (Hansen-Ldwe).

7Intermediala transpozicija

ir ekstrakompozicionalas
intermedialitates paveids, kas
realizéjas pastarpinati, apvieno-
joties nosaciti neatkarigiem
makslas objektiem. 5i paveida
iezimes atklajas telpa starp diviem
makslasdarbiem.
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analyze a composition in which the synthesis of two kinds of arts can
be observed more successfully. Particularly few theoretical concepts can
be found connected with phenomena of contemporary music. American
musicologist Peter Stacey in his book Contemporary Trends in Interaction of
Music and Text with Special Reference to Pli selon Pli by Boulez and Laborintus
II by Berio (1989) has worked out a method of analysis of music and
literary text that refers particularly to the praxis of contemporary vocal
music (second part of the 20" century, 21% century). Within his method
the author has forwarded several positions which show the interaction
of music and text in contemporary aesthetics in a versatile way, e.g. the
hearing and concept of music, the choice of the text (poetry, prose, phonetic
and paralinguistic texts), conditions of the text (maintenance of the text in
its initial state; fragmentation of the text), intelligibility of the text, 8 kinds
of interaction of music and text, the relative status of kinds of arts (relations
of mutual balance). The multilayered character of Stacey’s analysis has a
deep and versatile connection with problems which are faced when
analyzing contemporary vocal music, which was demonstrated in the
course of the article. It could be potentially joined with some other analytical
concepts (theory of intermediality etc.), thus creating perfection. Analyzing
the music of Latvian composers born in 70ies — Martins Vilums, Andris
Dzenitis, Eriks ESenvalds and Santa Ratniece in the context of the analytical
system of Stacey, a conclusion had to be drawn that:

1. Eriks Edenvalds is the only one of these composers who has used a
pragmatic text (choral work Sun Dogs), transforming it into poetic
text in the context of musical work (in reference to 2" position of
Stacey’s system Hearing and concept of music. Noise and language);

2. Many works by Andris Dzenitis have characteristic usage of
phonetic and paralinguistic text (3™ position of Stacey’s analysis
From poetry to paralinguistic: the choice of texts);

3. Inworks by Eriks ESenvalds the text becomes a source of inspiration,
reproducing the mood created by the text, which is a common
feature with romantic tradition, i.e. emphasizing the meaning. In
vocal creative work by Andris Dzenitis, there can be observed the
balance of semantic and phonetic aspect, as well as the meaning of
syntax of poetry — e.g. Four madrigals by e. e. cummings.

4. Martin$ Vilums in his turn focuses on the sonic aspect of the word
not paying much attention to syntax of the text (4™ position of
Stacey’s analysis Music and poetic texts / Music and prose texts);

5. Inchoral works by Santa Ratniece and Martins Vilums new means of
singing are introduced going far beyond the styles of writing vocal
music mentioned in Stacey’s classification. Both authors have keen
interest in texts in different languages (French, Chinese, Armenian,
Hindu, Tibetan, self-invented languages), where the language itself
becomes a powerful sonoristic means (Stacey’s analysis Music and
poetic texts / Music and prose texts).
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