ATMINAS.PARDOMAS. VEROJUMI

PATIESTBA

DAZU SKAISTU ZIEDU UN CITAS LAPPUSES
LATVIESU KULTURAS VESTURE

Janis Torgans

Atminraksta pamata ir Bonnas Universitates savlaik rikotas kon-
ferences Das immaterielle Kulturgut Musik im Spannungsfeld von ‘Le-
benswelt’ und ‘Monument’ (Miizika ka nemateriala kultiiras vertiba ,dzivas
pasaules” un ,pieminekla” statusa, 2009) nostadnes, tostarp rosinajums
domat par nematerialas kultiiras vietu un jégu sabiedriba, muizikas
vestures subjektivo, individuali personisko komponentu, cilvéka un
sabiedribas pieredzi, atminu, pardzivojumu un veérojumu mutvardu
tradiciju un akadémiskajai izpétei it ka paralélo versiju. Par atminu
kultiru — individualas pieredzes uzkrajumu, kas sakotnéji funkcionéja
vienigi mutvardu tradicija un velak paraleéli tai loti 1énam, pakapeniski
tika ar1 materializéts (piezimes, véstules, dienasgramatas), vienalga pa-
liekot marginala, 1pata paradiba. Ari — par fiksétas, zinatniskaja litera-
tura izpetitas un izdiskutétas patiesibas relativo, individualaja vai pat
socialaja uztvere atSkirigo un mainigo iedabu. Katra zina — uzmanibas
centra tika stadits impulss: raudzisanas uz notiekoso un notikuso no es
skatpunkta ka lielas vestures satelits, bet varbiit ari pusapzinats avots un
emocionali lidzdarbigs faktors. Blakus vel dazam citam satura Iinijam
izvelgjos rakstam vienu galveno gultni — vestijumu par pazistamas sa-
dzives dziesmas Dazu skaistu ziedu likteni un parvertibam latvieSu kul-
tira gandriz pusotra gadsimta rituma, tacu tiesi saikné ar personisko,
individualo pieredzi un visvairak — hipotétiski, diskutabli, starp rindam
— tiesi par to, kas tad ir patiesiba: Skietama un ista, personiska, soci-
ala, vesturiska un legendara... Nerakstu par to zinatniski pétnieciska
aspekta, bet personisko atminu zime.

%%

Kada saruna'. Vins — arsts, psihoterapeits, vina — jauna, de jure vel
mazgadiga, kietami garigi nepilnveértiga meitene Beatrice/Beta. Arsts
ptlas noskaidrot patiesibu. Sakuma medikis grib novertét meitenes ga-
rigas attistibas pakapi. Vins jauta (teksts citéts briva parstasta — J. T.):
, Ko Jis domajat par absurda teatri?”” Meitene — bez mazakas ironijas
— atbild ar pretjautajumu: ,Jis domajat padomju teatri?” Saruna aiz-
virzas uz esibas un pasauluztveres visparéjiem jautajumiem. Beatrice
spriez: ,Milestiba ir materiala, taustama, fiziska. Laime ar1 ir materiala,
fiziska. Patiesiba? Ta gan nav materiala, citadi katra ciika varétu to ap-
est...” Péc trisgadiga obligata karadienesta pirmoreiz atgriezies Latvija

18eit brivi parstastita situacija
atainota lietuviesu rakstnieka

Joza Grusa (Juozas Grusas, 1901-
1986) tragikomedija Mila, dZezs

un velns (Meilé, dZiazas ir velnias),
kas 1967. gada iestudéta Liepajas
Muzikali dramatiskaja teatri. Luga
joprojam turpina savas skatuves
gaitas gan Riga, gan citviet (t. sk.
atkal Liepaja, 2010) — tada karta

ta ar1 kluvusi par atminu kultiiras
dalu un izpausmi, alternativas
informacijas avotu. Patiesiba

runa ir par rokenrolu un ta augli
rokmuiziku (ikdienas valoda roku),
tacu talaika Padomju Savieniba

Sie vardi atklatiba neparadijas.
Tadeél autors lietoja vardu dZezs

ka eifémismu, aizstajéju rokam,
turklat lugas konteksta tas
uztverams plasak —ka citas, pagrides
miizikas un alternativa dzivesstila
apziméjums (5adi jedzieni, dabiski,
ari tolaik nefiguréja).
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(1966), redzéju So izradi un saku ari pirmoreiz nopietni spriest par iz-
virzitajiem jautajumiem.

Nematerialas kultiiras izpratne no sakta gala bijusi komplicéta
un diskutabla. Pieméram, nav viennozimigi nosakams — kur tad
isti ir robeza starp nematerialajam un materializétajam, materiala
fiksetajam kultiiras izpausmém? PaSadits cimdu paris, bez Saubam,
ir priekSmetisks, lietisks. Vai, drizak, — ari priekSmetisks, lietisks. Jo
savas saknes, paSa pamata ta ir gariga, nemateriala paradiba: ar1 tad,
kad cimdi ir nonésati un nav vairs lietojami, paliek to vienreizgjais
raksts, sazarotais krasainais ornaments. Tas saglabajas gan aditajas,
gan valkataja, gan visu to apzina, kuri cimdus ieverojusi, par tiem
priecajusies un tos apbrinojusi (atceros — studiju gados tiesi ta notika
konference Novosibirska, kur gan konservatorija, gan viesnica, gan
veikalos cilveki ieveroja manus diirainus un taujaja, kur tad tie dabiti,
jo tas bija kaut kas neredzets, kaut kas atskirigs un pievilcigs). Cimdu
raksts bija/ir zZimju sistema ar dzilam sakném un kontekstu, tacu tada
sistema, kas spéjiga aktualizéties, modernizéties, bagatinaties. Tiesi
Sada materiala un nemateriala elementa divvieniba pastav un attistas
kultiira - cilvéka, gimenes, etnosa un galu gala ari civilizacijas meroga.

Mizika, kas pieder nematerialajai jomai, nav nekads iznémums.
Lai gan iespé&jams to aplitkot un pétit ar1 ka fizisku fenomenu (skana
tacu ir svarstibu rezultats, visi skandarba parametri ir aprakstami
un izmerami), tas jéga un biitiba tomer ir cita — gariga, nemateriala,
taustei un meéraparatiem nepieejama. Muzikas véstures rakstibas
praksé parsvara ir materialais, objektivais: noSu raksts, programmas
un afisas, preses atsauksmes u. tml., lidz pat DVD, kura fikséta dziva,
potenciali un reali mainiga izrade tieSraidé (tatad tagad —ieraksta — jau
nemainiga). Kopuma, ka jau noradits, viss kompleksi un savstarpéeja
saikné. Partitira nav muzika - ta ir aprakstits/apdrukats papirs;
vienlaikus ta ir pats mizikas kodols un potenciali ietver So miziku
labaka un pilnigaka veida neka jebkura interpretacija.

Visparejas pardomas un nostadnes es gribétu ievirzit konkretaka,
Sauraka gultng, skarot kadu jomu, kas latviesu miizikas véstures iz-
peté pagaidam netiek isti ieverota — sadzives muzicéSanu gimeng,
draugu loka, neliela savejo saieSana (runa ir galvenokart par pilsétvidi
industrialas sabiedribas laikmeta). Tomér pavisam konsekvents ari te
nevaru biit: Sai jomai tapat ir savas visparéjas, socialas un vesturiskas
saskarsmes un likumibas...

Kops béernibas esmu audzis un veidojies situacija, kad oficialaja dzi-
ve (skola, prese, radioraidijumos) dzirdéju un redzeju vienu, bet majas
(un skolasbiedru vai vélak studentu vidii) — kaut ko citu. Si saskeltiba
diezin vai var biit nozimiga muzikologijai ka tadai. Tacu miisu mi-
zikas vésturei un miizikas véestures rakstiSanai kopuma gan. Jo bie-
zi vien daudz kas vienkarsi netika ievérots, nerunajot par izpéeti un



izvertejumu. Méginasu ar konkrétu atminu palidzibu iezimét dazus
jautajumus vai pat problémlokus, kas varétu biit apsprieSanas verti un,
iesp€jams, nakamiba ar1 plasak un dzilak izsverami — ka modeli vai
noteikts pretmetu mezglojums.

To vidi 1pasi jaizcel dazadu kultiiru saskares un mijiedarbes jauta-
jums, kas Latvija vesturiski izveidojies un pastavejis jo ilgi, atstajot pé-
das arl miisdienas (un jaunas formas turpinot ietekmeét latviesu kultiiru
un dzivesveidu 21. gadsimta). Viena atseviska zona te buitu tiesi vacu
un latviesu kultiiru savstarpejas ietekmes, gan nemot vera, ka vacu kul-
tara (amatnieciba, arhitekttra, literatiira) vismaz lidz noteiktai véstu-
riskai stadijai bija vairak donora loma (vai ar1 abas kultiiras reali nemaz
nesaskaras socialo, administrativo un citu robezu dél). Ar raksturigu
piemeéru sadiiros pavisam nesen, skatot Jana Cimzes Dziesmu rotu®. Tur
ievéroju vardkopu, kas pavisam drosi nebija latviskas izcelsmes. Tacu
ne es pats, ne kolégi un eksperti, ne mani vacu draugi nevaréja skaidri
un viennozimigi atsifret teksta pieminétas realijas: visi teica, ka tas esot
dzirdétas un pazistamas, tomér nespéja neko konkretizeét.

Runa ir par popularas (rotal)dziesmas Krauklits séz ozola teksta va-
riantu, kura atspogulota miismasinas bagata, pat lepna dzive Vaczeme
(Dziesmu rota ar virsrakstu Mate, mila mamulina, 111 dala, 45. nr.; IV dala,
64. nr.). Kosas, greznas ikdienas dzives pazimju vidi pavid art miklai-
na vardkopa , Elerétu kisinbir'“:

,Niedru koka maju cirt’,
Pavu spalvu jumtu jum’;
Magon’ koka gultu tais’,
Duju spalvu spilventin’.
Elerétu kisinbir’,

Drellos austu paladzin’:

Tur guléja mas” masin’,

s

Ka sarkana bruklenit’.

Ko tad tas nozimeé?! Visparigos vilcienos, protams, skaidrs — particigi,
bagati, pat ar fantazijas piekrasu (pavu spalvu jumts!). Un tomer —
magonkoka gulta? Visticamak, domata mahagona koka, mahagonija®
gulta. Par drelliem gan Saubu nav — ta ir smalka, pat izsmalcinata
auduma darinasanas tehnika ar tautisku/latvisku ornamentu®. Kisinbirs
nevar biit nekas cits ka spilvendrana, parvalks (der Kisseniiberzug;
zilbju pazaudésana, parnemot un pielagojot vacu vardus tautas sazina,
ir pavisam tipiska paradiba: der Briutigam — brutgans, der Feierabend
— feirams, der Katechismus — katkisms utt., te tad ar1 tas miklainais das
Mahagony — magonkoks). Bet kas ir éleréts? Visi apjautatie teica, ka tas
saistits ar rokdarbiem — adiSanas tehnika vai kaut kas tamlidzigs. Tacu
pat apzinatie tautas lietiSkas makslas specialisti nespéja neko precizet.

Skirstot svesvardu vardnicu, nejausi ieveroju vardu elerons (< fr.
aileron < aile — sparns)’. Ja! Tas bija meklétais: volani, mazie sparnini

*Torgans, Janis (2007). Jana Cimzes
Dziesmu rota un tas nozime: skats
no 21. gadsimta. Riga: Jazepa Vitola
Latvijas Miizikas akadémija,
Musica Baltica, 17

*Manuprat, magonkoks Saja
konteksta drizak jasaprot ka tautas
valoda vienkarsots mahagonkoks/
mahagons/mahagonijs, respektivi,
mébelkoks. Tomér nav izslégts,
ka ir pamatotas abas skaidrojuma
versijas (magones, mahagons)
vai ari tas savijas, savstarpéji
parklajas. Magones bieZzi minétas
mitologiskajos prieksstatos par
debesu kazam; savukart debesu
kazas ir vai nu tiri imaginars
skaista un svétiga rituala atveids,
vai ari ietver tieSu personifikaciju
(pieméram, Saule un Méness).
Tacu figuré ar1 gluzi parastas kazu
dziesmas, kur vardam magones ir
poétisma, greznojuma nozime:
magonisu gulta, magonisu cisas,
magonisu lapinas u. c. Sk. Dainu
skapi (skaidrojums 7. atsaucé):
13611-15, 26035, 101169, 101194,
101226 u. c. Nevar izslégt ar1
magonu saistibu ar reibumu,
skurbumu vai pat narkotisku
iedarbi ka Austrumu vai Senas
Griekijas prakseé.

# Dre]li ir daudznozimigs vards, kas
vairuma vardnicu nav atrodams.
Tas apzimé gan komplicétu
senatnigu ausanas tehniku, kas
atkal uzplaukusi apméram kops
1980. gada, gan (attieciga konteksta)
$aja tehnika darinatu audumu,
izstradajumu. Un veél — patiesiba
vispirmam kartam — ornamentacijas
modeli vai pat principu (t. s. drellu
raksti), ka apvienot dubultsvitras
(divdaligas joslas) un (galvenokart)
kvadratiskus laukumus balta un
melna krasa; tacu Sis kontrasts

nav ass, griezigs, jo ieturéts linu
diegu gaisajos un tumsajos tonos.
Sk.: Ozolniece, Ingrida (2001).
Pamatraksti. Riga: Rasa ABC;
Jansone, Aija (2001). Dvielu rotasanas
tradicijas Latvija. Riga: Zvaizne ABC;
Jansone, Aija (2004). Rotatas telpu
tekstilijas Latvija. 19. gs. beigas —

20. gs. Riga: Zinatne.

Varda izcelsme nav skaidra, tomeér
tiek pienemts, ka ar vésturiskajiem
drelliem (< lejasvac. drelle) —
karagiistekniem un parada vergiem
Livonija — vismaz tieSa sakara nav.

® Eleroni — aviacijas termins:
lidmasinas sparnu galu mugurpusé
pierikotas kustigas plaksnes

(mazi sparnini), ar kuram regulé
lidmasinas sansveri. Sk.: Svesvardu
vardnica. 25 000 vardu un terminu
(2008). Sast. Indra Andersone, Ilze
éemevska u. . Riga: Avots, 224-225
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°Ella Torgane (1908-1995), dzimusi
Ekis (tolaik lietotaja viriesu dzimté),
patiesiba Eke (< vacu die Ecke,
staris); turpreti vinas vira, mana
téva Ernesta Torgana (1895-1968),
uzvards skan it ka vaciski (das Tor

+ der Gans), bet gimenes legenda
vésta par latvisku izcelsmi — no tur/
tuor + gans.

7 Dainu skapis — Krisjana Barona
(1835-1923) veidota dainu kolekcija:
uz atseviskam lapinam pierak-
stitas dainas, kas glabajas skapi ar
daudzam atvilktnitém. Sis krajums
aptver apméram 300 000 vienibu
un tiek uzskatits par pilnigu (kaut
ari joprojam tiek papildinats gan
ar dazadiem variantiem, gan lidz
tam nepazistamam dainam). Kop$
1940. gada tas atrodas Latviesu
folkloras kratuvé, kas izvietota
Latvijas Universitates Literattiras,
folkloras un makslas institiita Riga,
Akadémijas laukuma 1.
www.dainuskapis.lv

8 Tur aizved’ jus’ masin’ / Uz
bagatu Vaczemit'. / Tur dzivoj’ miis’

s u

masin’ / Ka sarkana bruklenit'.

no zida vai atlasa lentes spilvendranas malas vai pat visa laukuma.
Vél mana mamma® pagajusa gadsimta 70.-80. gados tadus veidoja —
ka istabas dekoraciju, izgreznojumu (starp citu, miusdienas spilveni
ikdiena istabas vispar parasti nav redzami — tos lidz ar gultasvelu glaba
specialas karbas/kastes, jo ar1 gultu vieta visbiezak ir divani, t. ., cita tipa
meébeles ar dekorativiem, ne vairs skaidri funkcionaliem spilveniem).
Tatad abi vardi (éleréts un kisinbirs) latviesu valoda ieviesusies no vacu
meéles. Interesanti, ka taja pasa tautasdziesma ir minéts arl spilvens
(spilventins), respektivi, miisdienas lietojams vards, kamer kisinbirs jau
sen paraudzis par spilvendranu, spilvenparvalku (jaunlaikos atvasinoties
vel specifiska Spilvencilvekia — gan arl ar svesu pirmimpulsu: Martina
Makdonas /Martin McDonagh/ lugas The Pillowman nosaukuma
latviskojumu). Savukart pats iedomajamais, rekonstruéjamais vacu
pirmvards (ailerieren, aileriert) jau pasen aizmirsts, no valodas realas
aprites zudis — ar interneta meklétajprogrammam, pieméram, Google,
atrodami vien dazi dialektlietojuma, sadzives runas piemeéri. Tiesi
dziesma un dziedasana lavusi mums atceréties visu So kédi. Vél vairak —
Dainu skap?’ 81 teksta variantanav! Jo svarigak, ka tas saglabajies dziesma,
nematerialaja kulttira (tiesa gan, tagad jau ar1 fikséta, konservetd veida).
Starp citu, éleretam kisinbiram dal€ji lidzigs piemérs ir tautasdziesma
Meita sedej’ kurazis: pirmaja mirkli skiet pilnigi nesaprotams, kur ta
meita seédé&ja?! Mekléjot atbildi, konstateju, ka Sis ir vél viens gadijums,
kad latvieSu tautasdziesma caur vacu valodu ienacis francu vards,
Soreiz courage (drosme, droSsirdiba, velak ari lepniba, patstaviba,
uznémiba, reals vai iedomats parakums, misdienas iniciativa, lidera
dotibas).

Un vel. Teksta ir minétas daudzas ilgotas, cerétas particibas pazimes.
No kurienes gan citadi paraditos pavu spalvas, grezni spilvenparvalki
un mahagonija gultas?! Sis realijas tacu latviesu zemnieku dzivei ap
1830.-1850. gadu bija gluzi svesas. Tas drizak nak no muiZznieku vai pat
grafu un baronu dzimtam, kuru muizas, pilis un pilsétas rezidences
vienkarsie laudis — kalpotaji, istabmeitas, kucieri, stalla puisi — daudz
ko varéja redzet un dzirdet... PriekSstati par to saglabajusies gandriz
tikai atminu kultiira, kas saknota tiesa, ikdieniska dzivesveida — bez
jelkadas institucionalizacijas, formalizéSanas, uzskaistinajuma (un
bieZi ieSifreti tieSi tautasdziesma — vien parasti poetizéti, ar sapna vai
nerealizéjamas ceribas garsu). Ja kadas izkliedétas zinas sastopamas ce-
lojumu aprakstos vai dienasgramatas, tad tas jau sniedz prieksstatu no
kungu viedokla, no augsas.

Tacu bez §is vélinas saskarsmes ar élereto kisinbiru Cimzes krajuma
sakara es jau kops bérnibas pratu dziedat majinieku iecienito Krauklit’s
séZ ozola pamatvariantu par mismasinu, kas aizprecéta uz Vaczemi/
Kurzemi un tur dzivo bez ripém un raizém?®. Dziedasana majas, gime-
né tatad veido sava zina paralelo, personisko veésturi, kuru katrs uz-
krajis pasa pieredze un kura ar oficialo skolas vésturi dazkart nemaz



nesaskaras — turklat manos skolas gados Latvijas vésture ka tada vispar
netika macita.

Cits piemers, kur oficiala un neoficiala, dokumentos nefikséta vestu-
re saskaras un savijas, ari aizgfits tiei no nematerialas jomas. Saja gadi-
juma — no sabiedriski personiskas dzives (ja, tik pretrunigi), tatad runa
ir nevis par kultivetajam, organizétajam, bet drizak otradi — brivajam,
stihiskajam, tradicionalajam ikdienas gaitam kaiminu, darbabiedru un
retumis ar1 neliela tuvu cilveku loka (tradicionals Seit sava sakotnéja no-
zimeé no latinu tradere — uzticét, nodot talak, saglabat prieks citiem). So
otru liniju es ari atceros no agras bérnibas (ap 1946-1950; esmu dzimis
1942): pavisam pieticigajos peckara apstaklos nelielas svinésanas vien-
mer tika daudz dziedats — viskonsekventak jau Ziemassvétkos, tacu
$aja gadijuma gan tikai gimenes loka, turklat tas notika aiz aizsegtiem
logiem un ar1 apspriests netika, pat ja bija skaidri zinams, ka pie ko-
munala dzivokla kaiminiem notiek tas pats. Un lidzas tautasdziesmam
bija ari citas: gan Slageri (ja, ar1 pats vards bija aizkéries no miera laikiem),
gan vienkarsi popularas, iemilotas dziesmas. To vidu Dazu skaistu zie-
du, ko dziedaja ar izjatu un sentimentu, reizém ar1 ar vieglu uzspéli,
specialu saldinajumu, kas iemiesoja prieksstatu par Latvijas laikiem, ka
tos majas déeveja’.

,Dazu skaistu ziedu
Gauja kaisiju,

Lai tie manai milai
Nestu sveicienu.”

Tikai daudz, daudz vélak uzzinaju, ka dziesmas teksta autors ir lat-
viesu dzejnieks un politikis (isu laiku, 1919. gada, pat vacu izveido-
tas mariones$u valdibas ministru prezidents) Andrievs Niedra (1871-
1942)'. 1891. gada Sis dzejolis publicets laikraksta Baltijas Vestnesis
248. numura pielikuma; velak tas ieklauts viena no Niedras agrina-
jiem cikliem Celinieka dziesmas ar nosaukumu Gaujas mala (1900 kopa ar
Ridolfa Blaumana darbiem publicéts krajuma Cela mala).

To, ka miuiziku saceréjis vacu komponists Francis Abts (Franz Abt,
1819-1885), uzzinaju tikai latviesu miizikas vestures lekcijas pie pro-
fesora Olgerta Gravisa ap 1969./1970. gadu. Kaut ka tas uz mani lielu
iespaidu neatstaja — daudzas latviesu sadzives dziesmas tacu bija ciesi
saistitas ar Iidertafelstilu un agrina koru repertuara vacisko dalu. To-
mer vairums So sadzives melodiju bija anonimas, atklatiba nefiguréeja
ne teksta, ne muzikas autors (tiesi tadeél tikai pec 1990. gada pirmoreiz
plasi izskanéja Eduarda Rozenstrauha, 1918-1992, vards, un vina jau
sen pazistamas dziesmas parstaja bt klausitaju uztvere anonimas). Ap
1988./1989. gadu, tatad Gorbacova parbiives plaukuma, kad atklatiba
paradijas daudzi jauni veco dziesmu krajumi plasas sabiedribas lieto-
Sanai, tika iespiesta ar1 Dazu skaistu ziedu. Turklat galvena atskiriba no
senakiem izdevumiem bija tiesi ta, ka noraditi abi autori'’.

?Ir vél cita dziesma par So tému
— Pie Gaujas (teksts 1890. gada
24. oktobri/5. novembri publicéts
laikraksta Balss, dzejnieks Rieteklis
jeb, staja varda, Jalijs Balodis,
1856-1940): marsveidiga, aktiva,
cinas spara pilna. Ta beidzas ar
patétiskam rindam ,, Un par savu
tévuzemi / Savu galvu noliksu”.
Art 8ai gadijuma miizikas autors
ir lidertafela stila parstavis

- romantisma laikmeta vacu
komponists Justs Vilhelms Lira
(Justus Wilhelm Lyra, 1822-1882).

10 Pec tiesas (1924) vins ka tautas
nodevéjs no Latvijas izraidits. Tikai
vacu okupacijas laika 1942. gada
Niedra varéja atgriezties Riga, kur
ar1 driz mira. No Niedras literara
mantojuma daudzi dzejoli iegajusi
latvieSu klasiskaja muzika, tikusi
ietérpti skanas. Seviski izcelas divas
Alfréda Kalnina solodziesmas

— Brinos es (1901 beigas vai 1902
sakuma) un Jau aiz kalniem, jau aiz
birzem (1902), kas joprojam tiek
dziedatas, ierakstitas skannesos. Ari
Dazu skaistu ziedu ka solodziesmu
kompongéjis gan Alfréds Kalnins (ar
virsrakstu Gaujas mala, ne vélak ka
1897), gan Emilis Melngailis (1901).

" Sk., pieméram, krajumu Skani,
send dziesma (1989), ko sastadijis
Daumants Reiters un izdevis

E. Melngaila Tautas makslas centrs
Riga. Sk. ar1 http://www.dziesmas.
lv/d/Dazu_skaistu_ziedu/186
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2VDK oficialie darbinieki jeb

t. s. kuratori jau bija labi pazistami

- vismaz ideologiskajas iestadés

un organizacijas (tatad praktiski
viscaur: tieslietu sistéma, skolas,
bibliotékas un teatros, nerunajot

par plassazinas lidzekliem un
institucionalizéto dailrades

jomu — radoSajam savienibam).

Vini ieradas, pieklajigi stadijas
prieksa kadru dalas (maisdienas

130 - personaldalas) vadibai vai
referentiem un noradija koordinates,
kur griezties vajadzibas gadijuma.

13 Sk.: Jaunslaviete, Baiba (2007).
ITeskats vacbaltiesu dziesmu svéetku
vésture. Miizikas akademijas raksti II1.
Riga: JVLMA, Musica Baltica, 32-52.
Versija vacu valoda (taja pasa gada):
Die deutsch-baltischen und
lettischen Sangerfeste — Tradition
und Wechselbeziehungen.
Chorgesang als Medium von
Interkulturalitit: Formen,

Kaniile, Diskurse (= Berichte des
interkulturellen Forschungsprojektes

., Deutsche Musikkultur im ostlichen
Europa”, Bd. 3). Stuttgart: Steiner,
197-217

4 Baltischer Liederkranz (1882).
Ausgewdihlte Lieder zum Gebrauch
fiir den Gesangunterricht.
Herausgegeben von Joh. Reinfeldt,
Lehrer und Organist an der Martins-
Kirche in Riga. Riga: Selbstverlag
des Herausgebers, 11

15 Révelé/Tallina tas publicéts

ka Johana Reinfelta sastadits un
Franca Kliiges izdots krajums:
Baltischer Liederkranz (1886). Erster
und zweiter Teil: Ausgewahlte
Lieder zum Gebrauch fiir den
Gesangunterricht. 2. vermehrte und
verbesserte Auflage herausgegeben
von Joh. Reinfeldt. Reval: F. Kluge.
Atkartotajos izdevumos (Iidz 1912)
vél sastopamas $adas izdoSanas
zinas: ,Dorpat: C. Mattiesen” un
,Mitau: G. Landsberg”.

Tikai tad saku isti aptvert, ka Francis Abts tacu tadu dziesmu (tatad
teksta un muizikas organisku kopumu, nemaz nerunajot par latvisko
versiju) nevaréja sacerét: kad dzejolis tika publicéts (1887), komponists
jau bija miris. Tatad dziesmas rasanas Latvija ir bijusi ipasa un ipatne-
ja, kaut ar1 par to maz kas zinams. Jo vairak tadel, ka pirmas Latvijas
Republikas laika (1918-1940) Sada veida dziesmas — respektivi, viss
izklaides, sadzives, majas un gimenes dziesmu masivs — butiba netika
pamanitas (prese, pedagogija, pétnieciba, kuras jau ar1 vel isti nebija).
Tas ar1 patiesiba nebija nepiecieSams: dziesmas plasi dzivoja savu pat-
stavigo dzivi, tostarp svinibas, dazadas biedribas, labdaribas organi-
zacijas, turklat dabiski un organiski. Dala no tam skanéja ar1 péckara
gados pusoficialos vietgja méroga koncertos; turklat autori joprojam
tika ignoreti.

Tomer tas dziesmas, kas tieSi vai netiesi pauda Latvijas patriotisma
ideju, vel stiprak netika pamanitas padomju perioda, kad visu labo, kas
bijis pirmskara Latvija, médza noklusét. Tas nozime, ka kompetenti
organi (ta pati Valsts droSibas komiteja jeb VDK) rapigi sekoja, lai
nevéelamas dziesmas izravétu no prakses — gan no pasdarbibas kolektivu
repertuara, gan vienkarsi sadzives (par ripibu un metodém, ar kadam
tika parraudzita jebkada naidigas ideologijas izpausme, jau daudz un
plasi rakstits). Reakcija, protams, varéeja atskirties: klases audzinataja
tika izsaukta pie direktora — jisu skolnieki dzied tadu dziesmu; ieredni
varéja sagaidit jau draudzigu, respektivi, draudigu inspektora viziti'%
Smagikos gadijumos (ar nacionalas simbolikas izmantoSanu un/vai
citu nodarijjumu klatbiitni) bija jarekinas ar1 ar nepatikamakam sekam:
no skolas — ara, no darba — prom; nebija jau aizmirstas ar1 1949. gada
izveSanas, un neviens nevaréja biit dross par savu dzivi.

Franca Abta muzika Baltijas regiona (vispirmam kartam tagadeja
Latvija un Igaunija) bija labi pazistama — gan attalaka pagatné, kura
ar1 lielakoties tika nokluseta, vismaz valdosajai ideologijai nevélamos
jautajumos. Abta dziesmas bija parstavetas pirmajos trijos vacbaltieSu
Dziesmu svétkos (1857 Révele/Tallina, 1861 Riga, 1866 Révele/Tallina)".
Vina jaunrades paraugi bija ietverti Pirmo Dziesmu svétku (Pirmo
visparejo latviesu dziedasanas svétku) repertuara (1873 Riga), ka ar1 Otro
svetku (1880 Riga) koru sacensibu programma. Cik izdevies apzinat,
Abta melodija — velakais dziesmas Dazu skaistu ziedu miizikas avots
— Latvija pirmoreiz publiceta skolotaja, Rigas Sv. Martina baznicas
ergelnieka Johana Reinfelta (Johann Reinfeldt, 1850-?) sastaditaja un
izdotaja krajuma Baltischer Liederkranz (1882); Saja versija dziesma
saucas Die Lilie™.

Sada pasa nosaukuma krajumi (gan pirma, gan otra dala, gan abas
kopa) péc tam laisti klaja ari citviet Baltija. turklat daudzkart, un
joprojam ka sastaditajs minéts Reinfelts' (ar1 musdienas Sis izdevums
sastopams dazadu biblioteku fondos — no Vacijas pilsetam lidz
Harkovas Valsts Radiotehnikas universitatei!). Atskiriba no 1882. gada



pirmiespieduma, kur vél neparadas dziesmas teksta autors, velak
tas jau noradits — J. Chr. Schmid. Visticamak, domats teologs, filosofs
un bérnu literatiiras autors Johans Kristofs [Fridrihs] fon Smids
(Johann Christoph [Friedrich] von Schmid, 1768-1854), kurs ir pazistamas
Ziemassvetku dziesmas [is, bernini, naciet [ Ihr Kinderlein, kommet teksta
autors (nevis teologs, filologs un dzejnieks Johans Kristofs fon Smids
[Johann Christoph von Schmid/, 1756-1827, kur$ guvis ievéribu ar Svabu
leksikas pétijumiem). Miis interes€josas dziesmas teksts sakas miligi
saldena noskana, kas, ka redzésim, pilniba saglabata ari vélakaja
latviskojuma:

,,Schone Silberbliite,
Meines Girtchens Zier,
Zeigest Gottes Giite
Gar so freundlich mir.”

Interesanti, ka laika ap gadsimtu miju dziesma ieklauta ar1 cita, Jel-
gava izdota krajuma Opgeii’®, kura pamatvaloda formali ir krievu (ti-
tullapai ir ar1 vacu paral€lteksts), tacu saturs faktiski daudz neatskiras —
vairums dziesmu joprojam ir vacu méleé. Krievu valoda, ka ar1 daudzas
krievu tautasdziesmas te acimredzot ir lieciba par izglitibas sistémas
rusifikacijas centieniem, kas spécigi izpaudas jau kops 1880. gada.

Principials paveérsiens apliikojamas dziesmas vésturé ir teksta
latviskojuma paradiSsanas. Tas publicets 1908. gada Pavula Jurjana
sastaditaja krajuma Dziesmas’ ar Lapas Martina (1846-1909)" dotu
nosaukumu Mana darza jaukums un tulkojumu:

»~Mana darza jaukums,
Balta puke tu,

Manim rad’ tavs kosums
Dieva milibu.”

Nav 1sti zinams, kad un kada sakara melodija ieguvusi jauno —
Andrieva Niedras saceréto tekstu. Visdrizak, tas noticis jau péc Latvijas
Republikas dibinasanas (1918. gada 18. novembris) un juku laikiem
(bermontiade, kar$ ar Krieviju), kad sakas jauns nacionalas pasapzinas
vilnis gan izglitiba un kultara, gan tadas praktiskas, ikdieniskakas
izpausmes ka ielu nosaukumu vai personvardu — ka prieksvardu, ta
uzvardu - latviskoSana. Dro$i vien uz So laikspridi Lapas Martina
labskanigais, bet parsaldinatais un manierigais tulkojums jau
izklausijas vecmodigs. Andrieva Niedras dzejolis labak iederéjas 20.
gadsimta dzeja neka sava realaja sacerésanas laika, turklat tas bija nevis
tulkojums, pielagojums, bet patstavigs makslasdarbs. No miisdienu
skatpunkta raugoties, $is jaunds dziesmas rasanas uztverama ka
aizkustinoSs, gandriz sentimentals legendaras, mutvardu tradicija
sniegtas vai tikai nojausamas véstures stasts.

1 Opgeir. Yactn nepsasi. COOpHMK
TIeceH A5 CPeAHUX yIeOHBIX
3aBegenuin. Cocr. B. I1. Aenusp
[domajams, V. Liepins - J. T.].
Murasa: IT. FOprencon [domajams,
pazistamas Maskavas izdevniecibas
filiale. Vienlaikus ar zinamu
rusifikacijas akcentu te paradas

ar1 izdevéju konkurence, vélme
paplasinat tirgu —J. T.].

17 Dziesmas zemakam un videjam
skolam (1908; turpmakie izdevumi
1910, 1917, 1920). Sast. Pavuls
Jurjans. Riga: pasapgads

'8 Lapas Martins; ar1 Martin/Mirt
Lapp — abi vina vecaki bija igauni,
tadel uzvarda ir savveida vardu
spéle: igauniski lapp nozimé ielaps,
lapijums, latviski lapa ar1 paliek lapa —
gan augam, gan gramatai utt. Lapas
Martins ir literats un Zurnalists,
vairak neka 100 (!) gramatu autors:
saceré&jis stastus, romanus, dzejolu
krajumus. Savulaik vina dzejdarbi
biezi komponéti, visplasak
parstavétais autors laikam gan biis
Baumanu Karlis (1835-1905).
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Interesanti, ka tas vairakreiz ieskanas ari Alfreda Kalnina jaunrade.
Savas agrinas solodziesmas Gaujas mala (ne velak ka 1897) jaukta kora
versijai Dazu skaistu ziedu (1923) komponists 1939. gada izveidojis jau-
nu, viru kora redakciju, tagad ar nosaukumu Pie Gaujas, un taja vins
ka moto, ka emocionalu kamertoni ievij Franca Abta dziesmas pirmo
frazi bezteksta dziedajuma. Acimredzot Kalnins to uztveris un izman-
tojis ka noteiktu kulttiras kodu, varbtit ar sakara ar vacie$u repatriaciju
$aja perioda: komponista dzivesbiedre Amanda Kalnina, dzimusi Safa
(Schaaff, 1880-1959), etniski bija vaciete — atkal viens kultiiras vijums,
realas un individualas véstures liecinieks.

Alfréds Kalnins, dziesma viru korim Pie Gaujas (1939): fragments

Te ciesi sakiist gan vacu un latvieSu kordziedasanas tradiciju
sensenas linijas, gan Gaujas krastu un Céesu/Siguldas jaunibas atminu
romantiskais valdzinajums, gan viegla rezignacija, pasaules véstures
biedigos majienus uztverot. Interesanti, ka lidziga karta — gluzi vai ka
skolasgadu reminiscenci, atminu kultiiras zZimi, romantizétu sveicienu
aizgajusam, bet sava dzive acimredzot butiskam laikam — solodziesmu
Gaujas mald sava pirmaja solokoncerta dzied baritons Janis Apeinis
(ar gitaras pavadijumu - jau cita laika zime!); tas notiek 2009. gada
29. marta opernama.



Un vél viens stasts, par ko ne varda neatradisim presé un arhivu
dokumentos — tatad institucionalizétaja, fiksétaja véstureé (ja nu vienigi
kados tas pasas VDK papiros, kuri gan laikam jau btis iznicinati vai
aizcelojusi uz Krieviju...). Blakus padomjlaika lielajiem oficialajiem
valstssvetku pasakumiem vismaz kops 20. gadsimta 60. gadu vidus Sad
tad notika ar1 valstiski organizétas dazadu institiiciju, iestaZzu un arl
ievérojamu personibu (zinatnieku, aktieru, maziku u. c.) jubilejas. Sajas
pédejas ar1 publika bija atSkiriga, reizumis pavisam cita neka, teiksim,
Lielas Oktobra socidlistiskds revoliicijas gadadienas (tas, ka gandriz ar
gritibam izdodas atceréties So nosaukumu, ari liecina, cik strauji rit
laiks un cik atri gaist atminas...). Viss bija rtipigi organizéts, nosleguma
koncertu apmekletaji (Latvijas Komunistiskas partijas Centralkomitejas
locekli, ministri, generali, kara veterani, diplomati, ar1 darbalaudis un
radosa inteligence) — rupigi izsijati, parbauditi, politiski izglitoti un morali
noturigi; sads formuléjums bija nepiecieSams raksturojuma, méeginot
braukt uz arzemém. Arl to, ka raksturojums bija dokuments, kas
daudz ko noteica cilveka dzive, Sodienas paaudze ne zinas, ne sapratis:
misdienas to aizvieto dzivesgajums/CV.

Atceros ta pasa Alfréda Kalnina simtgades sarikojumu virknes (1979)
nosléguma koncertu. Taja bija saméra maz funkcionaru, bet vairak —
radoso cilveku, kultiiras darbinieku, augstskolu macibspeku: daudzi
Latvijas PSR Komponistu savienibas biedri, ciemini no braligajam re-
publikam un pat komponista meita Biruta Kalnina-Tripodi (1907-1982)
no — Sausmas! — ASV (misdienu jaunatnei biis griti saprast, ka tas bija
kaut kas arkartejs). Un Sada tipa svinibas (lielakoties opernama) biezi
notika, no vadibas viedokla, nepatikams starpgadijums: beigas, péc ofi-
ciala nosleguma, publika spontani celas kajas (tad tas bija jadara visiem
klatesoSajiem, citadi vini risketu klat smiekligi) un dziedaja iemiloto
tautasdziesmu Piit, véjini Andreja Jurjana (1856-1922) cetrbalsigaja ap-
daré — ar speku un sajiusmu. Ja tas baitu sagatavots, organizéts, speciali
sarikots, biitu arl iesp&jams to noverst, neitralizet. Ta¢u né — tas notika
pats no sevis! Neviens nezinaja, kad, vai un kur, kura vieta dziedasana
saksies — Saja zina ta patiesam bija maza dziedosa revoliicija. Nekad Sadas
izpausmes netika pieminétas oficialajos plassazinas lidzeklos — radio,
televizija, presé — ne zilbes! Vara to piecieta ka zobu sapes. Jo patiesiba
ta bija tieSi demonstracija, klusa (argji skala, bet vardos neizteikta, pat
it ka nejausa), tomer skaidra, ar cienu un staju pausta pretosanas — tiesi
ta visi to uztvera un saprata.

Misu (Komponistu savienibas) viesi — tatad komponisti un
muzikologi no Vilnas, Tallinas, diezgan biezi ari no Maskavas,
Leningradas, Kijevas, Thilisi —, ka ar1 citi kompetenti laudis, kas bija
spejigi So Cetrbalsigo priekSnesumu novertét, aizvien privatas sarunas
to apbrinoja. Mums tolaik tas Skita passaprotams: katra skola bija koris,
bieZi vien vairaki - t. s. masu koris, kura tieSam piedalijas visi, ar1 riicéji,
tad izlases koris koncertiem, konkursiem, dziesmu svétkiem un tad
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1 Lidz $im latviesu koru kustibas
saknes arzemeés bijusas spéjigas dot
ar1 jaunus dzinumus. Ta, pieméram,
uz Londonas latviesu kora 60 gadu
jubileju 2008. gada ciema sabrauca
vairaki jaundibinati kolektivi, to
vida Briseles latviesu koris (kop$
2004), eLVe (LV izruna, kops 2006)
no Irijas. Nav $aubu, ka $o kolektivu
dalibnieki pasi veidos savu vésturi
un atminu kultaru. Cik ilgi ta spés
pastavét iepretim globalizacijas
tendencém? Un Latvija?

nereti vél atseviski meitenu koris, un vairaki vokalie ansambli. Tas viss
veidoja dziedosu, muzikalu vidi, attistija dzirdi un kopdziedasanas
prasmi.

So masu situacijas lielo prieksrocibu pats pirmoreiz pa istam
apzinajos karadienesta laika (ap 1965), kad garnizonam tuvas
Moncegorskas pilsetas (Kolas pussala) vadiba versas pie misu
priekSniecibas ar lagumu aizlienét viru balsis kultiiras nama korim
pilsétas svetkos. Més — kadi 40 viri, galvenokart no Igaunijas — tikam uz
turieni komandeti: gluzi labs papildinajums korim! Izradijas, ka mums
kopa ar vietéjo kori jadzied pazistamas tautasdziesmas un populari
estrades gabali. Visiem kopa, unisona! Tas tad arl nozimeéja kori. Velak
uzzinaju, ka vietéjas skolas miziku nemaca vispar — nekada veida.
Tikai tad apjautu, kada Iimeni ir (bija!) visparéja miuzikas izglitiba
Latvija. Vienigi tadél bija iesp€jams arl tads fenomens ka stihiskais
koris ar Piit, vejini operas zale. Tira latviesu lieta? Ja un ne: bez vairak
neka simtgadigajam kormuzicésanas tradicijam, kuras balstijas uz
vacbaltiesu paraugu, tas nebtitu iedomajams®.

Un nosléguma. Skiet, ka tas viss ir parak personiski, subjektivi,
individuali? Bet tiesi tads ir raksta noltiks: apradit, ka liela vesturiska
patiesiba sastav no mazo (un ne tik mazo) atsevisko cilveku un kopienu
dzivesstastiem, notikumiem vinu ikdiena un vinu maja, kur liela
vesture ienak ar kariem, juku laikiem, naudas mainam, administrativam
nesakaribam. Un tas skar ikvienu: skola, nodokli, darbs (vai ta trikums
— tagad it bieZi jasastopas ar1 ar to), kaimini, valdiba visos Iimenos... Ar
polemiska saasinajuma devu es gribétu visu Se pausto apkopot kada
pazistama vira teiciena parafraze: ,Patiesiba — tas esmu es”.

Ja mes tieSam gribam uzrakstit pilnigu, aptverosu savas kultiiras
vesturi, ieverojot objektivas likumsakaribas un veésturiski socialas
premisas, mums jaietver taja arl otra puse — subjektivie, itin ka neatka-
rigie, patstavigie attistibas elementi. It ipasi jau to izpausmes atminu un
nematerialaja kultara, kuras apguve joprojam ir jauna, savu celu
un vertibu vél mekl&josa joma. Protams, tas attiecas ari uz mizikas
vestures rakstiSanu — darbu, kas latvieSu kulttirai vél prieksa. Bez perso-
niska skatfjuma un iespaidiem, bez individualas pieredzes un lidzpar-
dzivojuma rakstita mizikas vésture biitu sausa un neaugliga, ja ne pat
nedziva, beigta.



TRUTH

DAZU SKAISTU ZIEDU AND OTHER PAGES OF THE LATVIAN
CULTURE HISTORY

Janis Torgans

Summary

The essence of this “‘memoire paper’ finds its origin in the ideas
emanating from a conference organised by Bonn University some time
ago (Das immaterielle Kulturqut Musik im Spannungsfeld von ‘Lebenswelt’
und ‘Monument’ | The Intangible Cultural Asset Music in the ‘Live-World’ and
‘Monument’ Field of Tension, 2009), such as, on the place and meaning of
intangible culture in the society, the subjective and individually personal
component of the history of music, and the supposedly parallel version
of the academic study of human and societal experience, memory,
observations and oral traditions. On the remembrance culture — the
collection of individual experiences, which initially functioned only
within the oral tradition, later — very slowly — gradually in parallel to
it also becoming materialised (notes, letters, diaries) but nevertheless
remaining a marginalized, peculiar phenomenon. Also — on the
different, changing and relative, when it comes to individual or even
societal perception, nature of fixed truth, researched and discussed in
scientific literature. In any case —in the center of attention was placed the
impulse: a view on what is and was taking place from the viewpoint of
the I as the satellite of the great history but perhaps also a half-deliberate
source and emotionally participatory factor. Alongside a few others I
picked one main route for the article — the message on the fate and
metamorphosis of the well-known, everyday life song Dazu skaistu ziedu
[Some Pretty Flowers]inthe unfolding of the Latvian culturein the course of
almost a century and a half, but particularly in connection with
personal, individual experience and especially — when it comes to the
hypothetical, the debatable, reading between the lines — exactly what
constitutes the truth: imaginary and real, personal, societal, historic
and legendary... I am not writing about the scientific-investigatory
aspect of it but rather the mark of the personal memory. In reality — a
mosaic in miniature in which, similarly to Gidon Kremer’s Shivers of a
Childhood (Kindheitssplitter, 1993) more than merely the direct existence
is reflected.

The very first episode of the 1967 production of the Juozas Grusas
play Love, Jazz and the Devil in the theatre of Liepaja: in musings on what
is truth, the heroine of the play lays out to the doctor the distinction
between the material and nonmaterial nature of the expressions of
reality. The word ‘jazz’ is used here already as a euphemism for the
denotation of ‘rock’, ‘underground music’, simultaneously sketching
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out the actually unequal nature of the equality of the Soviet society. In
that case my own musings on the dual nature of nonmaterial culture:
a rather tangible pair of mittens brings with it a completely intangible,
developed through centuries and individually changing ornament in
which one can only surmise connections, continuity, a spiritual process.

Musings on the élerétais kisinbirs in one of the variations of the
folksong Krauklit’s séz ozola [The Raven Sitting in the Oak] shows a close
link to German culture — both when it comes to the German land as
a sign of a rich and prosperous life, and to specific words (from the
French aile — the wing, and from the German Kisseniiberzug — the
pillowcase), which have merged into the today incomprehensible élerets
kisinbirs. The truth here has gotten lost in translation, carried out by life
itself... At the heart of the article the metamorphosis of the already
mentioned song by Franz Abt Schine Silberbliite via the text of Lapas
Marting Mana darza jaukums [The Loveliness | The Crown of my Garden]
to the poem of the youth of Andrievs Niedra DazZu skaistu ziedu, which
is how we hear it up to this day. A concrete musical communication —
the citation of the initial measures of Abt in the choral piece Pie Gaujas
[At Gauja]l by Alfréds Kalnins. And finally the transformation and
expression of the phenomenon of Latvian choral culture, spontaneously
singing Piit, vejini [Blow, Wind] in the arrangement of Andrejs Jurjans in
the opera house, at the closing of large gatherings of the Soviet state.
The government met it with incomprehension, truth be told — with real
and true understanding, which inflamed the bearers of power with
helpless anger. Will the spirit of song save the nation? We have not come
that far, but one of the roads is the preservation and advancement of
individual past. Because, paraphrasing a well-known man’s expression
L’état, c’est moi we can assert: The truth — it’s me. If we really want to
write a complete, all-encompassing history of our culture, observing the
objective regularities and historically societal premises, we also have to
include in it the other side — the subjective, supposedly independent,
unconnected elements of development. This is especially true in the
field of the acquisition of the culture of memory and nonmaterial
culture, which are still new areas seeking their own way and value.
Naturally, this also refers to the writing of the history of music —
work that the Latvian culture still has ahead of it. Written without
the personal viewpoint and impressions, without the individual and
shared experiences the history of music would be dry and infertile, if
not even inanimate, dead.

The same said in other words:

Musicological research is based in large degree on tangible
source materials (e.g., notation forms, archival materials, life stories and
pictorial or audio documents), through which music cultural
phenomena, events and connections become ‘manifest’. In comparison,
the phenomena of music itself and its related cultural practices seem



rather elusive and ephemeral. The questions posed in the symposium
relate precisely to this constellation of the intangible and the material or
respectively medialized manifestations of music cultural practices and
discourses. Against the backdrop of theoretical thoughts on the tension
field between ‘life-world” and ‘monument’— as a fundamental scientific
problem — the specific scenario of the music- and remembrance culture
of the Germans originating from Eastern and Southeastern European
settlement regions is to be examined, also with consideration of the
thematic complex ‘flight and expulsion’. The aim is to discuss music,
beyond the boundaries of advanced culture, as an intangible cultural
and migrational asset, to open up discussion of it with consideration of
corresponding historical and contemporary music-ethno-graphic and
folkloristic ‘monuments’, as medial repositories, and to inquire about
possibilities of music history writing as well as about models of the
museal presentation of music (as a lived cultural practice).
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