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!'Lidzdarbiba — darbosanas kopa,
vienlaikus ar citiem (Latviesu
literards valodas vardnica 1980: 660).

RADOSA LIDZDARBIBA KLASISKAJA BALETA:
GALVENAS FORMAS UN TO IZPAUSME
ALEKSANDRA LEMBERGA MAKSLINIECISKAJA
DARBIBA

Regina Kaupuza

Ievads

Klasiska deja ietver vestijumu skatitajam. Lai ta spétu uzrunat patiesi
un savilnojosi, radosa lidzdarbiba' iesaistijusies vairaki makslinieki —
komponists, horeografs un dejotaji. Tomeér ne katru dejas izpildijumu
viennozimigi sauksim par radosu. Nav retums ari rutina, jo klasiska
baleta makslinieciskais speks ir izkristalizejies gadsimtiem ilgas
tradicijas. Savukart musdienigi saistoSs dejas priekSnesums bus tikai
tad, ja veidosies tradiciju un inovaciju mijiedarbe.

Starp dazadajiem tradiciju jedziena skaidrojumiem ipasi gribétos at-
zimet lakonisko un trapigo leksikografa un rakstnieka Vladimira Dala
(darv, 1801-1872) piedavato versiju: ,[..] ar tradicijam apzimé visu, kas
pargajis no vienas paaudzes nakosaja” (Jaab 1994: 407). Sada tradici-
ju definicija ir iekodéta noturiba un parmantojamiba, kas, parejot no
paaudzes paaudze, pierada savu noderigumu sabiedribai. Tradicijas
atklajas pagatne, un tas tiek turpinatas tagadné ar virzibu uz nakotni.
Ka uzsveris psihiatrs un filosofs Karls Gustavs Jungs (Jung, 1875-1961),

(|--] Sodienai ir tikai tad jéga, ja ta atrodas starp vakardienu un ritdienu.
Sodiena ir parejas process, kura skiras no vakardienas un dodas uz
ritdienu. Tikai tas, kurs Sodienu apzinas $ada nozimé, drikst saukties
par musdienigu” (Jungs 1994: 7).

No vienas puses, tradicijas notur miis kultira un vestur€, no otras,
pielauj inovacijas. Péc filosofa Hansa Georga Gadamera (Gadamer,
1900-2002) atzinas, tradicijas tiek iedzivinatas tikai pagatnes un tagad-
nes mijiedarbe, ko autors raksturojis ka

,»[..] horizontu sajaukSanos. Tradicijas valdijuma vienmer norisinas
$ada sajauksanas [..]. Jo tur vecais un jaunais vienmeér saaug dziviga
nozimiba [..] tagadnes horizonts tverams nemitiga veido$anas procesa”
(Gadamers 1999: 290).

Raksta merkis ir analizet, ka tradicijas un inovacijas saauzas radosas
lidzdarbibas fenomena klasiska baleta apguve, un atklat pedagogis-
kus nosacijumus efektivai radosas lidzdarbibas veicinasanai saja joma.
Lidzas visparteoretisku nostadnu izklastam tiks apliitkotas radosas
lidzdarbibas izpausmes ievérojama Latvijas dejotaja un baletmeistara
Aleksandra Lemberga maksla. Galvenas izpétes metodes ir filosofijas
un psihologijas atzinu referativa analize, dejotaja atminu stastjuma
analize, ka ar1 pasSpieredzes refleksija.



Radosa lidzdarbiba teorétiskas domas skatljuma

Izdevuma Pedagogijas terminu skaidrojosa vardnica radosums tiek defi-
néts ka ,ipasiba bit radosam, spéja radit jaunas materialas un garigas
vertibas vai sakartot idejas un realas istenibas paradibas ipatnéjas attie-
cibas, izteikt originalas interesantas domas un pieejas” (Skujina 2000:
143). Piekritot $1 isa formul€juma pamatnostadnei, turpinajuma plasak
pakavesos pie dazadu pétnieku uzskatiem par radoSuma izpausmem —
to apskats laus labak izprast radosas lidzdarbibas lomu baletmaksla.

Par radosuma izpéetes pamatlicéju Latvija var uzskatit literatu, kul-
tarvesturnieku, sociologijas un psihologijas specialistu Péeteri Birkertu
(1881-1956), kurs jau 20. gadsimta 20. gados piedavajis jedzienu , dail-
radiSanas dzina”. Vin$ raksturojis to ka iedzimtu tieksmi, kas atklajas
argju faktoru ietekme. Ja Sada tieksme cilvékam piemit, tad arvien atra-
disies impulss, kas to atmodinas. Birkerts ar1 apliikojis vairakus , dail-
radiSanu” rosinoSus faktorus, kas var izpausties gan bérniba, gan jau-
niba un brieduma, télaini salidzinot tos ar pulveri un dzirksteli: , Dzirk-
stele vel nerada to speku, kuru attista pulveris, dzirksteles ieliesmots
Sis speks jau pulverl iemita. Dzirkstele tikai radija 51 speka atraisiSanos
un realizésanos” (Birkerts 1925: 154-156).

No arzemju autoriem Ipasu ieguldijumu radoSuma izpété devusi
Maltas zinatnieks Edvards de Bono (Bono, dz. 1933) un Vacijas parsta-
vis Matiass Nellke (Ndllke, dz. 1962). Saskana ar de Bono atzinam, kas
paustas pétijuma Serious Creativity (1992), daudzas radosas idejas dzi-
musas nelogiska veida, varétu pat teikt — , pret€ji speles noteikumiem?,
tomer gala iznakuma tas ir viegli saprotamas un pilnigi logiskas. Do-
masanu de Bono salidzina ar upi, kas plist pa platu gultni. Lai tiktu
pari Sai gultnei, ir nepiecieSams ,radoss léciens nezinamaja”. Tadé€jadi
meés partraucam ierasto domasanu, lai velak atkal atgrieztos taja jauna
kvalitate (citets pec: Nellke 2003: 15).

Lidzigs viedoklis ir arl Nellkem. Radosu pieeju uzdevumam vins
raksturo $adi: mekl€jot jaunas idejas, nepiecieSams rast risinajumu,
pie kura neved jau zinamie celi, un vienlaikus tadu, kas atbilst rutinas
prasibam. Metodes, kas Saja zina palidz, apzimétas ka radoso spéju at-
tistiSanas tehnika. Nellke uzsver, ka radoSums ir pieejams ikvienam, un
atzist, ka radoSa ideja jaatrod, izvairoties no iestaigatam domu takam,
pretéja gadijuma ta biis rutina. RadoSai idejai ,jastrada”, jo izoléta ideja
var biit neredzéta, bet radosa ta nav. Nellke piedava metodi, kura aici-
na ieverot seviski svarigus, pasa radosaja lidzdarbiba balstitus posmus.
Ka pirmo vins min merka noteiksanu, kurai seko situacijas analize, , 1&-
ciens nezinamaja”, jaunas situacijas analize, idejas izvertejums, detalu
izstrade un nosleguma merktieciga radosas ieceres istenosana (Nellke
2003: 28).

Nellke balstas amerikanu psihologa Dzoja Pola Gilforda (Guilford,
1897-1987) uzskata, ka tas, kurS nekad nepamet ierastas, gludas
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domasanas takas, nespgj but radoss. Kreativiem cilvekiem jaatsakas
no zinamiem celiem. Viniem japarvietojas krustam skersam pa apvidu,
lai iestaigatu savas takas. Gilfords sadu darbibu sauc par divergentu,
akcentejot tieci sadalities, sazaroties, atSkelties no kopeja. Zinatnieka
ieskata, divergenti domat nozimé izvairities no ,domasanas blokadém”
un kritiskiem iebildumiem. Jo absurdaki péc visparpienemtajam
,domasanas meérauklam” ir iegutie rezultati, jo plataku celu sev
lauzusi divergenta domasana. Tapéc, jo ta ir izteiktaka, jo radosaks ir
cilveks. Péec Gilforda atzinas, lidzdarboties divergenti nozime radosi un
rotaligi risinat problémas — pret€ji ierastajam, logiski planveidigajam
un racionalajam risinasanas veidam (citéts péec: Nellke 2003: 14).

Amerikanu zinatnieks Nikolass K. Burbuless (Burbules) savos péti-
jumos Ipasu uzmanibu pieveérsis divergences lomai pedagogija. Vins
uzsver, ka divergence ka atskiribu rasanas un atSkelSanas no sakotnéji
kopiga izkristalizéjas pedagoga un audzekna radosas sarunas un pét-
nieciskas arpusklases macibas (Burbuless 1993: 64).

Pretstata divergencei konvergentas lidzdarbibas ietvaros dominé
nevis originalais, neparastais, bet gan ierastais. Pedagogija konvergen-
ce, péc Burbulesa atzinas, izpauzas ka pedagoga un audzékna dialogs,
kura gaita notiek pakapeniska uzskatu tuvinasanas un vérojama pat
vairaku savstarpgji neatkarigu pazimju sakrisana (Burbuless 1993: 56).

Ja konvergence un divergence ir harmoniska lidzsvara, rodas tresais
un visefektivakais radosas lidzdarbibas tips — integrativa lidzdarbiba,
kas sintezé konvergences un divergences elementus vienota veseluma.

Ka visi tris [idzdarbibas veidi izpauzas klasiska baleta joma? Mekle-
jot atbildi uz o jautajumu, piedavaju salidzinosu tabulu.

Konvergenta
lidzdarbiba baleta

Divergenta
lidzdarbiba baleta

Integrativa lidzdarbiba
baleta

Logiski racionala

Rotaligi asociativa

Logiska un vienlaikus
rotaligi asociativa

Vienvirziena

Daudzvirziena

Daudzvirziena

Nenovirzas no

Novirzas no témas

Novirzas no temas,

noraida pretrunas

pretrunas

témas paturot prata noteiktu
merki

Homogena/ Heterogena/ Heterogena/

viendabiga, neviendabiga, pienem |neviendabiga, pienem

pretrunas

Rutina baleta

Impulsivs radosums
baleta

Pieredzes veidots
radosums baleta

Kritiski iebildumi
nak par labu (notur
zinamos ietvaros)

Kritiski iebildumi
trauceé (nelauj parkapt
tos vai citus ietvarus)

Kritiski iebildumi ir
Iidzeklis radoSumam
(jaunradei)

Parbauditi
risinajumi

Daudzi originali
risinajumi

Tiek izgudrotas jaunas,
noderigas metodes




Radosa lidzdarbiba Aleksandra Lemberga makslinieciskaja
biografija

Raksta turpinajuma aplitkosim, ka dazadas radosas lidzdarbibas
formas (konvergenta, divergenta, integrativa) ietekmejusas vienu no
spilgtakajam personibam Latvijas baleta vésturé — ievérojamo dejotaju,
velak baletmeistaru Aleksandru Lembergu (1921-1985). Daudzpusigu
liecibu par vina radoSo darbibu un uzskatiem 47 gadu perioda (1938-
1985) sniedz kads manuskripts, kas ietver audiointerviju atSifréjumu.
Aleksandrs Lembergs bija ieceréjis uz 1 pamata radit autobiografisku
gramatu, tacu darbs pie tas apravas lidz ar vina navi 1985. gada rudeni.
Patlaban manuskripts tiek gatavots publicéSanai gramata Lembergs par
Lembergu.

Dejotaja un baletmeistara radoSas personibas biitiskas iezimes bi-
jusas izlemiba, merktieciba, uzdrikstéSanas, drosme. To apliecina jau
vina stasts par pievérsanos nakosajai profesijai:

,Sava agrina bérniba es pat nezinaju, kas ir balets. Tad, nejausi panemot
rokas avizi ,Jaunakas Zinas”, ieraudziju fotografiju ar kostimos
gerbtiem bérniem un sludinajumu, ka Nacionalas operas baleta skolas
izrade notiek 1932. gada Ziemsvetkos. Ta es uzzinaju, ka ir tads balets
un baletskola, kura macas audzekni, un ka audzeknu izrade notiek uz
skatuves. Es liadzu mati aizvest mani uz baletu, un mes aizgajam uz
dienas izradi. Kad iegaju zalé, es peksni spilgti apgaismota skatuve
ieraudziju cilveku, kurs burtiski séd€ja gaisa. Sis skats vél sodien ir ka
dzivs mana acu prieksa, bet taja brid1 es arkartigi spilgti izjutu dejotaja
milzumu vieglumu, pacilatibu, elevaciju, man likas, ka $is cilvéks lido.
Tas bija kaut kads elpu aizraujoss brinums. Dejotajs, ka noskaidroju
izrades programma, bija Osvalds Lémanis. Man $is dazas sekundes
desmitdalas kluva par nulles punktu, no kura sakas mana ista un
vieniga dzive. Péc sis izrades man bija absolati skaidrs, ka jaiet macities
uz baleta skolu” (Lembergs 1985: 10).

Drosme izpaudas ar1 17 gadu vecuma (1938) pienemtaja lemuma
péc Latvijas Nacionalas operas baletskolas beigSanas doties uz Franciju
pilnveidoties:

»1zlému momenta, jo man visu muzu piemitusi 1pasiba léemumus
pienemt atri un no tiem neatkapties, kaut ar1 dazreiz esmu velak
pievilies. Un tad es posos cela uz Parizi, pirmaja talaja un patstavigaja
cela sava dzive. Nebiju vel pilngadigs, tapeéc man nedeva arzemju pasi,
pirms tévs nebija aizgajis uz Sabiedrisko lietu ministriju un parakstijis
galvojumu, ka, ja es nonaksu finansialas graitibas, vins segs manus cela
izdevumus uz majam. Tikai péc tam man izdeva vizu. Sédos vilciena un
braucu uz Parizi - bez dzives pieredzes, bez fran¢u valodas, bet ar lielu
apnémibu un lielam ceribam” (Lembergs 1985: 17).

Pedagoga un audzekna sadarbibu Aleksandrs Lembergs vertejis ka
vienu no pilnveides svarigakajiem faktoriem:

,Domaju, ka tam, kurs tren€jas un macas, vajag atrast un izveléeties ne
jau par katru cenu slavenako pedagogu, bet noteikti labu un, galvenais,
sev piemeérotu un atbilstosu pedagogu, bez Saubam, ja tada iespéja

ir. Man $aja zina kolosali laiméjas — Pliicis, Fjodorova, Jegorova“?
(Lembergs 1985: 21).

?Harijs Pliicis (1900-1970) bija
LNO baleta solists (1920-1944)

un klasiskas dejas pedagogs

LNO baletskola (1932-1944).
Aleksandra Fjodorova (1884-1972)
bija Péterburgas Marijas teatra
soliste, velak (1925-1938) LNO
primabalerina, baletmeistare,
pedagoge (Balina, Bite 2006: 227,
83). Lubova Jegorova (1880-1972)
horeografisko izglitibu ieguvusi
Peterburgas teatra skola un bijusi
Parizes trupas Le Ballet de la jeunesse
dibinataja (I'puroposua 1981: 200).
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Divergentas lidzdarbibas klatbtitni, proti, radosas idejas dzimsanas
neparedzamibu, atspogulo sada Aleksandra Lemberga atzina:

,Man biezi jauta: ,Ka jis stradajat?”. Man ir griiti atbildét uz so
jautajumu. Es radiSanas procesu sevi iznésaju nemanot un biezi pat
nezinu un nevaru pateikt, kadi konkreéti ir blakus apstakli, ierosme,
iemesli, kuri sakrajusies zemapzina un palidz radit jaunus makslas
darbus. Es kaut ko pakeru, palasu, paskatos kadu bildi, nometu to
visu, kaut ko citu lasu, kaut ko citu domaju, bet zemapzina tas viss,
acim redzot, sakrajas arpus manas aktivas darbibas. Un tad péeksni
notiek kada eksplozija, un ir moments, kad viss uzreiz ir loti skaidrs”
(Lembergs 1985: 54).

Lemberga drosme un radosais gars nereti izpaudas, peksni ielecot tai
vai cita loma. Seit bija nepiecieSsama ne vien tiece uz originaliem risina-
jumiem, bet ar1 sp€ja pielagoties esoSajai situacijai, saskanot savu indi-
vidualitati ar jau esoso izrades modeli, proti, konvergenta lidzdarbiba:

,Kadu ritu mani steidzigi izsauca uz teatri. Vakara , Bahcisarajas
striitklaka” man bija jadejo Vaclavs. Aizbraucu uz teatri, tur man
jautaja, vai es nevaru steidzigi iemacities Nurali lomu un vakara to
nodejot. Izradijas, ka Nurali lomas izpilditajs vakara izradi dejot nevar.
Ta ka bieZi dejoju tataru karaviros, Nurali lomu biju daudz skatijies
un apmeéram zinaju. Teicu, ka, ja vajadzigs, vakara dejosu. Par 1ipasu
meéginajumu, protams, vairs nevaréja biit ne runas, steidzigi izgajam
lomai cauri, un vakara to nodejoju.

120 Stradajot teatri, nereti gadas, ka iztritkstoa koléga vieta loma ,jaielec”
isa laika, tacu visisakais laika spridis sadai ,ielekSanai” man bija dots
3Domats Alfréda Kalnina balets baleta , Staburadze”*mana dejotaja muza beigu posma. Izrade gaja uz
Staburags, kas 1957. gada iestudéts skatuves, bet es trenéjos augséja treninu zalé. Peksni ieskréja baleta

ar nosaukumu Staburadze. inspektore: , Ludzu, steidzigi leja, izrade sakusies, bet nav ieradies Janis

Grauds, kurs spele Skaidrites tévu. Visas ceribas uz tevi.” Kads kaut
ko bija aizmirsis, izradei pirmais celiens jau puse, janak ara Skaidrites
vecajam tévam, bet vina nav. Es auleksiem metos leja, bet tur jau bija
skaititas mintites. Mani Iimeja, sprauda, gerba, rava, pec tam burtiski
izgruda uz skatuves, un ta es lomu nospéléju lidz izrades beigam”
(Lembergs 1985: 39).

Visbeidzot, apvienojot divergentu un konvergentu pieeju, Lembergs
savu radoso potencialu Istenojis integrativa lidzdarbiba — to apliecina
vina izpratne par klasisko baletu ka vienotu veselumu, uztverot atse-
viskus télus ka ta sastavdalas. No Sadas izpratnes izriet arl attieksme
pret izpildamajam lomam:

,Nekad neesmu skirojis lielas lomas no mazam lomam. Nekad. Man

vienmer bijusi skatuve un bijusi loma - liela vai maza, neesmu to ne
sveéris, ne aprékinajis. Es esmu dzivojis Saja loma” (Lembergs 1985: 39).

Lielu uzmanibu Lembergs sava gramata veltijis horeografa un dejo-
taja, parnesta nozimeé — pedagoga un audzékna attiecibam klasiska baleta
ietvaros:

,Uzskatu, ka darba procesa noteikti jabtit horeografa un izpilditaja
sadarbibai, mijiedarbibai un saskanai. Dejotaji ir baletmeistara
lidzautori, un ta tam noteikti ari jabtit. Baletmeistars, kurs uzspiez
izpilditajam savu traktejumu, caur dejotaju parada sevi. Es caur dejotaju
paradu savu domu. Man liekas, ka es ka horeografs dejotajiem dodu loti
lielu brivibu, un, jo lielaku makslinieku redzu, jo lielaku dodu vinam So



brivibu. Sakuma man prasija sikus noradijumus - ka turet roku, ka kaju.
Es nepiegriezu tam veribu. Es izradi iestudéju milzu lieliem triepieniem,
bet sikumos lielako dalu palaujos uz dejotajiem. Uzskatu, ka tas ir
profesionals ansamblis, ka dejotaji ir labi un spécigi, un lidz ar to daudz
lauju viniem darboties un stradat paSiem” ( Lembergs 1985: 54).

Sis citats liecina, ka Lembergs ka gudrs pedagogs rosinajis dejotajus
gan uz divergentu lidzdarbibu (,,jo lielaku makslinieku redzu, jo liela-
ku dodu vinam So brivibu”), gan uz konvergenci (,,jabtt horeografa un
izpilditaja sadarbibai, mijiedarbibai un saskanai”). Tadgjadi integrativa
pieeja izpaudusies ne vien vina dejotaja, bet ar1 baletmeistara darbiba.

Secinajumi

Radosas Iidzdarbibas divergentais virziens istenojas dejotaju ker-
meniskaja variabilitaté, savukart konvergentais — saskanojot dazadas
izpratnes par izrades koncepciju. Tomér visaugstakais ideals ir integra-
tiva lidzdarbiba, kura konvergence un divergence apvienojas. Izprotot
un projektéjot klasiska baleta apguvi ka veselumu, ir iesp€jams veidot
ar1 integretu pieeju baleta apmacibai. Jo 1pasi aktuali tas ir mtisdienas,
kad darba tirgi tiek pieprasiti augsti profesionala limena, daudzfunk-
cionali dejotaji ar lidzvertigi speécigu tehnisko un emocionalo sniegu-
mu. Zinasanas par radosas lidzdarbibas veidiem, to savstarpéjo mijie-
darbi un arT atbilstosi pieméri no ievérojamu personibu (Saja gadijuma,
Aleksandra Lemberga) makslinieciskas prakses var klat par nozimigu
lidzekli 8adu dejotaju audzinasana.

CREATIVE COLLABORATION IN THE
CLASICAL BALLET: MAIN FORMS AND THEIR
MANIFESTATION IN THE CREATIVE WORK OF
ALEKSANDRS LEMBERGS

Regina Kaupuza

Summary

INTRODUCTION

The classical dance delivers a message to the spectator, and the only
way to doitis the dancer’s full commitment to the process. Nevertheless
a routine often takes place and not every performance is creative. The
strength of the classical ballet lies in its traditions lasting for centuries,
however interaction between the tradition and innovation incited by
the dancer’s creative contribution makes the performance attractive
and up-to-date.
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The aim of this article is to analyse the creative collaboration
phenomena within the process of the classical ballet acquisition and to
reveal the pedagogical conditions for the effective enhancement of the
creative collaboration. The main research methods used are cognitive
analysis of the philosophical and psychological aspects, analyses of the
dancer’s memoirs, reflections of personal experience.

CREATIVE COLLABORATION FROM THE THEORETICAL
POINT OF VIEW

Matthias Nollke emphasizes that the creativeness is accessible to
everyone and points out that the main task is to provoke it and to find
new solutions. A creative idea must replenish the routine thinking. It
must be brought out, as an isolated idea cannot be creative. According
to Matthias Nollke, one who never steps off the track of routine would
never be creative. Creative people must crisscross the lands, seeking for
their own way (Nellke 2003: 15).

To picture its character of “splitting, branching and separating
from the aggregate”, researcher Joe Paul Gilford called this process
‘divergent’ (cf. Nellke 2003: 15). According to Gilford divergent thinking
means to avoid the ‘thinking blockades’” and critical objections. The
more absurd are the results measured by the convergent thinking,
the more room is there for the divergent thinking. Thus the divergent
thinking is an indicator of a creative person (cf. Nellke 2003: 14).

The above mentioned opinion opposed to the existing theory,
indicating that problems must be solved in a logical sequential and
rational way. To distinguish from the creative contribution, Gilford
called the convenient way of thinking ‘convergent’ (cf. Nellke 2003: 28).
American scientist Nicholas C. Burbules describes convergent thinking
as a process of gradual approach and match of separate unlinked
features in the process of studies (Burbules 1993: 56). Matthias Nollke
summarises that the divergent collaboration in its creative way does
not work without convergent thinking (Nellke 2003:15).

Within the process of learning and teaching the classical ballet the
integrative collaboration shows as a purposeful interaction between
the teacher and student in order to enhance the comprehension of the
task as a whole and its separate parts.

The author suggests the following comparison of the convergent,
divergent and integrative collaboration within the classical ballet:

Convergent Divergent Integrative
collaboration in collaboration in ballet | collaboration in
ballet ballet

Logically rational Playfully associative |Logical and playful at
the same time




One way Multi-directional Multi-directional
Strictly follows the  |Seeks new ways Seeks new ways,
theme keeping in mind the
initial target
Homogeneous/ Heterogeneous/ Heterogeneous/
connatural, rejects not uniform, accepts  [not uniform, accepts
contradictions contradictions contradictions
Routine in ballet Impulsive creativeness | Experience-based
in ballet creativeness in ballet
Critical objections Critical objections are |Ceritical objections
are helpful to keep in | distractive enhance the
frames creativeness
Sure solutions Many original New useful methods
solutions are being created

CREATIVE COLLABORATION IN THE BIOGRAPHY OF
ALEKSANDRS LEMBERGS

Aleksandrs Lembergs (1921-1985) was the leading dancer of the
20 century’s Latvian ballet, choreographer, the chief ballet master
of the Latvian S.S.R. State Opera and Ballet Theater (nowadays
Latvian National Opera). The case study is based on the unpublished
autobiography of Lembergs (Lembergs 1985). The manuscript
is in the process of preparation for book Lembergs on
Lembergs. It follows from this study that Lembergs proves the
effectiveness of the union of convergent, divergent and integrative
directions.

CONCLUSIONS

The convergent direction indicates the wunion of different
interpretations for the sake of the concept of the performance. In this case
the dancer’s dramatic contribution in the classical ballet converges. The
divergent direction shows in the dancer’s bodily contribution’s
variability. The integrative direction shows in the meaningful
comprehension of the play and the character and the expression of the
message by the means of unique bodily variability, determined by the
dancer’s personality.

In order to effectively enhance the creative collaboration innovative
up-to-date methods of teaching are being looked for. It is especially
important nowadays because there is a rising demand for multi-
functional dancers with equally strong technical and emotional
performance at the contemporary classical ballet job market. The
knowledge about the forms of creative collaboration and the case study of
Lembergs’ experience can be helpful in the ballet pedagogy.
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