BALETMEISTARS ALEKSANDRS LEMBERGS
SAVU ATMINU UN LAIKABIEDRU LIECIBU
GAISMA:20. GADSIMTA 60.-80. GADI

Gunta Balina

,Viens no spozakajiem Latvijas baleta premjeriem. Stalts augums,
pagarinatas Iinijas, zilbinoss smaids, dejas manieres elegance, efektiga
skatuviska staja padarija vinu par publikas miluli, skatitaju elku. Visai
veiksmigs baletmeistars un trupas vaditajs, kurs padomju varas gados
prata panakt neiespejamo — Latvijas baleta viesizrades arzemes. Loti
pretruniga personiba, kuras likteni un rakstura atspogulojas laikmets.
Cita citai sekojosas Latvijas okupacijas cetrdesmito gadu pirmaja
pusg, Otrais pasaules kars atstaja savas pedas visas ta laika paaudzes,
daudziem cilvekiem tas bija tragiskas [..]. Vins bija visads, dazads,
negaidits. Starp spozo publikas miluli un pieklibojoso, padrukno un
biezi igno kungu bija pérgintisks mtizs. Saausts no jaunibas, milestibas,
piedzivojumu kares, azarta, vieglpratibas. Rudits caur nodevibu,
vientulibu, sapeém, pazemojumu un ar1 atriebibu” (Tivums 1996: 146).

Aleksandra Lemberga (1921-1985) horeografa darbibas laiks
(20. gadsimta 60.-80. gadi) Latvijas baletmakslas vésturé iezimigs ar
daudziem veérienigiem iestudéjumiem, Rigas baleta atpazistamibu
pasaule, inovativiem dejas formu mekléjumiem, jauno dejotaju
individuala stila izkopSanu, ka ari arvalstu horeografu piesaisti.
Daudzejada zina vina veikums ietekmé mitsu baleta seju Iidz pat
Sodienai; tomeér visaptveroSa pétijuma par Lemberga ieguldijumu
Latvijas horeografija pagaidam nav. Ta izstrade batu apjomigs
uzdevums, kas krietni parsniedz atseviska raksta ietvarus. Sava
raksta esmu ieceré&jusi spert vienu no soliem cela uz Sada uzdevuma
izpildi: proti, izsekot Lemberga horeografa makslas evoliicijai no
pirmsakumiem lidz pat veélinajiem iestudejumiem. Galvenais un
visplasakais izzinas avots Sai zina ir pasa baletmeistara un vina
laikabiedru liecibas gan preses materialos, gan citos avotos, kuriem
pievérsisimies raksta gaita. Izvertejot atseviskus uzvedumus, esmu
izmantojusi arl sava personiskaja pieredzé kratos iespaidus, jo 70.—
80. gados ka baletdejotajai nacies piedalities daudzas Lemberga
iestudetajas izrades.

* Ok X

Lidz inovativiem dejas risinajumiem Aleksandrs Lembergs nonaca
pakapeniski. Agrinajos darbos (Pans un Siringa 1963, Pérs Gints 1966)
vina galvenais horeografijas izteiksmes veids bija kermena gracija un
ekspresija, saglabajot klasiskas dejas pamatveértibas.

Komponista Olega Barskova (1935-2002) vienceliena baleta Pans
un Siringa sizetiskais pamats bija sengrieku mits par meza dievu Panu
un nimfu Siringu. Baleta vadtéma bija Pana partapSana dzila milas
pardzivojuma iespaida, lidz ar to vestijums guva smeldzigu, tomer
gaiSu izskanu. Lemberga horeografija trapigi iezimeéja tris galvenos
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telus. GaiSas milas jutas pirmizradée akcent€ja Pana t€la atveidotajs
DzZons Markovskis. Loti izteiksmiga sava deja un te€lojuma bija
Ausmas Dragones Siringa. Savukart rotaligu un smalku horeografisko
risinajumu guva Erota téma, kura tehniski spozi sevi pieteica Inta
Karule.

Sis bija pirmais Lemberga reZijas darbs uz Valsts operas un
baleta teatra (tagadéjas LNO) skatuves; tas sanéma pozitivu kritikas
vertejumu. Ta, pieméram, recenzents Olgerts Gravitis norada, ka
Lembergs , pratis atklat daudz poézijas, atdzivinot simfoniskas teiksmas
stastijumu” (Gravitis 1963). Cita kritike, Jelena Voskresenska, raksta:
,Patikami atzimet, ka horeografija un muizika attistas vienota dinamiska
pliduma, un galvenais baletmeistara nopelnsir tas, ka ar dejas palidzibu
tiek atklats baleta psihologiski piesatinatais raksturs” (Voskresenska
1963). Horeografiska veikuma viengabalainibu, prasmi nesadrumstalot
sizetu akcenté ar1 kritike B. Podgajeca: ,Baleta te€liem ir savi vadmotivi,
kas simfoniski attistas. Deja atbilst muzikalas domas attistibai un izriet
no darbibas. Te nav atseviSku solodejojumu, bet viss veidots vienota
rituma” (Podgajeca 1963).

Miziku Henrika Ibsena pieccélienu dramai (t. s. dramatiskajai
poémai) Pers Gints (1867) komponists Edvards Grigs (Grieg, 1843
1907) sacergjis 1874.-1875. gada. Lidzas Sim materialam Lembergs
Péra Ginta horeografiskajai versijai (1966) izmantojis ar1 Griga agrak
tapusos skandarbus — Simfoniskds dejas, vairakas Norvegu dejas, Liriskas
svitas dalas (Noktirne, Ritkisu gadjiens), Borghildes sapna fragmentu no
mizikas Bjérnstjernes Bjérnsona lugai Sigurds Jorsalfars, ka ar1 dazus
Liriskus skandarbus un dziesmas, kas instrumentétas simfoniskajam
orkestrim. Kritike Elga Drulle, izvertgjot baletmeistara veikumu, 1pasi
akcenté trapigi ieziméto nacionalo koloritu un galvena varona Peéra
telu:

,A. Lemberga skatijuma izrade ,Pérs Gints” ieguvusi tautisku nokrasu.
Vins pratis norvegu etnografiskas tautas dejas elementus piemerot
klasiskas dejas prasibam, tada veida iegtidams viengabalainu, tautiski
nosacitu horeografiju gan ansambla dejas, gan solistu izpildijuma.
Izsekojot Pera dékainajiem piedzivojumiem, horeografs centies panakt
plastosu stastijumu [..]. Strauja, jaunekligi pargalviga ieceréta Péra un
lidz ar to ari visas izrades ekspozicija” (Drulle 1966).

Nacionals kolorits bija spilgti izteikts arT nakosaja iestudejuma —
Arvida Zilinska (1905-1993) bérnu baleta Spriditis, kura pamata ir
Annas Brigaderes populara pasaku luga. 1968. gada notika 81 darba
pirmizrade. Lemberga veidota horeografija bija krasaina, viegli
uztverama un saprotama, izradi caurstravoja vienota elpa, dinamiska
darbibas atmosfera; spilgtu atveidu guva ne vien galvenie varoni, bet
ar1 raksturteli — Véja mate un cCetri véji, Meza mate, Lutausis, Ragana,
Nelabais u. c. Muzika, reti pateicigais sizets un ar1i horeografiskais
veidols noteica darba ilgo skatuves muzu (atjaunota versija tas
iestudets 1983). Var paust tikai nozelu, ka Spriditis — viens no labakajiem



Aleksandra Lemberga veidotajiem bérnu baletiem — miisdienas vairs
nav Latvijas Nacionala operas balettrupas repertuara. Pieredze rada, ka
tas visos laikmetos bijis loti piemeérots mazo skatitaju uztverei.

Veérienigs, emocionals un horeografiski daudzveidigs bija Olega
Barskova baleta Inku zelts iestudéjums 1969. gada. Baleta sizets vesta
par notikumiem 16. gadsimta, kad alkatigi sirotaju bari no Eiropas
devas uz jaunam, vel neapgitam zemeém, lai vairotu savu bagatibu.
Lielas un bagatas inku valsts bojaeja ir viens no dramatiskakajiem
notikumiem geografisko atklajumu vésture. Zelts — talaja Peru Sis
vards ieguva alkatigu, asinainu jégu un skanu. Izrade atainoja gan

1. attels. Olegs Barskovs, balets Inku zelts. Skats no 1. céliena: Inku svétku aina. Uz pakapieniem
stav (no kreisas): Modris Cers (Ierocu nesgjs), Zigurds Panders (Inku valdnieks)

Aleksandra Lemberga attieksmi pret izraudzito téemu raksturoja
ipass dzilums un nopietniba. Sadarbiba ar horeografiem
Tamaru Vitinu un Vianu Erardo Gomesu de Fonsea (Vian Herardo Gomes-
de-Fonsea) tapa kustibu partitira, kura akcentéeti spanu deju elementi.
Darbibas galvenais virzitajs bija masu ainas, un tajas ieklavas dazadi
personazi, katrs ar savu individualo attieksmi pret notiekoSo. Inkus
raksturoja Saules priesteriene ka kultiiras un humanisma simbols,
Inku valdnieks — varaskares simbols — un Ierocu neséjs — cina saucgjs.
Turpretim Komandors, kura vara balstas uz baznicu, Kapteinis, kurs
saprot, ka zelts ir vara, Jauneklis, kur§ zelta mirdzuma zaudé pratu,
un Makslinieks, kurs tiecas péc gariguma un dvéseliskuma, parstavéja
spanu iebrucgjus. Izrades veiksme bija spozie galveno lomu atveidotaji:
Marta Bilalova, Ausma Dragone (Saules priesteriene), Modris Cers
(Ierocu neséjs), Artiirs Ekis (Makslinieks), Janis Bivin$ (Kapteinis),
Atis Spura (Komandors), Vladimirs Lukjanovs (Jauneklis) u. c. Ipasi
atziméjams scenografa Artiira Lapina raditais skatuves noformé&jums,
kas atainoja zelta mirdzoSo inku valsti, un Mirdzas Kangares veidotie
kostimi, kas izcélas ar augsti izkoptu stila izjutu. Tadéejadi Inku zelta
iestudéjuma visi uzveduma komponenti — mizika, horeografija,
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interpreti, scenografija un kostimi — bija lidzvertigi, harmoniski vienoti
un paklauti idejas atklasmei. Pats Lembergs par So baletu rakstija:

,Manuprat, viens no galvenajiem katra radosa makslinieka
uzdevumiem ir jauna satura un tam atbilstosas formas meklejumi.
Ne vienmer izdodas atrast maksla paliekoSo, bet katrs Sads
meéginajums nepaliek bez sekam un dod savu ieguldijumu makslas
attistiba. Ejot Sadu celuy, ir radies miisu teatra jaunais iestudejums
,Inku zelts”” (Lembergs 1969: 22).

60./70. gadu mija kluva par biutisku robezskirtni Lemberga
radosaja evoliicija — tiesi Saja laika vins pirmoreiz plasak pieversas
ne vien klasiskajai, bet ari laikmetigajai horeografijai. Tas izpaudas
Cezares Punji (Pugni, 1802-1870) un Rikardo Drigo (Drigo, 1846—
1930) baleta Parizes Dievmates katedrale (originalnosaukums La
Esmeralda, peéc 1831 tapusa Viktora Igo romana Notre Dame de Paris
motiviem) iestudéjuma 1970. gada. Vairak neka gadsimta gaita, kops
Sis balets bijis daudzu pasaules teatru repertuara, to interpretéjusi
dazadi baletmeistari, cenSoties pielagot horeografiju dejas makslas
attistibas procesam. Vienu no originalakajiem risinajumiem piedavajis
Lemberga laikabiedrs, franc¢u horeografs Rolans Peti (Petif, 1924-
2011), kur$ Parizes Dievmates katedrali iestudejis teatri Grand Opéra
1965. gada ar cita komponista, Morisa Zara (Jarre, 1924-2009) maziku.
Pet1 atteicas no sentimenta, tomeér uzsvera romantisma estétikas
principus: spécigas kaislibas un kontrastus personazu raksturos,
prieksplana izvirzot Kvazimodo, Esmeraldu, Klodu Frolo un
Febu de Satopéru. Ari Lemberga veidoto Parizes Dievmates katedrali var
uzskatit par horeografijas makslas klasiska mantojuma miisdienigu
interpretaciju. Baletmeistaram izdevas harmoniski savienot dazadus
horeografiskos stilus, ka arl atteikties no nevajadzigas butaforijas.
Interesanta nianse skatuves izkartojuma bija podestiiras izmantojums,
kas lava veidot izteiksmigas mizanscénas, risinot darbibu vairakas
plaknés. Solistu variacijas un dejas ietvéra dazus gluzi jaunus
horeografiskos akcentus — te minama, pieméram Grenguara variacija,
Apasu deja un stilizétais kankans pirmaja celiena, ka ar1 Esmeraldas
solovariacijas pirmaja un otraja celiena. Laikmetigu noskanu izradei
pieskira Birutas Goges darinatie térpi. Stilistiski tie sasaucas ar
baletmeistara Rolana Peti 1965. gada Parizes iestudéjumu, kura
darbibas prieksplana izvirzijas Kvazimodo, Esmeraldas, Kloda Frolo un
Feba de Satopéra téli un tautai bija atvéléta papildloma. Ari Lemberga
iestudéjuma pamatuzmaniba tika pievérsta galveno varonu
savstarpéjam attieclbam un pardzivojumiem. Liela horeografiska
veiksme bija Ciganu skats otraja celiena. Ari raugoties no misdienu
viedokla, Sis horeografiskais risinajums ir skatitajiem tikams, savukart
dejotajiem ta ir vera nemama tehniskas un makslinieciskas meistaribas
parbaude. Pats Lembergs savu ieceri komentéja sadi:

,Par katru jaunuzvedumu pamatoti rodas jautajums — kapéc un kadu
apsveérumu de] tas uznemts repertuara. Man atbilde butu $ada: péc



geniala francu rakstnieka V. Igo nemirstiga darba raditais tada pasa
nosaukuma balets ,Parizes Dievmates katedrale” sinteze sevi dzilu
dramatismu, romantismu un dejiskumu. Kaut ar1 dejas valoda atainojas
15. gadsimta Parize, esam centusies to gan horeografiski, gan dekorativi,
nezaudéjot viduslaiku koloritu, tuvinat miisdienu skatitajam. Manuprat,
balets, kurs bija viens no vispopularakajiem 19. gadsimtena baletiem
pasaulg, ir pelnijis, ka to paradam ari Sodienas skatitajiem” (Lembergs
1971).

1971. gada Lembergs iestudé tris viencéliena baletus — Skaramuss,
Mana pilseta un Karmena. Par Zana Sibéliusa (Sibelius, 1865-1957)
SkaramuSa izradem plasaku prieksSstatu sniedz muzikologes
Tatjanas KuriSevas recenzija:

»»okaramus$a” muzika savijas divas pamatlinijas, telu plani: pirmais,
risinats galanta rakstura ar stilizacijas elementiem, atklajot darbibas
vietas atmosféru — aristokratu balli Lailona pili; otrais — asi ekspresivais,
dramatiskais — saistits ar Skaramusu un Blondelénas kaisli, Sim otram
planam pievienojas baleta ieklautais slavenais Sibéliusa ,Skumju valsis”
[..]. Aleksandrs Lembergs un Edgars Vardaunis skaidri sajutusi so
divplanibu, divu télu sféru polifoniju, kas ietverta muzika. Smalkam
inkrustacijam Iidzigas ir rokoko stila veidotas trauslas dekoracijas un
viesu dailas, elegantas un graciozas kustibas pirmas un otras ainas dejas,
kas ar savu skaidribu un ,aukstumu” izce] dramatismu — nodeguso jttu
speku. Kameér otrais, dramatiski ekspresivais plans ne vienmer pacelas
lidz sasprindzinajuma limenim, ko piedava miizika” (KuriSeva 1971).

No atseviSkiem izradé iesaistitajiem dejotajiem seviskas uzslavas
guva Skaramusa atveidotajs Genadijs Gorbanovs, kurs ta arl palika
§1s lomas neparspéts interprets. Savukart Inaru Ginteri varéja uzskatit
par labako Blondelénas lomas telotaju (Bite 2002: 293). Diemzél
iestudéjuma skatuves miiZs nebija ilgs. Pirmam kartam tas, domajams,
saistits ar lielajam tehniskajam gratibam, kas bija japarvar galveno
partiju interpretiem — jaunajiem maksliniekiem Sis uzdevums vél Isti
nebija pa spekam.

Valtera Kaminska (1929-1997) baletam Mana pilseta Lembergs
bija ne tikai horeografijas autors, bet art libretists. Sizets aptvéra Rigas
vesturi no tas dibinasanas briza lidz misdienam. Grandioza iecere
tomer izradijas griiti istenojama. Balets piedzivoja neveiksmi, kaut
ar1 atseviskas ainas gan horeografiski, gan muzikali bija veidotas ar
izdomu un skatitajiem titkamas.

Zorza Bizé (Bizet, 1838-1875)/Rodiona Séedrina (LLedpun, 1932)
Karmena (1971, originalnosaukums Karmensvita) ieziméja vienu no
Lemberga horeografa darba augstakajam virsotném. Klasiska baleta
valoda taja vienojas ar miisdienu dejas elementiem. Izrade bija eleganta,
trapiga un dzili emocionala.
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2. attéls. Zorzs Bizé/Rodions S¢edrins, balets Karmena. Solistu grupas fotografija

Plasaja = Karmenas lomas atveidotaju galerija minamas
Ausma Dragone, Inara Abele, Velta Vilcina un Larisa Tuisova. Kritikis
Eriks Tivums 1pasi izcela Tuisovu, kuru ierindoja pasaules labako
Karmenu skaita, akcentejot vinas téla klasisko skaidribu, vieglumu
un noslépumainibu (Tivums, 1996: 25). Ar lieliem panakumiem
Karmena tika izradita Meksika, Egipté, Malaizija, Singaptira, Taizemé,
Sveicg, Italija, Francija — it visur, kur vien Rigas balets viesojas. Ipasi
atziméjamas viesizrades Maskava (1979), kur Karmenas iestud€juma
Hose lomu atveidoja Maris Liepa.

Lemberga nakosais iestudejums — komponista Eduarda Lazareva
(Aasapes/Lazarev, 1935) balets Antonijs un Kleopatra (1971) — bija veltits
sizetam, kas iedvesmojis daudzus dazadu Zanru makslas darbus:
Romas karavadona Marka Antonija un Egiptes valdnieces Kleopatras
dzivei un milai. Uzvedums bija vérienigs un krasns; tas apliecinaja, ka
baletmeistara Lemberga talants lauj saliedét kolektivu iestudéjuma ar
lielu emocionalo un filosofisko slodzi. Baleta kritike Ija Bite Antonija un
Kleopatras skatuves veidolu raksturoja sadi:

,Baletmeistars sekmigi parvaréjis visai ilustrativo miizikas raksturu

un horeografiskas valodas veidosana gajis psihologiskas iedzilinasanas
celu. Interesanti dejiski risinajumi atsedz dazadu uzskatu un gribas
sadursmes, uzbur trapigus individualus raksturus. Parliecinosi ir
darbojosos personu monologi, dialogi, trio un kvarteti. [..] sadarbiba ar
baletmeistaru veiksmiga ir Antonija un Kleopatras lomas izpilditajiem —
Vladimiram Gelvanam un Ausmai Dragonei” (Bite 1973).

Ka redzam, nozimigu vietu Aleksandra Lemberga repertuara
arvien ienémusi darbi ar vesturisku tematiku — baletmeistaru loti
saistijusi iespéja horeografiski atveidot dazadu laikmetu gaisotni. Tiesi
Sada ievirze piemitusi arl nakosajam iestudéjumam - komponista



Margera Zarina (1910-1993) baletoperai Svetda Mauricija brinumdarbi
(1974). Luk, 1ss ieskats sizeta.

1524. gads Riga. Svetbilzu grautinu laiki. Melngalvji, amatnieki
un kalpi lauzas baznicas un klosteros. Romas pavestam uzticigiem
mukiem vecaja Riga vairs nav vietas. Melngalvju zellis Jorens atbrivo
klosterT ieslegto Billi.

Lidzas Sim sizeta karkasam baletopera atainoti ari citi piedzivojumi,
brinumainas parvertibas, sapni un paradize. Muzikologs Olgerts
Gravitis, recenzéjot jaundarbu, atzinigi novertéja ta savdabigo zanrisko
risinajumu, kas, protams, ietekméjis ar1 horeografa darbu:

~Komponists un baletmeistars var biit apmierinati. Visi vinu fantazija
izaukletie notikumi iedzivinajusies konkretos skatuves telos. Zanriski
neparastais M. Zarina saceréjums prasa 1pasi pastiprinatu aktierisko
speli. Baletdejotajiem Soreiz pat jaruna. Savukart dziedatajiem laiku
pa laikam te gracioza nopietniba, te komiska groteska jaieklaujas visas
baleta trupas dejas ritmos” (Gravitis 1974).

Patiesi, Sada Zzanra darbs, kur galvenos varonus atveido ne vien
vokalistu, bet ar1 baletdejotaju paris, uz latviesu skatuves bija jaunums.
Dejas saja uzveduma bija bagatigi parstavetas un organiski ieklavas
pat dziedatajiem uzticetajas lomas. Atjautiga, aspratiga un komiskam
situacijam bagata baletopera ieguva dzivu publikas atsaucibu.

3. attéls. Margeris Zarins, baletopera Svéta Mauricija brinumdarbi. Engelu skats no 2. céliena. Centra
dziedatajs Anatolijs Sav¢enko (muks Famuls)

Viena no svarigakajam Lemberga darbibas iezimém bija uzticesanas
jaunajiem dejotajiem. Sai zina apsveicama bija vina reZijas un
horeografijas korektiira Pétera Caikovska (Yaiikosckuii, 1840-1893)
baleta Apburta princese atjaunojumam 1975. gada. Atsakoties no
daudzajam pantomimas ainam, baletmeistars bagatinaja vairaku
personazu horeografisko partitiiru, kas izradi verta kompaktaku un
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! Ieprieks Sis balets iestudéts 1943.
un 1957. gada; horeografi bija,
attiecigi, Eizens Lescevskis un

Jevgenijs Canga.

2Pirmuzveduma 1943. gada
Aleksandrs Lembergs atveidoja
vienu no galvenajiem varoniem —
Laimoni.

spraigaku, tomér pamata saglabajot Mariusa Petipa (Petipa, 1818-
1910) horeografiju. Lembergs uzskatija, ka Petipa deju partitiira nav
aizskarama, tikai respektéjama un arvien labak un labak interpretéjama
(Tivums 1984). Parmainas horeografiskaja partitiira skara princa Dezirée
telu. Ieprieks, Aleksandras Fjodorovas (1926) un Helénas Tangijevas-
Birznieces (1951) iestudéjumos (attiecigi, 1926 un 1951), §is lomas
atveidotajs bija lielakoties staigdjoss, tacu Aleksandrs Lembergs pieskira
vinam vairak dejojumu un solovariaciju, tadejadi laujot akcentéet
tehnisko spozumu. Jaunu horeografisko izteiksmi ieguva feja Karabosa,
kuras dejojuma Lembergs izcéla aktivu un dinamisku Jaunuma speku.

Galvenas lomas Saja iestudejuma tika pieskirtas trim jauniesu
sastaviem: Zitai Errs un Aleksandram Kolbinam, Larisai Tuisovai
un Genadijam Gorbanovam, Tatjanai JerSovai un Aleksandram
Martinovam. Uzticiba jaunajiem attaisnojas — to apliecina kritikas
atsauksmes. Ta, pieméram, Harijs Stina rakstija: ,, Ka vienmer, ari Soreiz
viens no klasiska baleta nozimigakajiem darbiem ieveérojami rosinajis
baleta kolektivu, it seviski jaunos talantus” (Stina 1975).

1976. gada 15. marta balettrupa piedzivoja treSo saskari' ar
Alfreda Kalnina baletu Staburags, Soreiz Lemberga horeografija. Pats
baletmeistars iestudéjuma procesu aprakstija Sadi:

,Sakot darbu, ar lielu uzmanibu stradaju pie muizikas materialu
redakcijas; man gribéjas, lai ta skanetu tada seciba, ka to rakstijis

pats autors. Kad iestudgjam pirmo reizi’, darba procesa iepazinos ar
komponistu Alfrédu Kalninu un blakus liela talanta, nopietna miizika
personibai iepazinu cilveku, kas apveltits ar smalku, savdabigu humora
izjutu. Tas tad ar1 mani pamudinaja Saja uzveduma péc iespéjas vairak
ieklaut jautrus notikumus un izdaribas, kas, manuprat, vel vairak
pastiprina baleta tragiskos momentus. Konsultants Harijs Stina atradis
daudzus vel neizmantotus tautas ierazu elementus. Uzveduma kazu
aina esam izmantojusi originalas dziesmas, ka ar1 papildinajusi izradi ar
kinoprojekciju” (citéts pec: Voskresenska 1978: 32).

Jelenas Voskresenskas pétijuma par baleta vésturi lasam, ka ie-
studejums tomeér izraisija neviennozimigu sabiedribas un kritikas
reakciju. Miuizikas lietprateji atzinigi novertéja faktu, ka Kalnina skan-
darbs ieguvis komponista iecereto veidolu. Turpreti teatra un balet-
makslas specialistu vidii izraisijas asas domstarpibas, kuru pamata
bija nevis iestudéjuma kvalitate, bet gan pati makslasdarba bitiba.
Lembergs gribéja sasniegt maksimalu maksliniecisko rezultatu, sagla-
bajot sakotnéja veida Kalnina miiziku, un rast tai atbilstosu horeogra-
fiju. Tacu skatuviskas darbibas un miizikas valodas ideala sakritiba,

Voskresenskas vértéjuma, nebija panakta (Voskresenska 1978: 32-33).

Vel viena saskare ar latvieSu miiziku — jau citas paaudzes
komponistu — bija Arvida Zilinska baleta Lolitas brinumputns
iestudejums1979.gada. Visasgalvenaslomasatkaltikauzticétasjaunajiem
baleta solistiem — Guntai Balinai, Inesei Dumpei, Viesturam Jansonam,
Aivaram Leimanim, Zanei Lieldidzai un Tatjanai Repinai. Tomer Soreiz



Lemberga horeografiska partitiira neizcelas ar Ipasu originalitati:
pietrika dejojumu gan galveno lomu interpretiem, gan kordebaletam.
Par labu nenaca ari salidzinajums ar citu iestudéjuma versiju: vispirms
Lolitas brinumputns tika uzvests Audionas Liventales vaditaja Rigas
Pionieru pils deju kolektiva Uguntina, un mazie dejotaji uz operas
skatuves So pasaku izdejoja ar lielaku aizrautibu. Uzskatu, ka Liventales
iestudeétais Lolitas brinumputns bija paliekosaka vértiba dejas maksla.

1979. gada 29. oktobr1 Valsts operas un baleta teatri tika sagatavots
jauns baletvakars Kontrasti. Tas ietvera vairakus viencélienus, un pats
Aleksandrs Lembergs intervija Dianai Spertalei komentgja So ieceri:

,Domaju, ka jebkura teatri dazadibas del var atlauties iestudet
viencelienus. Liela baleta izrade parasti ir nodarbinati nedaudzi
izcilakie solisti. Saja programma aiznemts viss miisu baleta kolektivs
un solisti. Vairaki skandarbi, vairakas témas — tas viss mani mudinaja
jauniestudéjumam izveleties viencelienus. Turklat ta bija iespéja baleta
repertuaru papildinat ar diviem latvieSu skanrazu darbiem” (citéts pec:
Spertale 1979).

Visas tris programmas dalas bija krasi atSkirigas. Vakaru ievadija
Aleksandra Borodina (bopodut, 1833-1887) Polovciesu dejas no operas
Knazs Igors Mihaila Fokina horeografija — savdabigs Zanru sintézes
paraugs, kur baletmakslu bagatinaja koris un solodziedataji. Otra dala
ietvéra komponista un libreta autora Jura Karlsona (1948) un horeografa
Aleksandra Lemberga kopdarbu — baletu Lasot Blaumani, kas tapis
péc Rudolfa Blaumana lugas Uguni motiviem. Veidojot horeografisko
partitiru, Lembergs necentas siki atstastit Blaumana darba saturu, bet
koncentréjas uz pamatuzdevumu —atspogulot galveno varonu (Edgara,
Kristines, Akmentina un Mates) pardzivojumus. Par svarigako lidzekli
81 uzdevuma veiksanai kluva plastiska izteiksmes deja. Veiksmigi bija
kordebaleta dejojumi, kas paspilgtinaja galveno varonu raksturu un
izjutu telojumu ar kontrastejosam pozam, dinamiskiem Zestiem un
mimiku. Diemzél Sis iestudéjums — no misdienu viedokla raugoties,
spilgts moderna baleta paraugs — tolaik netika pienacigi novertets.

Programmas treSo dalu veidoja divi Raimonda Paula (1936) darbi.
Pirmais no tiem bija horeografiska miniattira VitraZas, kura izpaudas
klasiskajam baletam atbilstoSa tehnikas virtuozitate, stingri noteikts
dejas zimé&jums un izteiksmigums, tacu bez dzilaka satura atklasmes.
Sekoja viencéliena balets Ritmi, ritmi, ritmi. Lemberga horeografija
trapigi iemiesoja $is dalas moto —,, Dzive, tas ritms mainas ik stundu, ik
bridi, — un Sai mainai esam paklauti ari mes” (Kontrasti 1979).

Sergeja Prokofjeva (IIpoxogves, 1891-1953) balets Romeo un DZuljeta
Rigas pirmizradi piedzivoja 1953. gada, Jevgenija Cangas iestudéjuma
un Leonida Lavrovska (Jasposckuii, 1905-1967) horeografiskaja
versija. éajé uzveduma titullomas dejoja Anna Priede, Velta Vilcina,
Haralds Ritenbergs, Aleksandrs Lembergs u. c. Vinu raditie téli
daudzu vecakas paaudzes skatitaju atmina saglabajusies gaisi un
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savilnojosi. Savukart pasam Lembergam ta nebija pirma tikSanas ar
Prokofjeva baletu: jau 30. gadu beigas vins atveidoja Tibaldu un Romeo
Birgera Bartolena (Bartholin, 1900-1991) iestudéjuma Parize. Tadejadi
Romeo un Dzuljeta Lembergam bija savs balets, darbs, ar ko vins
saskaries dazados rado$a miiZza posmos.

Jauns iestudejums —Soreiz jau pasa Lemberga horeografiskaja versija
—tapa 1982. gada. Tas liecinaja par baletmeistara kopsoli ar 20. gadsimta
80. gadu baletmakslas attistibas tendencem. Klasisko deju vins saglabaja
ka pamatu, tacu dazadoja to ar laikmetigam kustibu kombinacijam.
Eriks Tivums, rakstot par iestud€jumu, izcela to ka savveida
rezuméjumu nozimigam Lemberga rado$a miiza posmam:

,Lembergs, tapat ka jebkurs cits no $a gadsimta otras puses
horeografiem, lietoja sintézi, tacu sapratigi aprobezojot to ar
klasiskas dejas, pantomimas, klasicizétas raksturdejas un zobenu
cinas sakausejumu. Tas viss lieliski sajutams kustibu dinamika,
leksika. ,Romeo un DZuljeta” it ka noslédza to bagato, arkartigi
pretrunigo dailrades loku, kuru Lembergs nogajis kops 1965. gada.
Mes gribam, lai vins mainitos, lai veidotu horeografijas tados
meérogos ka [Dzordzs] Balancins, [Moriss] Bezars, [Jurijs] Grigorovics
u. c. Bet vins to darijis ka vins pats. Un visas labakas vertibas no vina
baletmeistara miiza ir te” (Tivums 1982).

108 1982. gada Aleksandram Lembergam tika pieskirts viens no
toreizejas Padomju Savienibas augstakajiem valsts apbalvojumiem —

PSRS Tautas skatuves makslinieka goda nosaukums. Saja pa$a gada,
sezonas sakuma, horeografs atjaunoja Ludviga Minkusa (Minkus,

*Pirmoreiz §is balets Latvijas ~ 1826—1917) baleta Dons Kihots iestudéjumu?.
Nacionalaja opera iestudéts
jau 1931. gada (Mariusa Petipa
horeografija, Aleksandra Gorska
redakcija, baletmeistare inscenétaja
Aleksandra Fjodorova); atkartotus
iestud&jumus Dons Kihots
piedzivojis ar1 1936., 1945. un
1960. gada (horeografi, attiecigi,
Osvalds Lémanis, Heléna Tanvgijeva—
Birzniece un Jevgenijs Canga).

4. attels. Ludvigs Minkuss, balets Dons Kihots. Skats no 1. céliena. Centra Gunta Balina (Ielas
dejotaja), Valerijs Sevastjanovs (Toreadors)



seno inku ticéjumus un parazas, gan vinu nevienlidzigo cinu ar spanu
konkistadoriem.

5. attels. Ludvigs Minkuss, balets Dons Kihots. Skats no 3. céliena. Centra Lita Beiris (Ielas dejotaja),
Viesturs Jansons (Toreadors)

Izrade nebija novitate 1 varda plasakaja nozimé, tacu ka trupas spéka
meéraukla un skatitaju visos laikos iemilots uzvedums — nepiecieSama
un gaidita. lestudéjuma bija saglabatas tas horeografiskas vertibas,
kuras radijusi Mariuss Petipa un Aleksandrs Gorskis. Vienlaikus
ta bija izcilu latviesu baletsolistu parade, kura piedalijas Zita Errs,
Genadijs Gorbanovs, Inese Dumpe, Aleksandrs Rumjancevs u. c.

1983. gads atkal iezimigs ar spilgtu baleta viencelienu vakaru —
Lemberga izlolotu ieceri, ko vin$ pats raksturojis sadi: ,Programmu
veido stila, manieres un horeografiskas izteiksmes zina dazadi darbi.
Dala no tiem pirmo reizi redz rampas gaismu, dala jau izturéjusi laika
parbaudi” (Lembergs 1983).

Pirma dala tika veidota péc principa balets baleti: uz skatuves bija
redzams skatitaju zales turpinajums. Vakaru atklaja bezsizZeta balets
Divertisments ar Volfganga Amadeja Mocarta (Mozart, 1756-1791)
miiziku (divertismenti K. 205, K. 138 un K. 136) Lemberga horeografija.

6. attels. Balets Divertisments, Volfganga Amadeja Mocarta maizika
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* Gribétos vérst uzmanibu uz
biezi sastopamu neprecizitati is
operas nosaukuma (vaciski Der
Rosenkavalier) latviskojuma:
pareiza versija, kas atbilst ar1
sizetam, ir Rozes kavalieris, nevis
RozZu kavalieris.

*leprieks Gulbju ezeru Riga
inscengjusi Aleksandra Fjodorova
(1926), Osvalds Lemanis (1934, 1941,
1944) un Heléna Tangijeva-Birzniece
(1951 un 1964).

Sekoja Riharda Strausa (Strauss, 1864-1949) Valsis, kas parstavéja
vina ValSu svitu no operas Rozes kavalieris*, horeografs bija
Leonids Jekabsons. Otraja dala bija ietverts Olega Barskova klasiskais
Pas de deux (Irénas Strodes horeografija), Ledijas Makbetas monologs
un Pans un Sitringa (abiem pédejiem Lemberga horeografija).
Programmu nosledza Morisa Ravela (Ravel, 1875-1937) Bolero
Helénas Tangijevas-Birznieces horeografija.

Viens no galvenajiem notikumiem 1984. gada sezona: Pétera Cai-
kovska balets Gulbju ezers uzsaka savu pastavésanas septito loku®,
velreiz apliecinot Rigas baleta uzticibu Péterburgas un krievu klasis-
kas skolas tradicijam. Par interesantu akcentu jauniestudéjuma kluva
Aleksandra Lemberga sadarbiba ar igaunu scenografu Eldoru Renteru
(Renter, 1925-2007). Atjaunots tika izrades tragiskais finals, ta kluva di-
namiskaka. Tagadéjais divcelienu variants (originalversija ir Cetri célie-
ni) vairak saistija skatitaju uzmanibu, véerta baleta ainas kompaktakas
un logiskakas. Principials jaunievedums bija ar1 Zigfrida variacija pir-
maja céliena un vina monologs ceturtas ainas sakuma. Lembergs bija
respektgjis to makslas celu, ko savulaik Riga aizsakusi Aleksandra Fjo-
dorova, turpinot Mariusa Petipa un [eva Ivanova tradicijas.

,Kosa, krasaina izrade, kas ne vien atpiitina, bet liek arl atceréties
austrumu pasaku lielo emocionalo un didaktisko piesatinajumu. Loti
skatama izrade — tapéec, ka dejiska un rezisoriski kontrastaina”, ta
Eriks Tivums raksturoja Lemberga pédéjo iestudejumu -
Fikreta Amirova (Amirov, azerbaidzanu Omirov, 1922-1984) baletu
Titkstos un viena nakts (Tivums 1985). Izrade bija ieceréta ka
psihologiski saspringta milas, greizsirdibas un atriebibas drama.
Efektigi izmantota krasu bagatiba sniedza iesp&u pacelties virs
sadziviska limena, veidojot nosacitas, simboliskas ainas un telus.
Vislielakais ieguvums bija nemitigi valdosa kustibas stihija, kas
izpaudas gan orientalajas dejas, gan raksturdejas. Bagats un
kontrastains bija monologu, duetu un kordebaleta izmantojums.

* ¥ ¥

Aleksandra Lemberga devums Latvijas dejas kulttira, iespejams, vél
nav pienacigi noveértéts. Vina makslinieka cel$ vijies Ipatni, spiralveida,
atkal un atkal atgrieZoties pie iemilotajiem téliem, atrodot tajos miis-
dienigas vertibas un neatrisinatus makslinieciskos uzdevumus. Isi re-
zumesu butiskakos Saja gajuma spertos solus:

¢ Lemberga vadiba Rigas balets piedzivoja savu attistibas kul-
minaciju gan radosa joma, gan pasaules atpazistamibas zina.
60.-80. gados vins iestudéja un atjaunoja 22 baletus un horeo-
grafiskas miniattiras, izvedot Rigas baletu plasaja pasaulé. Kop$
1968. gada trupa viesojusies Ungarija, Italija, Vacija, Francija,
Meksika, Nikaragva, Anglija, Somija, Norvéegija, Zviedrija, Ma-
laizija, Egipte, Izraela, Griekija u. c;



* 70.-80. gados balettrupa ienaca jauna, talantiga dejotaju paaudze
— makslinieki, kuri baudijusi Lemberga skatuves skolu un vis-
maz parnesta nozimé dévejami par vina audzéekniem: Zita Errs,
Genadijs Gorbanovs, Tatjana JerSova, Aleksandrs Marti-
novs, Larisa Tuisova, Aleksandrs Rumjancevs, Lita Beiris,
Viesturs Jansons, Gunta Balina, Aivars Leimanis, Inese Dumpe,
Zane Lieldidza, Aleksandrs Kolbins u. c.; daudzi no viniem izci-
nijusi godalgas starptautiskos konkursos un festivalos;

® apgistot un izprotot dazadu horeografu dejas valodu, Latvijas
balets 60.—80. gados tomer speja saglabat tikai sev piemitoSo,
jaunekligi spirgto skatuviskas kultiiras un dejas interpretacijas
manieri.

PIELIKUMS

ALEKSANDRA LEMBERGA IESTUDEJUMI VALSTS OPERAS UN
BALETA TEATRI (TAGADEJA LATVIJAS NACIONALAJA OPERA)

Olegs Barskovs, Pans un Siringa 1963. gada 23. septembri. Siringa
— Ausma Dragone, Pans — DZons Markovskis, Erots — Inta Karule.
Atjaunojums 1983. gada 24. marta. Siringa — Larisa Tuisova, Pans —
Modris Cers, Erots — Tatjana Repina

Edvards Grigs, Pers Gints 1966. gada 16. aprili. Pers Gints — Haralds
Ritenbergs, Solveiga — Velta Vilcina, Ingrida — Ausma Dragone,
Anitra — Aija Baumane, Zala - Vera Svecova, Oze — Palmira Dzérve.
Atjaunojums 1980. gada 10. marta. Pérs Gints — Aleksandrs Kolbins,
Solveiga — Zita Errs, Ingrida — Zane LieldidZa, Anitra — Ludmila
Strelnikova, Zala — Tatjana Repina, Oze — Vijolite Straume

Arvids Zilinskis, Spriditis 1968. gada 5. janvari. Spriditis —
Aleksandrs Martinovs, Lienite — Galina Zdanova, Pamate -
Palmira Dzerve, Zeltite — Marta Bilalova, Nelabais — Boriss éuprins,
Ragana — Vera Svecova. Atjaunojums 1983. gada 19. septembri.
Spriditis — Aleksandrs Kolbins, Lienite — Tatjana Fedonenko,
Pamate — Dagnija Jaunkalne, Zeltite — Zane Lieldidza, Nelabais —
Viesturs Jansons, Ragana — Gunta Balina

— Marta Bilalova, Makslinieks — Boriss Cuprins, Inku iero¢u neséjs
—Modris Cers, Zelta elks — Maruta Dinga, Komandors — Atis Spura,
Kapteinis — Janis Bivins, Jaunkareivis — Vladimirs Lukjanovs, Padre
— Maris Koristins

Cezare Punji, Rikardo Drigo, Riharda Glazupa redakcija: Parizes
Dievmates katedrale 1970. gada 8. jinija. Esmeralda — Inara Abele,
Kvazimodo — Laimonis Smits, Klods Frolo — Artiirs l:]lgis, Grenguars
— Modris Cers, Febs de Satopérs — Haralds Ritenbergs
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Zita Errs, jauneklis — Aleksandrs Kolbins

Zorzs Bize, Rodions Séedrins, Karmena 1971. gada 14. janija.
Karmena - Velta Vilcina, Hosé — Modris Cers, Toreadors —
Janis Bivins, Liktenis — Maris Koristins

Zans Sibéliuss, Skaramuss 1971. gada 14. junija. Skaramuss
— Genadijs Gorbanovs, Blondelena — Inara Gintere, Leilons -
Haralds Ritenbergs

Eduards Lazarevs, Antonijs un Kleopatra 1972. gada 6. decembri.
Kleopatra — Ausma Dragone, Antonijs — Vladimirs Gelvans, Cézars —
Janis Bivins, Lepids — Aleksandrs Martinovs, Oktavija — Inta Karule

Margeris Zarins, Sveta Mauricija brinumdarbi 1974. gada
28. decembri. Bille — Gunta Balina, Jorens — Genadijs Gorbanovs,
Mauricijs — Vasilijs Goncarenko

Peteris Caikovskis, Apburta princese 1975. gada 31. marta.
Aurora — Zita Errs, Dezire — Aleksandrs Kolbins, Cerinu feja —
Lita Beiris, Karabosa — Ausma Dragone, Zilais putns — Modris Cers,
Princese Florina — Lora Lubcenko

Alfréds Kalnins, Staburags 1976. gada 6. marta. Skaidrite —
Larisa Tuisova, Laimonis — Aleksandrs Rumjancevs, Daugava —
Tamara Jakovleva

Arvids Zilinskis, Lolitas brinumputns 1979. gada 27. marta.
Lolita — Gunta Balina, Alnis — Viesturs Jansons, Brinumputns —
Tatjana Repina, Stirmis — Aivars Leimanis

Raimonds Pauls, VitraZas 1979. gada 29. oktobri. Lora Lubcenko,
Gunta Balina, Inese Dumpe, Artiirs Himelreihs, Valérijs Sevastjanovs,
Aivars Leimanis

Raimonds Pauls, Ritmi, ritmi, ritmi. 1979. gada 29. oktobrl
Larisa Tuisova, Lora Lubcenko, Aleksandrs Kolbins

Juris Karlsons, Lasot Blaumani 1979. gada 29. oktobri. Kristine —
Zita Errs, Edgars — Aivars Leimanis, Mate — Inara Abele, Akmentins
— Arnis Mihailovs

Sergejs Prokofjevs, Romeo un DZuljeta 1982. gada 21. janvarl.
DzZuljeta — Zita Errs, Romeo — Genadijs Gorbanovs, Merkucio —
Aivars Leimanis, Tibalts — Modris Cers, Pariss — Aleksandrs Kolbins

Ludvigs Minkuss, Dons Kihots 1982. gada 21. oktobr1. Kitrija - Zita
Errs, Bazils — Genadijs Gorbanovs

Volfgangs Amadejs Mocarts, Divertisments 1983. gada 24. marta.
Zita Errs, Genadijs Gorbanovs, Lora Lubcenko, Aivars Leimanis,
Zane Lieldidza, Aleksandrs Rumjancevs



Olegs Barskovs, Lédijas Makbetas monologs 1983. gada 24. marta.
Ledija Makbeta — Lita Beiris

Péteris Caikovskis, Gulbju ezers 1984. gada 17. septembri. Odeta/
Odilija — Inese Dumpe, Zigfrids — Genadijs Gorbanovs, Rotbarts —
Vladimirs Lukjanovs

Fikrets Amirovs, Tiiksto$ un viena nakts 1985. gada 21. marta.
Seherezade — Zita Errs, Nurida — Lora Lubcenko, Sahs Rijars -
Genadijs Gorbanovs, Vergs — Aivars Leimanis

ALEKSANDRS LEMBERGS:

CHOREOGRAPHIC ACHIEVEMENTS IN THE
LIGHT OF HIS OWN MEMORIES AND EVIDENCES
OF CONTEMPORARIES

Gunta Balina

Summary

The creative period of Aleksandrs Lembergs (1921-1985) as
choreographer (60's-80’s of the 20" century) is marked by many
magnificent ballet productions, popularity of Riga’s ballet in the world,
search for innovative dance forms in the art of ballet, development of
individual style of the young dancers, as well as involvement of foreign
choreographers.

The main mode of choreography expression of the ballet master
in the first productions Pans un Siringa (Pan and Syrinx, 1963) by
Olegs Barskovs, Pers Gints (Peer Gynt, 1966, music by Edvard Grieg),
was the bodily grace and expression, preserving the basics of the
classical dance.

Production of the Olegs Barskovs’ ballet Inku zelts (The Inca Gold)
in 1967 was magnificent, emotional and varies in its choreographical
expression, since it showed deep and profound approach of the ballet
master to the selected theme. It had both, taste and stage culture, and
a vast range of composite expression. The success of the play was
owed due to the brilliant main actors: Marta Bilalova, Ausma Dragone,
Arturs ]:Zlgis, Janis Bivins, Atis Spura, Vladimirs Lukjanovs, etc.

The first applications of modern choreography were seen in the
production of the ballet Parizes Dievmates katedrile (Notre Dame de Paris)
by Cezare Pugni and Riccardo Drigo in 1970. Since the time when ballet
has been in the repertoire of many theatres of the world, it has been
formed by many ballet masters trying to adapt the choreography to
the development of the dance art. Lembergs managed to join different
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choreography styles. He successfully employed multi-level stage
performance.

The ballet Carmen (Carmen-Suite) by George Bizet/Rodion Shchedrin
(1971) is one of the peaks of the choreography work of Lembergs.
Under the interpretation of the ballet master the language of the classical
dance synthesized with the modern dance elements, was elegant
and emotional. The vast array of the Carmen role players includes
Ausma Dragone, Inara Abele, Velta Vilcina, Larisa Tuisova. The critics
especially praised Tuisova and placed her among the best Carmen
role performer of the world, accenting the classical purity, lightness
and enigma of her character. Carmen was performed with great
success in Mexico, Egypt, Malaysia, Singapore, Thailand, Switzerland,
Italy, France, everywhere where Riga’s ballet was visiting. The tour
performance in Moscow (1979) was especially remarkable, where the
role of Don José in Carmen was played by Maris Liepa.

Cooperation of Lembergs with the composer Arvids Zilinskis is
worth mentioning, since it produced the children’s original ballets
Spriditis (Tom Thumb, in 1968, renewed in 1983) and Lolitas brinumputns
(Lolita’s Wonder Bird, 1979). The choreography of the plays was colourful,
easy to perceive and understand, the music and the productions had a
long stage life.

Under the management of Lembergs Riga’s ballet experienced its
greatest prosperity, both in the sense of creativity and global popularity.
Since 1968 Riga’s ballet has visited Hungary, Italy, Germany, France,
Mexico, Nicaragua, England, Finland, Norway, Sweden, Malaysia,
Egypt, Israel, Greece, etc.

Many new, talented dancers joined the ballet cast in 70's-80’s:
Zita Erss, Genadijs Gorbanovs, Tatjana JerSova, Aleksandrs Martinovs,
Larisa Tuisova, Aleksandrs Rumjancevs, Lita Beiris, Viesturs Jansons,
Gunta Balina, Aivars Leimanis, Inese Dumpe, Zane Lieldidza,
Aleksandrs Kolbins, etc, who earned prizes in international
competitions and festivals.

During the period of 60’s-80's Aleksandrs Lembergs produced and
renewed 22 ballets and miniatures, taking Riga’s ballet to the wide
world and raising a whole generation of new, talented dancers.
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