ALEKSANDRS LEMBERGS BALETMEISTARU
HELENAS TANGIJEVAS-BIRZNIECES UN
JEVGENIJA CANGAS IESTUDEJUMOS!

Baiba Beinarovica

Periods no 1945. Iidz 1965. gadam bija laiks, kad latviesu baletu
parmainus vadija divi interesanti baletmeistari un lielas personibas:
Heléna Tangijeva-Birzniece (1945-1952, 1956-1965 galvena baletmeis-
tare) un Jevgenijs Canga (1950-1961 baletmeistars). Vinu ieguldijums
ir iezimigs ar daudzu originalbaletu, klasisko baletu redakciju un
padomju baletu inscenéjumiem uz Valsts operas un baleta teatra ska-
tuves. Tangijeva-Birzniece un Canga parstavéja dazadas baleta skolas
un atskirigus virzienus baletmaksla, tapéc Sis laiks bija interesants de-
jotajiem un skatitajiem. Tas arl iegajis vesturé ka periods, kura notika
baletmeistaru sancensiba, valdija nesaskanas un tika izmantoti dazadi
panémieni, lai pieraditu savu profesionalo parakumu vai taisnibu. 51
laikposma repertuars ietvera stilistiski daudzveidigus baletu iestude-
jumus, kuru kopaina bagatinaja ka latviesu baleta vesturi kopuma, ta
abu baletmeistaru dailradi.

Aleksandrs Lembergs (1921-1985) bija baleta premjers tiesi Sajos
divdesmit augligajos gados. Vins dejoja abu horeografu iestudejumos,
tajos nobrieda vina radosa personiba, pilnveidojas dejotaja un aktiera
talants un attistijas nakosa baletmeistara makslas iedigli.

Lembergu ka dejotaju nenoliedzami ietekméja vina pedagogi, kuru
vida bija Harijs Pliicis, Aleksandra Fjodorova, Levs Lvovs-Fokins un
Lubova Jegorova. Uz Lembergu ka horeografu tadu pasu iespaidu
atstaja baletmeistari, ar kuriem vins stradaja — Birgers Bartolens Parize,
Osvalds Lémanis ar barokali krasno, neizsmelamo horeografisko
fantaziju, Tangijeva-Birzniece ar trapigo telainibu un nevainojamo stila
izjiitu, Canga ar strukturéti reZisorisko pieeju iestudéjumam, logiski
pardomato siZeta virzibu un télu attistibu.

Talit péc Otra pasaules kara latviesu balets saka pamazam atgiities
no dramatiskas situacijas, ko bija radijusas gan divu okupacijas
rezimu represijas, gan daudzu dejotaju emigracija. Par trupas galveno
baletmeistari 1945. gada tika iecelta Heléna Tangijeva-Birzniece (1907-
1965). Vina bija macijusies Petrogradas baletskola un absolvéjusi to ka
Agripinas Vaganovas otra izlaiduma audzekne. No 1924. Iidz 1927.
gadam Tangijeva-Birzniece dejoja Kirova teatri un parstaveja t. s.
Peterburgas jeb Leningradas skolu, kas pazistama ar nevainojamu
akadémiskas dejas stilu un virtuozu tehniku. No 1927. gada vina bija
Latvijas Nacionalas operas balerina, galveno lomu atveidotaja, kas
izcélas ar spozu tehniku un temperamentigu dramatisko telojumu.
Lai gan Tangijeva-Birzniece beidza baletskolu Vaganovas metodes
izstrades sakumposma, vina bija ista Vaganovas tradiciju turpinataja,

! Raksta netiek aplikotas visas
lomas, kas Lembergam bija uzticétas
50 baletmeistaru darbos. Izraudziti
vai nu Tangijevas-Birznieces un
Cangas zimigakie iestudéjumi, vai
interesantakas, svarigakas lomas
pasa Lemberga repertuara.
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turklat péckara perioda regulari brauca uz Leningradu papildinaties —
apgut jauno Vaganovas metodeg, skatities, kas Kirova teatrT ir iestudéts
un ko varétu parnemt Riga.

Tangijeva-Birzniece bija jau pieradijusi savas inscenétajas spéjas,
1935. gada iestudgjot Adolfa Adana Korsiru. Laikposma no 1945. lidz
1965. gadam vina Valsts operas un baleta teatr1 iestudeja vairak neka
20 baletus. To vidia bija cetras Mariusa Petipa veidotas baletu
redakcijas (Pétera Caikovska Gulbju ezers un Apburta princese, Ludviga
Minkusa Dons Kihots, Aleksandra Glazunova Raimonda), §openiﬁna
(Friderika Sopéna miizika Glazunova orkestracija, horeografs
Mihails Fokins) un Caikovska Riekstkodis (horeografs Vasilijs Vainonens),
vienpadsmit horeografiskas originalversijas un padomju baletu
redakcijas (Borisa Asafjeva Bahcisarajas stritklaka, Reinholda Gliéra
Sarkand magone, Aleksandra Kreina Laurensija, Johana Strausa Pie zilds
Donavas, Mihaila Culaki Jauniba un Pasaka par popu un vina kalpu Baldu,
Sergeja Rahmaninova Simfoniskas dejas, Morisa Ravela Bolero un
Spanu rapsodija, Dzoakino Rosini Brinumlelles, Sergeja Balasanjana
Sakuntala) un pieci originaliestudgjumi ar latviesu komponistu miiziku
(Anatola Liepina Laima, Jazepa Vitola Dargakmeni, Romualda Grinblata
Rigonda, Olega Barskova Neglitais piléns, Emila Darzina Melanholiskais
valsis). Tadé&jadi §1 maksliniece bija kluvusi par razigako horeografi
latvieSu baleta veésturé. Lembergs dejoja lomas loti daudzos Tangijevas-
Birznieces iestudéjumos, vini bija lidzgaitnieki un domubiedri maksla.
20. gadsimta 60. gadu pirmaja puse, kad Tangijeva-Birzniece centas
saskatit trupa nakosos horeografus, Lembergs bija vinas asistents,
iestudgjot Culaki baletu Pasaka par popu un vina kalpu Baldu (1962).

Talit péc kara Lembergs bija trupa vienigais, kur$ varéja premjera
Iimeni dejot ka klasiskajos baletos, ta pretendét uz lomam jaunaja
repertuara. Vins bija apveltits ar lieliskam dejas dotibam — idealu,
slaidu augumu, pagarinatam linijam, izstradatu tehniku, neatvairamu
skatuvisko Sarmu. Vins bija arl izcils partneris divdejas, un daudzas
balerinas slavéja vina spécigas un értas rokas un drosibas sajitu, ko
vins iedvesa partnerém (Beinarovica 1998: 46, Lembergs 1985: 92).
Vienlaikus Lembergs spéja buit ar1 maksliniecisks egoists, ja to prasija
teatris un skatuve.

Tacu, isti neuzsacis dejot péeckara baleta, vins 1945. gada tika
apcietinats un izsutits uz Baskiriju. Teatr1 Lembergs atgriezas 1948.
gada ar iedragatu veselibu, un mainijies bija ari vina raksturs. Agrakais
saulainais premjers bija apdzisis, vina telos nevilus paradijas ragta
dzives pieredze, tomér vins nekad nevienam neZélojas, paturot fiziskas
un moralas sapes sevl.

Divi pirmie Lemberga jauniestudéjumi pie Tangijevas-Birznieces
bija Laima un Laurensija; tajos spozi paradijas vina solista un partnera
izcilas 1pasSibas. Austri Anatola Liepina baleta Laima (1947) Lembergs



saka dejot tikai 1953. gada, kad baletmeistare péc simtas izrades
izveidoja jaunu iestudéjuma versiju. Sis balets jau bija atnesis zvaigznu
stundu Janinai Pankratei titulloma, tacu art emocionali siltais duets ar
Lembergu kaldinaja Pankrates lielos panakumus. 1949. gada uzvestajai
Aleksandra Kreina Laurensijai pamata bija baletmeistara Vahtanga
Cabukiani Leningradas versija, kuru Tangijeva-Birzniece bija iestudéjusi
sava horeografija un inscenéjuma. Ka atzimeéja recenzenti, izradé bija
,labi izveidoti dejiskie momenti, seviski spaniskas raksturdejas gitana
un flamenko” (Silina 1960: 214); vienlaikus atziméts, ka nav panakta
nepiecieSsama spriedze, cinas gars baleta finala (Silina 1960: 214). Tomer
visuma Tangijeva-Birzniece vairijas savos iestudéjumos uzsvert cinas
aspektu vai tautas heroizaciju, kas nereti bija raksturiga padomju
baletiem, un parmetumus par to savas karjeras laika sanéma Sad un
tad. Tikmeér Lemberga Frondoso veltiti visatzinigakie vardi:

,,Ka veiklu partneri un teicamu dejotaju sevi paradija talantigais
Aleksandrs Lembergs [..]. Apbrinojama ir makslinieka tehniska
gataviba, solu vieglums un elegance. Vina temperamentigais
dienvidnieka téls viscaur izturéts, jaunekliga spraiguma pilns”
(Kokle 1949).

Lembergs pats augstu vertéja Frondoso lomu, akcent&jot ne vien
partijas horeografisko sarezgitibu, bet arl dramatisko piesatinajumu
un aktieriska pardzivojuma iespéjas. Gan ka interprets, gan velak
jau baletmeistara statusa vins uzskatija, ka Laurensija butu pelnijusi
paliekosaku vietu latviesu baleta repertuara (Lembergs 1985: 74—
75). Diemzel &1 darba librets un samakslotais finals, ka ar1 padomju
ideologijas klatblitne padarija iestudejumu latvieSsu publikai
nebaudamu, un tas nebija iemilots. Paradoksali, ka ta pati publika bija
lotiiecienijusi pseidovesturiskounsalkanobaletu Laima. Acimredzot Seit
nozime bija latviskajai témai, ka ar1 Tangijevas-Birznieces talantigajam
inscenéjumam un veiksmigajiem horeografiskajiem atradumiem.

Lembergs bija ists klasiska baleta premjers, un vina talants pilniba
speja izpausties Tangijevas-Birznieces krasnajos iestudejumos.
Jaatgadina, ka $1 maksliniece ir viena no ievérojamakajam klasisko
baletu inscenétajam latviesu baleta vésture. Bidama Leningradas skolas
audzekne, vina kops bernibas uz Kirova teatra skatuves bija redzé&jusi
Petipa un Fokina baletus, augusi un skolojusies o baletu tiesa iespaida,
macijusies pie pedagogiem, kuri pasi bija dejojusi Sajos baletos vel pie
Petipa un Fokina. Tadé&jadi Tangijeva-Birzniece bija burtiski uzstikusi
sevi krievu klasiska baleta tradicijas un skolu, Peterburgas dejas
manieri, bijigu attieksmi un lielu pietati pret So klasikas mantojumu.
Savas klasisko baletu redakcijas vina nekad neatlavas kardinalus
parveidojumus, un tasizcélas ar stilaizjitu, gaumi un perfektu materiala
parzinasanu. Vieniga reize, kad Tangijeva-Birzniece biuitiski piekapas
ideologijas spiedienam, bija Gulbju ezera iestudéjums 1951. gada versija
ar laimigu finalu. Pati maksliniece nekad nebuitu atlavusies Sadu valibu,
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tacu tada nereti bija prakse Gulbju ezera iestudéjumos 50. gadu Padomju
Savieniba. Baletmeistares vienigais un neparliecinosais arguments bija,
ka Caikovskis esot rakstijis miiziku ,izdomatam libretam” (Latvijas
PSR Makslas lietu parvaldes Izrazu un repertudra kontroles dalas izrides
pienemSanas akts [..] 1951a). Vienlaikus Tangijeva-Birzniece, biidama
20. gadsimta horeografe, veica izmainas tajas baleta epizodés, kuras bija
lietderigi pantomimu aizstat ar deju, lai pieskirtu izradei laikmetigaku
tempu un paspilgtinatu masu skatus. Maksliniece rekinajas ar moderna
cilveka uztveri un gaumi, tapéc isinaja garos baletus, kur tas bija
nepiecieSsams, vienlaikus nekaitéjot klasikas mantojumam.

Lembergs Tangijevas-Birznieces klasisko baletu redakcijas
atveidoja Zigfridu (Gulbju ezers), Dezire (Apburta princese), Zanu de
Briénu (Raimonda) un Bazilu (Dons Kihots). Vins bija pirmais latviesu
baleta premjers, kurs spozi dejoja akademiska repertuara partijas un
atbilda romantiska princa veidolam, turklat katru no Siem princiem
apveltjja ar savu, atskirigu raksturu. Peckara posma Lembergs ari
pirmais Latvija ieviesa no Krievijas nakuso heroisko dejas manieri
ar tai raksturigo virtuozitati, braviru un cildenumu. Sadi tolaik bija
pienemts atveidot galvenos varonus Kreina baleta Laurensija, ari
vairakos Latvija neiestudétos baletos (Borisa Asafjeva Parizes liesmas,
Andreja Balanéivadzes Kalnu sirds u. c.). So bravurigo dejas manieri
ar plasiem port de bras, akcentetam pozam, lidojoSiem lécieniem laika
gaita saka plasi izmantot ar1 akadémiskajos baletos — 1paSi virieSu
variacijas, kas kluva arvien virtuozakas un pretendéja uz patstavigu
vietu baletu struktiira. Lembergs jaunajai tendencei atbilda lieliski, jo
ta sakrita ar vina velmi izcelt savu lomu, nepazust uz balerinas fona
un demonstrét gan dejas tehniku, gan spilgtu aktieriskumu. Turklat
$im dejotajam piemita ipasa harisma — valdzinajums, kas, ieslegts lielo
acu izteiksmigaja skatiena un plataja smaida, spéja aizkustinat un
mudinaja just lidzi. Vins bija ari, iesp&jams, pirmais baletmakslinieks
peckara Latvija, kuru varéja déevet par meitenu elku un kurs lika kust
skatitaju sirdim.

Lemberga visvairak dejota un filigranak izstradata klasiska baleta
loma bija princis Zigfrids Petera Caikovska Gulbju ezera. To apliecina
recenzentu atsauksmes, pieméram, sads vértéjums:

,Princa Zigfrida loma A. Lembergs sniedz pareizu, psihologiski
attaisnotu teélu. Patikami atzimeét, ka makslinieks atteicies no daziem
spéles panémieniem, kas agrak pazeminaja vina priekSnesuma veértibu.
Lemberga telojums izturéts visas detalas, parliecina un saista ar savu
cildeno vienkarsibu. Dejojums viegls un sceniski pievilcigs” (Sam-Hiors
1951).

Un vel:
,Prina Zigfrida lomu izpilda Aleksandrs Lembergs, pareizi to paradot

atturiga, ttkama télojuma. Vina tels iegtist baleta darbiba attistosu
kapinajumu, kas to padara ticamu” (Dzelme 1951).



Lembergs pats 1ésa, ka Gulbju ezerda 20 gadu laika uzstajies vismaz
200 reizes, no tam gandriz 150 reizes kopa ar Annu Priedi (Lembergs 1985:
91).

Seviski milas dejotajam bija lomas Tangijevas-Birznieces iestudétajos
baletos Pie zilas Donavas (1957) un Simfoniskas dejas (1961). Dazada
miizika un ar1 dazadi stasti, tacu Franc¢a un Makslinieka télos interprets
juta divainu paraléli ar savu maZzu. Francis Johana Strausa valsu un
polku caurstravotaja uzveduma Pie zilas Donavas atklajajaunu akcentu
Lemberga radoSaja rokraksta. Ne reizi vien vinam bija nacies izveléties
starp dzivi maksla un dzivi arpus tas, tapec Franca svarstiSanas
un nenoteiktiba bija tuva un saprotama. Savukart Makslinieks
Simfoniskajas dejas (Sergeja Rahmaninova miizika) sapigi sasaucas
ar Lemberga pasa realo muza gajumu, izsutijjumu, dzivi sveSuma un
ilgam péc dzimtenes. Sajos baletos Tangijeva-Birzniece bija uzmingjusi
Lemberga smeldzigo stigu un lava vinam to izdejot.

Lidz 1958. gadam Tangijeva-Birzniece nebija stradajusi ar vienceliena
baletiem - tikai ar apjoma lielakiem darbiem. Tie sniedza iespé&ju
izverst atseviSkas dramaturgiskas blakuslinijas (piem., ieviest draugu
telus, iestudet pantomimas skatus, veidot plasakus ansamblus u. tml.).
Viencelieni Sadu iespéju tikpat kaizsledz: baletmeistaram jakoncentréjas
uz galveno dramaturgisko liniju, un art horeografiskajam risinajumam
jabtit lakoniskam. Tomér Morisa Ravela Bolero iestudéjuma (1958)
Tangijevai-Birzniecei izdevas spozi istenot Sos principus. Horeografija
tika veidota ar isteni spaniskiem akcentiem un reizé — pietiekami
visparéji, lai atklatos ne vien spanu tavernas gaisotne, bet ar1 baleta
abstraktais Iimenis.

Baletmeistare bija iecer&jusi galveno véribu veltit trim solistiem un
kordebaletu izmantot tikai, lai ta raditais fons nianséti bagatinatu solistu
ieziméto emocionalo attiecibu gammu. Spaniesa loma Bolero kluva par
vienu no pédéjam lielajam Lemberga lomam. Saja baleta miniatiira
vins speja atklat visu savu maksliniecisko meistaribu, maksimali izcelt
dejotaja psihofizisko sniegumu, turklat panakumu atsléga bija nevis
virtuozi tehnikas triki, bet nobriedusa aktiera, liela meistara harisma,
prasme radit iekseéjo spriedzi, kas saista skatienus un nelauj atslabt
uzmanibai. Recenzente Vera Krasovska rakstija:

,Tair deja ar lielo burtu, jo izsaka visu: jegu, darbibu, jitas. Asa dzila,
ietekmiga, pirmklasigaja J. Pankrates, A. Spuras un A. Lemberga
izpildijuma $1 dejas darbiba iziet arpus spanu tavernas Saura loka,
visparinot tas tragisko butibu” (Krasovska 1958).

Lai gan Bolero centralais pievilksanas speks slépas Pankrates Spaniete,
tomer lielu burvibu iestudéjumam pieskira ari abi paréjie solisti —
Aleksandrs Lembergs un Alfreds Spura. Jja Bite velak kodoligi atziméja,
ka vinu ,efektigais dejojums ar viriskigu kaisli izce] un paspilgtina
partneres sniegumu” (Bite 2002). Arkartigi spilgtais, emocionali
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piesatinatais sniegums vérta Pankrates, Lemberga un Spuras Bolero ne
vien par latviesu baleta legendu, bet ar1 par kanonu, kuram nav spéjis
tuvoties neviens cits sastavs un neviena cita baletmakslinieku paaudze.

* 0% %

Jevgenijs Canga (1920-1999) no 1940. gada bija Latvijas Nacionalas
operas baletdejotajs, tacu lielu lomu vina repertuara nebija.
1950. gada Canga beidza Anatolija Lunadarska Valsts teatra makslas
instittita Baletmeistaru nodalu. Vins parstavéja t. s. Maskavas skolu,
kas 1pasu uzmanibu veltjja izteiksmigiem Zestiem un pantomimai, ka
ari baletu siZetiem, to dramaturgiskajai logikai. Sis skolas ietvaros tika
plasi izstradats drambaleta virziens — viens no raksturigiem padomju
baleta atzariem 20. gadsimta 30.-50. gados. Drambaleta uzvedumu
pamata lielakoties bija literari darbi ar stingru reZijas koncepciju,
darbiba un raksturi attistijas secigi un pakapeniski. Drambalets bija
atteicies no tradicionalajam klasiskas dejas strukttiram, solistu partijas
tika izmantota vienigi tad, ja ta ieklavas sizeta — svetku, balles vai teatra
skatos. Drambaleta estétikai atbilda Cangas iestudétie baleti — Prokofjeva
Romeo un DZuljeta un Halaturjana Spartaks. Sie uzvedumi piesaistija
Latvijas publiku ar izcilu mtiziku un labi veidotu dramaturgisko
uzbivi, tacu tajos diemzél tikpat ka neizpaudas horeografija jedziena
tradicionalaja izpratne: darbiba aprobeZojas ar plastiku un pantomimu.

Laika no 1950. lidz 1961. gadam Canga Valsts operas un baleta
teatri iestudéja divus originalbaletus (Adolfa Skultes Brivibas saktu
un Alfreda Kalnina Staburadzi) un piecas padomju baletu redakcijas
(Farida Jarullina Ali-Batir jeb Suralé, Sergeja Prokofjeva Romeo un
Dzuljetu un Pelnruskiti, Arama Hacaturjana Spartaku, Klimentija
Korémarjova Sarto ziedinu), Cetras klasisko baletu redakcijas (Adolfa
Adana Zizeli un Korsaru, Cezares Punji un Rikardo Drigo Esmeraldu,
Ludviga Minkusa Donu Kihotu), bez tam 1993. gada vina horeografiskaja
vadiba tapa Aleksandra Glazunova Raimondas uzvedums. Lembergs
bija neparprotami Tangijevas-Birznieces cilvéks un abu baletmeistaru
konflikta turéjas vinas pusé, tomér vin$ iesaistijas ari Cangas
iestudejumos: dejoja tajos galvenas lomas un apliecinaja savas dotibas
raksturlomu (otra plana un negativo personazu) atveida.

Pirmais Cangas iestudéjums Riga bija Adolfa Skultes Brivibas sakta
(sakotnéji iecerétais nosaukums Lelde) péc Raina lugas Speléju, dancoju
motiviem (1950). Sis balets kluva par jauna makslinieka diplomdarbu,
beidzot Lunadarska Valsts teatra makslas instititu. Jau tolaik Canga
atradas speciga drambaleta ietekmeé. Tadéjadi iestudeéjuma, neraugoties
uz bagato miizikas materialu, bija daudz pantomimas un maz deju.
Lembergs atveidoja spélmani Totu un art Kungu, savukart uzveduma
atjaunojuma 1957. gada vinam bija uzticéta Barona loma.



Otrs Cangas iestudétais originalbalets bija Alfreda Kalnina
Staburadze (1957), kura baletmeistars parveidoja Eizena LeScevska
sakotnéjo libretu (Sis Kalnina balets ar nosaukumu Staburags bija
iestudets jau 1943. gada).

Spriezot par uzvedumu kopuma, recenzenti atziméja, ka , parak
daudz vietas libreta ziedots vides raksturosanai un tapéc maz redzam
galveno varonu pardzivojumus” (Drulle 1957). Vienlaikus tika atziméts,
ka fantastikas epizodes tuvinajusas o baletu teiksmai. Kritike Elza
Silina gan noradija uz vienpusibu galvena varona Kristapa atveida,
tomer pati ka attaisnojumu miné€ja, ka loma , baleta dramaturgija paliek
nemainiga no sakuma lidz beigam” (Silina 1957), lidz ar to saprotams,
ka dejotajs nevar sevi pilnveértigi paradit. Jasecina, ka Canga vél
septinus gadus péc savas diplomizrades joprojam miléja pievérsties
detalizeétam vides atainojumam, turpreti mazaku uzmanibu veltija
horeografijai un iespgjai paust baleta episkos momentus un telainas
idejas ar horeografijas lidzekliem. So Cangas darba metodi izcel kritikis
J. Bérzins: ,Canga izvirzija sev uzdevumu - radit tadu horeografisku
inscenéjumu, kura ikviens moments ir svarigs galvenas darbibas
merktiecigai virzibai, te€li sasaistas cits ar citu dramaturgiski
viengabalaina ansambli” (Bérzins 1958). Diemzel baleta sadi centieni
atri sevi izsmel, jo horeografiskajiem izteiksmes lidzekliem to
ietvaros ir maz iespeju izpausties. Tapec baleti, kas veidoti atbilstosi
iepriekSminétajiem principiem, atri klast vienveidigi, un bagatigais
dramaturgiskais saturs neatsver horeografisko nabadzibu. To pieradija
ar1 drambaleta ka virziena relativi isais muzs un biezie kritikas
parmetumi Cangam. Abos originalbaletos — Brivibas sakta un Staburadze
— Lembergam neizdevas atklat savu dejotaja talantu pilniba, jo
baletmeistaru vairak interes€ja rezijas un drambaleta panémieni. Tota
un Kunga, ka ar1 Kristapa lomas neguva nozimigu vietu Lemberga
radosaja darbiba.

1951. gada Canga iestudéja Cezares Punji un Rikardo Drigo
Esmeraldu, baletu, kura saknes meklejamas romantisma laikmeta —
19. gadsimta vidus franc¢u baletmeistara Zila Pero dailradé. Canga
pasa butiba mainija Esmeraldas vides traktéjumu. Viktora Igo romana
Parizes Dievmites katedrile, kas ir Punji un Drigo baleta pamata, atainoti
viduslaiku Parizes zemako slanu parstavji: ¢igani, kas tiek vajati un
diskriminéti, zagli un noziedznieki, invalidi un padibenes. Savukart
padomju laikmeta ideologiska prasiba par labo tautu lika baletmeistaram
nostaties pret literaro un veésturisko patiesibu — proti, atteikties no
Parizes padibenu un invalidu télojuma pirmaja céliena, ta vieta radot
tautu ,jauna, pozitiva traktéjuma” (Latvijas PSR Makslas lietu parvaldes
Izvazu un repertuara kontroles dalas izrades pienemsanas akts [..] 1951b).
Starp noradem, kas dotas iestudétajiem péc izrades pienemsanas,
sastopama, piemeéram, Sada: ,revideét finalu, pastiprinot tautas uzvaras
gaviles” (Latvijas PSR Makslas lietu parvaldes Izrazu un repertudra

Inta Karule (Skaidrite) un
Aleksandrs Lembergs (Kristaps)
Staburadzes iestudéjuma. Foto no
Latvijas Nacionalas operas arhiva
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kontroles dalas izrades pienemsanas akts [..] 1951b). Sadi ieteikumi parasti
tika izpilditi: kompromisus — piekapSanos sava laika vareno prasibam
— Canga pielava daudz biezak neka Tangijeva-Birzniece. lespéjams,
ka tie saskangja ar vina idejisko parliecibu, jo jaatceras, ka Canga bija
teatra partijas komitejas sekretars; tacu iesp&jams ari, ka citadi vins
nebiitu varéjis iestudét tos baletus, kurus velejas — Esmeraldu, Romeo un
Dzuljetu, Spartaku.

Lembergs FEsmeraldi atveidoja Febu Satopéru — aristokratisku
bruninieku, kurs savaldzina mazas ciganietes (titulvarones) sirdi, tacu
pasa raksturs un ari laikmetam raksturiga kartu barjera Febam nelauj
atbildét is sievietes jatam. Cangas iestudéjuma galvena vieta tika
atveleta Esmeraldai, Kvazimodo, ka ar1 Klodam Frolo, turpreti Febs bija
ieceréts ka téls, kas pasvitroja tolaik padomju maksla saasinati izceltos
socialos pretstatus, un $1 varona nozime uzveduma bija sameéra maza.
Febam netika pieskirta plasa dejiska partija, un vina atveidotajam
lielaka iespéja bija atklaties pantomima; viss, ko recenzenti vareja
atzimét par Lemberga Febu un Pankrates Fleru de Lisu, bija vinu
iznesiba, skaistums un elegance (Zosts 1952).

Divi veiksmigakie un dejotaja karjera nozimigakie Lemberga
kopdarbi ar Cangu bija Romeo un Dzuljetas iestudéjums (1953: Romeo,
velak ari Tibalts) un Zizeles redakcija (1956: Alberts, velak ar1 Hilarions).

Lemberga un Pankrates debija Sergeja Prokofjeva Romeo un
DzZuljetas iestudéjuma tresaja sastava notika 1953. gada 5. marta. Ta bija
Stalina (un aribaleta komponista Prokofjeva) naves diena, un skatitajiem
pécizrades bija liegts pasniegt dejotajiem ziedus; Pankrate to piemin€ja
visu miizu (Pankrate 1996). Gan vina, gan Lembergs bija nobriedusakie
savu lomu atveidotaji, abiem bija skaidrs véstijums — spécigu personibu
cina par tiesibam milet. Abi dejotaji bija ar pietiekami lielu dzives
pieredzi, lai Romeo un Dzuljetas pirmas tikSanas jusmu padaritu
dzilaku un uz tas pamata buvetu lielu, stipru milestibu. Vinu duetam
Leonida Lavrovska un Jevgenija Cangas patétiska horeodrama bija
ipasi piemérota.

Albertu (Adolfa Adana Zizele) Lembergs uzskatija par vienu no
tam klasiska baleta virieSu lomam, kuras dejotajs var paradit sevi
vispilnvertigak, jo is partijas atveidam nepiecieSama ne vien virtuoza
tehnika, bet ar1 dzil§ pardzivojums, téla izaugsme un liels dramatisms.
Vinam patika interpretét baleta finalu ta, ka vina Alberts sajik prata
pie Zizeles kapa, tadéjadi sodot savu varoni par neapdomibu un
vieglpratibu (Lembergs 1985: 96). Sads traktéjums atspoguloja ne vien
niansu bagatibu un makslinieka iekséjo parliecibu, bet ari Lemberga
ka dejotaja maksliniecisko briedumu un patstavibu. Canga Zizeli bija
iestudejis, maksimali censoties saglabat §1 sena baleta romantisko
batibu un klasisko skaidribu, ka ari neskarot Zizeles un Alberta
lomu horeografisko skaistumu un psihologisko saturu. Tapéc ne vien



titulloma, bet ar1 Alberta téls bija iesp&jami tuvinats originalveidolam,
atbilstosi horeografu Zila Pero un Mariusa Petipa iecerei. Sis Cangas
iestudéjums piedzivoja vairak neka 50 gadus ilgu skatuves mazu.

1960. gada Canga istenoja sarezgitu uzdevumu, iestudéjot Arama
Hadaturjana baletu Spartaks. Sim skatuves darbam raksturiga
trijeelienu struktira ar daudzam ainam un dazadam darbibas vietam,
un ta piemeérosana Valsts operas un baleta teatra nelielajai skatuvei bija
zinams izaicinajums, tacu baletmeistars inscenétajs teicami parvarégja
griitibas. Cangas spéju uz relativi nelielas operas un baleta teatra
skatuves adaptéet izrades, kas ar veérienu iestudétas Leningrada vai
Maskava, var uzskatit par vienu no vina baletmeistara darba lielakajam
veiksmém. Turklat ari proporciju zina Sie uzvedumi neatpalika no
originaliem — diskutet varéja vienigi par to horeografisko piepildijumu
vai siZeta risinajumu.

Baleta Spartaks Lembergs, protams, biitu velgjies atveidot titullomu;
skali gan vins$ to netika atzinis. Teatr1 tobrid valdija kartéjas nesaskanas
starp galveno baletmeistari Tangijevu-Birznieci un partijas sekretaru
Cangu; abu baletmeistaru tie$aja vai sléptaja konflikta nereti tika
iesaistiti ar1 dejotaji un viniem atvelétas lomas. lesp&jams, tiesi S1iemesla
de] Lembergam ka Tangijevas-Birznieces atbalstitajam Spartaka loma
gaja secen. Tomeér nedrikst aizmirst vel kadu aspektu: dejotajam bija
jau 39 gadi un tehniskas iesp€jas tuvojas norietam. Spartaka partija, lai
gan virtuozi ne tik piesatinata ka klasiska repertuara lomas, tomer ir
tehniski sarezgita, un, Cangasprat, ar maksliniecisko pieredzi vien taja
bija par maz. Varbit visi Sie iemesli kopuma ar1 noteica, ka Lembergam
tika Spartaka antagonista Krasa loma. Canga nebija celmlauzis ne
horeografijas maksla, ne cina ar partijas un ideologijas aparatu, tapéc
vins diez vai baitu uzdrosinajies radit ko lidzigu Mara Liepas Krasam,
kads tas paradijas astonus gadus velak Lielaja teatr1, Jurija Grigorovica
iestudéjuma; tacu ar1 éangas izrade, salidzinot ar Leonida Jakobsona
iestudéto Spartaku Maskava (1956), esot bijusi dzilaka. Tomeér kritika
sastopami arl parmetumi —, dejas ir horeografiski nabadzigas, statiskas,
tapéc balets briziem gandriz lidzinas pantomimai” (Stumbre 1961).
Baleta vesturniece lja Bite atzist, ka tadejadi 1960. gada Rigas Krass
atspoguloja drambaleta Stampu buketi: ,[..] vecojoss cinikis, izvirtis
uzdzivotajs, Ipasi bistams nevis atklata cina, bet gan iznicinasanas un
atriebibas karé” (Bite 2002: 236). Sads Krasa téls atbilda baletmeistara
iecerei, tacu nespéja atstat buitiskas pedas Lemberga dvésele.

* % %

50./60. gadu mija Lembergs tuvojas baletdejotaja pensijas vecuma
slieksnim; ari izstitijuma sekas lika sevi manit, un vins pamazam saka
pariet uz raksturlomam un epizodiskam lomam.

91



92

1959. gada Tangijeva-Birzniece radija horeografisko versiju vienam
no saviem spilgtakajiem iestudéjumiem — Romualda Grinblata baletam
Rigonda. Lembergam taja bija epizodiska Plantatora loma (tiesa, tris
izradés vin$ atveidoja arl Rigondas salas jaunieti Ako). Plantators
bija ieceréts ka pozitiva varona Ako pretmets, savukart bakhantiska
aina uz jahtas — ka kontrasts Rigondas salinieku vienkarSajai, naivajai
dabas bérnu dzivei. Neiztika ar1 bez nodevam padomju ideologijai, jo
Plantators un vina vide bija ne vien antagonisti Rigondas iemitniekiem,
bet ar1 kapitalisma sejas iemiesotaji; 60. gados, kad ideologiska cina
ritéja pilna spara, Sads telu risinajums bija passaprotams. Tomeér
Tangijeva-Birzniece nevélgjas iet vienkarsako celu, visus negativos
varonus uztverot tikai ka Jaunuma iemiesojumu - vinalava interpretiem
pasiem stradat pie telu izveides. Pieméram, Lembergs Plantatora loma
izmantoja aktiermeistaribas Iidzeklus un pilniba iztika bez groteskas
elementiem, vismaz ta izvairoties no plakatiska Sabloniskuma. Ari
Margera Zarina atsauksme apstiprina, ka Lembergs tieSam spégjis
izcelties: vins sniedzis , atturigi veidotu, bet loti parliecinosu plantatora
telu bez mazakam SarzéSanas pazimem” (Zarins 1959). Atskiriba no
plistosajam un harmoniskajam kustibam, kas raksturoja saliniekus,
skatos ar Plantatoru domingja grafiski skaidras un asas, pat it ka
noasindtas kustibas; tas lava uzskatami paradit, ka Sie varoni ir ka
pretstats Rigondas iedzivotajiem visas nozimes. ,Jahtas pavélnieka un
vina draudzenes , milas duets” ir ironijas pilns, jo milestibu spélé divi
garlaikoti, vienaldzigi cilveki”, rakstija Margeris Zarins (Zarins 1959).
Te atkal saskatams talaika ideologijas iespaids: ta nelabprat pielava
domu, ka ar1 bagati cilveki varétu milét; ja ar1 vini mil, tad o vardu var
likt pedinas un runat vienkarsi par ironisku spéli. Kaut gan Lemberga
Plantators sanéma atzinigu vertéjumu, pats dejotajs uzskatija, ka Saja
baleta nav devis neko nozimigu un Rigonda nav atstajusi biitiskas pedas
vina karjera (Lembergs 1985: 106).

1961. gada Canga iestudéja Ludviga Minkusa Dona Kihota jaunu
redakciju; Saja versija Lembergam - savulaik izcilam saulainas un
bezbédigas barddzina Bazila partijas interpretam - tika toreadora
Espadas loma. Espadam faktiski ir tikai viens, toties efektigs iznaciens
un divdeja ar ielas dejotaju Rositu; mazak spéjigs dejotajs Seit varetu
arl pazust, bet gudrakam ta ir laba iespeja izcelties. Lembergam Saja
nelielaja loma izdevas palikt spilgta skatitaju atmina. Maza, Svitiga
usina virs ltpas, grafiski akcentétas pozas un iekseja parlieciba lava
neparprotami noprast: vins atveido magisku personibu, kadam ari ir
jabtit dizam toreadoram, visu spanu pieltigsmes objektam.

1963. gada Tangijeva-Birzniece iestudéja Sergeja Balasanjana
Sakuntalu péc senindie$u eposa motiviem. Nelielaja dervisa Durvasa
loma, kas paradas tikai viena baleta epizodé, vina redzeja tiesi
Lembergu. Mazliet uzspéleta neveriba un glaimojot dejotaja prasmei
no neka izveidot spilgtu telu, baletmeistare atdeva Lembergam visu



atbildibu par Durvasu, savukart pati guva iespéju vairak pieversties
tam lomam, kuras varéja apliecinat savu horeografisko fantaziju par
Indiju. Lembergs memuaros atceras:

,Kad sakas iestudesanas darbs, Tangijeva-Birzniece teica: , Es no tas
lomas neko nesaprotu, te tacu nekas nav dejisks, un ko vispar var dejot
tads skrandains, netirs vecis. Lai Sasa nak un mégina, gan jau vins to
lomu iztaisis.” Kad ierados uz méginajumu, baletmeistare teica: ,Tu

nac no tuksnesa, esi launs, netirs, nemazgajies vecs derviss, tev janolad
Sakuntala, un talak doma pats!” Ta es ar1 veidoju So epizodi” (Lembergs
1985: 112).

No niecigajam Tangijevas-Birznieces noradém par Durvasu dejotajs
pats izveidoja iespaidigu, rupigi pardomatu raksturtélu, tadéjadi vina
neliela epizode bija pamanama un atmina paliekosa.

Lembergs arvien médza akcentet tela saturisko aspektu un spilgtu
arejo formu; tapéc Sadas lomas vinam piestavéja un padevas, tas ar1
pieskira jaunu dimensiju vina dejotaja karjerai. Turklat tajas jauna
gaisma varéja izpausties ar1 Lemberga ka bijusa premjera skatuviskas
ambicijas. Vins vairs nevaréja but pirmais klasiskaja deja un izpildit
baleta galveno partiju, tacu joprojam spéja biit pirmais t. s. staigajoso
lomu interprets. Zimigi, ka Saja radosas darbibas posma Lembergs
biezi vien atveidoja savu klasisko varonu antagonistus. Agrak vins bija
jaunais, starojosais Zigfrids, Alberts, Romeo, turpreti tagad — burvis
Rotbarts, Hilarions, Tibalts tajos pasos baletos. AtSkiriba no Arvida
Ozolina, kurs mileja izcelt savu lomu groteskas iezimes un télus labprat
karikéja, Lembergs raksturtélus, pat negativos varonus, neatveidoja
groteska gaisma. Vins labprat meklgja to pozitivas rakstura ipasibas
vai vismaz centas radit negativos varonus ar lepnu staju, iezimeét
tajos ar skopiem Zestiem un atturigam manierém kaut ko acij ttkamu.
Nereti Lembergs méginaja attaisnot savu varonu ricibu — pieméram,
Tibalta lomas atveida dejotajs neizmantoja ne karikésanu, ne naidu un
nepadarija Tibaltu ar1 par akla Jaunuma iemiesojumu.

Tangijevas-Birznieces un éangas iestudéjumos Lembergs ir nodejojis
visplasako repertuaru un ieziméjis veselu latviesu baleta laikmetu.
Vinam bijusi iespé&ja atveidot rakstura dazadus klasisko baletu
varonus, sakot ar domigo, melanholisko princi Zigfridu un beidzot
ar dékaini korsaru Konradu; vienlaikus Sis makslinieks viens no
pirmajiem Latvija butiski paplasinajis viriesu klasiskas dejas izteiksmes
spektru. Lembergs bijis starp tiem, kas ievedis latviesu skatitaju un
klausitaju vel neierastaja Prokofjeva muzikas pasaul€, iepazistinajis ar
padomju baletiem un jaunu dejas stilistiku, bijis daudzu horeografisku
originaliestudejumu lidzraditajs un spilgtu raksturu veidotajs.

Tangijevas-Birznieces un Cangas baletos Lembergs biezi dejojis
kopa ar dzivesbiedri Janinu Pankrati, veidojot Sarmantu un saskanigu
skatuves duetu. Vini attélojusi romantiskos milétajus Laima un Romeo un
Dzuljetd, uzdzivotajus Krasu un Eginu Spartaka, izjusto, bet nepiepildito
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miizika Franca un dejotajas Franciskas milestibu baleta Pie zilas Donavas,
Makslinieka un Zelta damas nesavienojamas attiecibas Simfoniskajas
dejas, fantastiski piesatinato ekspresiju Bolero. Kolégi atceras, ka Sis
saderigais skatuves duets tapa ne vien smaga darba méginajumu zale,
bet ari temperamentiga un pat vetraina abu makslinieku saskarsme,
kura sadiiras divas spilgtas skatuves personibas un divi neapSaubami
lideri. Vienlaikus starp Lembergu un Pankrati valdija liela sapratne un
abpuseéja ciena, kas sekmeéja rezultatu — spilgtas lomas un nevainojamas
partneribas paraugu baleta izrades (Beinarovica 1998: 40; Lembergs
1985: 89).

Tangijeva-Birzniece un Canga neap$aubami ir ietekméjusi Lembergu
ka horeografu; tomeér nav viegli nodalit, kadas pédas katrs ir atstajis.
Lembergs miléja risinat laikmetigas témas, izgaismojot aktualus
akcentus savos iestudejumos; iesp€jams, vins velejas pateikt to, ko
savulaik nesp€ja pateikt ka dejotajs, tapéec ari tapa vina versijas baletiem
Parizes Dievmates katedrile (originala Esmeralda), Romeo un DZuljeta,
Peérs Gints, Karmena (originala Karmensvita). Lembergs iestudéja gan
forma spilgtus un doma koncentrétus viencélienus, gan verienigas
un monumentalas daudzcelienu izrades; ka horeografs vins ipasu
uzmanibu pievérsa virieSu lomam, paplasinot to nozimi ar1 klasiskajos
baletos un izcelot virieSu partijas savos originalbaletos Inku zelts, Pans
un Stringa, Spriditis.

No Tangijevas-Birznieces un Cangas Lembergs ka horeografs,
iespéjams, parmantojis velmi laut dejotajam paSam stradat ar vinam
uzticéto materialu, apliecinat Sada veida savu izteli un intuiciju.
Lembergam bija svarigi, ka vina izrades dejotaji ir radoSas personibas,
faktiski — iestudéjuma Iidzautori, kuri spg€j piedalities téla radiSana
meéginajuma zalé un uz skatuves. Dejotaji Sadu uzticeSanos loti
noverteja.

Lemberga baletmeistara makslai bija raksturigs spilgts kolorits,
vina lielajos, monumentalajos iestudéjumos bija labi pardomata
dramaturgiska struktiira. Tacu ka horeografs vins vienmer balstijas
klasiskaja deja, kura saskatija neizmelamu iedvesmas avotu saviem
moderna baleta mekléjumiem. Lembergs nebija horeografs novators, un
pat vina spozakais iestudéjums, Zorza Bizé/Rodiona Sedrina Karmena
ar spilgti laikmetigu horeografiju, tomeér nebija celmlauzis latviesu
baleta vesturée. Tacu Lembergs ari nekad netika izvirzijis sev uzdevumu
atklat horeografija neatklato. Makslinieku neuztrauca, ja iestudéjumam
nepiecieSamie horeografiskie lidzekli nebija novatoriski, neredzeti un
absoltiti originali, jo prieksplana vinam vienmer bija skaidra doma —
pasam savs vestijums.



ALEKSANDRS LEMBERGS IN THE BALLET
PRODUCTIONS BY THE CHOREOGRAPHERS
HELENA TANGIJEVA-BIRZNIECE AND
JEVGENIJS CANGA

Baiba Beinarovica

Summary

Aleksandrs Lembergs (1921-1985) was a premier danseur in a
highly important period of Latvian ballet history. He started to dance
in Latvian National Opera in 1939, and within a few years he became
the principal soloist in the Latvian ballet. He was a premier danseur
from 1949 until 1965 in the period when two prominent ballet masters
Heléna Tangijeva-Birzniece (1907-1965) and Jevgenijs Canga (1920-
1999) created productions in Latvian State Opera and Ballet Theatre.

Tangijeva-Birzniece was a pupil of Agrippina Vaganova and she
represented the pure and virtuoso St. Petersburg ballet school. She was
one of the most fruitful choreographers in the Latvian ballet, as well as
an outstanding re-stager of classical ballets. Canga was the graduate of
the Department of Choreography of the Moscow State Theatre Institute,
and he was a notable representative of dramballet, a direction in Soviet
ballet. The two ballet masters worked in different styles and created a
variety of performances. They quarrelled much in professional terms,
and altogether the period between 1945 and 1965 was very fruitful
and rich in ballet performances. This was also the bright era of several
generations of prominent Latvian ballet dancers.

Lembergs was an excellent dancer who had been taught by Russian
Imperial Theatre ballerinas Alexandra Feodorova and Lubov Egorova,
as well as famous Latvian ballet teacher Harijs Pliicis. Lembergs was
slender and attractive, with nice stage temperament and magnetism, he
was a gifted artist and dancer and a remarkable partner for ballerinas.
Shortly after World War II the Latvian ballet was in a very difficult
situation since most members of the ballet company had emigrated
to the West. Lembergs was the only male dancer in the Latvian ballet
who could dance premier danseur roles in a technically high level
and virtuoso manner. Nevertheless, as a result of political intrigues
Lembergs was arrested and sent in exile to Siberia in 1945. He returned
in ballet in 1948.

Lembergs is one of the remarkable Latvian ballet dancers in the
after-war period. He performed a lot in the main male roles in classical
ballets, like Raymonda by Alexander Glazunov, Giselle and Le Corsaire by
Adolphe Adam, Don Quihote by Ludwig Minkus, La Esmeraldaby Cezare
Pugni and Riccardo Drigo, where his virtuoso leap, attractive way of
dancing the male variations and spectacular performing confirmed
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his special quality of the leading soloist. Lembergs is one of the most
outstanding Siegfried performers in the Pyotr Tchaikovsky’s Swan Lake
in Latvian ballet history. He was also an acclaimed performer in the
new productions and performances of the Soviet ballet. Expressive
hero of the Soviet ballet era, like Frondoso in Laurencia by Alexander
Krein was among his created roles, as well as Romeo and Thybalt in
Romeo and Juliet by Sergej Prokofiev, Prince in Cinderella by Prokofiev,
Franz in At the Blue Danube by Johann Strauss, title role in Ali-Batyr
(Shurale) by Farit Yarullin, roles in The Youth by Mikhail Chulaki, The
Red Flower by Reinhold Gliere, On the Seashore by Julius Juzeliunas, etc.
He was also a notable performer in Latvian ballets Staburadze by Alfreds
Kalnins, Laima by Anatols Liepins, Brivibas sakta (The Brooch of Freedom)
by Adolfs Skulte, Rigonda by Romualds Grinblats. Most of these ballets
were choreographed by Tangijeva-Birzniece and Canga, and Lembergs
created a wide spectre of roles in the ballets, both the roles of young
lovers and evil, nasty characters. He was well known as performer of
impressive character roles in Tangijeva-Birzniece’s and Canga’s ballets,
like Spaniard in Bolero by Maurice Ravel, Durvasa in Shakountala by
Sergey Balasanian, Baron in The Brooch of Freedom by Adolfs Skulte, etc.

Lembergs retired in 1965. He became a ballet master and was the
head of the Latvian ballet until his death in 1985. He has created many
remarkable ballets, such as Inku zelts (The Gold of Incas) and Pans un
Stringa (Pan and Syrinx) by Olegs Barskovs, Spriditis (Tom Thumb) and
Lolitas brinumputns (Lolita’s Firebird) by Arvids Zilinskis, Peer Gynt
by Edvard Grieg. He also revised the classical ballets Swan Lake and
The Sleeping Beautyby Pyotr Tchaikovsky, Don Quihoteby Ludwig Minkus
and made his own versions of Romeo and Juliet by Sergej Prokofiev,
Anthony and Cleopatra by Eduard Lazarev, Carmen (Carmen-Suite) by
George Bizet/Rodion Shchedrin, Notre Dame de Paris (previous
La Esmeralda) by Cezare Pugni and Riccardo Drigo.

Lembergs’ performances have always been marked by a special
colouring, and his monumental ballet productions had well-weighed
dramatic structure. Still, as a choreographer he always relied on
classical ballet dance, and classical dance for him always was a source
for endless innovations for modern ballet choreography. At the same
time, Lembergs cannot be named as choreographer-innovator, as even
Carmen (Bizet-Shchedrin Carmen-Suite), his most brilliant performance
with powerful contemporary choreography, was not revolutionary in
the Latvian ballet. Lembergs never aimed at becoming Latvian ballet
pioneer, but every time he entered the ballet room he had a very
clear idea of the performance he wanted to create and the means he
would be using. It was nonessential for him if it was not innovative,
unprecedented and original.
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