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! Sams Hiors jeb Sam-Hiors, Istaja
varda Volfs Fridlenders (Friedlinder)
- Radolfa fon Labana audzeknis.
Latvija ieradas 1927. gada péc
Annas ASmanes uzaicinajuma,
stradaja ASmanes skola, vélak

bija kustibu konsultants Rigas
Stradnieku teatr1; vél 40. gados un
50. gadu sakuma piedalijas Latvijas
dejas makslas dzive.

? Aija Bertrane 1911. gada devas

uz Parizi un iestajas sava nakosa
dzivesbiedra, Aisedoras Dunkanes
brala Raimonda Dunkana vaditaja
akadeémija; kops 1912. gada vina
uzstajas ar solodeju priek$nesumiem
un piedalijas Dunkana iestudétajas
izrades.

3 Mila Cirule (1901-1967) dejotajas
gaitas uzsaka Krievija, apméram

14 gadu vecuma, Mihaila Mordkina
(Mopdxun) baleta studija un tolaik
popularas dejotajas un skolotajas
Jelenas Barteles (bapmeav, pazistama
ar1 ka Jelena Knipere, Ellena Telsa,
Ellija Rabaneka) studija, kas
darbojas jau kops 1909. gada (Silina
1931b; Cypury 1988). Piedaloties
studijas viesturneja pa Eiropu,
Cirule iepazinas ar Mérijas
Vigmanes un Radolfa fon Labana
radosajam idejam. Ap 1918./

1919. gadu vina atstaja Krieviju,
stradaja Vacija, macijas pie Mérijas
Vigmanes, bet 1932. gada apmetas
uz pastavigu dzivi Parize un tiek
minéta ka viena no pirmajam
fran¢u modernas dejas parstavem
(Robinson 1997: 140 ).

DEJAS VESTURE UN PEDAGOGIJA

BEATRISES VIGNERES SKOLAS DARBIBA
(1923-1944) LATVIJAS DEJAS MAKSLAS
ATTISTIBAS KONTEKSTA

Valda Vidzemniece

Latvijas dejas makslas vesturé vel ir daudz neizzinatu lappusu.
Viens no jautajumiem, kam pétnieki pagaidam nav pievérsusi plasaku
uzmanibu: vai meés varam runat par jelkadam norisem modernas
dejas joma Latvija 20. gadsimta pirmaja puse? Atbilde neapSaubami ir
pozitiva: par modernas dejas klatbiitni Latvijas kultiira liecina daudzas
ritmoplastisko un plastisko deju skolas un studijas, kas seviski intensivi
darbojas pagajusa gadsimta 20.-30. gados.

Sis laikposms kopuma vértéjams ka nozimigs periods Latvijas
horeografijas attistiba. 1919. gada Iidz ar Latvijas Nacionalas operas
dibinasanu tiek veidota profesionala baleta trupa; 1922. gada
pirmizradi piedzivo pirma baletizrade — Pétera Ludviga Hertela
Veltiga uzmaniba krievu baletmeistara Nikolaja Sergejeva iestudéjuma;
30. gados top pirmaslatvieSunacionalasbaletizrades, koradahoreografs
Osvalds Lemanis — vina riciba ir profesionali spéciga trupa, kas latviesu
makslu spéj godam reprezentét arzemju viesizrades.

Kada ir aina jaunds jeb modernas (plastiskds) dejas zanra?
20.-30. gados Latvija darbojas apméram 40 deju skolas, kas reprezente
gan So, gan citus, visdazadakos Zzanrus un stilus; popularakas no tam
ir Annas ASmanes mizikas un ritmikas skola, Beatrises Vigneres
fiziskas un estétiskas audzinasanas skola, Annas Keré deju skola,
Felicitas Ertneres ritmikas klases Dailes teatr1. Savu celu dejas maksla
meklé atseviskas interpretes ar solodeju programmam; ta, pieméram,
1922. gada 28. novembri ar plastisko deju vakaru Rigas LatvieSu
biedribas nama plasakas publikas prieksa debité Elza Silina - velak
ieverojama dejas kritike un vésturniece (Asars 1922).

Latvijas publikai ir iespéja iepazit daudzu Eiropa atzitu makslinieku
dailradi. Riga viesojas vacu ekspresionistiskas dejas
Radolfs fon Labans (Laban), Merija Vigmane (Wigman), Sams Hiors?,
zviedriete Astrida Malmborga (Malmborg), brivas plastiskas dejas
lietprateji Aleksandrs Saharovs (Caxapos, Sacharoff), Klotilde fon Derpa-
Saharova (Derp-Sacharoff), Aisedoras Dunkanes (Duncan) audzeknu
grupa, eksotisko deju interprete Sent-Mahesa (Sent M’Ahesa), antikas
Griekijas maksla iedvesmu smeélusais Raimonds Dunkans (Duncan)

meistari

ar savu teatri, igaunu dejotajas Elmerisa Partsa (Parts) un Ella Ilbaka
(Illbak), arl latvietes Aija Bertrane-Dunkane (Bertrand-Duncan)® un
Mila (Mila) Cirule?.



Lidzigi ka citas makslas, ari deja modernisms ienak ar
individualitates lomas krasu pieaugumu un individa pasrealizacijas
formu daudzveidibu, stilistisko dazadibu; biezi vien makslinieks pats
klast par makslas subjektu, un par centralo notikumu izversas vina
pasprezentacija. Tas viss izpauzas arl jaunds jeb modernas dejas Zanra,
kura attistibas pirmsakumus raksta Modernds dejas stils (1924) trapigi
ieskicejusi kritike Elza Silina:
»Liela makslas kustiba, kas pazistama zem jaunds, plastiskis dejas
nosaukuma, neapsaubami iet ne vien plasuma, bet art dziluma. Vina
atver kuplas izredzes dejotaju 1patnéjiem meklejumiem. Aplukojot
$o vel toposo makslas nozari, mums paveras dejisko veidojumu
dazadibas, sakot ar muiziku iztulkojoso Aisedoru Dunkan, no vinas ejot
uz Dalkrozu un beidzot nonakot pie dzilas religiozitates un mistikas
apgarotiem Aleksandra Saharova sasniegumiem, ka ari pirmatngji
specigas — Ruidolfa Labana un Marijas Vigman — brivas dejas. Sajos
mekléjumos runa savu valodu dejas stihiska pirmbiitiba — griba, kas liek
kermena spékiem izraisities plastiskos telos” (Silina 1924: 236).

Japiebilst, ka 20. gadu sakuma nesen dzimuSajam skatuves
dejas zanram vél nav vienota nosaukuma: jédziens moderns tiek
izprasts vienkarsi ka jauns. Sastopami visdazadakie apziméjumi:
briva plastiska deja, briva deja, dunkaniska deja (par godu pirmajai
brivas plastiskas dejas aizsacejai Aisedorai Dunkanei), baskajisu deja,
ritmoplastiska deja, izteiksmiga, ekspresionistiska, absoliita, makslinieciska
deja. Vacija nostiprinas nosaukums Ausdruckstanz, kas paradijas lidz
ar ekspresionisma raSanos maksla un literattira, bet vél arvien paraléli
pastav jedzieni absoliitd deja (absoluter Tanz), jauna makslinieciska deja
(neuer kiinstlericher Tanz), briva deja (freier Tanz); par vienota nosaukuma
nepiecieSamibu tiek spriests otraja Vacijas dejotaju kongresa (Der zweite
deutsche TanzerkongreR) Esene 1928. gada. Amerikas Savienotajas Valstis
ap 1930. gadu iesaknojas jauna dejas zanra nosaukums moderna deja;
1929. gada to sava publikacija lieto ar1 dejas kritikis Dzons Martins*
(Robinson 1997: 5).

Kapéc ir svarigi noskaidrot termina modernd deja lietoSanas
nosacijumus? Miisdienas to izprotam ka stabilu, vésturiski izveidojuSos
skatuves dejas Zanru ar saviem, precizi izstradatiem dejas tehnikas
kriteérijiem; tas gan nenozimé, ka $1 tehnika ir stingri kodificéta un
nemainiga. Var atskirties katra horeografa makslinieciskie principi un
iestudéjumos izmantotie izteiksmes Iidzekli, jo ikviens radoSais process
ir subjektivs un atspogulo individualu koncepciju.

Latvija 20. gadsimta 20.-30. gados apzimejums moderna deja vel
nebija iegajies. Dejas specialistu un kritiku visbiezak lietotie termini
ir plastiska deja (balstas izpratné par Aisedoras Dunkanes dejas stilu
ka mizikas inspirétu, brivas un plastiskas kustibas paustu dveselisko
pardzivojumu telojumu) un ritmoplastiska deja (akcenté saikni ar Emila
Zaka Dalkroza ritmiskas vingro$anas principiem). DaZi dejas kritiki,
piemeéram, Volfgangs Darzins, meklé savu terminologiju jauna dejas

*Dzons Martins (Martin) bijis viens
no ietekmigakajiem 20. gadsimta
dejas kritikiem, darbojies laikraksta
The New York Times (1927-1962).
Savos rakstos pievérsies modernas
dejas estétikas un jaunas dejas
filosofijas jautajumiem. Martins
uzskatams par pirmo dejas teorétiki,
kurs apliikojis moderno deju ka
nopietnu un patstavigu makslas
zanru, saskatot kopigas pazimes
Amerikas un Eiropas modernas
dejas joma (Huxley, Witts 2010:
295-302).
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zanra stilistiskas daudzveidibas atspogulosanai. To apliecina fragments
no viga 1931. gada publikacijas, kas vienlaikus sniedz priekSstatu par dejas
makslas izpratni kritiku vidé 30. gadu sakuma:

,[..] Ella Ilbak, kurai jau no agrakiem laikiem Riga ir savs cienitaju kadrs.
Lai piemiedzam aci uz vinas tehniku (ipasi kaju tehniku). Ilbaka uz to
nespekulg, bet gan drizak izvairas ka no absolutas tehnikas. Dejotaja
galveno veribu piegriez dejas saturam, idejai. Dekorativisms, ariskiba —
vinai sves$i. Ta sugesté ar savas personibas speku, iedvesmi, apgarotibu.
Viss tas, kas baleta biezi vien ir mérkis — kostims, pati kustiba, tehnika,
Ilbakas maksla ir tikai Iidzeklis, kas palidz izteikties vinas iekSejam
cilvekam. Savos mekléjumos dejotaja pieskaras ari stilizacijai, gan ar
stipri subjektivu nokrasu. Ari dekorativisms paveras mums pilnigaks,
iedvesmotaks. Nule redzeta miisu tautiete Mila Cirule stav uz pilnigi
pretéjiem pamatiem. Ja Ilbaka pieslienas idejas makslai, Cirule balstas uz
Zesta makslu — tatad pieslienas Merijas Vigmanes skolai.

Cirules maksla stipri kompliceta. Ta nelauj tikai skatit, ttksminaties,
nelaujas vieglai jismai, ta liek intensivak, dzilak domat, parvertet.
Maksliniece aizrauj ar savu virisko graciju, Zesta izteiksmibu, sparu,
temperamentu, ko izdves vinas personiba. Cirulei daudz elementaras
kaisles, zemes spéka, kas varbtit pa dalai atbaida, bet vél vairak saista
un aizrauj. Maksliniece jau iekseji pilnigi noskaidrojusies, apbrinosanu
pelna vinas liela stila un formas skaidriba. Vinas neparasta maksla
sakuma radija izbrinu, kas vélak parvertas ista sajisma.

Vienu no jaunakiem dejas virzieniem —lietiSko deju iepazinam

caur zviedru dejotajas Astrides Malmborgas makslu. LietiSka maksla
prasa objektivitati, prata logiku, vislielako apzinatibu. Ta it ka nobida
pie malas pasu cilveku ar vina iekséjam dzinam. Ne vairs emocija, bet
intelekts ir tas, kas liek izteikties talantam, tomer atstaj ms aukstus,
neiesilda, nesajiismina, [idzigi Sent-Mahesas makslai, kas sev1 paturéjusi
vai vienigi etnografiskas vertibas” (Darzins 1931).

Volfganga Darzina piedavatie stilu apziméumi Ipasu
popularitati negtist, lai gan pats kritikis tos lieto savas recenzijas.
30. gadu sakuma, kad plasaka dejas specialistu un sabiedribas dala
Latvija ir iepazinusies ar vacu ekspresionistiskas dejas parstavju
Meérijas Vigmanes un Riadolfa fon Labana idejam, tiek mekléti jauni
formuléjumi un paradas apzimejums makslas deja, ko aizstav arl
Beatrise Vignere. Jasecina, ka vistalredzigaka ir bijusi Elza Silina, kas
jau kops 20. gadu sakuma (Silina 1924) savas publikacijas parliecinosi
lieto terminu modernd deja, saskatot daZzadajas jaunas dejas izpausmes
gan atSkirigos, gan vienojosos elementus.

Butiba tiesi plastisko un ritmoplastisko deju skolas més varam
uzlikot ka jaunas, modernas dejas tradiciju aizsacejas Latvija. Viena
no aktivakajam to vidi neapSaubami bijusi Beatrises Vigneres dibinata
macibu iestade, kas darbojas no 1923. Iidz 1944. gadam.

Beatrise Vignere (1903-1990) parstav ievérojamu latviesu muziku
dzimtu. Vinas tévs Ernests Vigners bijis pirmais latvieSu muzikis, kas
devies uz Maskavu studét konservatorija, mate Luize Vignere bijusi
miizikas skolotaja, bralis Leonids Vigners — izcils latviesu dirigents,
komponists, Jazepa Vitola Latvijas Miuzikas akadémijas profesors,
masa Meta Vignere — pianiste.



Beatrise Vignere dzimusi Maskava. Lai attistitu meitas talantus,
vecaki agra bérniba uzsak vinas muzikalo audzinasanu, un jau kops
Cetru gadu vecuma Beatrise apgiist klavierspeli. Tomér vel vairak
vinu valdzina kustibas, ritmika un deja, un paraléli muzikas studijam
Beatrise apmeklé Maskavas Liela teatra baleta solista Mihaila Mordkina
privato baletskolu. Tévs, kas gribétu, lai meita péc iespéjas vairak laika
velta klavierspélei, nelabprat litkojas uz Beatrises cita veida interesem.
Pat visparéja izglitiba Ernestam Vigneram skiet mazsvariga, salidzinot
ar muizikas pasauli. Lidz vienpadsmit gadu vecumam Beatrise macas
pie privatskolotajiem un, tikai sakot ar treso klasi, apmeklé gimnaziju
(Strunskis 1983).

1917. gada meitene iztur gala parbaudijumus téva vaditaja miizikas
institita un péec gada beidz ar1 gimnaziju. Seko paatrinats kurss Valsts
Fiziskas audzinasanas institta, kuru Maskava dibinajusi un vada
latviesi Voldemars Cekuls un T. Pantelejevs, un studijas Maskavas
Ritmiskas audzinasanas instittita, kur studiju programmas pamata
ir Emila Zaka Dalkroza (Jagues-Dalcroze) metode, papildinata ar
vispusigam kustibu makslas nodarbibam - sakot ar klasisko deju un
beidzot ar Aisedoras Dunkanes brivas plastiskas dejas principiem
(Mednis 1991).

1920. gada Vigneru gimene parcelas uz Latviju, un Ernests Vigners
atver Riga privatu macibu iestadi — Fonologijas institiitu. Beatrise
Vignere vel divus gadus paliek Maskava un ierodas Riga 1922. gada
vasara ar meitinu Eleonoru: to apliecina ieraksts pases kartiteé Latvijas
Valsts véstures arhiva (Vignere b. g.).

Péc ierasanas no Maskavas Vignere uzreiz sak darbu téva dibinataja
Fonologijas instittita, vadot ritmoplastikas nodarbibas; te atseviska
grupa organizéta arl Nacionala teatra aktieriem, un driz vien
jauna pedagoge sanem uzaicindgjumu no toreizeja teatra direktora
Jana Plieksana (Raina) klat par vina vaditas institiicijas horeografi.

Panakumi pedagogijas joma rosina dibinat savu macibu iestadi,
un tadejadi 1923. gada pec Izglitibas ministrijas akcepta sak darbu
Beatrises Vigneres fiziskas un estetiskas audzinasanas skola.

Pirmais skolas audzeknu publiskais koncerts, t. s. melo-ritmo-
plastikas vakars, norisinas 1923. gada 6. februari Nacionalaja teatri.
Vakaru atklaj pasas vaditajas uzruna ar skaidrojumu, ka vinas macibu
metodes balstas uz Ernesta Vignera, Emila Zaka Dalkroza un Aisedoras
Dunkanes darba principiem. Kursi pastavot vien cetrus menesus, tapéc
nepilnibas esot neizbégamas (Kr[a]ms 1923). Skola $aja laika darbojas
jau apméram piecdesmit dazada vecuma audzeknu. Macibu iestades
uzdevums ir attistit vinos miizikas ritma izjiitu, ka ari izdailot kermena
kustibas, t. i., padarit tas muizikai paklavigas, lai ar tam varetu imitet
vai ilustret atseviskas miizikas frazes vai idejas. ,,Neskatoties uz to, ka
skola darbojas loti 1su laiku, tas panakumi atzistami vairak ka labi”,
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pec $1 koncerta raksta kritikis Voldemars Puke. Tiek atziméta vaditajas
lieliska gaume un fantazija, kas izpaudusies plastisko pantomimu
aranzejumos, energija un zinasanas sava nozaré (Puke 1923). Japiebilst,
ka par Beatrises Vigneres paSas dejojumu atsauksmes nav bijuSas
viennozimigi labveligas, drizak piesardzigas; slavinajumi preses slejas
(piem., Darzins 1930) mijuSies ar kritiskam piezimém (piem., Arnolds
1924).

Pirmo koncertu neatnemama sastavdala ir ritmikas un dzirdes
attistibas uzdevumu demonstrégjums (seviski, uzstajoties bérnu
grupu audzékniem), ka ari plastikas priekSnesumi, kuros ieklauts
improvizacijas elements. Tadéjadi Beatrise Vignere sakotnéji maca to,
ko pati vislabak parzina, ko apguvusi studiju laika. Tikai pamazam
vinas raditie iestudéjumi giist arvien precizaku formu un izteiksmes
veidu, tuvinoties dejas makslai.

1923. gada junija LatvieSu jaunatnes savienibas delegacijas sastava
uz Somiju dodas ar1 Vigneres audzéeknes. Lik, viena no somu preses
atsauksmeém:

»Interesanti mums bija iepazities ar baleta grupu (meitenes no

12-17 g.) Beatrises Vigneres vadiba. Sis grupas dalibniecu dailas un
graciozas kustibas liecina, ka $1 makslas nozare Latvija ir augsti attistita.
Pati Vigneres kundze ir maksliniece, kura ta prot iedzilinaties sava
darba, ka vinas kustibas un mimika sagada apmekléetajiem istu makslas
baudu” (citéts pec: Silina 1923: 950).

1924. gada Beatrise Vignere papildinas pie Riidolfa fon Labana, kurs$
$ai laika jau ir precizéjis savu teorétisko pétijumu ievirzi, sacis izstradat
teoriju par telpas un kustibu harmoniju, kustibu analizes un motivacijas
pétijumu pamatnostadném. Preses atsauksmeés par $1 gada koncertiem
Latvijas Nacionalaja opera paradas informacija, ka Vignere strada péc
metodes, kas apvieno Zaka Dalkroza, Dunkanes un fon Labana darba
principus. Roberts Kroders norada:

,B. Vignere savu skolu dibina uz atzitam metodém [..]. Bet vina meklé
vel jaunus celus. Un meklédama vina nonakusi pie liela dejas makslas
entuziasta R. Labana brivas dejas skolas. No ta vina macijusies saviem
skolniekiem atraisit visus jutu impulsus, atsacities no kermeniska
automatisma drestras. B. Vigneres audzekni ir izjuta brivi, ritmiski,
jutigi” (Kroders 1924).

Vigneres audzeknu repertuara ir plastiskas etides un dejas ar
Edvarda Griga, Franca Siiberta, Volfganga Amadeja Mocarta,
Johannesa Bramsa, Georga Fridriha Hendela un Jazepa Vitola miziku.
Simfonisko svitu Dargakmeni Vitols ir komponéjis speciali Vigneres
ritmoplastikas vakaram, kas notiek Nacionalaja opera 1924. gada
21. marta.

Atsauksmes par Dargakmenu plastisko risinajumu ir atskirigas — gan
cildinosas, gan visai kritiskas. Eduarda Ramata iespaids: ,Krasas un
kustibas reizé ar muiziku audzekni centas attelot dargakmenu staru



rotalu. Spilgtak vizuloja rubini un pats dimants® — B. Vignere” (Ramats
1924). Citads ir Roberta Krodera skatijums:

,,Profesora Vitola dailas un skaidras miizikas izveidojums — plastiska
poéma , Dargakmeni” ritmu dziviba neatraisits, melodiskas vertibas
plastiski neizteiktas. Kompozicijas izdoma nenoliedzama atjautiba, bet
izveidojums prasa aptverosaku maksliniecisku skaidribu, kada Vigneres
kundzes audzekni vel nespej celties. Beatrise Vignere dejoja briljantu
izjuta dzivi, bet kermeniska ritmika bez radosa speka. Ne dejisku telu
vina izdejoja, bet raisija ritmiski jatigu un apzinigu ziméjumu, ar gaumi
un taktu, bet bez intuitivi radoSas apgarotibas” (Kroders 1924).

Savukart Elza Silina par skolas audzeknu koncertu raksta:

,Ritmikas vingrinajumos audzékni uzradija izkoptu kermena tehniku.

$e nav pilnam prasts disciplineti izlietot plastikas un ritmikas tehnikas
ieguvumus. Velams biitu piegriezt nopietnu veribu dejas formas
meklgjumiem, stingrai kompozicijai. Pagaidam parsvara galvenam
kartam telojoSais saturs (rakisu, engelu, putnu u. t. t. darbibas), tieksme
péc noskanam, kam dazreiz sentimentalitates iezimes. Tikai noslipéta,
apzinigi veidota forma var izteikties dzejiskie pardzivojumi” (Silina
1925).

1924. gada laikraksta Latvijas Vestnesis lasam, ka Beatrises Vigneres
skola 1sa laika pulcgjusi ap 100 audzeknu (latviesu) un var bt sava
nozaré ,nacionalais lepnums” (Beatrise Vigner 1924). lespgjams, ka tiesi
$is izteikums ir raisijis loti asu Jekaba Graubina (pseidonims J. Arnolds)
reakciju: maksliniecei parmesta léta pasreklama, bet jo ipasi iebilsts pret
dazadu metozu apvienojumu. Graubins uzskata, ka, tikai stradajot un
pilnveidojoties viena metodg, var gt panakumus, tapéc ar1 1924. gada
koncerta vinam nepatik gandriz nekas; nedaudz paslavéti audzekni par
gada laika guitajiem panakumiem, bet pasu vaditaju recenzents kritize
(Arnolds 1924). Vignere ar atbildi nekavéjas un aizstav savus uzskatus
laikraksta Latvis (Vignere 1924), polemika iesaistas ar1 vinas tévs Ernests
(Vigners 1924), jo aizskarta ir vina izstradata fonologijas metode. Mala
nepaliek ari Anna A$mane, Zaka Dalkroza metodes kaismiga aizstave
un laba specialiste, kas saskatijusi daudz kliidu savas koléges darba
(ASmane 1924a, 1924b). Ta nav vieniga reize, kad Vignere piedalas
preses polemikas: vina nebaidas paust savus uzskatus publiski un
iebilst pret tendenciozu vai kladainu informaciju. DaZzados izdevumos
Vignere publicé rakstus par ritma un plastikas nozimi audzinasana
(Vignere 1926), Parizes celojumu makslinieciskajiem iespaidiem
(Vignere 1932a), rakstus par Montekarlo Krievu baleta izradém (Vignere
1932b), piezimes par Starptautisko horeografu konkursu, kura Kurta
Josa (Jooss) plastiskais balets Zalais galds ienémis pirmo vietu (Vignere
1932c), Starptautisko VarSavas solodejotaju konkursu (Vignere 1933),
Starptautisko makslas deju konkursu Viné (Vignere 1934) u. c. kulttras
notikumiem. Preses publikacijas lauj izsekot Vigneres profesionalajam
aktivitattm - vina biezi dodas uz arzemeém pilnveidot savas
zinaSanas, interesejas par visiem horeografijas makslas jaunumiem un
aktualitatem.

® Ka zinams, Jazepa Vitola
Dargakmenu finala nosaukums
orkestra darba versija ir Briljants,
tacu apliikota koncerta programma
(16.02.1924., glabajas Rakstniecibas
un muzikas muzeja, Sifrs 228036,
Elzas Silinas fonds) redzam, ka §1
dala parsaukta par Dimantu.
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¢Leonids Vigners: ,,Es rakstiju ar1
klavierém. Man ir ,Pantomima”,
miizika vienai dejosanai Cetros
célienos. To es taisiju masai
Beatrisei, kurai bija sava deju
studija, sava baleta skola, kura
macija plastiku, atseviskas dejas.
Es ar1 tur aktivi piedalijos —ja, arl
dejoju. Pat ir viena fotografija. Es
tacu biju aktivs visados veidos,
interesé&jos par vienu lietu, otru,
treSo. Un katru gadu masai studija
bija atskaites koncerts, kuram es
rakstiju miziku. Ta reiz uzrakstiju
veselu baletu, kuru vienreiz
nodejoja — un cauri”

(Paula 2001: 30).

7Uzreiz gan janorada, ka miisdienas
pieejamo Vitola skandarbu vida
kompozicijas ar $adu nosaukumu
nav. Iespéjams, ta bijusi jauna
redakcija Septinam latviesu
tautasdziesmant, kas komponétas jau
1904. gada.

Atsauksmeés par Beatrises Vigneres skolas 1926. gada 6. februara
koncertu Nacionalaja opera pirmoreiz minetas atseviskas dejotajas,
kas guvusas jau zinamus radoSos panakumus; vinu vida ir Anastasija
Stipniece (deja Lotoss), Emma SuntaZza (deja Groteska), Hermine Jurjane
un Elfrida Ratniece (Ramats 1926). Koncertam miiziku komponéjusi
Janis Suhovs, Leonids Vigners un Jazeps Vitols. Japiebilst, ka Vigners
biezi saceréjis miiziku masas horeografiskajiem uzvedumiem, savos
atminu stastijumos vins pat min faktu, ka piedalijies ar1 skolas deju
nodarbibas (Paula 2001: 30)°. Savukart Jazeps Vitols $1 gada koncertam,
péc preses zinam, radijis Svitu latviska stili’ (Ramats 1926), un tas liecina,
ka programma paradas ar1 skatuves dejas ar latviesu etnografisko deju
motiviem; turpmak stilizetas tautas dejas kliis par Vigneres skolas
iestudéjumu neatnemamu sastavdalu.

1928. gada 30. janvara plastisko deju vakara Nacionalaja opera
pirmoreiz skatami krietni apjomigaki priekSnesumi, kas iezime
kvalitativu lécienu skolas darbiba. Jaunakas makslas deju grupas
audzeknes rada iestud&jumu Indiesu legenda (Edvarda Griga muzika),
kas sastav no trim dalam: LiigSana, Templu deja un izdoma originalais
Dejojodais Siva pasas Vigneres snieguma. Elza Silina izcel ari citu spilgtu
iespaidu:

(Lielakais pasreizeja vakara uzvedums bij ,Karnevals” [ar Roberta
Stmana muziku — V. V.]. [..] No atseviskam , Karnevala” dalam jaatzime

graciozi noskanota ,, Coquette”, viegli lidojosais ,, Papillons”, akrobatisks
vingrums teicami sasniegts , Bouffonade”” (Silina 1928).

Kritika Eduarda Ramata ieskata, uzvedums ir visnotal parliecinoss:
vairakas audzeknes demonstré izcilas spéjas un vies ceribu uz
nozimigiem makslinieciskiem panakumiem nakotné (Ramats 1928).

Macibu iestade tagad saucas Beatrises Vigneres ritmoplastikas skola.
Latvijas Valsts vestures arhiva, Izglitibas ministrijas fonda, ir saglabajies
stundu plans 1927./1928. macibu gadam (Beatrises Vigner skolas stundu
plans uz 1927./1928. mic. gadu). No ta izriet, ka skola apgiita ritmika un
dzirdes attistiba, plastika, kermentehnika, metodika, improvizacija un
dejas tehnika; nedéela notikusi 31 stunda, Beatrise Vignere minéta ka
vieniga pasniedzeja. Skola darbojusas astonas grupas: pa divam béernu,
pusaudzu un pieauguso grupam, makslas deju grupa un skolotaju
grupa. Ka redzam, Beatrise Vignere viena no pirmajam Latvija ir
uzsakusi ritmikas un deju skolotaju apmacibu; citu priekSmetu vida
viniem pasniegta ari metodika. Savukart makslas deju grupa apvienotas
tas audzéknes, kas sasnieguSas IpaSu meistaribu; velak ta devéta par
Beatrises Vigneres skolas celojoSo ansambli, celojosa baleta trupu,
deju ansambli vai baleta ansambli. S makslinieciska vieniba veidojusi
koncertprogrammas un bieZzi uzstajusies ne tikai Riga, bet visa Latvija;
talaika presé nereti sastopami sludinajumi, kur grupa piedava kuplinat
sabiedrisku organizaciju rikotus pasakumus un saviesigus sarikojumus.
30. gadu sludinajumi (piem., Beatrises Vigner skola 1935) vésta, ka tiek



uznemtas audzéknes Horeografikuma, kas nozimeé vispusigu dejotaju
sagatavosSanu lidz ar skatuves praksi celojosa baleta trupa.

1931. gada Beatrise Vignere intervija Zurnalam Filma un Skatuve
darbu skola raksturo sadi:

,Audzekni péc spejam sadalas vairakas grupas. Tadas ir skaita
apmeéram 15. Spéjam bagatakas grupas apvienoju. Ta darbs
produktivaks. Audzeknu spéjas labas. Visjaunakaja grupa ir pat 3 gadus
veci audzekni, pirmaja darba gada pedéjiem nekadas seviskas prasibas
neuzstadu. Tos vispirms pieradina pie ritma sajiitas un attista muzikalo
dzirdi. Pakapeniski audzeknu vecumam un grupu augstumam aug
manas prasibas. Vecako audzeknu grupas parsvara skolu jaunatne, ir
ar1 studentes. Citi sagatavojas pedagogiskajai karjerai, citi darbam uz
skatuves, dazi - lai piedotu kermenim elastigumu un vieglumu” (citéts
pec: Osis 1931).

gajé pasa raksta vestits, ka disciplina skola esot laba, vislielakais sods
esot ,atstadinasana” no méginajuma, ko audzékni loti pardzivojot, bet
tas gadoties reti: audzekni vienmeér stradajot ar lielu degsmi un atdevi,
esot draudzigi un atverti (citéts pec: Osis 1931).

Ariaculieciniekiem no malas Vigneres skolas deju vakari Skiet Iidzigi
gimeniskiem pasakumiem; tajos valda labvéligs noskanojums, skan
skali, draudzigi aplausi, pieprasot deju atkartojumus, un vismazakie,
nodejojusi savas dejas, papildina skatitaju rindas, lai ar neatslabstosu
uzmanibu verotu skolas vecako audzeknu un skolotajas prieksSnesumus
(E. K. 1929). Vigneres deju skolas koncerti vienmeér notiek uz lielam
skatuvem un spégj pulcét pilnu Latvijas Nacionalas operas, Nacionala
teatra vai Rigas LatvieSu biedribas nama zali.

1929. gada 4. maija koncertu laikraksta Cezodn: Beuepom recenzents
verte sadi: ,[..] visa programma tiri dejiski priekSnesumi atstaj labaku
iespaidu neka domin€josa koncerta dala — plastiskie prieksnesumi”
(E. K. 1929). Vai autors ar plastiskiem priekSnesumiem domajis
ritmoplastiku, kuras meérkis ir attélot ritma strukttiru un mizikas
raksturu kustibas, vai varbiit modernaku izteiksmes veidu, kas vinam
acimredzot nesaistas ar tradicionalo izpratni par deju un dejiskumu?
Sim jautajumam nav viennozimigas atbildes. Katra zina Vigneres
horeografiskajas kompozicijas lidzas tadam dejam ka Menuets
(Ludvigs van Béthovens), Muzikals moments (Francis Stberts), Sapnis
(Frideriks Sopéns) un stilizétam tautasdejam paradas ari dramatiskaki
motivi — Bolero (Morics Moskovskis/Moszkowski), Salomes deja
(Rihards Strauss; loti populars siZets modernaja deja), Balade par dkstu
(pamata Ferenca Lista Koncertparafraze par Dzuzepes Verdi operas
Rigoleto temam). Efektigs numurs ir Prelide (Sergejs Rahmaninovs): ka
izteiksmes Iidzeklis taja ietverta gaismu spéle, proti, baisma €na uz
sienas, kas télo cilveka bezspécigo cinu ar navi. Savukart izvérstaja
horeografiskaja iestudejuma Duésele uz krustcela (muzikas autors
Leonids Vigners, pirmuzvedums 1929. gada 18. februari) ir tris ainas:
Kardinasana (Sauciens uz brivi, Varas aicindjums, Kaisle), Greku nozélosana
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8 Skepu dejas muzikas autors ir
Rahmaninovs, Mazurkas muzikas
autors — Sopéns. Dejai llgas maizikas
autors ir Grigs, Manekena muizikas
autors — Klods Debisi. Eksotiskas
dejas muizikas autors nav zinams;
iespéjams, te domata deju svita, kas
citos koncertos (piem., 16.03.1930.)
sastopama ar nosaukumu Kasmiras
dejotdjas (Antona Rubinsteina

66 muzika).

un ApskaidroSana. Sadu darbu saturiskais pieteikums ir nopietns, tuvaks
visparcilvécisko tému risinajumam vacu ekspresionistiskaja deja neka
Aisedoras Dunkanes estetizétajam dveéseles pardzivojumu télojumam.

Volfgangs Darzins 1930. gada secina, ka Beatrises Vigneres dailrade

,[..] saskatama noteikta progresa aina. Ka izdomas, ta izteiksmes
zina palikusi stipri daudzpusigaka, bagataka. Paredzam skaidras,
izteiktas stila un formas atzinas. Kas vairak atbilst Vigneres ieks¢jai
parliecibai? Vienlidz labi parvalda un izteic ka idejiskas dejas, ta ar1
zesta un lietiSkas makslas principus. Savas dejas blakus tirai etnografijai
pratusi atrast pareizas proporcijas starp Siem etnografijas datiem

un makslinieka prizmu. Liekas, tiesi §1 iemesla del stilizacija ir

viens no Vigneres galvenajiem amplua. Neskatoties uz sim noteikti
pozitivam 1paSibam, maksliniece ne katrreiz rod vajadzigo ieksejo
parliecibu (,,Sképu deja”), ne katrreiz dod vajadzigo temperamenta
gradu (,Mazurka®).[..] Par labakam skaitamas romantiska gaume
ieturetas ,Ilgas” (diezgan neparasts formas samers), ,, Eksotiska deja”
un ,Manekens”®, kuras maksliniece pieslienas jau modernakam dejas
virzienam.

Parliecinosi bija dazi grupu uzvedumi. Groteska vienmer bijusi

B. Vigneres stipra puse. Ari Soreiz Griga ,Humoreska” izdomas zina
redzéjam atkal jaunus motivus. Par E. Darzina ,, Melanholisko valsi”
lidz $im klupusi ne viena vien dejotaja, Vigneres uztvéruma, lai gan
skiet labaks par lidz $im redzétiem, visuma tomeér neparliecinaja”
(Darzins 1930).

Ka vienu no spilgtakajiem horeografes pedéo gadu darbiem
Volfgangs Darzind min Ungaru rapsodiju ar Ferenca Lista muziku
(Darzins 1930).

Kadam citam kritikim — Adolfam Ersam - $kiet, ka plastisko deju
skolas pie mums nav radijusas patstavigi eksistéjoSu makslas nozari,
nav arl devusas izcilas dejotajas, tadas ka igaunu Ella Ilbaka. Tacu, péc
autora domam, par to nav jaskumst: pietiek, ka $is skolas pilda fiziskas
audzinasanas uzdevumu, savveida paplasinatu vingroSanu, pieSkirot
augumam vingrumu un veiklibu. ,Plastiskas dejas ka maksla laikam
gan nevares sacensties ar klasisko baletu”, raksta Erss, kur$ ar1 dazas
Vigneres iestudétajas dejas saskata kompromisa meklésanu ar klasisko
baletu (Erss 1930).

Rigas publikas lielaka dala tolaik ir noskanota visai konservativi. So
problemu raksta Veci un jauni celi dejas maksla iezime Volfgangs Darzins:

,Ta ka baletam pie mums ir zinamas iesaknojusas monopoltiesibas,

tad katru jaunu dejas virzienu, jaunu meklgjumu biezi vien sanem ar
zinamu vesumu, neuzticibu. Tas sava laika bija jatams Riharda Strausa
»Jazepa legenda”, kura bija mekléets kompromiss starp baletu un
plastiku, dekorativismu un saturu [..]. Katrai jaunai dejotajai, kas pie
mums paradas un kas nav apbrunota ar So baletam nepiecieSamo
atribaitiku [baleta kurpitem — V. V.], gandriz vienmer nakas sadurties ar
konservativismu, kaut ta ari butu maksliniece ar internacionalu vardu”
(Darzins 1931).

Elza Silina 1931. gada pauz bazas par krizi un krustcelem dejas
maksla. Deja nekad nav bijusi forma sastingusi, apmierinata ar



sasniegtajiem panakumiem; ta vienmeér meklejusi jaunus izteiksmes
veidus, savukart jauna mekléjumi nereti noved galgjibas, rada
apvérsumu dejasizpratné unizpausmeés. Ka piemers minams plastiskas
dejas karagajiens pret klasisko baletu. Silina atzist:

,Plastiska deja lidz zinamam laikam izcéla psihologisko realismu,
galvenokart uzsverot dejas emocionalo saturu [..]. Katrs dejotajs So jutu
saturu téloja individuali, talab Sada plastika ar laiku izveértas stipra
subjektivisma un patvaliba. Dejotaji palavas uz savu izjatu un gaumi,
kalab vinu kustibas valdija improvizacijas briviba. Tika aizmirstas
stingras un noteiktas horeografijas formas, piegrieza ari parak maz
veribas kermena tehnikai, kas savukart noveda pie stila haosa un
diletantisma” (Silina 1931b).

Raksta autore ari rosina pardomat: vai labaka izeja no krizes nebiitu
maksla, kas sintezetu klasiskas dejas skolas gadsimtiem krato pieredzi
ar jaunajiem izteiksmes veidiem, jaunajiem principiem un formu
mekléjumiem (Silina, 1931b)? Ka zinams, Sadu izveli piedava vacu
ekspresionistiskas dejas parstavis, dejas teatra dibinatajs Kurts Joss,
to aizstav arl Radolfs fon Labans. Josa trupas panakumi Starptautiska
Dejas arhiva rikotaja horeografu konkursa (1932) un iegiita pirma
vieta par plastiska baleta Zalais galds horeografiju apliecina $is izvéles
pareizibu.

Japiebilst, ka Sai zina Silinas uzskati atspogulo zinamu evoliiciju,
jo vel pirms gada (1930) vina kritizeja dejas stilu sakauséjumu, proti,
Vigneres izraudzito celu, ieviesot skolas treninu sistema ari klasisko
deju, ko Sai laika skola saka macit Latvijas Nacionalas operas baleta
maksliniece Vera Ivasova-Apinis: ,Vigneres audzéknu kustibu
kompleksa péedeja laika verojama pieslieSanas klasiskam baletam, kas
var tapt par traucejosu apstakli stila vienibai” (Silina 1930a: 616).

1931. gada 30. marta koncerta tiek radits jauns divertisments un
Igora Stravinska balets Puléinella. Si darba iestudéjumu Silina raksturo
ka tobrid vertigako Vigneres skolas sasniegumu. Vinasprat, tas norada,
kanav lietderigi Skiest spekus maziem, niecigiem deju fragmentiem, kas
drizak domati vakara aizpildijumam; daudz izdevigak koncentréeties
viena virziena, veltot energiju lielakiem uzvedumiem. Balets ieturéts
commedia dell’arte stila, taja risinata milestibas un greizsirdibas téma:

,[..] darbiba raisas viegli un graciozi, ritmiski vidamas ar dejam.
Telotaju tipos pavid laikmeta raksturs un delikats humors groteskas
dejas. Jaatzimeé audzeknu spoza tehniska gataviba pat sikakas kustibu
vibracijas” (Silina 1931a).

30. gados ne viens vien dejas kritikis atzime, ka Beatrises Vigneres
skola izaugusSas daudzas lieliskas dejotajas, kas parliecina gan ar savu
tehnisko sagatavotibu, gan aktiermeistaribu un patikamo uzstasanas
manieri — Dagnija Amtmane, Valija Brake, Marta Upesleja, Rita Veitina,
Aina Jansone, vélakajos gados vinam pievienojas Lidija Kocere,
Elza Levis-Arvalde, Erika Valtere, Izabella Zobena, Marta Alberinga,
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Skaidrite Bukava, Fredija Bermane, Spodra Fridrihsone, Austra Priede,
Lilija Ludeka, Taisija Tuca u. c. Kaut ar1 skolu apmekléjusas galvenokart
meitenes, tomeér starp spilgtakajiem audzéekniem atziméjams ar1 viens
virieSu dzimuma parstavis — Aleksandrs Verners (Osis 1931; AbOltiI}é
1934; Darzins 1935; u. c.)

Valdemara Aboltina recenzija par 1934. gada 18. maija koncertu
Konservatorijas zalé seviski slaveta Lidija Kocere; atziméta vinas
dejas graciozitate, vieglums un precizitate, personiskas inteligences
apdvesta, dzila makslas izpratne. Recenzijas autoram seviski saistoSa
Skiet daudzpusiba, dazadu skatuvisko stilu parvaldiSana: ipatnéji
viriskiga, intelektuala meditacija pardzivota bijusi miniattira levainotais
putns (Roberta Stmana miizika), kur horeografiskaja leksika dominé
plasi lecieni, savukart gluzi atskiriga stila veidotas tik loti sieviskigas
Smarzas (mizikas autors nav noradits — V. V.). Aboltins raksta:

,[..] parvaldit tehniku vel nenozime tikai varet kusteties, bet radit
kustibas ideju un pardzivojumu nianses. Ta ir vinu originalitate. Un
tikai originalitate rada veidolu un lidz ar to makslu. Bet ari tikai tad, ja
tapat ka gleznotajs neiziet no gleznas ramjiem, ar1 dejotajs — no muzikas
uzbtives, ritma. Un visu $o elementu sintéze rada moderno makslas
deju. St izpratne apvieno visas skolas un stilus (pat moderno klasiku).
Uz 51 cela atrodas B. Vigneres skola un Iidz ar to laikmetigas dejas

centienu virsma” (Aboltins 1934).

1934. gada Vigneres deju skola piedalas Pirmaja starptautiskaja
deju konkursa Viné un 17 makslas deju grupu konkurence iegiist
6./7. vietu, dalot to ar Gertas Ramertas (Ramert) deju grupu no Sveices.
Tie ir pirmie starptautiskie panakumi; turpreti solodejotaju konkursa,
kura dalibu patstavigi pieteikuSas vairakas Vigneres audzeknes, valda
liela konkurence un latviesu dejotajas finala netiek.

1935. gada koncertiem (1. decembr1 u. c.) Nacionalaja opera Beatrise
Vignere sagatavo jaunu divertismentu un atjauno baletu Pulcinella.
Volfgangs Darzins, kuram pretenzijas izraisa vakara nosaukums
(Makslas deju vakars), ar lielam pretenzijam ar1 koncertu véro, tomeér
atzist, ka Pulcinella ir labakais, ko Vignere iestudéjusi; kritikis uzslave
dazus audzeknus - Lidiju Koceri, Ritu Veitinu, Elzu Levis-Arvaldi un
Aleksandru Verneru (Darzins 1935). Koncerta nosaukumu Darzins
uztveris ka noradi uz augstu makslinieciskumu, tapéc iebilst, ka
redzétie dejotaji tomér ir un paliek amatieri, no kuriem tikai dazi
sasniegusi zinamu profesionalu Iimeni dejas tehnika un izteiksmes
briviba. Vignere nekavéjas ar atbildi un diezgan neiecietiga toni
publiski izskaidro savus uzskatus:

,Zél ka Darzina kungs nezina, ka apziméjums ,, makslas deja” (vacu
valoda -, Kunsttanz”, francu valoda — ,,dance artistique” utt.) pats par sevi
vel nenozime makslas kalngalus — ta visa civilizeta pasaulé medz saukt
jaunakos dejas virzienus, lai tos atSkirtu no ta saucama , klasiska baleta”.
Bez tam savas recenzijas virsraksta Darzina kungs atlaujas pardevét
manas skolas sarikojumu par ,plastikas pecpusdienu”. Tas ir galigi
novecojis apzimejums, kurs kadreiz bija mode pirmskara Krievija. Cik



man zinams, Rigas skolas pamazam atkratijusas no $ada anahronisma,
vismaz mana skola to vairs nelieto savu dejas uzvedumu apzimesanai
un pievienojusies starptautiskajam nosaukumam — ,makslas deja”
(Vignere 1935).

Jaunums $1 gada skolas programma ir spanu dejas, tas tiek raditas
ar1 koncerta, un par to vesti jusmigi virsraksti preses izdevumos,
pieméram, laikraksta Rits (Latvietes ar kastanetem 1935). Saja laika
skolu sak apmeklet Marta Alberinga, un tiesi péc Beatrises Vigneres
ieteikuma vina pievérsas spanu dejam — zanram, kura velak gis lielus
panakumus.

Skolas programma ar laiku mainas, nodarbibu piedavajums
paplasinas; 1935. gada ta uznem audzéknus Latvju tautiskas deju makslas
semindrd, kas sagatavo instruktorus provincei (laukiem). Kursi ilgst
gadu, un pedagogi, péc laikraksta Rits 15. septembra sludinajuma
vestita, ir ta briza izcilakie Latvijas folkloristi (Beatrises Vigner skoli
1935). Audzeknem, kas nodarbojas Horeografikuma grupa, tiek macitas
makslas deja, pantomima, akrobatika, raksturdejas, klasiskais balets,
notiek skatuves prakse skolas Celojosa baleta ansambli. I1zveidota jauna
grupa berniem vecuma no trim lidz seSiem gadiem, kura apgiistamas
latvieSu tautasdejas un rotalas. Izvertgjot skolas darbibu, varam
apgalvot, ka Beatrise Vignere ka viena no pirmajam latvieSu skatuves
dejas horeograféem devusi zinamu ieguldijumu ar1 misu tradicionalas
kulttiras saglabasana un popularizacija, jo vinas skolas koncertos biezi
redzamas latvieSu skatuviskas dejas, kas ir vél loti jauns dejas Zanrs.

1936. gada Vignere, atgriezusies no studiju celojuma pa Vaciju, presé
izklasta savus iespaidus:

»Sedas nedelas uzturédamas Vacija, iepazinos ar visam turienes
ievérojamakam dejas makslas skolam un studijam. Biju pie Polluka’,
Meérijas Vigmanes, Maksa Terpisa, Dorotejas Ginteres un Jutas Klamt.
Vacijas dejas augstskola man bija izdeviba ilgaku laiku stradat praktiski.
Jaatzistas, ka Vacija pedeéja laika visur guvusi virsroku jauna (plastiska)
dejas maksla, klasiku atstadama otra un tresa vieta. To pasu apliecinaja
ar1 dejas makslas olimpiade, kur plastika izcinjja sev zelta medalas”
(Beatrise Vignere 1936).

1937. gada vasara Vigneres skolas audzeknes giist spozus
panakumus arzemeés: Vispasaules studentu olimpiadé Parizé studentes
Lidija Ozolina, Lilija Vitola, Taisija Tu¢a un Malvine Lence iegtist zelta
medalas un pasaules meistaribas goda nosaukumu grupu sacensiba,
savukart individuala konkursa deja un vingroSana izcina visas tris
pirmas vietas (Beatrises Vigneres skola macibu sakums 15. sept. 1937).

Skolas pastavesanas 15. gadadienu Vignere atzimé ar koncertu Rigas
LatvieSu biedribas nama 1938. gada 2. aprili, un zale, ka vienmer, ir
skatitaju pilna. Programma ieklauts viencéliens Vecos templos, divi
bérnu baleti un jauns divertisments ar Johannesa Bramsa, Jazepa Vitola,
Frica Kreislera, Nikolaja Metnera, Antona Rubinsteina, Johana Strausa,
Edvarda Griga u. c. komponistu miiziku.

9Visticamak, Seit ieviesusies

kltida un patiesiba Vignere
domajusi Grétu Paluku (Palucca)

- vienu no spilgtakajam vacu
ekspresionistiskas dejas parstavém.
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10 Jespéjams, domats austriesu
komponists Vilhelms Gross (Grosz,
1894-1939).

1939. gada 23.aprila koncerta Nacionalaja opera vairakas skolas
audzeknes uzstajas ar dejam, kuru horeografiju veidojusas patstavigi.
Vinu vida zinamu skatuvisku rutinu un maksliniecisku gatavibu
apliecina Marta Alberinga ar spanu tautas dejam un Austra Priede
Tarantelld (Friderika Sopéna miizika). Elzas Silinas atsauksme liecina,
ka sevisku interesi raisa Vigneres skolas absolvente Lidija Kocere, kura
peédéjos gados papildinajusies Kurta Josa un Sigurda Lidera (Leeder)
skola Anglija. Sai skolai raksturiga tieksme uz dramatiski spekpilnu
izteiksmi jutami ietekméjusi arl Koceres izpratni par deju. It seviski
tas izpauzas vinas ekspresivajos roku zestos, galvas pagriezienos un
visa kermena lidzsvarotiba. Atseviskos Koceres télojumos, pieméram,
deja Narkotike (ka muzikas autors minéts Grosz!°) un Burves deja
(Sergeja Prokofjeva miizika), péc Silinas atzinas, jau stravo augstaka
makslinieciska kulttira un dejiska inteligence (Silina 1939).

1940. gada Beatrise Vignere sak vadit Latvijas Darba kameras
ritmoplastikas grupu, kuras pirma publiska uzstasanas notiek
15. aprili LatvieSu biedribas nama. Padomju laika jauna vara atzinigi
noverte pedagoges darbosanos stradnieku fiziskas audzinasanas joma,
turpinas sadarbiba ar arodbiedribu deju un ritmiskas vingroSanas
kopam. Vignere riko koncertus un paraugdemonstréjumus,
gatavo ritmoplastikas instruktores, piedalas ari jauno kulttras
dzives organizétaju rikotajos pasakumos — Stradnieku miizikas un
dziesmu svéetkos Mezaparka, Cirka un deju vakara Rigas cirka, plasa
latviesu dejas makslinieku koncerta Dramas (Nacionalaja) teatri, ko
Sama Hiora vadiba organizé Skatuves makslinieku arodbiedriba.
Japiebilst, ka sadarbiba ar Nacionalo teatri bijusi bitiska Beatrises
Vigneres paSizpausmes forma visa vinas radosas darbibas gaita,
jau kops 1922. gada — vina veidojusi horeografisko ietérpu Aspazijas
dramai Vaidelote (1922), Valdemara Damberga komeédijai Més vinus
gustisim (1923), velakos gados arl Aspazijas lugai Ragana (1924),
Annas Brigaderes lugam Lolitas brinumputns (1927) un Spriditis (1929),
Morisa Materlinka lugai Zilais putns (1933) u. c.; vairakas izrades
piedalijusas ar1 Vigneres skolas audzéknes.

1941. gada sakuma Vignere pavada seSas nedelas Maskava
profesionalas pilnveides kursos; Sai laika vina iestude latvieSu
deju svitu PSRS Valsts Tautas deju ansamblim, kas iecergjis jaunu
programmu ar visu PSRS republiku tautu dejam (pirmuzvedums
11. marta Maskava, Caikovska koncertzalé). Vignere ir idejas autore ar
bernu baletam Marite, kas tiek gatavots latviesu literattiras un makslas
dekadei Maskava 1941. gada. Tacu uzsakto darbu pie iestudéjuma ar
Rigas Pionieru pils bérnu deju ansambli partrauc Otrais pasaules kars,
un projekts paliek nerealizéts.

Ar1 kara perioda Vigneres deju skola turpina darbibu - ta ilgst lidz
pat 1944. gadam, kad notiek pedejais skolas koncerts Rigas opera,
bet vél paris gadus ieprieks plasu rezonansi giist sis macibu iestades



20 darba gadu jubilejas koncerts 1942. gada 11. maija. Ka ierasts,
sakuma uzstajas pasi mazakie bérni ar ritmikas un muzikalas dzirdes
uzdevumu paraugdemonstréjumiem; ar viniem tagad skola strada
Meta Vignere — Beatrises un Leonida masa. Deju priekSnesumos
ar Jazepa Vitola, Emila Darzina, Franca Stiberta, Zana Sibéliusa,
Edvarda Griga, Johana Strausa miziku izcelas vecakas studistes
Valtrauta Zatlere, P. Gaike, O. Voitane, Irma Vintere, skolas absolvente
Erika Valtere. Recenzents J. Berzind ka veiksmigakas kompozicijas
nosauc dejas Dianas medibas, Svesa meitene, Tirqus idille, Vecmaminas
laikos, Adagio, Mate, tomeér ar1 nenoliedz, ka skolas dejotaju tehniskais
un makslinieciskais [imenis vairs nav tik spozs ka labakajos gados. Tacu
joprojam dzivs ir Vigneres nemierigais radosais gars: ,Skolas vaditaja
atkal pierada, ka nav apkususi jaunos mekléjumos, nedz ari lidzsingjo
atzito sasniegumu nostiprinasana” (Berzins 1942).

1944. gada 24. maija Beatrise Vignere ar pedejo savas skolas
koncertprogrammu atvadas no operteatra skatuves un ari — no Rigas,
jo Sai gada vina dodas beglu gaitas uz Vaciju. Maksliniece nepamet
radoso un pedagogisko darbibu: jau béglu nometnés vina vada deju
nodarbibas, izveido latviesu un vacu deju grupas, velak organizé
Rigas baleta trupu un sanem licenci koncertu rikosanai visa sabiedroto
speku parvalditaja teritorija (Vignere 1946). Kadu laiku Vignere mit
Frankfurté pie Mainas, bet 1949. gada apprecas ar Erihu Oiji (Eue) un
parcelas uz dzivi Rietumberliné. Tur vina sanem piedavajumu stradat
Berlines Brivas universitates Teatra zinibu instittita un macit toposajiem
teatra makslas specialistiem skatuves kustibu, pantomimu, folkloru,
t. s. izteiksmes deju (Ausdruckstanz — Vacija ierasts modernas dejas
apzimejums) un klasisko deju. Vignere pati uzsak studijas Berlines
Universitates Filosofijas fakultaté un iestajas vacu tulkotaju apvieniba,
kur tulko no latviesu, krievu un francu valodas. Nepiepildita paliek
iecere uzrakstit atminu gramatu, jo muza nogalé pietriikst energijas
apjomiga darba veikSanai. levérojama maksliniece mirst 1990. gada
16. novembr1 Berliné (Mednis 1991).

Miisdienas par Beatrises Vigneres radosa miiza galveno veikumu —
iestudétajam dejam — varam spriest tikai no laikabiedru atsauksmém
preses slejas un uzticéties vinu veérojumiem, spriedumiem un
vertejumiem. Lai ar1 tie bijusi dazadi, tomér kopuma neparprotami
izkristaliz€jas atzina: Vignere sava dailradé izgajusi to attistibas celu,
ko piedzivo 20.-30. gadu moderna deja Eiropa, izmeéginot, iedzivinot
un akumulé&jot visu jauno un piemeérojot to savas skolas iespejam un
vajadzibam. Pavisam noteikti varam secinat, ka vinas aktiva radosa
darbiba, mekléjot aizvien jaunus dejas makslas izteiksmes lidzeklus
un formas, ir veicinajusi izpratni par moderno deju un popularizéjusi
to Latvijas kultiiras vidé. Beatrises Vigneres skola ir bijusi viena no
vislabak apmeklétakajam deju skolam 20.-30. gadu Latvija, tapéc ar1
makslinieces pedagogiska darbibair atzistami vertéjama. Vinas metodes
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galvenie principi ir skaidri formuléti; tie ietver pirmam kartam ritma
izjutas un muzikalitates izkopSanu ar fizisko vingrinajumu palidzibu,
pakapenisku kermena vingruma un spéka attistibu, parejot uz arvien
sarezgitakam kermentehnikam un pilnveidojot dejas meistaribu; tacu
vienmer tiek saglabats radosais gars, kas izpauzas gan mazo bérnu
ritmisko vingrinajumu improvizacijas, gan vecako audzekpu jau
patstavigi veidotajas horeografiskajas kompozicijas. Jaatzimé skolas
daudzpusiba, ko varétu formulét ar1 ka zinamu eklektismu — Iidzas
modernas dejas estetika veidotiem priekSnesumiem tika iestudétas
stilizétas latvieSu un cittautu dejas, ari t. s. eksotiskis dejas; lidz ar to
Vigneres audzéekni guva daudzveidigu zinasanu un prasmju kopumu,
ko vélak varéja izmantot sava radosaja vai pedagogiskaja darbiba.

Beatrise Vignere ir viena no ievérojamakajam personibam Latvijas
20.-30. gadu dejas maksla. Tadejadi vinas vardam ir nozimiga vieta 1
Zanra attistibas vésture.

Pétijuma izmantoti materiali no Latvijas Valsts véstures arhiva, Latvijas Valsts arhiva,
Rakstniecibas un mazikas muzeja kratuves, 20. gadsimta 20.—40. un 80.-90. gadu preses
publikacijam.



PIELIKUMS _ o
BEATRISE VIGNERE UN VINAS SKOLA FOTOGRAFIJAS

(Rakstniecibas un mizikas muzeja materiali; skaitli, kas noslédz katra attéla
parakstu, norada muzeja inventara numuru)

1. attéls. Beatrise Vignere 20. gadsimta 20. gadu sakuma.
Foto: Lucija Kreicberga, 216410

2. attéls. Beatrise Vignere 1924. gada. Foto: Liicija Kreicberga,
297540
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3. attéls. Beatrise Vignere 1924.(?) gada, iesp&jams, Briljanta

vai Dimanta kostima Jazepa Vitola Dargakmenu iestudéjuma.

Foto autors nezinams, 485296

4. attéls. Beatrise Vignere 1925. gada plastiski izteiksmiga poza, iespé&jams,
juras krasta. Foto: Liicija Kreicberga, 216430



5. attéls. Beatrises Vigneres skolas audzéknes ekspresionistiska kustibu vingrinajuma. Foto: Liicija Kreicberga, 190935

BEATRISE VIGNERE’S SCHOOL ACTIVITIES (1923-1944)
INFLUENCE ON THE DEVELOPMENT OF LATVIAN
DANCE

Valda Vidzemniece

Summary

There are still many unexplored pages in Latvian dance history. This
is part of a wider study of modern dance activities in Latvia of the first
half of the 20% century. Its goal is to find evidence that the modern
dance has existed in Latvia since the beginning of the 20" century.
Many rhythmo-plastic and plastic dance schools and studios, which
flourished in the 20’s-30’s of the 20™ century indicate to the presence
of modern dance in Latvian culture. Beatrise Vignere’s dance school,
which existed from 1923 until 1944, and to which the study is devoted
to, is one of the most active of the new plastic dance representatives in
Latvia.

In the 20’s many solo dance performers were seeking their way in the
art of dance, such as Elza Silina (later a well-known Latvian dance critic
and historian), Aija Bertrane-Dunkane, Mila Cirule (Mila Cirul) and
other Latvian dancers. Latvian audience in the 20’s had the opportunity
to witness many of Europe’s recognized artists works. At that time
Riga was visited by Rudolf von Laban, Mary Wigman, Sam Hior,
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Astrid Malmborg, Alexander Sacharoff, Clotilde von Derp-Sacharoff,
students of Isadora Duncan, Sent M’Ahesa, Elmerisa Parts, Ella Ilbak
and other recognised masters of dance.

In the early 20’s the term ‘modern dance’ was not yet established,
so plastic and rhythmo-plastic dance schools could be considered as a
representation of modern dance and the beginning of Latvian modern
dance. Interestingly that in the 1924 Latvian dance critic Elza Silina in
her article Modernas dejas stils (Style of Modern Dance) used the term
‘modern dance’, and talked about the stylistic diversity of the new
dance (Silina 1924).

Beatrise Vignere (1903-1990) in her creative work and teaching
activities has gone a long way of development — from the rhythmic
gymnastic to the free dance. She also has searched for a new, expressive
dance, which is already close to the German expressionistic dance.
She comes from a remarkable family of Latvian musicians. Her father
Ernest Vigners is the first Latvian musician who travels to Moscow to
study at the Moscow Conservatory. Also the rest of her family — mother
Luize Vignere, brother Leonids Vigners, and sister Meta Vignere — were
musicians.

Beatrise Vignere was born in Moscow. She attended private ballet
school of the Bolshoi Theatre ballet artist Mikhail Mordkin. In 1918
she obtained diploma from the music institute led by her father, and
continued her studies at Moscow State Institute of Physical Education
and the Moscow Institute of Rhythmic Education, where courses
were based on Emile Jacques-Dalcroze method, supplemented by
a comprehensive movement arts classes — from classical dance to
Isadora Duncan free dance principles.

Beatrise Vignere moved to Riga in summer of 1922, and immediately
started working at the Phonology Institute, leading rhythmo-plastic
lessons. Soon she was invited to work as choreographer at the
Latvian National Theatre. The first success of pedagogical activity
encouraged her to establish her own school. In 1923 with the approval
of The Ministry of Education Beatrise Vignere’s Physical and Aesthetic
Education School was established.

The first public concert of Beatrise Vignere’s students was named
the Melo-rhythmo-plastic evening. It took place on February 6" 1923
at the National Theatre. The evening was opened by its founder’s
speech, explaining that her teaching was based on Ernest Vigners,
Emile Jacques-Dalcroze and Isadora Duncan’s methods. At that time
the school had already about 50 students of different age. The mission
of school was to nurture their students’ musical sense of rhythm, as
well as beautify the body movements, to make them music-abiding,
enabling the latter to mimic or to illustrate certain musical phrases or
musical ideas.



An integral part of the initial concerts is a demonstration of rhythmic
and auditory development exercises, especially for groups of young
ones, plastic performances, which included also improvisational
aspects, causing her productions to eventually gain more precise form
and way of expression, towards the art of dance.

In 1924 Beatrise Vignere took classes from Rudolf von Laban. The
critic Roberts Kroders wrote:

,,B. Vignere’s school is based on recognized methods. [..] But she is still
looking for new ways. And during the search she found the great dance
enthusiast R. Laban dance school. She learned to unleash student’s
emotional impulses and to give up bodily automatism training.

B. Vignere’s students have a sense of freedom, rhythm and sensitivity
in their nature” (Kroders 1924).

Over time Vignere has improved knowledge and skills by learning
from Gret Palucca, Mary Wigman, Max Terpis, Dorothee Giinther
and Jutta Klamt, bringing the latest dance trends and insights to her
pedagogical practice and creativity.

Gradually Beatrise Vignere’s longer and more detailed productions
were staged in schools plastic dance evenings, which is a qualitative
leap in the school’s activity. During 1928 those were Indian Legend,
music by Edvard Grieg, and Carnaval, music by Robert Schumann. The
ballet Pulcinella by Igor Stravinsky was displayed in 1931.

From Beatrise Vignere’s school timetables of the 1927/1928 academic
year we can see that rhythm and auditory development, plastic dance,
body work, methodology, improvisation and dance technique were
being taught at that time. From the methodology we can see that it
was intended for the future dance and rhythmic teachers. Rhythm and
ear training have always been in Beatrise Vignere’s school program,
especially for groups of small children. With time the school’s
curriculum will be complemented by classical dance training, folk
dances, including Spanish dancing and acrobatics. A special place
was given to Latvian folk dance training: for groups of small children
— teaching Latvian folk dances and traditional games; for future
dance teachers — acquiring the folk choreography knowledge from
experienced Latvian folklore specialists. Stylized folk dances have
always been in the school’s concert repertoire, and critics acknowledge
it as a specially successful part of Beatrise Vignere choreographic scope.
In 30’s dancers are admitted to school’s Choreographicum, which means
a comprehensive training in different dance techniques, including
artistic dance (Kunsttanz), and participation in school dance ensemble
which is traveling and performing all over Latvia. It was undoubtedly
the most artistically powerful group of students, and productions were
specifically being designed for this group in search of more modern
forms and ways of artistic expression.
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In Vignere’s choreographic work alongside with conventional
choreographic art manifestations, such productions as Musical Moment
(music by Franz Schubert), Dream (music by Frederic Chopin), Minuet
(music by Ludwig van Beethoven) and stylized folk dances, also
dramatic themes appear — Bolero (music by Moritz Moszkowski), Salome
Dance (a popular story in modern dance, music by Richard Strauss),
The Ballad of Jester (music of Franz Liszt’s Rigoletto-Konzertparaphrase).
Prelude, music by Sergei Rachmaninov, is a powerful piece where
game of light is used as a means of expression, for describing man’s
helplessness and hopelessness in fighting death. There are three scenes
in the expanded form of the choreographic staging Soul Crossing (1929,
music by Leonids Vigners): Temptation, Regret, Enlightenment. The latter
work is a major statement; the content more concerns the German
expressionistic dance’s common human and eternal theme in general,
if compare to Isadora Duncan’s stylized spiritual experiences depiction.

In 1930, Beatrise Vignere is recognized as having made an undeniable
progress in her creative work, her choreography being characterised as
versatile and contemporary with strong impact on subjectivity (Darzins 1930).

During school activities Beatrise Vignere has raised a significant
number of talented dancers; already in the 1928 dance critics are
beginning to recognize high-quality artistic and expressive dance
performances. In 1939, a number of students staged self-composed
dances at the Latvian National Opera, some scenic routines and
artistic readiness is shown by Marta Alberinga and Austra Priede, but
a particular interest is focused upon Lidija Kocere who has received
additional training from Kurt Jooss and Sigurd Leeder school in
England. Dramatically powerful and expressive choreography, which is
particularly characteristic to the school, has significantly influenced and
reformed Lidija Kocere understanding of dance. Higher artistic culture
and intelligence in dance is characterising some of her performances, as
in the dance Druggie and the Enchantress Dance (Silina 1939).

International success comes as well — in 1934 the Beatrise Vignere’s
dance school is participating in the International Dance Competition in
Vienna and among 17 dance groups 6/7 place is won, shared with Gert
Ramert dance group from Switzerland. In summer of 1937 Vignere's
school students are making brilliant success at the World Student
Games in Paris, the students Lidija Ozolina, Lilija Vitola, Taisija Tuca
and Malvine Lence gained gold medals in the group competition,
but in the individual dance and gymnastics competition all three first
places were won.

Beatrise Vignere’s dance school continued its work till 1944,
when the last school concert in the Riga Opera House was held
(the 20 anniversary of the school was celebrated in 1942). Vignere’s
restless creative spirit is still alive: ,[..] head of the school proves



once again that she is not tired of the quest for new ways and for
strengthening recognized achievements” (Berzins 1942).

Beatrise Vignere has published articles on the importance of
rhythm and plastic in the development of children (Vignere 1926),
on her artistic impressions from trips to Paris, comments on the
International Choreographers competition of 1932 (Vignere 1932a),
articles on the Monte Carlo Russian ballet performances (Vignere
1932c), the International Warsaw solo dance contest (Vignere 1933),
and other cultural events. Press coverage allows tracking Vignere's
professional activities — she has been frequently travelling abroad for
improvement of skills and she has always been interested in all the
news and developments in choreography. Often Beatrise Vignere has
been involved in controversy and discussions with dance critics and
colleagues in press columns, in defending her views, or to protest
against the biased severe judgments and ratings.

In 1944, Beatrise Vignere emigrates from Latvia and lives in Germany
for the rest of her life, continuing educational and creative activities at
the Berlin Free University Theatre Sciences Institute.

Beatrise Vignere has promoted development based on experience of
European modern dance, accumulating all that is new and applying it
to the resources and needs of her school. We can definitely conclude
that her incessantly active creative work, through experimentation and
seeking ever new means and forms of expression of the art of dance has
furthered the understanding of modern dance in the Latvian cultural
environment. The school of Beatrise Vignere has been one of the most
popular and well attended dance schools in the Latvia of the 1920s and
1930s, which is why the pedagogical work of the artist is commendable.
The main principles of her method have been clearly defined — first
the development of a sense of rhythm and musicality with the help
of physical exercise, gradual development of the body flexibility and
strength, switching to ever more complicated body work, developing
the dance techniques, but — always retaining the creative spirit, which
manifests itself in the improvisations of rhythmical exercises of small
children and independently created choreographies of older students.
One needs to stress the versatility of the school which could also be
referred to as somewhat eclectic. Alongside the dances created in the
aesthetics of modern dance there were also stylised Latvian dances,
dances of other nations and so called exotic dances, so the students of
Vignere acquired a wide and varied set of knowledge and skills, which
they could later use in their creative or pedagogical work.

Beatrise Vignere is one of the most noteworthy personalities in the
art of Latvian dance of the 1920s and 1930s, thus her name occupies an
important place in the history of the art of Latvian dance.
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