1 8eit domati komponisti, kuri minéti
Vitola véstulés un rakstos, ka ar1

tie autori, kuru koncertiem Vitols
veltijis visai labvéligas recenzijas
(Skat., piem., Vitols 1964).

2 Vitola skandarbu Zanru grupésana

balstita uz vairakiem — gan uz

publicétiem (piem., Kalnins 1944;

208 Veérina 1991; Latvian Symphonic
Music 2009), gan uz elektroniskiem —

avotiem (Katalogi 2014).

? Vairaki §is grupas skandarbi nav
pabeigti vai ar1 zudusi un Saja
apskata netiek ieklauti.

4 Seit un talak ir domats jaukts koris.

ciklos balsij ar klavierém, bet velak
tika orkestréti.

6 Seit un talak solistu sastavs
ieziméts sadi: S — soprans, A — alts,
T - tenors, Ba — baritons, B — bass.

ZANRA TEKSTI UN KONTEKSTI JAZEPA VITOLA
MUZIKA

Jelena Lebedeva

Atslegvardi: Jazeps Vitols, zanrs, zanru grupas, balade, preludija,
cikls, makrocikls, klaviermuizikas cikls

Raksta objekts ir miizikas zZanrs Jazepa Vitola dailradé. Ta ir loti plasa
tema, tacu raksta merkis, no vienas puses, ir atgadinat un sistematizetjau
labi zinamus faktus, bet no otras — izcelt dazus, manuprat, interesantus
momentus. Zanra probléma tiks skatita divéjadi: no iekSpuses —
respektivi, balstoties uz agrak zinamiem faktiem, tiks aplitkotas zanru
sisttmas Ipatnibas komponista dailrade, akcentéjot likumsakaribas,
un arl no arpuses — veidojot paraléles ar citu komponistu izpratni par
mizikas zanru un ta saturu. Tie ir komponisti, kuri, sprieZot péc Vitola
teikta, vinam skitusi seviski interesanti.!

Vitola skandarbu zanru sistéma vizuali izskatas ka loti sazarots
komplekss, kura pamatu, péc tradicijas, veido tris lielas grupas: vo-
kalie, vokalinstrumentalie un instrumentalie Zanri? IpaSa grupa ir
skatuves muzika, kas gan nav viendabiga, jo to reprezenté mizika
dramatiskajam teatrim un ta ietver loti atSkirigas dalas un fragmentus —
gan instrumentalos (ievada/uvertiras/prologa veida utt.), gan ari voka-
los (solo un ansambla dziesmas) u. c. Sis gupas muzikalais materials
ir saglabajies tikai dal€ji. To parstav muzika Annas Brigaderes pasaku
lugam Spriditis (1903, nav saglabajusies), Karalis Brusubarda un princese
Gundega (op. 46, 1912/1913), Maija un Paija (1922). Vitola mantojums
dramatiskajam teatrim ietver ari miuziku Aspazijas lugam Vaidelote
(1893, nav saglabajusies) un Aspazija (1923), Raina lugam Jazeps un
vina brali (1920) un Speéleju, dancoju (1921), ka ar1 Radolfa Blaumana
komedijai Skroderdienas Silmacos (1941).

Pamatgrupu apskatu saksim ar vokalinstrumentalas miuzikas
Zanriem®:

* dziesma (Dziesma op. 35, 1908, sopranam solo, korim*
un orkestrim; Zuvejnieces dziesmina, 1911, Bikeris
sala, 1911, \u. c.’ Ziemelblazma op. 45, 1914, baritonam solo,
korim un orkestrim; No atzisanas koka, 1924, korim un orkestrim;

mironu

Dzivibas tidens, b/g, solistiem (S, T, B)® un korim érgelu
pavadijuma);

* balade (Beverinas dziedonis, op. 28, 1900, korim un orkestrim);

* kantate (Marija un Marta, 1937, solistiem (S, A, T, B), korim un
ergelem; Jezus un gréciniece, 1937, solistiem (S, T, B), korim un
ergelem; Kantate, 1937, baritonam solo, korim un érgelem) u. c.;

* oratorija (Jezus Nacarete, 1942, solistiem (S, T, Ba, B), korim un érgelém);



Bibeles skats (Jézus pie akas, op. 64, 1935, solistiem (S, T, B),
korim un érgelem).”

No tiem tris pedejie — kantate, oratorija un Bibeles skats — ir religiska
satura skandarbi. Vienigi dziesmas un balades Zzanri Vitola dailrade
paradas daudzkart, turklat dazadas pamatgrupas (gan vokalo, gan
vokali instrumentalo, gan instrumentalo zanru grupa).

Ar1 vokalo zanru grupa var saskatit vairakas zanru apaksgrupas:®

solodziesmas ar klavierpavadijumu (no Skani, dziesmin, pavasa-
r1, 1882, ieklaujot Tris dziesmas ar latvieSu dzejnieku vardiem op. 62,
1924/1925, idz pat Miizai, 1933, Melodijas, 1933, Gaidds, 1945, u. c.);
solodziesmas ar ergelpavadijumu (sesi skandarbi, 1925-1942);
ansambli (6 skandarbi, 1918-1948) un

kordziesmas a cappella jauktam (77 dziesmas, 1885-1945),
viru (37, 1886-1948) un sieviesu korim (8, 1911-1937).°

Turklat, Iidzigi ka pirmaja grupa, arl Saja sastopamas daudzas
tautasdziesmu apdares.

IepriekSmineétajas divas grupas var bt arl kopigi Zanru paveidi.

Piemeéram, tadi vokalinstrumentalie Zanri ka kantate vai ar1 oratorija ar

ergelpavadijumu, faktiski var ieklauties gan viena, gan ar1 otra vokalo

Zanru grupa.

Visbeidzot, ar1 instrumentalo Zanru grupu veido dazadas Zanriskas
ievirzes skandarbi. Vispirms, tie ir skandarbi orkestrim. Vitola
dailradé atrodami visi tris miisdienu orkestra miizikai raksturigie
veidi, un tie ir skandarbi simfoniskajam orkestrim:

divas simfonijas (e moll 1889/1987, c moll 1899-1901)'°;

divas wvertiras (Dramatiska uvertira op. 21, 1895, Spriditis op. 37,
1905/1907);

simfonisks teélojums (Ligo svétki op. 4, 1889);

fantizija (par latvieSu tautasdziesmam vijolei ar orkestri op. 42, 1910);
svitas (Septinas latviesu tautasdziesmas, maza svita orkestrim
op. 29a, 1903; Dargakmeni op. 66, 1924);

balade (Rudens dziesma, 1928);

serenade (Latvijas lauku serenade, 1934).

Vitola orkestra darbu vidi ir ar1 skandarbi puteju orkestrim:

divi marsi (Vidzemes artilérijas pulka apsveiksanas marss, 1924,
Seéru marss, 1925);

polonéze (1925).

7 §is sadaljjums ir diezgan nosacits,
jo, pirmkart, dziesma un kantate
pieder pie viena Zanra veida,
otrkart, skandarbam Jezus pie

akas izdotaja partitara ir divi
skaidrojumi: Bibeles skats un
kantate (skat. Vitols 2008).

8 Sis grupas skandarbu nosaukumi
doti tikai atseviskos gadijumos,
ar1 $o skandarbu Zzanru saturs nav
skatits detalizéti.

? Dati aizguti no izdevuma: Jazeps
Vitols. Koya miizika. II séjums:
Originaldziesmas a cappella jauktam,
sievieSu un viru korim

(Vitols: 2008).

10 Simfonija e moll bija pazaudéta,
vélak 1943. gada to péc
klavierizvilkuma atjaunoja Adolfs
Skulte; simfonija ¢ moll nav
saglabajusies.
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' Vitolam ir ari citi vina pasa
skandarbu parlikumi: orkestra
darbu parlikumi klavierém,
kamerdarbu versijas orkestrim
(piem., Melodija vijolei ar orkestri
vai Rapsodija tam paSam
sastavam u. c.).

2 Jznémums laikam ir vienigi
kordziesma — komponista raditie
skandarbi kordziesmas zanra
parsteidz ar kvantitati (vairak
neka 120 originaldziesmu un 80
tautasdziesmu apdaru dazadiem
kora sastaviem) (Vitols 2008, 2011),
un tie aptver gandriz visu Vitola
radosas darbibas laika posmu
(1885-1948).
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13 Par $adu sintézi saistiba ar
instrumentalas balades zZanru raksta
Olegs Sokolovs (Cokoa0B 1994: 56).

4 Vitola Pirmais kvartets nav
saglabajies.

Tapat atziméjami skandarbi salonorkestrim (péc butibas — kamer-
orkestrim):

e Kklavierminiatiiru op. 33 (Albuma; Bezmiegs) parlikums un

e skandarbs Souvenir de Wolmar (Valmieras atminai/ polka, b. g)."!

Jau Sis 1sais (iesp€jams, nepilnigais) apskats lauj secinat, ka Vitola
Zanru izvelei ir raksturiga romantiska ievirze. Vispirms ir konstate-
jams, ka vinam nav kada Ipasi iecienita zZanra, kurs$ tiktu izmantots
daudzkart un dazados laika periodos'?, un komponista radosajai
fantazijai nav Zanrisku robezu. Vitols katrreiz iecerei atrod savu, nereti
unikalu Zanrisko risinajumu. TieSi tas arl nosaka visai ievérojamo
zanrisko daudzveidibu Vitola dailradée. Tomeér atskiriba no citiem
saviem laikabiedriem Vitols bijis to tradiciju piekritéjs, kuras vai nu
eksistejusas ieprieksejo vesturisko periodu muzikas stilos, vai ar1 Vitola
laika jau bijuSas nostabilizejusas. Komponists nepiedava radikali
jaunus zanru apziméjumus skandarbu nosaukumos. Turklat ari Zanram
raksturigas pazimes, kuras parasti parada Zanrisko piederibu, Vitola
dotajos nosaukumos parasti lietotas tradicionalas versijas (piemeéram,
saistiba ar svitas zZanru).

Vienlaikus skaidri redzama Vitola interese par romantisma laikmeta
popularajiem zanriem. To vida ir simfoniska uvertira, simfonisks télo-
jums, fantazija, balade. Sie Zanri loti skaidri iezZImé Vitola prioritates
un lauj saskatit paraléles ar komponistiem — romantikiem. Seit vieta
biitu atgadinat dazus rietumu komponistu skandarbus balades zanra,
kas raksturigs ari Vitola dailradei: Franda Stberta (MeZa kénins/ Der
Erlkonig, 1815), Roberta Samana (Divi grenadieri/Die beiden Grenadiere,
Baltazars/Belsatzar, 1840), Ferenca Lista (Loreleja/ Die Lorelei, 1841).
Visas nosauktas ir vokalas balades. Tacu Saja zanra ir rakstitas ari
Friderika éopéna Cetras balades (1831-1832, 1836-1839, 1841-1842),
Johanesa Bramsa (op. 10, 1854), Lista (1845, 1853) un Edvarda Griga
(1875) balades klavierem; ka ar1 krievu komponistu Sergeja Lapunova
(Balade cis moll orkestrim, 1883), Mihaila Glinkas (Nakts skate, 1836),
Aleksandra Dargomizska (Kazas, ap 1835, Paladins, 1859), Aleksandra
Borodina (Jiira, 1870) vokalas balades u. c. Vitols, Iidzigi ka vina
priekSteci un laikabiedri, instrumentalajas un vokalajas baladés veidoja
tautasdziesmu materiala balstita episka stastijuma sintézi ar liriski
poeétisku dramaturgiju.'®

Pirmaja grupa plass skandarbu klasts parstav instrumentalo kamer-
miziku, kas vispirms ietver skandarbus kvartetam:

e divi stigu kvarteti (1895;" G dur op. 27, 1898-1899);
e  Menuets G dur, 1895;
e Legenda (Augusta Dombrovska pieminai, 1942).



Pie §1s grupas pieder ari skandarbi diviem instrumentiem - vijolei un
klavierem:

* Melodija un mazurka op. 2, 1887;

* Romance op. 15, 1894;

* Rapsodija par latviesu tautasdziesmam op. 39, 1909;
e Fantazija par latviesu tautasdziesmam op. 42, 1910;

. éﬁpla dziesma op. 55, 1919;

ar1 darbi éellam un klavierem:
e Skice op. 12, 1894;

¢ Fantazija par latvieSu tautasdziesmam op. 42, 1910 (altam vai
Cellam un klavierem).

Tadejadi acimredzami ieziméjas tendence kvartetansamblim rakstit
skandarbus, kas pieder klasiskajam stigu kvarteta Zanram. Savukart
duetos izmantoti dazadi zanru paveidi un nav veérojamas nekadas
zanriskas prioritates.

Cita ievirze raksturo skandarbus ergelem. To nav daudz (Pasto-
rale, ~1913, Meldiju gramata Latvijas evangeliski luteriskajam drau-
dzem, 1924 (taja ir ieklauti Vitola korali), Liturgija, 1934; Lieldienu
liturgija, 1935)", un tie liecina par Vitola attieksmi pret ergelem ka pret
instrumentu, kas ir ciesi saistits ar skandarba liturgisko saturu'.

Instrumentalas muzikas Zzanriski visplasako un daudzveidigako
apaksgrupu veido klavierskandarbi:
® sonates tipa skandarbi (Sonate,1886; Sonatine h moll op. 63, 1926);

e skandarbiartempa/rakstura apzimejumunosaukuma (Andantino
As dur, 1878; Con moto c moll, 1883; Poco appassionato Es dur, 1888);

Sipla dziesma op. 8, 1887;

* Humoreska op. 3, 1889;

* variacijas (Ej, saulite, driz pie Dieva op. 6, 1891; Variacijas—
portreti op. 54, 1920;

e Skice, 1892;

* dejas (Mazurka un valsis op. 9, 1892; Maza polka, 1893; Kaprizs
valsis op. 24, 1897, polka Valmieras pieminai, 1895);

e preladijas (op. 10, 1893; op.13, 1894, op. 16, 1894; op. 30, 1902);

e etides (op. 26, 1898);

 polifoni skandarbi (Cetri kanonformas skandarbi, 1885);

e cikli (op. 17 — Etide un divas preladijas, 1895; op. 18 — Siipla
dziesma un etide, 1895; op. 19 — Divas preliudijas un etide, 1895;
op. 20 — Etide, meditacija, ekspromts, preladija, 1895; op. 22 -
Divas preliidijas un etide, 1896; op. 23 —Intermeco, preltidija, 1896;
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15 Sje skandarbi minéti LMIC
elektroniska kataloga (Katalogi 2014),
dalgji ar1 Eduarda Kalnina
(Graubins 1944: 468), ka ar1
Sofijas Vérinas (Vérina 1991)
sastaditajos komponistu skandarbu
sarakstos. Iznemot Pastorali,
visi parégjie skandarbi paredzéti
atskanojumam ar kori.

16 Ari kantatés un dazas
solodziesmas érgelpavadijums
biezak sastopams saistiba ar
liturgisku, religisku saturu.
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7 Ka jau minéts ieprieks, Vitols

ir veicis savu orkestra darbu un
stigu kvartetam rakstito skandarbu
parlikumus klavierém cetrrocigi.

'8 Miniatiru apvienojums opusos
ir raksturigs 19. gs. kompozicijas
praksei. Seit saskatams gan
monozanra princips (pieméram,
iepriekSminétas J. Bramsa
Cetras balades op. 10, ka ar1
Divas rapsodijas op. 79, 1879,
Tris intermeco op. 117, 1892;

F. Stbertam ir

Cetri ekspromti op. 142,

Sesi muzikali momenti op. 94);
gan zanriski dazadu

skandarbu apvienojums
(Bramsa Sesi skandarbi op. 118,
Cetri skandarbi op. 119 u. c).

op. 25 — Etide un divas preludijas, 1897; Divas miniataras
(Albuma, Bez miega) op. 33, 1905; Tris silueti op. 38, 1909; Ménesnica
op. 41 (Guli, mans bérnin, Vilnu dziesma), 1909; Tris reminiscences
klavierem op. 43 (Piejiiras, §ﬁpla dziesma, Melanholiska polka), 1913;
Carmina, tris dziesminas klavierém op. 57 (Jautajums, Calojums-
saruna, Zvani), 1920/1921; Astonas miniatiiras klavierem op. 68
(Jautra serendde, Gavote, Valsis, Legenda, Fuga, Rotala, Austrumu
dziesmina, Zvirbulu deja), 1941.7

Lidzigi ka iepriek$ nosauktajas grupas, ari instrumentalas kamer-
miizikas grupa minétie zanri (sonate, sonatine, skandarbi ar tempa
apziméjumu) sasaucas gan ar klasicisma, gan romantisma tradiciju,
savukart citu zanru izmantojums lielakoties liecina par darbu ro-
mantisko ievirzi.

Interesanti, ka Vitols loti biezi grupé skandarbus, apvienojot tos vie-
na opusa'® pa trim. Piemeéram, patstavigos preludiju opusos (op. 10, 13,
16, 30), kuri tapusi apméram desmit gadu laika (1893-1902). Katra ap-
vienotas tikai tris preliidijas dazadas tonalitatés. Apvienojums pa trim
turpinas ari citos ciklos — tadas ir Tris etides op. 26, Tris silueti op. 38,
Tris reminiscences op. 43 un beidzot ari tris dziesminas ar kop€jo no-
saukumu Carmina op. 57.

Zimigi, ka miniatiiru apvieno$ana, izmantojot ka virsrakstu tikai
opusa numeraciju, sastopama Vitola dailrades agrinaja perioda,
respektivi, 19. gs. 90. gados. 20. gs. vins Sadiem cikliem jau dod kadu
nosaukumu - vai nu zanriski neitralu (pieméram, Divas miniati-
ras op. 33, Astonas miniatiiras op. 68), vai Zanriski poétisku (pieme-
ram, Menesnica op. 41).

Skandarbu apvienojums viena opusa raksturigs ne tikai Vitola instru-
mentalmiizikai, bet ari vokalajiem solodarbiem. Apvienojums pa trim
sastopams cikla op. 5 (1891) 3 Lieder fiir eine hohe Singtimme mit Beglei-
tung des Pianoforte (Tris dziesmas augstai balsij, vac val.), op. 11 (1993),
op. 44 (1910), op. 51 (1918/1919), op. 56 (1920/1921), op. 59 (1922/1923),
op. 61 (1922/1923), op. 62 (1924/1925). Ir ar1 plasaki apvienojumi:
op. 7 (1891/1892) — SeSas dziesmas augstai balsij, op. 31 (1903) — Septinas
dziesmas, op. 34 (1905/1906) — Piecas dziesmas, op. 36 (1908) — Piecas
bérnu dziesmas, op. 40 (1909) — Astonas dziesmas, op. 58 (1921) —
Divpadsmit bérnu dziesmas. Daziem opusiem ka vokalajiem cikliem, doti
pasi nosaukumi: op. 48 (1914) Piecas dziesmas vienai balsij ar klavieru
pavadijumu. Iz Nauréenu lizes preliidijam un op. 50 (1918) — Vasaras dziesmas
(Piecas dziesmas vienai balsij ar klavieru pavadijumu). No 14 opusiem,
kuriem nav doti ipasi nosaukumi, astonos apvieno tris dziesmas.

Vitola vokalo darbu vidi ir tikai viens opuss, kas rakstits vokalajam
ansamblim —op. 52 (1918/1919), un ar1 taja tiek apvienotas tris dziesmas.
Savukart kormiizika ar tris dziesmu apvienojumu cikla op. 47 izcelas
vienigi Tris ¢iganu dziesmas (1914).



Savdabigajos opusu ciklos piesaista uzmanibu vél viens skandarbu
apvienojuma faktors — tonalie plani, kuri jau 1893.— 1894. gada klavieru
prelidijas atklaj kadu likumsakaribu. Katra preladiju cikla (op. 10,
op. 13 un op. 16) ir sastopamas gan mazora, gan minora tonalitates,
tacu to izkartojums un seciba nekad neatkartojas (op. 10 — H-f~Ges,
op. 13 —d—g-A, op. 16 — Des—b—cis). Savukart 1902. gada cikla (op. 30) ir
tikai minora tonalitates (b—e-h). Apliikojot visas 12 preltidijas kopuma,
redzams, ka izmantotas cetras mazora (Ges—A-H-Des) un septinas
minora (b—h/h—cis—d—e—f-g) tonalitates.

Uzmanibas vérts Sajos opusos ir ari tonalitasu attiecibu aspekts.
Pirmkart, dominé bemolu sféra (septinas preltidijas no 12), savukart
katra opusa sastopamas gan bemolu, gan diézu tonalitates. Opusos,
kuros ir gan mazora, gan minora tonalitates, acimredzams ir bemolu
sferas parsvars, turpretim vienigaja monohromaja, minora tonalitates
risinataja opusa (op. 30) parsvars jau ir diezu tonalitasu puse. Otrkart,
lai ar1 Sajos opusos tonalie plani ir atskirigi, tomeér tajos ir kaut kas
kopigs. Trijos ciklos no Cetriem tonalitates saistitas sadi: 6-1, 5-2, 6-5
(t. i., tritons—-m2 — op. 10, t4-12 — op. 13, tritons—t4 — op. 30). Respektivi,
tonalajas attiecibas obligati ir ietverta sekunda. Tadejadi saskatama
kada kopiga 19. un 20. gs. mijai raksturiga tendence: tonalo attiecibu
apvienojoSais princips, kas balstits nevis tercveida sistema, bet
sekundveida vai tritonveida tonalajas attiecibas. Tikai viena gadijuma
(op. 16) intervals ir viens un tas pats — m3 (Des-b—cis), tomér nosu
pieraksta Sis intervals izskatas ka palielinata sekunda (b—cis).

Aplikojot Vitola klavierciklus, kuri ir apzimeéti tikai ar opusu
(1895.-1897. gada darbi), var saskatit interesantu likumsakaribu.

Opuss op. 17 op. 18 op. 19 op. 20 op. 22
Skandarbu 3 >2¢ 3 Sac 3
ig?ggﬁéﬁ etide d;?ezlr?la preludija etide preludija

preladija etide prelidija | meditacija | preladija
preludija etide ekspromts etide
preltadija

1. tabula. Ar opusu apziméto ciklu Zanriskais sastavs

No zanra satura viedokla tabula varam saskatit savveida makrociklu
Vitola klavierdailrade. Ka raksturiga ipatniba taja paradas dazas
pazimes, kas liecina par ciklu savstarpéjam saikném. Pirmkart, ja
pieverSam uzmanibu katra opusa kvantitativajam raksturojumam,
konstatéjam simetrijas un koncentriskuma principa darbibas efektu (tas
ir redzams skandarbu skaita attiecibas gan atseviskas opusu grupas —
3-2-3 (op. 17-18-19 un op. 22-23-25), gan centra esamibu (skan-
darbu skaita seciba) — Sadu centra lomu veic ¢etru skandarbu cikls
Morceaux, op. 20 (1895).

op. 23

>2¢

intermeco

preludija

op. 25

etide

preludija
preludija
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19 Var atgadinat tikai vienu pieméru:
Roberta Stimana

Albuma jaunatnei op. 68 (1848)

no 43 skandarbiem gandriz pusei
nosaukumos ir vardi dziesma,
dziesmina, koralis, romance;

tie sastopami ar1 citos ciklos.

2 Par lidzibu ar Sopéna
skandarbiem (preliidijam,

etidém u. c.) rakstijis gan

Jekabs Vitolins (Vitolins 1944: 71),
gan Emils Darzins

(Darzing 1951: 154-155).

Otrkart, apliikojot katra cikla Zanrisko sastavu, redzam, ka Zanrs
izmantots ka vienotajfaktors. Proti, divi Zanri — etide un preludija -
Sajos ciklos paradas pastavigi. Simetrijas ass viena pusé prioritate
ir etidei, kura sastopama katra cikla (no op. 17 Iidz op. 20), savukart
otrpus centram (op. 20) dominé preliidija, kas sastopama visos opusos
no op. 19 Iidz op. 25 (veidojas kas lidzigs Zanra modulacijai no etides
uz preludiju). Lidzas tam etizu un preladiju attiectbam ciklos ir
spogulveida raksturs: etide un divas preladijas (op. 17) partop divas
preludijas un etidé (op. 19); savukart nakamais paris — op. 22 un 25 —
veido spogulattiecibas ar ieprieks€jo. Jaunas zanriskas krasas, kas
atklajas gan mazo grupu simetrijas centra, gan kopeja devindaliga
simetrija, ir saistitas ar zanriem, kuri ciklos neatkartojas (Supul-
dziesma — op. 18, meditacija, ekspromts — op. 20, intermeco — op. 23).

Vitola dailrad€ veidojas ar1 interesantas Zanru paraléles, sasaukSanas
starp dazadam Zanru grupam. Saja zina ipass ir balades zanrs, kura
ieviesgjs un izveidotajs latviesu mitizika ir pats Vitols (IImcpmen-
Has 1976). Vesela virkne Vitola kordarbu pieder pie balades Zanra:
Beverinas dziedonis, Gaismas pils, Dievozolu trijotne, Karalmeita, Karalis un
bérzlapite, Ditkniu sils, Riikisi un MeZavecis, Davids Zaula prieksa, Staburadze,
Krivu krivs, Tris naves, Uguns milna, Die versunkene Stadt (Nogrimusi
pilseta). Balade ir sastopama gan vokali instrumentalo (Beverinas dziedo-
nis op. 28, 1900), gan instrumentalo Zanru grupa (Rudens dziesma,
1928), tomer visplasak ta parstavéta kormiizikas grupa. Balade Vitola
dailradé nav vienigais Zanrs, kas sastopams dazadas zanru grupas.
Dziesma, dziesmina, Stipuldziesma, legenda, serenade — Sie vokalas
izcelsmes zanri ir loti raksturigi komponista instrumentalo skandarbu
nosaukumos. No vienas puses, ta ir viena no romantisma iezimem,"
no otras — tas ir dailrades vienotibas zanriskais faktors, kas uzskatams
par Vitola dailradei tipisku 1patnibu.

Par Vitola dailrades Zanru paralélém ar vina priekstec¢u — romantiskas
ievirzes komponistu (F. Stberta, R. éﬁmar,la, J.Bramsa, E. Griga, F. Lista)
skandarbiem jau ir minéts ieprieks. Tac¢u tikpat interesanti ir salidzinat
viena zanra skandarbus, piemeéram, preltidijas. Vitolam, lidzigi ka
daudziem 20. gs. komponistiem — Klodam Debisi, Aleksandram Skrja-
binam, Sergejam Rahmaninovam un citiem, par pirmavotu kalpojis
Friderika Sopéna preladiju cikls®. Turklat, salidzinot Sopéna loti plago
klaviermtizikas mantojumu ar ne tik izvérsto Vitola klavierdarbu
klastu, rodas parlieciba, ka daudzie zanri, kas tik plasi sastopami
Sopéna dailradg, ir raksturigi ari latviesu komponista mazikai. Pie tiem
pieder gan sonates Zanrs, gan mazurka, valsis, etide, Stipuldziesma un
prelidija, gan ar1 balade un fantazija, turklat abi pedgjie Vitola dailrade
sastopami ar1 arpus klaviermiizikas.

Par Vitola miizikas radniecibu ar citu komponistu dailradi rakstijusi
daudzi autori. Piemeéram, Janis Zalitis raksta Jazepa Vitola klavierdarbi
akcente ,,éopéna, Caikovska un daZu citu autoru ieskanas” Vitola



darbibas pirmaja perioda — apméram lidz op. 32 (Zalitis 1944: 330),
savukart 1911. gada Zalitis piebilst, ka dazas Vitola preliidijas un etides
var salidzinat ar Sopéna genialajam miniataram (Zalitis 1960: 102). Ari
citi pétnieki saskatijusi Vitola jaunradé gan lidzigas, gan ar1 plasakas
paraléles. Piemeéram, Olgerts Gravitis Vitola klaviermiizika pamanijis
saites ar Sopéna un Griga stilu:

,Visuma tomeér Jazepa Vitola klaviermiizikas ciltstévu loma pienakas
diviem citiem meistariem: E. Grigam un F. Sopenam. Komponista
tuviba abiem genialajiem norveégu un polu skanu maksliniekiem
ir saprotama. Tiklab Griga ziemelnieciskas Skautnainibas pilnajam
liriskajam skanu gleznam, ka Sopéna savilnojoSiem un reizé vitala
speka apdvestajiem muzikalajiem stastijumiem piemit spilgti
izteiktas nacionalas 1patnibas.” (Gravitis 1958: 146)

Pec muzikologa domam, ar Griga muziku sasaucas Vitola nakts
preladija (op. 20 nr. 4 E dur)? savukart Sopéna stila elementus
Gravitis norada vairakas citas Vitola preludijas — op. 13 nr. 1 d moll,
op. 17 nr. 2 e moll un op. 30 nr. 2 e moll.

Analizéjot stilistikas paraléles, gan Gravitis, gan parejie autori
parsvara pievers uzmanibu miuzikas visparéjam raksturam, miizikas
valodai, t€lainibai, bet ne Zanra specifiskajam Ipatnibam. Tapéc Soreiz
Vitola un Sopéna preliidiju salidzinajums ir sniegts cita rakursa,
akcentejot tadas Ipatnibas, kas agrak nav speciali pétitas.

Interesanti, ka raksta par Sopénu pats Vitols polu komponista
mizikas atskanojuma problemas sakara nosaucis tiesi preladijas:

,Sopéna tolaikjauna tehnika tagad arjaunlaiku instrumentu palidzibu
jau sen parspéta no jaunlaiku pianistu — es teiktu — , ekvilibristikas”
(tas, ko modernie krievi un franci prasa no klavierem, lai atvaino
manu parupjo salidzinajumu). Un tomer — ne katrs, kas veic Ravelu
un Stravinski, veic ar1 Sopenu; pat gribetos sacit, ka Sopéna muzikas
izpildijuma grutums pieaug progresivi ar tehnisko gratumu
mazinasanos. Lai biitu atlauts aizradit tikai manis péc uz tam divam
preludijam, zem kuru pavadl]uma Sopéna atliekas tika izvaditas
no Sv. Madelaine baznicas uz Pére-Lachaise kapsetu: $is preludijas
mi minora un si minora der tikai transcendentalu pianistu muziku
izpildijumam. Atceros, ka 8 taktis — preladiju La mazora, tikpat garo
do minora Péterpili neviens no pianistiem péc Rubinsteina (Antona
Rubinsteina - J. L.) nav uzdros$inajies spelet Un nesaprata ari. Tas,
ko ar1 daudzi sp1d051 virtuozi aptvert nespegj, tas ir galvenais Sopena
ritms, tas tikai vinam piederosais ,rubato”, bez kura gandriz neviens
Sopéna darbs nav domajams.” (Vitols 1964: 216-217)

Vitola? un Sopéna preliidiju salidzinajuma uzmaniba tiks vérsta
galvenokart uz skandarbu skankartas, tonalitates un metroritma Ipat-
nibam. Skankartas un tonalitates atklaj komponista individuala stila
iezimes (arl arpus preludijas zanra), savukart ritma komponenti ir
cie$i saistiti ar zanru un atspogulo Zanra traktejuma specifiku katra
konkretaja gadijuma.

Jaatceras, ka preladija ir viens no popularakajiem Zanriem Vitola
klaviermtizika (Luse: 1988). Lidzas 12 preltidijam, kas apvienotas cetros

2L E. Darzins J. Vitola klavierdarbu
apskata $o preludiju déveé par nakts
dziesmu (Darzins 1951: 159).

# Andrejs Jurjans loti poétiski un
vienlaikus daudzpusigi raksturojis
Vitola preltadijas no

op. 10 Iidz op. 19 latviesu

jaunas miizikas apskata

(Jurjanu Andrejs 1980: 130-131).
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 Veidojot Vitola un Sopéna
prelidiju turpmako salidzinajumu,
véra nemts tikai Sopéna cikls op. 28.

% Preludijas tonalitates apzimé&juma
neatbilstibai Belajeva izdevuma
pievérsis uzmanibu jau A. Jurjans
(Jurjanu Andrejs 1980: 131). Sada
tonala neskaidriba skandarba
sakuma daZzreiz sastopama

ari éopéna skandarbos, piem.,
Mazurka op. 41 nr. 2 e moll, kas
sakas a moll tonalitaté, respektivi,
pamattonalitates subdominantes
zona.

opusu ciklos pa trim skandarbiem, ir vel 10 preludijas, kas ieklautas
zanriski jauktos ciklos. Tadégjadi Vitolam kopuma ir 22 preludijas.
Atskiriba no Sopéna 24 preladijam op. 28 (1836-1839) Vitola prelidijas
neveido vienotu ciklu, turklat arpus minéta 24 preludiju cikla polu
meistars ir komponegjis tikai vienu preladiju cis moll op. 45 (1841).?

Ta ka Vitola prelidijas neveido vienotu ciklu, tajas nav arl
kada vienota principa tonalaja sistema. Tomer, parlukojot visus $1
zanra skandarbus, Vitola preliudijas atklajas viena ipatniba, proti,
dekoncentrétas vienotibas tendence. Tas tadel, ka vina skandarbos
saskatama divpadsmitskanu hromatiska skala — skanurinda ar divam
enharmoniskajam (turklat art mazorminora — cis—Des, fis—Ges) un skan-
kartiskajam (e-E, h—H) mainam. Kopuma preladijas ir seSas mazora
(no tam divas E-dur un Ges—dur atkartojas) un 10 minora tonalitates (ar
atkartotu b moll, es moll, e moll). Tadg€jadi ir aptverts viss hromatiskais
diapazons, turklat ar minora sféras parsvaru, bet bez tonalitasu
paralélisma sistemas: C—cis/Des—d—es—e/ E-f—fis/ Ges—g—gis—A-b—H/h.

IpaSa uzmaniba japiever$ prelidijai op. 19 nr. 2 M. Belajeva laika
izdevuma, kas balstits uz autora manuskriptu. Tas tonalitate fikséta
ka e moll, tatu skandarba sakuma vairak tomeér saklausama cita
tonalitate — a moll ar balstu dominante (E dur akords). Arl nobeigums
(preludijas pédejas taktis) ir risinats, balstoties uz dominanti, kuras
akorda daudzkartejais atkartojums rada jaunu balsta sajtitu, respektivi,
harmoniska E dur pamatu — veidojas ritmiska modulacija (1.a un 1.b
piemeérs).*

1.a piemeérs. Jazepa Vitola Preliidija op. 19 nr. 2 (sakums)



1.b piemeérs. Jazepa Vitola Preliidija op. 19 nr. 2 (nobeigums)

Runajot par preliidijas Zanru, jaatceras, ka pirms Vitola un arl
Vitola laika preltdija bija skandarbs ar vienotu intonativu materialu,
kur$ visbieZak pauda vienu noskanu. Turklat tai bija raksturiga gan
improvizatoriska figurativitate, gan citu Zanru (dejas, korala, vokalas
kantilénas, mar$a) iezimes un elementi (Coxoaos 1994: 41). Sis ipat-
nibas piemit gan Sopéna, gan Vitola skandarbiem.

Sopéna 24 preladijas sastopams diezgan plass tempa un rakstura
apziméjumu diapazons (17 apziméjumi), to vida vairaki atkartojas:
Lento (2. a moll, 13. Fis dur preltudija), Vivace (3. G dur, 11. H dur,
19. Es dur preludija), Largo (4. e moll, 9. E dur, 20. ¢ moll), Allegro molto
(5. D dur, 10. cis moll, 18. f moll).

Savukart Vitola preludijas, kuras apvienotas opusos, Sadas tempa
arkas paradas krietni biezak: op. 10 — Andantino — Allegro moderato —
Allegretto; op. 13 — Allegretto — Vivace assai — Lento, tranquillo; op. 16 —
Allegro— Andantino — Allegro; op. 30 — Vivace — Andantino — Allegro con brio.
Ar preludijas no jauktiem cikliem sastopami $1 tempa apziméjumi:
Andantino—op. 17 nr. 2 e moll, op. 20 nr. 4 E dur, op. 23 nr. 2 E dur, Vivace -
op. 17 nr. 3 gis moll, Allegro —op. 25 nr. 3 Ges dur.

To Sopéna doto apzim&umu grupu, kuri atkartojas, veido galgji
atskirigi tempu apziméjumi. Savukart Vitola apziméjumu viddg,
pirmkart, diezgan reti paradas lenie tempi (Lento sastopams tikai
preladija op. 13 nr. 3 A dur), dominé atrie un videjie tempi — tie
skiet tuvaki preludesanas raksturam, lai ari ne vienmeér ir saistiti ar
preludésanas figurativo motoriku (pieméram, op. 10 nr. 2 f moll).
Otrkart, Vitola preludiju vispopularakais temps ir Andantino (seSas
preludijas), arl Allegro (tris preladijas) un Allegretto (divas prelidijas).
Interesanti, ka Vitola preliidijas no op. 19 biezak sastopami nevis tempu,
bet gan skandarba rakstura apzimejumi: Appassionato (op. 19 nr. 1
fis moll), Tranquillo (op. 19 nr. 2 e moll) vai Tranquillo ma non lento (op. 22
nr. 2 es moll), Molto energico (op. 22 nr. 1 C dur), Molto sostenuto (op. 25
nr. 2 es moll), bet pirmoreiz $ads raksturojums paradas preladija op. 13
nr. 3 (Lento, tranquillo).

Ar tempu loti biezi korele taktsmers. Ari no $1 aspekta raugoties,
atklajas interesanta Ipatniba. Abu komponistu preltidijas ir raksturiga
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sava taktsméru grupa, turklat tas savstarpéji sasaucas. Tomér Sopéna
preladijas prevalé divdaliba (C, €, 2/8 taktsmeérs). Kopuma divdalu
taktsmeri sastopami 12 preliidijas, sakot no op. 28. BieZi izmantots 3/4
un 3/8 (septinas preludijas), 6/8 (Cetras preluidijas) taktsmers. Turklat
6/8 un 6/4 taktsmeri tiek trakteti ka divdaligi. Tadejadi Ssada metrika
Sopéna preliidijas sastopama 17 skandarbos.

Vitola preludijas dominé 3/4 taktsmeérs (devinas preltidijas), vairaki
taktsmeri (C, C, 6/8, 9/8) sastopami divreiz vai vienreiz (6/4, 2/4). Ta
ka komponists 6/8 taktsmeéru trakté ka divdaligu, bet 9/8 ka trisdaligu,
trisdalu un divdalu taktsméru attieciba ir lidzvertiga — desmit un
devini skandarbi. Tacu latvieSu meistaram ir preliidijas ar1 ar mainigu
taktsmeéru (op. 16 nr. 3 cis moll — 9/8 un 3/8), ka ar1 ar polimetriju (op. 23
nr. 2 E dur — 6/8 ar grupésanu pa tris, t. i, divdaligs un 3/4; 2. piemeérs),
kas Sopénam vispar nav raksturigi:

2. piemers. Jazepa Vitola Preludija op. 23 nr. 2 E dur

Vitola preltdijas ieziméjas savveida saite starp preludiju metrikas
pamatraksturu un to skankartisko nokrasu. Pieméram, preladijas
ar trisdalu metru prevalé minora bemolsféra: no 11 skandarbiem
tikai viens (op. 20 nr. 4) rakstits mazora (E dur). Savukart preliadijas
ar divdalu metru (tadas ir devinas) domingjosa loma ir mazora tona-
litatem: Ges dur, Des dur, H dur, C dur, A dur. Starp citu, bemolsféras
parsvars ipatnéji iekraso Vitola prelidijas — pat ja tas ir atra tempa, Sis
preludijas atskiras ar skan€juma maigo matejumu, klusinatu skumju
intonaciju un poetisku noskanu.

Atskiribas starp abu komponistu prelidijam ir saskatamas arl
muzikala materiala ritma un faktiiras ziméjuma, kas jau no zanra
pirmsakumiem klast par vienu no raksturigakajam ipatnibam un
saglaba savu nozimi lidz pat $odienai. Pieméram, Sopéna preladi-
jas diezgan biezi paradas tipisks figurativas preludésanas zimé&jums
(preludijas C dur, G dur, D dur, fis moll, H dur, gis moll, dis moll, b moll,
F dur). Turklat gandriz visam preltidijam raksturigs kads noteikts
ritma pulss: kustiba astotdalnotis (prelidijas e moll, gis moll, Fis dur,
Des dur) vai seSpadsmitdalnotis (G dur, D dur, b moll, F dur), trioles ritms
(C dur, es moll, Es dur), retak — ceturtdalnosu kustiba (c moll). Var teikt,
ka Sopéna preliidijam parsvara raksturigs ritma ostinato, kas izpauzas
ar1 tad, ja preltdija nav vienmerigas ritma pulsacijas takts ietvaros —
pieméram, preltdija A dur, kur pastavigs ir nevis takts pulss, bet sum-
meéjuma ritma figtira



Dazas Sopéna preladijas, kuras pieder pie minora sféras un parstav
attistibas dramatisko Iiniju cikla, ritma zimejums izskatas individua-
lizetaks. Pieméram, preltidija a moll perioda tresaja teikuma notiek
savveida ritmiski bremzgjosa kustibas aizkavéeSana, laika paléninasa-
na, preladija fis moll paradas poliritmisks ostinato. Savukart preludija
f moll kopéjais ritma zimé&jums ir loti savdabigs, un dinamiska attistiba
saistita gan ar ritma ziméjumu regularo mainu, gan ar nosu ilgumu
brivdalijumu pasazas.

Vitola preludijas lielakoties saglabajas vienota ritma pulsacija, tacu
parsvara ta balstas uz astotdalnosu kustibu (seSpadsmitdalu ritms
sastopams preliidijas op. 16 nr. 3, op. 25 nr. 3 u. c.), dazreiz uz triolu
kustibu (op. 10 nr. 3, op. 13 nr. 1, op. 16 nr. 1 u. c.). Japiebilst, ka dazos
opusos atklajas noteikta ritma attistibas linija. Pieméram, jau pirmaja
cikla op.10 katrai no trim preladijam atskiras gan ritma zimé&jums, gan
pulsacijas raksturs, turklat prieksplana izcelas tadas ritma ipatnibas,
kas nav sastopamas polu komponista skandarbos. Ritma attistiba
virzas no ritma savdabiguma (pirmas divas prelaidijas) uz tipizétaku
ritma variantu (tresa preltidija, kur noteicosais ir fakttiras izklasts).

Pirmaja preludija H dur (3. piemérs), kas veidota homofona faktiira
(melodija ar pavadijumu) un kurai ir vizuali stingrs ritma noforméjumes,
81 stingriba tiek parvaréta jau skandarba sakuma:

3. piemers. Jazepa Vitola Preladija op. 10 nr. 1 H dur

Pirmkart, ka raksturiga un ostinéti atkartota figiira pavadijuma tiek
izmantota astotdalu kvintole® ar pauzi pirmas nots vieta, kas rada
nenoturiga sasprindzinajuma efektu vienmerigas stiposanas kustibas
vieta. Sis sasprindzinajums visspilgtak atklajas skandarba kulminacijas
posma — taja bridi pazid kvintole, kuru aizvieto triolu zimé&jums
(4. piemers - 26. t.):

» Sopéna prelidijas vispar nav
sastopama figurativa kustiba uz
kvintoles pamata, savukart Vitola
kompozicijas tas nav vienigais
piemeérs - lidziga kustiba vérojama
ari preladija op. 19 nr. 2 a moll.
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% Ja par pamatu nem astotdalu,
melodijas ritma zimé&jums
sakumperioda pirmaja teikuma
skaitliski izskatisies Sadi

(takstmeérs €): 44315546,
respektivi, Seit vérojama skaidra
regularitates parvaréSana gan ritma,
gan metra zina. Starp citu, lidziga
220 izklasta briviba (it ka arpus takts un
taktsméra) ir raksturiga melodijai no
Sopéna preladijas a moll.

4. piemers. Jazepa Vitola Preludija op. 10 nr. 1 H dur (no 22. t.)

Otrkart, So efektu paspilgtina melodijas ritma ziméjums, kurs it ka
nesakrit ar taktsméru, radot briva dziedajuma sajutu.?® Regularitates
parvarésana ir redzama ar1 augstaka, proti, formas strukttiras, [imeni -
tas posmiem raksturiga neproporcionalitate, nekvadratiskums, kas
liecina par trijdalformas brivu traktéjumu.

Si pasa opusa otra preliidija tiek risinata akordu faktiira un balstas
uz ceturtdalu un astotdalu kombinacijam ritma zimé&juma, ka art uz
regularitati un kvadratiskumu (seviski skandarba sakuma), savukart
prelidijas otraja posma izmantots jauns ritma panémiens — motiva
un takts nesakritiba (Xoaomosa 1980). Ieziméjot pirmskulminacijas
zonu, $1 nesakritiba rada laika pagarinasanas un sarukuma iespaidu
vienlaikus, ievedot trisdalu taktsméra gan divdalibu, gan cetrdalibu
(5. piemers), respektivi, taktsmeéra sléeptas parmainas polimetrijas d€l:

a)

b)

5. piemers. Jazepa Vitola Preladija op. 10 nr. 2 f moll: a) sakums un b) kapinajums pirms
kulminacijas (no 24. t.)



Jau péc tam, otra posma variantveida atkartojuma?, akcentu del
atkal veidojas divdaliba, kura loti strauji nomaina kustiba pamata
taktsmera, tacu uzreiz paradas ari savveida apstaja (6. piemers):

6. piemers. Jazepa Vitola Preludija op. 10 nr. 2 f moll (vidusposma atkartojums)

Laika organizacijas ipatnibas preltudijas op. 10 iezimé ta jaunu
izpratni Vitola skandarbos un kliist par tipisku iezimi daudzas vina
preladijas. Sadas patnibas klast ari par specifiskam Vitola dailrades
pazimém, pieméram, regularas pulsacijas savdabiga partrauksana
figurativaja izklasta, kas parasti sastopama tad, ja triikst pirmas skanas
uz stipro taktsdalu (ka tas ir pirmaja preliidija no op. 10). Tada paradiba
vérojama ar1 preliudijas op. 13 nr. 1 d moll, nr. 3 A dur, op. 19 nr. 1
fis moll, op. 22 nr. 2 es moll, op. 25 nr. 3 Ges dur.

Lidzas tam preladijas biezi paradas sléptas taktsméra mainas
panémieni (motiva un taktsmeéra nesakritiba), kas veidojas formas
attistibas, kulminacijas posmos, vai poliritmija — op. 13 nr. 1 d moll,
nr. 2 g moll, op. 19 nr. 1 fis moll, op. 22 nr. 2 es moll, op. 25 nr. 2 es moll,
op. 25 nr. 3 Ges dur u. c. Vitola preluidijas izmantoti ar1 tadi panémieni,
kas saistiti ar citadu, 1pasu attieksmi pret skandarba laika aspektu
(pieméram, tempa un metra paatrinajums virziba uz kulminaciju,
bet péc fermatas — laika atbrivosana pasazas kustiba, ka tas veérojams
preladija op. 13 nr. 2), vai, ka tas ir tipiski velako laiku mizikai, ka
laika bremzéesanas, apstadinasanas, muzikali ritmiskas plismas par-
traukSanas efekts (pieméram, preliidiju op. 10 nr. 2, op. 13 nr. 2 beigas)*.
Ne velti Vitols uzskatija, ka ritms nosaka Sopéna mizikas specifiskas
Ipatnibas.

Raksta aplitkotas Vitola preludiju atskiribas no zanra pirmtela
Sopena dailradé nebat vél neizsmel visas latvieSsu komponista
savdabibas. Citada pieeja izpauzas ar1 harmoniskaja valoda, muzikala
materiala izklasta manier€, formveidé€, Zanru sintéze utt. Tas apliecina
Vitola radoSo pieeju izvéleta Zanra traktéjuma un ar1 vina originalitati,
kas viskradnak izpauzas klavierminiatiiras joma — preladijas. Tiesi
prelidijas, iespejams, vispilnigak atklaj Zanra tekstu un kontekstu
attiecibu Ipatnibas latvieSu klasika dailrade.

7 Preludija rakstita divkarsa
trijdalforma, kura saskatamas

ari variantu strofiskuma iezimes
(a-b-al-b1-a2). $ads formas veids
(lidzigi ka divkarsa divdalforma)
Vitola preltidijas sastopams saméra
biei. Savukart Sopéns $adu formas
veidojumu nav iecienijis. Vitola
miizika divkarsu formu popularitate,
iespéjams, ir saistita ar vokalas
formveides tradicijam.

# Laika apturésana, nokluséts
laiks — Sie raksturojumi sastopami
laikmetigas muizikas analizé
(T'puropsesa 2005: 80, 107), tacu
$ada laika traktéjuma atseviski
elementi saskatami ar1 Vitola
preladijas.
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