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,Vitola kordziesmas var pazit jau péc dazam taktim!” — sada atzina
miuziku sarunas dzirdeéta it biezi. Tai japiekrit, un to, skiet, ka klausitaji
esam sajutusi katrs. Pétnieki savukart jau vairak neka simt gadu
garuma meéginajusi noskaidrot, kas ir tas individualais, tas ,specifiski
vitoliskais” (Emils Darzins), pec ka pazistam Jazepa Vitola rokrakstu
(Jurjans 1895; Darzins 1908; Graubins 1933, 1944; Klavins 1972;
IIncepmennas 1976; Lindenbergs 2001; Klotins 2008, 2013). Kopsavel-
kot Sos novérojumus, var secinat, ka a cappella kordziesmu Zanra par
galvenajiem Vitola individuala rokraksta raditajiem visbiezak uzskata
Sos tris:

1) formas skaidribu un viengabalainibu;
2) harmonijas lidzeklu 1paso lomu;

3) kora instrumentacijas' meistaribu.

Ar formas skaidribu un viengabalainibu galvenokart izprot idealu
lidzsvaru starp skaidri tveramu dziesmas s trukt @ r u, kas parasti
atspogulo dzejas dalijumu pantos, un miizikas ritejuma procesua-
litati jeb muzikalo vestijumu viscaur dabiski un logiski uz prieksu
virzo$u caurviju attistibu.

Harmonijas lidzeklu ipasa loma izpauzas, pirmkart, perfekta
funkcionalas harmonijas parvaldiSana, otrkart, apbrinojami
izteiksmiga balssvirzé un, treSkart, harmonijas fonikas
augsta vértéjuma. To noradijis jau Jurjanu Andrejs, viena no pirmajam
publiskajam atsauksmém par Vitola kordziesmam rakstot, ka tas ,, mis
parsteidz ar jo interesantam harmonijam un originalam, svaigam
melodijam, un priekszimigu izstradajumu” (Jurjans 1891, Miirniece
1980: 79). Tik tieSam, klasiski romantiskaja funkcionalaja harmonija jau
kops pasam pirmajam dziesmam Vitols jiitas ka zivs ideni un ir stingri
parliecinats, ka ar tas riciba esoSo panémienu arsenalu — ar novirzem,
modulacijam, alterétiem akordiem, mazorminora sistémas lidzekliem —
var izteikt loti daudz. Si parlieciba komponistu neatstaj lidz miiza
beigam, kaut gan velinaja dailradé dziesmu harmonija klast krietni
sarezgitaka un fonika — gan atseviSku akordu, gan secibu veidola —
izvirzas prieksplana.

Savukart kora instrumentacijas meistariba Vitola partitiiras izpauzas
katras balss grupas lineara un tembrala suverenitateé, kaari so
skanauduma komponentu kombinéjumu daudzveidiba. Emils Darzins
raksta, , pie Vitola Cetrbalsiba nenozimé harmonisku masu, kas iet uz

! Kora instrumentacija — kormiizikas
skanveide (artikulacija): skanu
veidoSana atskiriga manieré un
intensitaté dazadas balsu grupas,

to kopuma vai kontrasta ar

solistu/ solistiem, skanu blivuma
gradacijas, tesittras izkartojumi,
teksta izdziedasanas daudzveidigas
manieres.
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prieksu vienada rituma un kura melodiska nozime ir tikai augséjai balsij.
Arl vidus balsis laiku no laika dabii zinamu patstavibu, kas ne vien
piedod kompozicijai zinamu organisku pilnibu, bet ir ari iepriecinosi
prieks dziedatajiem” (Darzins 1908, Darkevics 1975: 43). Savukart Jekabs
Graubins$ atzist, ka Vitolam ,balsis nav nenozimigi statisti uz skatuves,
bet darbigas un runigas personas” (Graubins 1944: 361).

Siem trim nosauktajiem Jazepa Vitola individuala stila patiesam
butiskiem raditajiem pievienojama vél viena, manuprat, ne mazak
svariga miusu vecmeistara a cappella kordziesmu raksturiezime. Ta
defingjama Sadi: ideals 1idzsvars starp dzejas ierosinato
dziesmas k o ptélu un skanuraksta d e t al a m, kas ilustre
atseviskus dzejas vardus.

ArSoteziir saistiti rakstanosaukuma ietvertie vardi-situdciju gleznas.
Apzimejums ir patapinats no pasa komponista raksta Mana koyadziesma.
Ka zinams, Vitols nav pienémis kordziesmas, kuras liriskais varonis
izsakas pirmaja persona: ,Visadas indiskrécijas ap pasa ,Es” man
Skietas ar labu garSu nekadi nesavienojamas. [..] Glabt no tamlidzigam
kltidam var tikai abstrakts lirisms ar iespéjami maz darbibas vardiem.”
(Vitols 1933: 292) Tacu tad, it ka taisnojoties par dazreiz pasa pielautam
nekonsekvencém, vins piebilst, ka Sajas dziesmas ,situacijas gleznas
tomeér neparprotami stajas priekSplana; pats subjekts top par dekoraciju
starp citiem dekoracijas piederumiem” (Vitols: 1933: 292).

Iedzilinoties Sajos vardos un atsaucot atmina pazistamakas Vitola
kordziesmas, iztéle viegli savirknéjas pravs skaits fragmentu, kuros
situdciju, t. 1., dziesmas koptelu, izteiksmigi konkretizé dazadas vizuali
iztelojamas detalas — dekordcijas piederumi. Pétnieciska zinatkare radija
velmi noskaidrot vairakus jautajumus:

1)izzinat, kadi dzejas vardi ir biezak rosinajusi komponistu
savus skanu stastus papildinat ar ilustrativiem elementiem — savveida
rekvizitiem, gaismas efektiem, ipasiem Zestiem;

2) izpétit, ar k a d i e m muzikas valodas 11dzekliem tiek
asociativi gleznotas situaciju raksturojosas detalas;

3) noskaidrot, kads ir $o vizualizéto poétismu I1patsvars Vitola
a cappella kormuizika kopuma un kadsirtoizvietojums dziesmu
forma.

So jautajumu gaisma neliela pétijuma tapsanas gaita tika parliikoti
Jazepa Vitola a cappella originalsaceréjumi, kuri vienuviet apkopoti
nesen klaja laista tris séjumu izdevuma otraja dala (Klotins: 2008), tacu,
protams, atrodami ari citos izdevumos. Relativi vieglas noSu materiala
pieejamibas dél raksta ir ietverti tikai nedaudzi nosu piemeri. Citus
teksta pieminétos un raksturotos kordziesmu fragmentus interesentiem
atrast palidzes kvadratiekavas sniegtas norades uz atbilstosajam taktim.



* % %

Sen vairs Ipasus pieradijumus neprasa atzina, ka lielakaja dala Vitola
kordziesmu pamatizteiksme ir objektivi episks véstijums, himnisks
postulejums vai dabas ainavas vérojuma izraisitas liriskas pardomas.
Jebkura nosauktaja varianta muzikas tematismam impulsu dod
visparinats dzejas pamattéls un dzejola zanriska ievirze. Baitiba jau tas
attiecas uz lielum lielo dalu latviesu kordziesmu vispar. Solodziesmas,
tostarp arl Jazepa Vitola dziesmas balsij ar klavierem, $aja zina vienmer
bijusas subjektivi jutigakas, uz dzejas niansém tieSak reagejosas. Kor-
dziesmas autoram turpretim vienmeér jarékinas ar to, ka katru vina
fiksetas balss partiju dziedas nevis solists, individs, bet individu kolektivs.
Saja daudzo personibu kopdarbiba jau tiesi ari slépjas pati pievilcigaka
kordziedasanas 1pasiba.

Tacu kas notiek talak — péc tam, kad autora fantazija, dzejas iedves-
mots, ir radies vairak vai mazak precizi konturéts dziesmas pamattels
un muzikalais tematisms? Jazepam Vitolam par attistibas talakvirzoso
speku jo biezi klust universalas, ar1 instrumentalaja miizika darbojosas
formveides likumsakaribas. To ievérojusi vairaki pétnieki, tostarp
Arnolds Klotins:

JInstrumentalmuzikai piemitoSais visuma daudz intensivakais
formveides process, struktiiru lielaka noteiktiba un izteiksmiba ir
pirmais svarigais faktors, kas nosacijis Vitola kordziesmu savdabibu.
Muzikala vestijuma blivums un intensitate paklauj savai logikai ar1
dziedato vardu.” (Klotins 2008: 19)

Saja konteksta passaprotami ir $adi muzikalas attistibas panémieni:
motivu izstradajums, novirzes un modulacijas, alteretu akordu krasnu-
ma izcelums, imitaciju izmantojums u. tml. — tie Vitola dziesmas lietoti
ka universali muzikala tematisma attistibas lidzekli télaini visdazada-
kajas situacijas. Un tad uz So passaprotamo valodas lidzeklu fona ik pa
laikam prieksplana izvirzas kadas 1paSas, dziesmas konkréto situaciju
raksturojoSas detalas, kas izauguSas no dzeja tiesi tobrid pieminétiem
zimigiem vardiem. Kadi tad ir tipiskakie asociacijas raisoSie dzejas
vardi, salidzinajumi, metaforas un citi poétiskas izteiksmes Iidzekli,
kas akcenteti Vitola kordziesmas?

Dekoracijas piederumi jeb skanuraksta asociativi telainas detalas ka
atsevisku dzejas vardu un situaciju paspilgtinajums

Meginot analizes gaita ieverotos poetiskos dekorus sagrupét, bija
japaliek pie atzinas, kuru savulaik izvirzija jau baroka miizikas retorisko
figliru petnieki — to bagatigaja klasta vini lidzas citiem veidiem ipasi
nodalijja iztélojosas un ekspresivas (afektu, patétiskas u. tml.) figiiras.
Proti, iztelojosas figuras ar miuzikas valodas lidzekliem asociativi
atveido kadas redzamas (dazkart ar1 dzirdamds vai taustamas) pasaules
lietas vai paradibas. Savukart ekspresivas figiiras skaniski izcel kadus
emocionalos stavoklus, afektus, télota liriska varona temperamenta vai
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2 Jalijs Johansens

(Julius Johannsen, 1826-1904) — danu
izcelsmes miizikas teorétikis,
Sanktpéterburgas konservatorijas
profesors. Pie Johansena macijusies
latviesu muizikas darbinieki Nikolajs
Alunans, Adolfs Bétins,

Atis Kaulins u. c., ar1 Vitols.

rakstura iezimes (Unger 1941; 3axaposa 1983: 27, 30; Jaunslaviete 1988:
17, 20).

Vitola kordziesmu partitiru analize lauj secinat, ka iztelojoso figiiru
lietojumam visbiezak ierosmi ir sniegusi dzejas teksta aprakstitie:

* kustigi dabas elementi — strauts, upe, véjs, vésma, makoni u. tml.;

o telpiskuma parametri — augsa, leja, celds, grima, debesis, zvaigznes,
zeme u. tml.;

¢ skaniski simboli — zvani, érgeles, fanfaras, putnu dziesmas u. tml.

Kustigu dabas elementu vaicilveka darinatu kustigu
priek$metu atainojums skanumaksla ir ipasi iecienits. Kur$ saskaitis
mizika atdarinatas vilpu rotalas un saulstaru spéles, vétras un
negaisus, ratus un ratinus, vilcienus un vilcinus! Miuizikai, kura pati
par sevi jau ir kustiba, skanu pliisma, tas ir pa spékam un vienmeér
rosinajis komponistu fantaziju. Tomeér, jaatzist, daudz biezak to
sastopam instrumentalmiizika vai dziesmu pavadijumos. Poétiskus
salidzinajumus, rakstot par Vitola agrinajam klavierminiatiram,
labprat lieto Jurjanu Andrejs. Vinaprat, to vida ir klavierdarbi, kas
,telo it ka vesminu zuzinasanu”, ,rit [..] it ka burbulojoss strautins,
gan uzpliizdams, gan plakdams”, ,telo it ka viesula negaisu, kas
griezdamies dzirdei garam trauc”, atgadina ,jaukas koklu skanas” vai
,bezbédiga taurina lidoSanu no vienas pukites uz otru” (Jurjans 1895,
Miirniece 1980: 130-132). Ar kadiem panémieniem Sadas asociativas
detalas Vitols telo kordziesma, kas faktiiras zina tomer ir relativi
smagnéjaks Zanrs?

Vairakkart Vitola uzmanibu ir pieveérsusi dzeja pieminéta upe vai
strauts. Avots, kas “jautri straujus vilnus uz leju raid”, bez ipasas
piepiiles saklausams dziesma Upe un cilveka dzive (Krisjanis Barons;
1903) [6.-12. t.]. Imitacijas vilnojoss un stakato $lakatas lekajoss strauts,
ilustréjot vardus “strauts ka calo”, jautri uzburbulo agrinas dziesmas
Latvju meitina (Karlis Petersons; 1890) rondo formas 2. epizodes
sakuma [25.-32. t.]. Gan vilna motivs, gan stakato figtiras slaksti imitacija
tiek sniegti apversuma. Kontrapunkta nodarbibas pie Jiilija Johansena?
apguta tehnika te jaunajam komponistam lieti noderéjusi ilustrativas
glezninas radiSanai. Savukart upite, kas “daili plast un mili vitolu
glasta” vizualizeta dziesma Vakard (Janis Esenbergis; 1902) (1. nosu
piemeérs). Jateic, ka 51 upite gldsta loti maigi un jutekliski — mibemol
minora atkartoti izcelot alteretu VII, ar pazeminatu tercu, tad slaidi
visam balsim noslidot lejup pa II, skanam.



1. piemérs. Jaukta kora dziesmas Vakard fragments [13.-16. t.; 75. Ipp.]*

Ja dzeja tiek pieminéta noteikta vienvirziena kustiba, ta biezi vien
tiek saistitaar telpiskum a asociacijam. Visparzinams piemers ir
straujais registra pazeminajums un basu fraze Gaismas pils (Auseklis;
1899) vidusposma nosléguma ar vardiem “atri grima, atri zuda...” un
“tur gul musu tevu dievi” [31.-41. t.]. Tikpat izteikts skaniskas telpas
paplasinajums pretgja virziena dzirdams miniattiras Jau saulé sarti kvélo
sils (Vasilijs Zukovskis, tulk. J. Graubins; 1892) 1. perioda nosléguma [6.—
11. t.]. Te divrindi “bet tric jau zila debess pils/ no ciruliSa skala balsa”
vainago spé€js un ritmiski kustigs visu balsu tesittiras paaugstinajums.
Sis taktis neparprotami télo pavasara ainava iegleznoto ciruli, kur$
uzspurdz gaisa reizé ar kosu eliptisku modulaciju no Do mazora uz La
maZzoru. Savukart jau ieprieks pieminétais avots dziesma Upe un cilveka
dzive, kas pirmaja strofa vilnus “uz leju raid””, 4. strofa — vidusposma
kulminacija — ar izsaucienu “un gaZzas!” spé€ji paplasina savu gultni uz
abam pusém [37.-38. t.]. Te no pamazinata septakorda Saura salikuma
komponists liek sievieSsu un viru balsim pargalvigi lekt pa sekstu
paralélas tercas pretéja virziena un ar sff apstaties uz akorda, kura starp
tenoru un altu ir decimas (!) atstatums.

Zibo$i un mainigi pasaules telpa tiek piepildita dziesma Makonlaivas
(Karlis Jekabsons; 1927), kur muzikalo atspogulojumu giist dazadi
teksta ietvertie poétismi: “lidu laivas, lidu véji lidz ar smarzam klejo”;
“taurinbari pukeés dejo; gaiSs no gravas runa strauts”; “visas pukes zib
un mirdz, un Iiksmo”. Savukart ar rietosas saules pedéjiem stariem visai
tieSi asocigjas kompozicijas Pie Dzintara jiras (Roberts Vizbulis; 1918)
1. strofas izskana [8.-13. t.]. Te divrinde “aiz SalcoSiem meziem tur
ziliem/ saulite atdusa slid” inspiréjusi komponistu frazei, kuru veido
maigi augSupslidosi paral€li sekstakordi. Tapat loti izteiksmigs ir
poetizetais dabas un telpas atveidojums dziesma Diena aust (Janis
Esenbergis; 1903). Te vidusposma pirmas strofas nosléguma uz tonikas
divkarsa ergelpunkta melodiski vijigas frazes ar vardiem “dika vilnus
lena rita vésma glauda” burtiski izbauda Do mazoru, kas ar peksnu
modulaciju stajies tumsnéja Rebemol mazora vieta (2. nosu piemers).

3 Seit un turpmak mizikas
fragmenti no izdevuma Klotins,
Arnolds (sast.; 2008).

Jazeps Vitols. Koya miizika, II séjums.
Originaldziesmas a cappella jauktam,
sieviesu un viru korim.

Riga: Musica Baltica.

191



192

2. piemers. Jaukta kora dziesmas Diena aust fragments [13.-18. t.; 78. Ipp.]

No skaniskajiem simboliem janosauc basa balsi imitétas
zvana skanas Vitola pirmaja dziesma viru korim Nogrimusi pilséta (Die
versunkene Stadt; Rudolfs Baumbabhs, tulk. J. Graubins; 1886). Lai gan
komponists pats velak atzinis, ka atdarinajums ,,zema registra del tikai
meéreni izdevies” (Vitols 1933: 289), velme rast muzikalu ekvivalentu
aliteraciju iekrasotajiem refréna vardiem ir zimiga. Teksts vacu valoda
izcel Iidzskanus | un n: Kling, klang! Versunken, versunken wie lang!,
savukart Jekaba Graubina latviskojuma — musu zvanu atdarinajumam
ierastako Iidzskani m: “Dimd, dimd! Kam dzilaja dzelmé bij grimt.”
[24.-34. t]

No agrinajam kora kompozicijam ilustrativu dekoru visvairak ir
dziesma Svéts bridis (Andrejs Pumpurs; 1891). To savulaik ieveérojis
jau Emils Darzins: ,Teksts ir stipri gars, un var redzét, ka komponists
centies atseviskos pantus saskana ar to saturu pienacigi ilustret.”
(Darzins 1908; Darkevics 1975: 181) 2. strofas faktiira ar tonikas div-
karso ergelpunktu basa un viru kora frazi kompakta salikuma atbalso
gan strauta kustigumu, gan ergelskanu svinigumu (“dzirdu, tdens
strauta skriedams spele ka uz eérgelem”). Savukart 3. strofas muzikalais
tulkojums veido pat parsteidzosi impresionistisku posmu — pastelkrasas
tonétu, elipses peldosu septakordu salinu, jo dzeja ir vardi “léns ritenis
ziedu smarzas kvépina ka viraku” (3. noSu piemers).



3. piemeérs. Jaukta kora dziesmas Svéts bridis fragments [25.-30. t.; 42. Ipp.]

Sveta briZa 5. strofas lasijuma ar hromatiski loznajosam balsim zema
registra dzirdamas klast mistisku gaisménu speles, jo “altarbildes
briniskigas gaismas stari izéno”, bet 6. strofa ar hendelisku verienu
tvertaja kulminacija situacijas glezna iezimeéts “pats Kungs ar goda
kroni”. Tadejadi parliecinamies, ka dziesmas kopéjo organizaciju kom-
ponists veidojis pec muzikas formveidei raksturigajiem imanentiem
likumiem (piecdalu rondo forma), turpretim epizozu risinajuma loti
ieklausijies katra dzejas panta atskirigaja tela.

Ekspresivo figiiru izmantojums visuzskatamak ir verojams
emocionala saasinajuma situacijas, dzejai skarot cilveka izjutu galéjos

registrus, kurus Vitola kordziesmas parstav:
e skumjas — vientuliba, ilgas, asaras, smeldziga paSironija u. tml,;
® prieks —smaidi, gaviles, Iiksme, ar1 klusa, bijiga jisma u. tml.;

* dusmas — “skarbi v&ji”, “juras bangas”, “kara vétras”, “cirvis
cert”, “zobens cert” u. tml.

Vitolam loti nepatika subjektiva es izjuta kordziesma un latviesu
dzejdaru razojumos bagatigi parstavetais ,modernais Weltschmerz’s,*
lai gan vin$ viscieSaka sakara ar misu laikiem” (Vitolins 1944: 100).
Tomer no romantiskas dzejas pastavigajiem pavadoniem-skumjam,
vientulib as, nepiepilditam ilgam, sapigam atminam, asaram un
vaidiem - ari vin3 nekadi nav varégjis izvairities. Sie vardi sastopami
daudzu kordziesmu tekstos un guvusi atbalsi miuizika.

4 Weltschmerz (vac. pasaules sapes) —
termins, ko radijis vacu romantisma
laikmeta rakstnieks Zans Pols
(1763-1825). Tas apzimé ilgpilnu
sajitu, atskarsot fiziskas realitates
neatbilstibu cilveka prata patiesajam
prasibam un vajadzibam. 51
pasaulizjiita raksturiga romantisma
perioda rakstniekiem — arl Lordam
Baironam, Alfréedam de Misg,
Hermanim Hesem, Heinriham
Heinem un citiem. Sis vards
apzimé ari nemieru un skumjas,
kas piemeklé individu, saskaroties
ar pasaulé valdo$o launumu un
sapem.
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Visai vienkarSoti, mazliet plakatiski asaru motivs atspogulots
dziesma No Dieva savienoti (Eduards Zeibots; 1906) ar vardiem “un
bédas abi raudasim” - imitéjot lejupejosu paralélu tercu motivus
un skarot vairakas pamazinatas harmonijas [7.-10. t]. Vaimana
ari no teiksmainas Halas zemes padzitie laudis Ciganu dziesma
(Radolfs Blaumanis; 1922), kur strofas papildinajuma ar tekstu “Vai,
vai, par tagadni lai asaras birst” melodiskie motivi slid lejup pa
t. s. ¢iganu gammu jeb skanurindu ar divam palielinatam sekundam
[31.-35. t.]. Turpretim brinumsmalkas impresijas Berzs rudeni (Fricis
Barda; 1919) izskana “klusitinam, ar dzeltainam dzintara asaram”
izraudatas bedas izteiktas pavisam citadi: nosleguma vardi “raud,
klusitinam raud” skan ka vientula melodiska stidzina sopranos, no
abam puseém Si mazora (viena no semantiski visgaiSakajam tona-
litatem!) tonikas trijskanu ielogota. Tiesi tapéc tik bezgala skumja, tik
sapiga [26.-30. t.].

Skumju izpausme Jazepa Vitola velaka perioda dziesmas kliist
daudz individualizétaka, psihologiski smalkaka neka Péterburgas laika
darbos. 1928. gada meistardarba Meénestins meloja (Aspazija; 1928) asaru
nav, ir tikai atzina “Ak, cik nu tuk$a bij mana istaba” ar dziedatajiem
loti nekomfortablu divu mazo sekundu saskanu un nosléguma
daudzpunktem bez kadences [37.— 46. t.]. Skaudra ir ar1 1925. gada
viru korim saceretas Dzivites (Fricis Barda) paSironija. Ta saasinati
izskan 3. strofa ar vardiem “diena vel kriitis raud nakts melodijas” —
skopa divbalsiba ar kritoSu sekvenci basos un diapazonam uzliktu
ierobezojosu viku — atkartotu skanu augseja balsi. Tacu pamatnoskanu
dziesmai pieskir jau 1. strofas sakums — “Dzivite, dzivite, Siipojos
tevi”. Sos vardus Vitols interpreté ilgpilni, skumji, krito$u hromatismu
saistita eliptisku akordu virkné izcelot palielinata trijskana harmoniju.
It ka veloties skanas pateikt: viss ir manigs un mainigs, pastavigs ir
tikai smeldzigi ironiskais rairaidaida! Ar pabeigtu kadenci ka refréns 1
fraze nosledz gan pirmo, gan turpmakas strofas (4. nosSu piemers).



4. piemers. Viru kora dziesmas Dzivite fragments [4.-9. t.; 346. Ipp.]

Dazadi niansétam prieka izpausmeém atbilst daudzveidigi
Zesti — gan reali cilveka roku, kermena, uzvedibas Zesti, gan to analogi
miuzika — intonativie Zesti. (Unger 1941; 3axaposa 1983; Jaunslaviete
1988). Par to ierosinatajiem Vitola dziesmas atkal jaatzist dzeja rodamie
vardi un dzejrindes. Silts smaids uzplaukst karala pelékajas lapas un
atritinas mazora tercas skanas iesakta 6/8 taktsmera liganaja melodija
Karala un berzlapites (Fricis Barda; 1912) treSaja strofa [26.-28. t.].
Bezriipigu sadancoSanu lidz ar dejiskiem refrenvardiem trai ridi i, ridi
rai rai sola gaidamo kazu vizija Rudens (Auseklis; 1896) nosleguma [28.—
33. t.]. PacilajoSs, plaSu Zestu pausts prieks skan Dziesmas varas (teksta
autors nezinams) pirmsreprizes strofa, jo “sapem tad gavilés parvérsties
bus” [31.-38. t.]. Azartisku Iiksmi dziesma Riikisi un Mezavecis (Pladons;
1924) pauz sieviesu un viru balsu veérieniga pretkustiba pa mazora
tonikas trijskani ar sekstu pikosanas cinu kulminacija: “Ka vaiga zied
tviksme! Kads prieks, kada Iiksme!” [25.-30. t.]

Tacu 1pasi jaakcenté vél kada Vitola dziesmas sastopama prieka
izpausme — brinuma sajiitas un bijibas piepildits prieks par dabas
lielumu, Dieva laistas pasaules krasnumu. Ta cilvekam atklajas dabas
pavasara atmoda, un tadu to dzirdam Saules svéetkos (Fricis Barda;
1925). Gan refréenvarda Pavasars! motivos ar maZzora trijskana tercas
izcélumu, gan péedéja strofa, kur lidz ar vardiem ”uz kritim silts prieks
gul, saritinajies ka dzeltains vaska ritenits” [37.-51. t.] melodija saritinas
tetrahorda diapazona, bet kora vertikales kopgjais apjoms sasaurinas
lidz septimai (cis’ — h'). Sis bifibas caurstravotais prieks pie cilvéka var
atnakt ar1 vakara vai nakts klusuma. Liriskaja miniattira Vasaras vakars
(Aspazija; 1928) to pauz strofas paplaSinajuma vardi “Nac, dailes
vakars, nac!” [21.-28. t.], savukart dziesma Dirigents (Anna Brigadere;
1926) tas komponistu uzrunajis 2. strofa ar tekstu “Bet, kad ar zvaigznem
atnak vakars un noslédz dienas skalas durvis” [17.-32. t.]. Visos Sajos
gadijumos - izmeklétas harmonijas, smalki maZorminora gaisménu
kontrasti.
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Izcili jatiga reakcija uz dzejas vardu dzirdama ari dziesma Saule
austrumos (Teodors Zeiferts; 1929), kur divu pirmo muzikalo strofu
pirmie teikumi ir vienadi, tacu otrie teikumi atskiras. 1. strofas beigas
zelta laiva sedoso sauli “aplido sapnis —balta kaiva” un miizikas lidzekli
savilnoti telo So gaiSo viziju (5. noSu piemeérs). Turpretim 2. strofas beigas
“rudens debesis dzérves virkném klaiga”, tadél harmonijas citas —
prieks atdevis vietu skumju semantikas atribttiem.

5. piemers. Jaukta kora dziesmas Saule austrumos fragments [5.-14. t.; 242. 1pp.]

Ka dusmu afekta, betreizé arl cinas spara un viriskigas
apnémibas dzejiskie ekvivalenti Vitola dziesmu dramatiskajos posmos
it biezi ir sastopamas sintagmas “skarbi veji”, “juras bangas”, “kara
vetras”, “cirvis cért”, “zobeni $kind”. Tas atrodam gandriz visas baladeés
un baladiskajas dziesmas, jo dramatiskas epizodes piederas pie balades
zanra butibas. Tomér vairakas dramatiski tonétas situacijas ietvertas
ari citas ievirzes darbos. Pieméram, dziesma Barins (Andrievs Niedra;
1888), kas ir Vitola pirmais meginajums sacerét muziku latviski tautiska
manier€, pedejas strofas attistoSo posmu ar vardiem “Izcies asni bargus
véjus,/ izcietls ij barenits” [13.-20. t.] iezZimé disonansu sablivéjums, kas
ir krasa kontrasta ar pamattéla diatonisko un konsonanto skanrakstu.
Savukart patriotiski brasuligaja Par kalniem un lejam (Karlis Kalnins;
1898) viriSkiga apnémiba ieziméjas attistosaja vidusstrofa ar vardiem
“laivu kaut svaida, vetra nebaida” [27.-34. t.]. Te izmantotas spéjas
novirzes, sekvences, imitacijas, kas pasniegtas visai plakatiski Liedertafel
stila maniere.

Dramatisko télu individualizacija Vitola dailradé sakas Iidz
ar pieverSanos balades Zanram, un to apliecina Ausekla dzejas
interpretacija 90. gadu pazistamakajos sacergjumos. Beverinas dziedoni
(Auseklis; 1891) draudigu “kara vétru” piesaka taisnvirziena linija basu
grupa, ko vél paspilgtina kora izsaucieni “Ai! Ai!” [17.-24. t.]. Dievozolu
trijotné (Auseklis; 1891) viena panta laika asi cirvji gabalos sacért visu
senlaiku godibu - te strauj$ kapums melodija, dominantes ergelpunkta
spriedzes un nenoturibas uzkrajums [40.— 49. t.]. Arl Gaismas pils



vidusdala par “asinaino dienu” vésta aprautas, strupas frazes, tad
accelerando tipa vestljums — divu dzejrindu ietvaros tauta nonakusi
“vergu valga”, tas varoni kritusi [26.-30. t.].

Velak saceréto dziesmu vida ir arl tadas, kuras tiesi cinas ainu
telojumam atveleti plasi posmi. So viru korim rakstito bataliju
raksturigie izteiksmes panemieni ir saknoti instrumentalmuizika —
marsa ritmi, fanfaras, energisku motivu izstradajums, isu struktiiru
atkartojumi. Tacu muzikali telainas detalas katru reizi ir atkarigas no
dzejas dotajiem impulsiem. Ta, pieméram, viru kora dziesma Dies irae
(Pladons; 1930) par cinas iznakumu nav Saubu — spozas, arvien jauna
izgaismojuma atkartotas fanfaru frazes (“ap galvu melns kronis tam
saistas”, “spozs zobens rokas laistas”, “ar érgla gaitu strauju”) [20.-36. t.]
neSaubigi ved uz himnisko rezumé&jumu: “Ta zeme, ta ir miisu, te
brivs skan latvju vards.” Pavisam cita pamatnoskana valda balades
Velu kars (Augusts Saulietis; 1928) vidusposma, kur skan baisa marsa
ritms. Harmonijas disonansés un elipsés pavisam maz kas palicis no
konservatorijas laika apguitas gludas un pareizds harmonijas.

Naida afekta sakara ipasu izcelumu pelnijusi situaciju raksturojosie
elementi viru kora dziesma Uguns milna (Anna Brigadere; 1924).
Nodevibas skata, kas ir dziesmas vidusdalas 1. posms, melodija “ka
odze lien snakdama”, tad uzsaujas ka cirtienam pacelta roka [32.—42. t.].
Savukart cinas skata, kas ir dziesmas vidusdalas 2. posms, muzikalo
atspogulojumu gust gluzi vai katra teksta fraze [42.-57. t.]. Motivi
drtizmejas, blivi klajas cits citam virst, atspogulojot dzejas divpedu
daktila strupas rindas: “Ka roku atvéza, / ka laida viltniekam,/ noskida
ugunis,/ izbira zobi tam.”

6. piemérs. Viru kora dziesmas Uguns milna fragments [46.-54. t.; 336. Ipp.]
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Tadejadi nosauktie pieméri apstiprina tézi, ka Jazepa Vitola
kormuizikai gleznojosas detalas ir loti raksturigas. Tacu vai tikai
Vitolam? Kop$ 20. gadsimta sakuma latvieSu kormiizika parliecinosi
sevi apliecinajusi virkne jauno autoru — Emils Darzins, Emilis
Melngailis, Alfreds Kalnins, vel citi. Protams, arl vini nevairas no
spilgta dzejas varda atspogulojuma miizika, un Jazeps Vitols nebiit
nepretendé uz dekorativo elementu pirmatklajéja titulu. Tacu Jazepam
Vitolam gleznojumu ir vairak un tie ir vieglak ieraugami, jo suveréna
tehnika lavusi komponistam Sadas idejas parliecinosi realizét kora
fakttira.

Tac¢u par specifiski vitolisku iezimi uzskatams raksta sakuma
minétais idealais lidzsvarojums starp dziesmas koptélu un dzejas
vardus ilustréjosam skanuraksta detalam. Tas atklajas tad, ja uz
dziesmu raugamies kopuma — turot redzesloka gan kompozicionalo
formu, gan taja notiekosos dramaturgiskos procesus.

Asociativi telaino detalu izvietojums dziesmas struktiira

Augstu vertejot dziesmu ka patstavigu muzikalu organismu
un vienmeér respektejot kompozicijas formas vienotibu, Vitols ari
kordziesmas nevairas no parbaudita formveides panémiena -
konkretiem kompozicijas posmiem atbilstosa izklasta veida lietojuma.
Ka zinams, tris galvenie izklasta veidi ir Sadi: ekspozicijas, attistoSais
un noslédzosais. Komponists uzskata, ka ar1 reprizes princips ir laika
parbaudi izturéjis formas skaidrotajs. Tadéjadi daudzas vina dziesmas
veidojas ar dzejas strofiku saskanots trisfazu attistibas modelis:

e visparinata pamattéla ekspozicija — dzejola pirma vai divas
pirmas strofas;

e darbibas zona - kontrastéjosu telu pieteikums, attistiba,
konfrontacija (vidusstrofas);

e muzikali tematiska reprize ar jaunu vai dzejola pirmas strofas
tekstu.

Ekspozicijas fazé Vitols neaizraujas ar atsevisku dzejas vardu
akcentejumu (izn€mumi, protams, ir vienmer!) — véstijums rit struk-
turali sakartoti, skaidri iezimejot kadences. Ari reprizes fazé prieksroka
biezi vien dota formas muzikalajam noapalojumam, tiesi vai variéti
atkartojot jau skan€juso muiziku. Dazkart nesaderiba starp jauno tekstu
un veco miiziku iznak pat visai kurioza. Pieméram, Karalmeitas pirmo
strofu klausoties, jismojam: ak, cik tiesi te saskan teksts ar muziku —
“grima, grima, grima zeme pils”! Savukart reprize Sifraze tiek izdziedata
ar vardiem “celsies, celsies, celsies augsa pils”. Si neatbilstiba janotusé
dirigentam.



Tadéejadi jasecina, ka asociativi télainas, dzejas vardus vizualizejosas
detalas visizteiktak prieksplana var izvirzities otraja faze jeb darbibas
zona, kuru kopeja forma parstav attistoSie posmi, pirmsikti un parejas
posmi (saites) uz reprizi. Pilnigi neSaubigi var runat par dekorativo
elementu izteiktu sablivésanos dramaturgiski aktivajos formas
posmos. Sis tézes apstiprinajumam turpmakaja teksta ir piedavati
vairaki Zanriski un saturiski dazadu dziesmu piemeéri. Ta ka ir
verojamas zinamas atSkiribas starp poetisko dekoru blivu lietojumu
attistoSajas vidusstrofas un to izmantojumu pirmsikta strofas, izveletie
piemeéri ir sagrupéti atbilstosi minéetajam formveides fazém.

Ekspresivie un telainie elementi dziesmu vidusposmos

Ekspozicijas periodi Vitola dziesmas parsvara ir t€la un formas zina
viengabalaini. Turpretim dzejas interpretacijas dziesmu vidusstrofas
prieksplana izvirzas vairaku atskirigu poetisko motivu atklasme.
Zimigi, ka 81 formveides Ipatniba vérojama jau Ligsand (Mihails
Lermontovs, tulk. J. Straume; 1886), kas ir Vitola otra saceréta
kordziesma, viens no konservatorijas beigSanas eksamena darbiem.
Tas vidusposma (dzejas 2. strofa) muzikalo darbibu virza tematiski
jaunu melodisku motivu pieteikums un tonalas novirzes, sasniedzot
specigu kulminaciju ar vardiem “Ectp cuaa GaarogaTtHas/ B cO3Bydbe
caos sxusux” (Jana Straumes latviskaja atdzejojuma: “So vardu skanas
nomanams/ kads speks ir briniskigs”). Tad tai seko klusa kulminacija,
psihologiski pat vel svarigaka par iepriekséjo. To veidojot, komponists
ieklausas vardos: “u ABIIIINT HEIOHsITHAsI/ CBATas IIpeAecTb B HUX” (“un
klusi dves’le sajutams/ driz miers tik debeskigs”). Svétbijibas sajtitu
pauz trisbalsiga sievieSu kora frazes “m apimmr” (partraukta seciba
V-VI)imitacija trisbalsiga viru korabalsis, ka ariipatnirisinata kadence—
imitacijas laika balsis ieslid jauna tonalitaté (Fa maZors) un strofu
noslédz plagala kadence (I ;" —I). [16. — 24. p.; 34. Ipp.]

Delikatas liriskas aininas Ar kristalspodriem stariem (Karlis Jekabsons;
1926) vidusposma (2. strofa) komponists ieklauj 1pasi plastisku frazi,
kuru radijusi vardi “visdailako no dziesmam par milestibu dzied”. To
pasvitro mazorminora radniecibas tonala krasa: frazi no abam pusém
aptver Sibemol maZzors, bet pati ta izskan Re mazora. Savukart Pedéjas
ardievas (Fridrihs Gulbis; 1931) ir viena no driimo pardomu dziesmam —
par dzives nicibu, par nenovérsamo atvadu stundu. Si noskana valda
ekspozicija un reprizé (1. un 5. strofa), bet vidusdala (2.—4. strofa)
virknéjas dzejas atraisitie kontrastteli, tostarp poetiskas varsmas “Sapni
ir lases, no zariem kas krit” iedvesmotas frazes ar trausli gleznainiem
paraléliem sekstakordiem uz dominantes eérgelpunkta [19.-22. t.].

No patriotiska satura dziesmam janosauc Dziesma brivai Latvijai
(Pludons; 1931). Atskiriba no Jana Kalnina popularas Lai ligo lepna
dziesma (1934) ar So pasu tekstu Jazeps Vitols izmantojis Plidona
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dzejola visus pantus. Ekspozicijas un reprizes posmi (1. un 6. strofa) ir
verienigi, ietureti vienanoskana, bet vidusstrofu (2.-5. strofa) atskiribam
pamudinajums smelts no dzeja ietvertajiem salidzinajumiem: “tu perle,
iznirusi iz dzelmju pusnaktim”, “tu puke, kurai plaucis simtgadiem
lolots zieds”, “tu zvaigzne, kas pie debess sak atspidet tik nu”, “tu
pavasara straume”. Pédéjas Cetrrindes ar “tu zvaigzne” un “tu straume”,
uzkrajot dominantes energiju, iegust pirmsikta lomu uz reprizi.
Iecere lidziga, tacu pieticigaka gan apjoma, gan individualitates zina
ir dziesma Pie brivibas sipula (Jekabs Purkalitis; 1917). Ar1 tas vidus-
posma miizika ar jauniem tematiskiem elementiem reage uz katru
telaini jaunu, izsaukuma zimém rotatu varsmu: “Nac, ziedon, nac!..
Mes kausim verdzibas puki bargu!.. Mirdzi brivibas pils!.. Ap tevi ka
miiris stav tauta par sargu!”

Ne vienmer mizika iespéjams noskirt télainas figtiras no eks-
presivajam, ilustréjosos panémienus no emocionalo izteiksmi pastipri-
nosiem, jo galu gala jebkuras muzikalas zimes denotats ir emocija
(Xoaomosa 2000; Kyap:iros 2006). Tomer Vitola dailradé ir dziesmas,
kuru vidusposmos saklausamas neparprotami ilustrativas aininas.
Viena no tadam — Tarpina godiba (Ludis Berzins; ap 1927) — klausitaju
uzruna meza radibas: “Speécigs ir lauva, un stirnina zigla, bitite gudra,
darina medu, no zara zara vavere léka, augstu par zemi lidinas érglis.”
Un tieSam nav griiti Sos personazus pamanit nosu teksta:

7. piemeérs. Jaukta kora dziesmas Tarpina godiba fragments [13.-19. t.; 211. Ipp.]

Vitolam visai netipisks kompozicijas panémiens izmantots veltjjuma
Zigfrida Meierovica pieminai (Karlis Jakobsons; 1926). Tas vidusstrofas
teksta ietverta folkloriska altizija: “Latvju deliem Perkons lema/ uz
ezinas galvas likt./ Labak tavu galvu néma,/ tévu zemei goda tikt.”
Karaviru dziesmas atgadinajums rosinajis komponistu muizika ievit
tautasdziesmas ASi, asi zile dzieda motivus.



Plasas dimensijas veidota dziesma Ligai (Edvarts Virza; 1919), kas
saceréeta par godu Latvijas konservatorijas svinigajai atklasanai, ir tuva
svetku kantatei. Ari tas videjas strofas virkné telaini mainigus, it ka
domas garamslidosus, tacu muzikali reljefus posmus. Uz to komponistu
mudinajusi poétiski kontrasti: “viesulu auri.. jodu un bruninieku
skatieni zib.. v&jins par sirdim ps$ miligs un maigs..” Un vel: “Latvijai
pari ka muziga diena mizigs nu apstajies varonu laiks..” Tikpat
specigas dzejiski un muzikali iztelojoSas figiiras redzamas baladiskaja
Krivu krivs (Fricis Brivzemnieks; 1903), tostarp tas pirmsreprizes strofa
ar vardiem “kamer sarta gala vectévs nozud tiras, svétas liesmas”.
Melodija ka liesmu meles ar augSupejosu sekstas lecienu uzvijas gaisa,
sasniedzot kulminacijas skanu (sibemol'), bet péc tam plok, izdziest un
beidzas.

Tomer vizualas ilustracijas 1pasi vieta vienmeér bijusas tur, kur pasa
dzeja jau dominé spele, humors. Ta tas ir cikla Tris ciganu dziesmas
treSaja dala Bralis meéness (Fricis Barda; 1914), kur maléjie posmi
sniedz visparinatu draiski dejisku noskanu, bet vidusposma [2. strofa]
miizika reage uz katras frazes saturu. Veidojas mainigu télu kopums ar
vardiem: “Tu tapat ka es pa reizei tukss, tad pilns péc maizkukula. Un,
kad iz&ibi pavisam, tad tev kulba svéta gula.” Saja cikla Vitols vispar
atlavies atskirigu, sev neraksturigu muzikalo risinajumu. Minéta
posma spéli ar teksta vardiem (“tukss”, pilns”, “iz¢éibi”, “salda gula”)
ar1 pats komponists izbauda pilna méra un muzikali aspratigi.

Ekspresivie un telainie elementi pirmsiktos un saites

Lai gan telainajiem elementiem ir svariga nozime dziesmu vidus-
posmos, tomer ipasi izteiksmiga ir to koncentrésana posmos, kurus
komponists veidojis ka saiti vai pirmsiktu uz reprizi. Ja vien Saja vieta
ir teksts, kura ietverti poétiski svarigi vardi, Vitols tos nekad neatstaj
nepamanitus, bet vienmér muzikali izce] ar zimigiem faktiiras vai
tematiskiem elementiem. Turklat svarigi, ka kluso pirmsiktu strofas biezi
vien darbojas ka savdabigi stopkadri, nobremzéjot apturot, paléninot
vestijumu un it ka uzdodot jautajumu: kas bus talak?

Katram Vitola kormiizikas pazing€jam dzirdes pieredzé ir klusa
pirmsikta posms Beverinas dziedoni pirms nosléguma strofas. Taja
izmantotas dzejrindes ar savu pieczilbju pedu ritmu specigi atskiras
vecais,/ Igauniem vales iz rokam Sluka./ Nu vairs nertica kara
bungas,/ Nu vairs nekvieca somu diikas.” Miizika vérojams balsts
uz dominantes harmonijas, dominé pauzes, apstajas. Jatams slépts
nemiers, ieklausiSanas, it ka nezinas rosinati jautajumi: kas btis? kas
sekos? varbiit cina vél atsaksies? Lidziga situacija ir ar1 dziesma Upe
un cilveka dzive, kur pirmsreprizes strofa ietverti vardi: “Ir dazas klinsu
drupas ar troksni zemé irst. / Un daza lasite slepen ka asara mirdz
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® Formas posmu funkcijas ir $adas:
A [ekspozicija] — B [darbiba] -

C [kontrdarbiba] — D [nogaidosais
pirmsikts] — E [koda]. Nemot véra
kopéjo sizeta virzibu un muzikalas
formas posmu atbilstibu dzejas
strofam, vislogiskak biitu atzit, ka
kompozicija saceréta

caurviju strofu forma vai
kontrastu sastatforma.

un birst.” Muzika — diminuendo no f lidz pp, registra pazeminajums,
pareja uz 1sakam frazém, posmu noslédzot ar aprautu, biklu motivu.
Psihologiski ar1 Seit noskarsams piesardzigi nogaidosais jautajums: un
talak? kas bis talak?

Tikpat iedarbiga klusa pirmsikta ideja ir divos citos Vitola Sedevros —
Gaismas pill un Karalmeitd. Gaismas pili to isteno jau Saja raksta
vairakkart pieminéta Cetrrinde “Atri grima, atri zuda”. Taéu zimiga ir
ne vien teksta ilustracija, bet ari tas, ka Sie tris atskirigie telu akcenti
(“grima”, “gul”, “tautas greznumi”) sablivéjas panta pirms reprizes.
Seko dzila ieelpa, un reprizes strofa atgriezas ekspozicijas nesteidzigais
vestijums. Karalmeitd (Rainis) pirmsreprizes posms ietver 6. panta
trisrindi: “Melnais suns pa laikam noriic,/ pace] galvu,/ talu augsa
juzdams asins smaku.” Dzeja neparprotams ir draudigo, dramatisko
leksemu sablivéjums (“melnais suns”, “noriic”, “asins smaka”).
Miizika — deklamacija, saglabajot frazes dabisko akcentu. Psihologiska
iedarbiba - stasta paléninajums ar daudzpunktes sajttu — Molto meno
mosso, ritenuto, pianissimo. Péc apstajas ar jaunu kveli izskan reprizes
sakuma unisons Allegro brioso.

Raksta Latviesu klasiska kora balade Siem posmiem Ipasu uzmanibu
pieversis arl muzikologs Dzintars Klavins, atzistot, ka SIm uzbtvém
ir ,svariga dramaturgiska loma, tiesi te balade ietverta konflikta dzi-
lums atsedzas visatklatak” (Klavins 1972: 96). Tomér neparliecina
autora atzina, ka $ajos gadijumos vispar un konkreti Beverinas dziedoni
epizodei “Strinkskéja kokles..” piemit centralizéjoSa loma, kas pieskir
visai baladei trisdaligas formas kontiiras. Posma funkcija nekadi
neatbilst trijdalformas vidusposmam, turklat ari pati trijdalibas ideja
$aja gadijuma ir stipri apSaubama.’

Pavisam 1si janosauc vél dazas dziesmas ar nozimigiem akcentiem
pirmsreprizes zona. Milestibas dziesma no cikla Tris Ciganu dziesmas
isu, bet zimigu ltzumu, pirms 2. un 3. strofas (kopé&jo formu veido tris
variétas strofas) iezime solistu kvarteta pianisimo fraze uz dominantes
eérgelpunkta ar vardiem “E, tu lunkana kake!” [15.-16. t. un 27.-28. t.].
Tai raksturiga seviski pieglaudiga, lunkana melodija, kas bezripigi
pamet Mi maZora kadences kvartsekstakordu un ieslid Do mazora.
Savukart liriski apcerigo dziesmu vidu skaistu pirmsreprizes stopkadru
atrodam Miera dziesma (Fricis Barda; 1924). Saja panta, aprakstot
miera Dieva vieglo, dziedé&joso roku, dzejnieka valoda ir ipasi telaina:
“Glastidama parrauj ta dveselé ped’jo sapju stigu, / un tai pari védina
zvaigznu mirdzu bezgaligu” [25.-34. t.]. Vitols uz Siem dzejas vardiem
atsaucas ar tikpat filigraniem harmonijas un faktiiras lidzekliem
(8. nosu piemers).



8. piemérs. Jaukta kora dziesmas Miera dziesma fragments [29.-34. t.; 340. 1pp.]

Un veél tikai dazi piemeri no 30. gadu saceréjumiem, kas izcelas ar loti
dazadu raksturu. Viru dziesma Kad mes jauni bijam (Pladons; 1930) péc
brinumjauko jaunibas atminu atdzivinajuma parejas strofa sapnotajam
atgadina par riigto realitati: “Ak, kur nu tas dienas skaistas, baltas!
Sirds ka sastingusi rudens enas saltas.” [38.—45. t.] Tapéc epizodi iezime
unisoni, paléninajums, frigiska moda krasa un fakttras radita tukSuma
sajita. Toties péc 51 skumju mirkla vel jo sparigak izcelas reprizes
mozais aicinajums “Draugi, brali, dziediet vel to dziesmu”. Jauktajam
korim rakstitaja partitira Meza mate (Plidons; 1935) maléjas strofas
izturétas liriski tautiska maniere (in modo popolare), un reprizes sakumu
iezimé remarka energico. Pirms $1 energico izskan nogaidosi klusinats,
brinuma sajiitu raisosSs pants: “Dailu sapnu plivurinu ta par mani liegi
klaja.” [20.-29. t.] Savukart jusmigaja himna Dziesmu gars (Plidons;
1940) patosu uz bridi apvalda 4. strofas vardi “Par zemes bédam/ tu
pacel miis pari/ uz sapnu valsti,/ uz saules ari” [25.-29. t.], kas izskan
sievie$u balsu unisona pentatonikas un tercu attiecibas mazora akordu
izgaismota, no zemes smaguma atbrivota melodija.

Lidzigu piemeru ir pietiekami daudz, lai klusos pirmsiktus vai cita
veida stopkadrus pirms dziesmas pédéjas fazes uzskatitu par Vitola
mizikai raksturigiem un nozimigiem. Turklat tie saknoti dziesmas
caurviju dramaturgijas izjuta, kas komponistam bijusi spéciga no
pirmajam lidz pedgjam dziesmam. Ka apstiprinajums teiktajam —
ieskats divas dziesmas, kuru tapsanu vienu no otras skir vairak neka
pusgadsimts. Tas ir pats pirmais kordarbs Bérzs tireli (1885) un pedeja
Latvija saceréta viru kora dziesma Apses salksana (1943).

Dziesmas Berzs tireli (Ivans Nikitins, latviskojis Vensku Edvarts)
skumjo pirmo strofu, ka ar1 ziedosa tirela telojumu otraja strofa veido
nevainojami sabalsota jutiga melodija. No klasiskas balsvedibas
skatpunkta abu tému ekspozicija rit nevainojami - ar imitacijam,
kontrapunktiem, tonalam novirzém. Lizumu Saja gludaja vestijuma
iezZimé tresa strofa. Tas teksta jau atgriezies skumja berza téls (“Ho
OessammTHas Oepesa/ TAsIAUT € TOCKOI Ha HeDeca” jeb latviski “Bet béerzs
stav vientuls pakalnité,/ tas raugas skumigs makonos”), tacu muizika
tematiskas reprizes vélnav. Uzbasu érgelpunkta pamata kvartu—kvintu

......

gaiSuma del. Kas tas ir — nepiepilditas ilgas, varbiit vel pedéja ceriba?
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Tacu Soreiz liriskajam varonim, kuru personificé bérzs, ceribu nav: ,u
Ha BeTBsIX ee KaK CAe3bl CBepKaeT uncTas poca” (atdzejojuma — ,,un rasas
lases it ka as'ras/ mirdz vina zaros kaltusos”). Tadél pirmreprizes kadenci
parrauj atsveSinata, eliptiska seciba ar II, dezalteraciju [41.—42. t.].

Parsteidzosi, ka ar1 1943. gada vasara sacereta viru kora dziesma ar
Erika Adamsona dzeju Apses Salksana, lidzigi ka studiju laika pirmaja
kompozicijas méginajuma tieSi pirmsreprizes strofa veido patstavigu
un izteiksmigu gleznu, detalizacijas pakapes zina atSkiroties no pludu-
ma stipri viengabalainakajiem ieprieksgjiem posmiem [41.-56. t.]. Sis
priekSpédéjais dzejas pants skan Sadi:

“Koks, pielijis kad smags, / nes varaviksni,
Daudz rotajies ar zibeniem;

Ka dzeltains vérsa rags/ viz meness liksmi
Starp zariem Siem/ simtgadigiem.”

Gribétos akcentét, ka poetiski smalkajai un gleznainajai Erika
Adamsona ,jaunlaiku dzejai” Vitols atradis Iidzvertigi smalkus
miuzikas izteiksmes lidzeklus, priekSplana izvirzot tercu un dazadu
veidu septakordu foniku, Islaicigas novirzes, spilgtu deklamacijas
ritmiku.

Tpaéi komentejamas biitu teatrali izteiksmigakas Vitola kordziesmas,
kur ilustrativisma tendences faktiski ir parnémusas visu dziesmu un
noskirums starp stastijumu un darbibu kliist nosacits. Pie tadam pieder
Riikisi un Mezavecis, Ditknu sils, Davids Zaula prieksa, vél dazas citas. Tas
bitiba ir kvalificéjamas ka dramatiski skati, kuros saskatami ne vien
dazadi miuzikas vizualizacijas aspekti, bet arl iedarbigas muzikalas
reZijas elementi.

Secinajumi

1944. gada apcere par Vitola kormuziku Jekabs Graubins raksta,
ka Vitols tekstam ,neatvél virskundzibu par savu miiziku. Teksts
gan nosaka dziesmas miuzikas pamatraksturu un muzikalas formas
galvenas sastavdalas, bet padots pats savas sikakajas vienibas miizikas
detalveidojumiem.” (Graubins 1944: 365) Ceru, ka Saja raksta izklastitie
verojumi lauj So Graubina izteikumu papildinat ar atzinu par dzejas
vardu izraisito defalveidojumu kondensaciju kordziesmu attistoSajas
vidusstrofas un no miizikas uztveres viedokla ipasi nozimigajos
pirmsreprizes posmos.

Protams, ta tas nav visas 120 a cappella dziesmas. Vitola dailrade ir ar
vienkarsas strofu dziesmas, kuras iemiesots viens visparinats muzikals
tels un poetiskas detalas atstatas bez ieveribas. Ir aril gluzi preteji
dzejoli miizikd jeb caurviju attistibas dziesmas, kuras telainie elementi ir
izkliedéti visa struktiira. Tacu baladiskajas un dabas télu ierosinatajas
liriskajas dziesmas raksta atklatas likumsakaribas ir véra nemamas.



Vairaku Vitola audzeknu atmina ir palikusi profesora maciba par
to, ka ,,vajagot censties lietot katru muzikalu lidzekli vai panémienu
ar meéru un gaumi, katram akordam atrodot isto vietu” (Pavasars
1944:281). Sim principam Vitols pats bijis uzticigs visu miizu, izmantojot
ar1 dekordcijas piederumus kordziesmu situaciju gleznas.
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